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RESUMO: As brechas do tempo guardam nomes assombrosos, cujas contribuigdes
sdo sussurros na cultura moderna e contemporanea, inscri¢des nos anais dos tempos.
Essas sdo, certamente, caracteristicas que traduzem a presenca de Aby Warburg e de
sua obra para os estudos da histéria da arte. Um filésofo cujas contribuicdes criam uma
fantasmagoria da arte em eterna sobrevivéncia. Neste ensaio, comentamos brevemente
sobre a figura de Warburg e de sua obra principal, O Atlas Mnemosyne, como ponto de
partida para sugerir umanova possibilidade de leitura: a utilizagdo do texto escrito como
componente do Atlas Warburguiano. Utilizamos o pensamento de Didi-Huberman em
defesa do texto escrito como produto do tempo e como imagem. Assim, a proposta deste

ensaio € a de realizar uma provocacgio a partir da obra de Aby Warburg.
PALAVRAS-CHAVE: Aby Warburg; Atlas Mnemosyne; Imagem; Didi-Huberman

ABSTRACT: In this essay, we briefly comment on the figure of Warburg and his main
work, The Atlas Mnemosyne, as a starting point for suggesting a new readability: the
use of written text as a component of the Warburguian Atlas. We use Didi-Huberman’s
thought in defense of the written text as a product of time and as an image. Thus, the

purpose of this essay is to perform a provocation from the work of Aby Warburg.
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SOBREVIVENCIA DA IMAGEM E OS ECOS DE ABY WARBURG

Warburg entendeu que as imagens sdo ao mesmo tempo objetos
fisicos (as imagens tém um corpo) e objetos “animicos”, digamos
assim. Analisar uma imagem ¢é analisar a complexidade
de uma estrutura psiquica feita de memorias imbricadas
umas nas outras e de desejos eventualmente contraditorios.

Georges Didi-Huberman

Pensar a imagem e suas reverberacoes dentro da cultura ocidental
é um processo de revisitagio no qual as fronteiras do passado e do presente
sdo fundidas em uma espiral que borra o conceito de vida e morte da
imagem. Vida e morte, conceitos que dentro de uma vida organica e finita
sdo dados com um fatum, um destino tecido pelos deuses a todo ser que
é parido, expulso para além do véu. Mas, como apontar a finitude da arte
dentro do tempo? Como conseguir vislumbrar a morte daquilo que é etéreo
e insolito? A arte, entdo, pode ser pensada como um fantasma que insiste
em Imprimir no tempo a sua presenca, cComo um sussurro que ecoa nas
brechas do firmamento. Fantasmagdrico é o adjetivo correto para a imagem
que insiste em sobreviver, e a alcunha para o homem cujo olhar sensivel nao
permitiu que ela fosse ignorada: Aby Warburg.

Realizar uma apresentagido formal de Warburg ao leitor é uma
obrigac¢do e um desafio que me imponho, pois sua vida me parece fascinante.
Como diria Edgar Wind: “néo se separa um homem de seu pdthos — de
suas empatias, de suas patologias”.1 Penso que sua vida esteve a servico de
seus ideais “académicos”2, e que pagou certo prego por essas prioridades.
Sobrepor sua vida a sua obra néo é o nosso objetivo. Mas acredito que criar
uma “genealogia” desse homem é uma forma de estabelecer uma ordem de
seus pensamentos e do imbricamento de sua paixdo pela imagem com a sua
vida pessoal. Alemio de nascimento, Aby Warburg nasceu no século XIX

numa familia abastada de banqueiros. Teve uma vida de dandi, dedicada

1 Mengcéo feita por Georges Didi-Huberman, em Sobrevivéncia da imagem: histéria da arte e tempo
dos fantasmas segundo Aby Warburg. DIDI-HUBERMAN apud WIND, 2013, p. 28.

2 Utilizo o termo entre aspas como uma maneira de evitar burocratizar ou institucionalizar aquilo
que Warburg fazia principalmente por prazer estético, ndo obstante suas pesquisas tivessem uma
motivagdo de expansdo de conhecimento.
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as viagens e ao conhecimento. Diagnosticado como esquizofrénico, foi

reabilitado pela qualidade de sua pesquisa:

Foi internado na mesma clinica em que Nietzsche padeceu, porém,
foi capaz, negando o destino do filésofo que muito o influenciaria,
de conquistar seu retorno ao convivio social dando uma palestra
sobre a arte e sua conexdo ritualistica com a religiosidade dos indios
pueblos da América do Norte. A prelecdo convenceu seu médico —
importante discipulo de Freud: Ludwig Binswanger — a permitir
seu retorno ao mundo dos “sdos”. (ANDRADE, 2018, p. 54)

O trabalho intelectual de Warburg acaba funcionando como um
passaporte para a sua liberdade, influenciando os doutores da ciéncia a
conceder sua alta médica. Apesar da riqueza de fatos de sua vida, porém,
“foi menos por sua biografia do que por suas ideias ousadas e pioneiras
que Warburg foi marginalizado” (ANDRADE, 2018, p. 54). Os ideais
Warburguianos estdo calcados no que é chamado de “sobrevivéncia da
imagem”.

Os questionamentos acerca da durabilidade ou da longevidade
da arte e de suas reatualizacées na modernidade interessaram muito a
Warburg. Sua pesquisa, conceitos e objetos tornaram-se aclamados em
diversas areas do conhecimento, por representar uma fratura no canone
dos estudos da histéria da arte. Dessa maneira, ¢ interessante comentar
o modelo de historicizacdo da arte ao qual Warburg se opde, e as outras
possibilidades de se pensar a imagem por ele propostas. O austriaco Ernst
Gombrich, um dos principais e mais tradicionalistas criticos estéticos, autor
do best-seller Historia da Arte, propde para o estudo da matéria um modelo
temporal, linear e cartesiano, apresentado como uma férmula evolucionista,
analisando os movimentos e seus paladinos dentro de seu tempo. Parece
haver, para Gombrich, um marco do despertar de valores artisticos a partir
do qual se deflagraria uma espécie de “evolugio”, de “descobrimento” de
novas técnicas e estilos de pinturas com o passar do tempo. Atualizagdes
baseadasno aprimoramento dastécnicas disponiveis criariauma hierarquia:
rupestre, xilogravura, pintura a 6leo, chiaroescuro, afresco, colagem, etc.
Este modelo tedrico passou a ser trabalhado em diversas instituicoes,
tornando-se canonico para muitos pesquisadores.

O conceito que Warburg constrdi através do pensamento da
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“sobrevivéncia das imagens” chama-se Nachleben3 e evita o tratamento
linear, simétrico e fluido proposto por Gombrich, sugerindo um embaracar
espiralado das formas no tempo, no qual as imagens sdo constantemente
reatualizadas. A arte seria composta de formas sem mortalidade, como
seres anfibios em constante renovagdo palimpséstica, cujas camadas
temporais, contrapostas a luz, sdo denunciadas. Uma assombragdo, como

sugere Georges Didi-Huberman:

A histéria da arte segundo Warburg é justamente o contrario de um
comeco absoluto, de uma tabula rasa: ¢, antes, um turbilhao no rio
da disciplina, um turbilhdo — um momento-agitador — depois do
qual o curso das coisas se havera desviado profundamente, ou até
transtornado. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 27)

A partir dos estudos do Renascimento Italiano, Warburg constroi
e amadurece sua disciplina. O momento artistico no qual a Europa estava
embebida de “valores pagios” torna-se frutifero para que o olhar do
historiador apurasse o elemento que costurava essa tendéncia, da Itdlia a
Alemanha: o Paganismo. O Renascimento tomou conta da Europa durante
o apogeu das navegacdes e acompanhou a queda do feudalismo. Sendo
assim, o Paganismo e sua retomada dos valores da Antiguidade tornaram-
se marcas desse momento estético de mudancas. Por meio de um estudo
baseado nas observacdes das obras de Botticelli e Diirer, Warburg percebe
as tensdes e movimentacdes presentes nas obras, que, embora feitas em
espagos geograficos diferentes, pareciam bailar em unissono. Imagens
que se tocavam e vibravam, como velhas conhecidas, ardendo em uma
friccdo pagi; de outrora, mas também de agora. Acerca desse processo de
assimilagdo ou de “apropriagdo de elementos da Antiguidade” e de seus
dialogos, diz Leopoldo Waizbort:

Quais foram os caminhos percorridos pelas imagens e pelos
textos até chegar aos artistas, que os configuram segundo suas
necessidades? Como eles tomaram contato com esses elementos

vindos da Antiguidade? Quais foram os suportes desses contetidos?

3 Leopoldo Waizbort decifra no prefacio de apresentacio da obra Historia de Fantasmas para
gente grande, publicada pela Companhia das Letras (2015), o termo Nachleben: “Warburg cunhou
a expressio “vida péstuma” (Nachleben, de dificil versio) da antiguidade, como se, embora morta,
permanecesse viva e assombrando épocas posteriores”. (WAIZBORT, 2015, p.11)
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Quais foram os mediadores? Como os transformaram? Com que
finalidades? (...) E plenamente possivel que um modelo pictérico —
um gesto, por exemplo — tenha sido ressignificado pelo artistaem sua
apropria¢io. Em que medida essaressignificagio mantém elementos
do sentido original? E em que medida se contrapde aos sentidos
antigos?(...) Estamos falando, entdo, de processos de apropriagéo que
sdo na mesma medida processos de ressemantizacdo. (WAIZBORT,
2013, p. 10-11)

Ao condtruir as questdes acerca desse preludio que antecipa a
concatenacio teorica de Warburg no que diz respeito a uma teoria concreta
e “racionalizada” da sobrevivéncia das imagens, Waizbort chama atengéo ao
comentar dois processos: a apropriacio e aressemantizacio. Dois termos que
tornam o conceito Warburguiano de pathosformeln, ou formula de pathos,
mais maleavel. O processo de apropriacdo e ressemantizagio comunga
com a sobrevivéncia das imagens ao considerar que toda apropriacio,
seja ela gestual, iconica ou simbdlica, esta carregada de significados,
plena de poténcia. A ressemantizacio é a expansio desse pathos. Assim, o
pathosformeln Warburguiano constrdi novos padrdes, que em confluéncia
com os anteriores estabelece uma sobrevivéncia, uma chave de leitura
acerca da memoria e de como pode haver um processo de armazenamento
desses gestos e simbolos. Algo como uma memoria plastica, capaz de moldar
novas possibilidades gestuais nas imagens. Assim, alargando as fronteiras
e as possibilidades de leitura que a imagem possui, ele vai decompondo o
imposto e expandindo a semantica iconografica, como comenta Georges

Didi-Huberman:

O conjunto das coordenadas positivas — autor, data, técnica,
iconografia, etc. — nfo basta, evidentemente. Uma imagem, toda
imagem, resulta dos movimentos provisoriamente sedimentados ou
cristalizados nela. Esses movimentos a atravessam de fora a fora, e
cada qual tem uma trajetoria — histérica, antropoldgica, psicologica
— que parte de longe e continua além dela. Eles nos obrigam a pensa-
la como um momento energético ou dinamico, ainda que ele seja

especifico em sua estrutura. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 33-34)

Elementosdaanaliseformaldapintura,taiscomodeterminadostipos
de tinta e texturas da tela, sdo colocados de lado a fim de fazer vibrar a forga

simbdlica da imagem. Este é o contraponto de Warburg ao tradicionalismo
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historicista de Gombrich. Analisar todos os percalgos tedricos e contribuicdes
que levaram Warburg atornar-se o grao-mestre de uma geragédo de estudiosos
ultrapassaria os objetivos desse artigo. A disseminacdo de Warburg e sua
popularizagdo vem acontecendo paulatinamente, gracas a nomes como
Giorgio Agamben, Carlo Ginzburg e Georges Didi-Huberman, “pupilos” e
estudiosos do pensamento Warburguiano, cujas contribuigdes tedricas
comungam e expandem a area ao construirem um interesse editorial em
traduzir os textos deixados por Warburg. Além dessa fascinante produgio,
a heranca mais cobicada e que causa uma grande estranheza é a compilacio
do pensamento warburguiano no Atlas Mnemosyne, uma “abordagem
antropolégica das relagdes que torna essas singularidades operatdrias, em
termos histéricos e culturais” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 39)-

Elaborado por um conjunto de pranchas, o Atlas consiste, nas
palavras do préprio Warburg, num “alicerce de imagens, que a principio
pretende ser apenas um inventario das pré-formacdes de inspiracéo antiga
que influenciaram a representacdo da vida em movimento” (WARBURG,
2013, p. 366). Um atlas, uma grande enciclopédia, na qual as imagens em
movimento traduziriam as formas patéticas em um dominio da imagem

gestual. Um trabalho inacabado, que causa espanto e fascinio aos estudiosos.

ABY WARBURG. ATLAS MNEMOSYNE.
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A MNEMOSYNE WARBURGUIANA: OUTRA POSSIBILIDADE

O atlas warburguiano é uma aparelhagem mnemonica na qual as
imagens tornam-se invélucros dos gestos patéticos. O atlas é, portanto, um
receptor e guardido da memoria. Os rastros congregam possibilidades de
leituras de acordo com as posicoes das imagens e do espectador. Suponho que
esse seja o ideal por tras da sua criagio: uma basilica de rastros mneménicos.
Herda, portanto, a forca da filha de Urano e Geia, a mie das musas: a deusa

Mnemosine4. Como canta a musa, para Hesiodo, na Teogonia:

Na Piéra gerou-as, da unido do Pai Cronida,
Memoriag rainha das colinas de Eleutera,

Para alivio dos males e pausa das afli¢des.
(HESiODO, Teogonia, vv:53-55. Trad. de Jaa Torrano)

Amou ainda Memodria de belos cabelos,

Dela nasceram as Musas de aureos bandos,

Nove, a quem aprazem festas e o prazer da cancio.
(HESiODO, Teogonia, vv: 915-917. Trad. de Jaa Torrano)

A memoria ndo é somente um predicado da deusa Mnemosine; a
deusa é a memodria desse mundo. Ora, ha, portanto, implicado no nome
do Atlas Warburguiano, o principio de que essa aparelhagem visual é
um relicario da imagem. Imagem em um sentido de pictdrico, visual,
contemplativo. Haja vista essas implicagdes, creio que ha uma necessidade
de expansio semantica dessa conotagido de imagem enquanto somente um
“aspecto do visivel e pictorico”. Portanto, trato a imagem como memoria,
“uma impressdo, um rastro, um traco visual do tempo que quis tocar,
mas também de outros tempos suplementares — fatalmente anacronicos,
heterogéneos entre eles” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 207). O que implica
em tomar uma posi¢do benjaminiana de memdaria, a reminiscéncia criada

pelo registro escrito:

A reminiscéncia funda a cadeia da tradigdo, que transmite os

4 Informacéo do Diciondrio de Mitologia Grega e Romana, de Pierre Grimal.

5 O tradutor da Teogonia da Editora Iluminuras (2015), Jaa Torrano, escolha traduzir do grego:
Mvnuoouvn, como Memdria, mas trata-se da mesma deusa da qual me refiro no texto.
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acontecimentos de geragdo em geracdo. Ela corresponde a musa
épica no sentido mais amplo. Ela inclui todas as variedades de forma
épica. Entre elas, encontra-se em primeiro lugar a encarnada pelo
narrador. Ela tece a rede que me ultima instancia todas as histérias
constituem entre si. (BENJAMIN, 1985, p. 2011)

A prerrogativa assumida por Walter Benjamin de apontar a escrita
como um dos processos fundamentais de preservagdo e propagacdo da
memoria é fundamental para a argumentagio da unido de texto e imagem
visual no Atlas, que aqui sera construida. Benjamin prop&e o pensamento da
deusa da memoria enquanto guardid do rastro visual da narragio, enquanto
matéria escrita, herdada do aedos gregos que posteriormente materializa
a poesia épica em texto: “a memoria é a mais épica de todas as faculdades”
(BENJAMIN,1985, p. 210). Ora, se as Musas nascem dos cabelos da deusa,
e essas por sua vez inspiram o poeta a cantar, a narrar as épicas aventuras
vividas em diversos espagos da terra ou da historia: “quando o poeta é
possuido pelas Musas, ele sorve diretamente da ciéncia da Mnemdsine,
isto é, sobretudo do conhecimento das “origens”, dos “primordios”, das
genealogias” (ELIADE, 2018, p. 108). As Musas tornam-se guardids e
propagadoras da memoria. De toda memoria, que é ameacada padecer pelo
tempo, de toda memoria sobrevivente e ressemantizada. A reminiscéncia
da qual fala Walter Benjamin acerca do processo narrativo, o de contar
histérias e transmitir pelos ecos do tempo através da narragio, do texto
escrito, comunga com o embaralhado gestual patético defendido por Aby
Warburg. Ha uma necessidade latente de néo limitar a imagem somente ao
campo visual, de explorar a versatilidade do texto, da escrita, de evocar e
construir imagem, assim como a capacidade do texto de sobrevivéncia como
guardido de uma memoria, de crisalida do antigo, como salienta Georges

Didi-Huberman:

Portanto ¢é absurdo, a partir de um ponto de vista antropoldgico,
opor as imagens e as palavras, os livros de imagens e os livros a
seco. Todos juntos formam, para cada um, um tesouro ou uma
tumba da memdria, seja esse tesouro um simples floco de neve ou
essa memoria esteja tracada sobre a areia antes que uma onda a
dissolva. sabemos que cada memoria estd sempre ameagada pelo
esquecimento, cada tesouro ameacgado pela pilhagem, cada tumba
ameacada pela profanacdo. Assim, cada vez que abrimos um livro

— pouco importa que seja 0 Génesis ou Os Cento e Vinte Dias de
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Sodoma —, talvez devéssemos nos reservar uns minutos para
pensar nas condigcdes que tenham tornado possivel o simples
milagre de que esse texto esteja aqui, diante de nds, que tenha
chegado até nés. (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 210)

As imagens e as palavras, uma comunhdo que mais parece uma
tumba da memodria, ndo sé podem como devem ter espago dentro de uma
aparelhagem como o Atlas concebido por Aby Warburg. Dessa maneira,
utilizo essas postulacdes para ancorar a construcdo do Atlas Mnemosyne,
pautado nas imagens que o texto escrito apresenta em comunhdo com
as artes visuais. Isso possibilita agregar os poemas e textos em prosa as
imagens das artes visuais, construindo uma confluéncia dionisiaca entre
texto e imagem. No Atlas, as imagens que o texto literario possa evocar
estardo em paralelo nas pranchas, em um absurdo divino mnemonico. A
literatura, tomada da presenca do antigo e das reatualizacoes de mitos na
modernidade: ninfas, satiros, a deusa Vénus, Dioniso, emerge em labaredas
perpassando narrativas nas quais as memorias vertiginosas do passado
sdo expandidas em novas possibilidades de espaco e tempo. Por exemplo:
as figuras mitoldgicas de uma Franga decadente do século XX narradas
por Anais Nin em seus contos. Os deuses e as deidades de outrora, agora
abrigados na literatura como sobreviventes, buscam uma hecatombe sexual
capaz de acorda-los de seu sono.

A presenga dos deuses na arte como topoi literarios é recorrente.
Diversos poetas os utilizam como elementos de estética e argumentacio
da narrativa. A literatura e o gestuario mitico sdo atormentados pela
presenca dos deuses. A literatura esta repleta do sussurrar dessas figuras
que, despostas do seu culto, procuram pelo derramar de uma libagdo que
as evoque. Essa ¢ a fun¢do do mito dentro da literatura, uma nova casa:
“os deuses sdo hdospedes fugidios da literatura. Deixam nela o rastro dos
seus nomes” (CALASSO, 2004, p. 9). As postulagdes realizadas por Roberto
Calasso me sdo muito caras, pois dialogam com o objeto que pretendo
construir, sua prerrogativa que preconiza acerca da materialidade dos
deuses, ou mitos nas artes e de como essa “possessdo” mitica na literatura
e nas outras artes esta carregada por uma ordem de simulacros, casulos de
sua poténcia de outrora, de ressemantizacdo. Que é, por exceléncia, uma

retorica de sobrevivéncia das imagens:

Ha muito eufemizados e refreados nos textos literarios, os deuses

estdomaisavontade napintura.(...), aimagem pintada pode restituir
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os deuses as suas aparicdes fascinantes e aterrorizantes desde que
na condicdo de simulacros. [...], como se a passagem de um estilo
a outro e de uma época a outra tivesse ocorrido secretamente, por
intermédio dos proprios deuses e dos seus emissarios, fossem eles

as ninfas ou quaisquer outros mensageiros. (CALASSO, 2004, p. 26)

Essa presenca é simbolica daquilo que os deuses sido para as artes:
uma bussola, um compasso, que leva a arte para o proximo estagio, para o
mais além. Presencas de infinita inspiragao. Simulacros de forca e de gestos
imortais; adormecidos, mas imortais. A literatura torna-se esse simulacro,
esse novo templo para os deuses e mensageiros pagios. Essa é a perspectiva
captada ao ler os contos da literatura moderna ou contemporanea. Com suas
Ninfas modernas, atualizadas e expandidas, com suas hermafroditas em
casas de Opio e putas em bailes de gala, satiros de batina. Apropriacio e
ressemantizacio do mito, essa € a chave de leitura para a presenca do insdlito
e etéreo interior da literatura. Mitos em forma de linguagem a servigo do
texto, com forga para compor cenas.

Ha, aqui, uma provocacgio para a criagido de umanova abordagem de
Warburg e de sua ferramenta, o Atlas Mnemosyne. Uma nova leitura da obra
e do legado de Aby Warburg, na qual ha uma promocéio e expansio de seus
conceitos, pautada nessa observacio da presenca dos mitos na literatura, e
de como sua crescente utilizacdo vem sendo feita desde a Antiguidade. Esse
processo de progressdo e ressemantizacdo do mito, que é perceptivel nas
artes visuais, também ocorre na literatura. O que é proposto, portanto, é
que haja um tratamento com o texto, com a escrita, a fim de se desvendar
suas “imagens poéticas” como a pulsdo de um gestuario proprio, de hoje e
de outrora, em espiral, a fim de que as palavras também possam tornar-
se parte dessa aparelhagem proposta por Warburg. Como um relicario de

diversas poténcias e linguagens, numa abordagem transdisciplinar.
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