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RESUMO: Ao percorrer o espago vigente em que a arte se aloca, percebemos que os
territdrios, antes com suas divisas e fronteiras bem delimitadas, sofreram abalo. Tal
oscilagdo culminou em um novo espaco, composto de objetos vindos de outro lugar que,
por sua vez, fizeram emergir um terreno hibrido e fértil, cujo artista nunca se viu tio
emancipado para criacdo. E com essa terra que Brigida Baltar constréi seu trajeto, que
resvala em obras como estudos com po6 de tijolo e umidades. Para além das obras per ser,
seu caminho aponta para palavras chaves como abrigo, a ideia de espacgo e o lar: regides
intimistas estendem-se para outros lugares. Néo tao distante do que propdoe Manuel de
Barros, com sua poética de memorias inventadas, sob o risco das ressignificacdes das
palavras e contextos, ou ainda quando, de maneira jocosa, alude-nos a infancia dessas
mesmas palavras, dotadas de inocéncia e subjetividades que se langam ao desconhecido.
Nesse sentido, aproximar caminhos estéticos a principio dispares, mas que possuem
pontos nodais e stimmungs que se encontram, é o material a priori aqui proposto.
Pensar acerca das afinidades poéticas que se cruzam entre artes, sem a necessidade de
uma rigidez tedrica que force esse encontra, pelo contrario, esse transe entre a imagem
de Brigida em sua coleta na neblina, perpassa a atmosfera em que Manuel nos indica em

seus versos de um apanhador de desperdicios, aquele cujo quintal é maior que o mundo.
PALAVRAS-CHAVE: Poesia; Artes visuais; Abrigo; Memoria; Intersemiose.

ABSTRACT: When going through the current space in which art is allocated, we
realize that the territories, once with their well-defined borders and borders, suffered a
shake. This oscillation culminated in a new space, made up of objects from elsewhere
that, in turn, gave rise to a hybrid and fertile terrain whose artist has never been so
emancipated for creation. It is with this land that Brigida Baltar builds her path, which
slips into works such as studies with brick dust and humidity. Beyond the per se works,
his path points to key words such as shelter, the idea of space and the home: intimate
regions extend to other places. Not so far from what Manuel de Barros proposes, with his
poetics of invented memories, at the risk of the resignifications of words and contexts,
or even when, in a playful way, we refer to the childhood of those same words, endowed
with innocence and subjectivities that throw themselves into the unknown. In this
sense, approaching aesthetic paths at first disparate, but which have nodal points and
stimmungs that meet, is the a priori material proposed here. Thinking about the poetic
affinities that intersect between the arts, without the need for a theoretical rigidity to
force this one, finds, on the contrary, this trance between the image of Brigida in her
collection in the fog, pervades the atmosphere in which Manuel points us in his verses.

from a waste picker whose yard is bigger than the world.
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INTRODUCAO

Um rizoma ndo comega nem acaba, esta sempre no

meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo.
Gilles Deleuze & Felix Guattari — em Rizoma.

Vislumbrar os recentes estados em que a arte se aloca, tragando a
linha histdrica que abarcava os movimentos e contra movimentos seculares,
a partir de fissuras estruturais, possibilitando a transicdo lenta e gradual
das estéticas vigentes, e, ndo menos importante, o valor auratico do objeto,
permite estabelecer uma barreira fluida entre a tradig¢do e o contemporaneo.
Nesse sentido, langar luz para além das fecundas tradi¢des em que a histérica
organiza-se, especificando os movimentos e delimitando suas fronteiras,
os recentes estados em que a producio artistica se encontra, possibilita o
transe entre suportes, trazendo a baila objetos hibridos e experimentacdes
recorrentes.

Num primeiro momento, nos surge como uma experiéncia
opaca, sem grandes rendimentos palpaveis, figurando muitas vezes em
um observador impotente diante da polissemia da imagem. Ao percorrer
0 espago vigente, percebemos que os territorios, antes com suas divisas e
fronteiras bem delimitadas, sofreram abalo. Tal oscilagdo culminou em um
novo espago, composto de objetos vindos de outro lugar que, por sua vez, fez
emergir um terreno fértil, cujo artista nunca se viu tdo emancipado para
criacao.

Se na tradicdo figurativa a representacdo do nu traduz um leitmotiv
mitoldgico, coberto de signos recorrentes, indicando uma continuidade
narrativa entre quadros e esculturas, bem como a natureza idealizada
desses corpos, a arte moderna risca este legado cuja referéncia fidedigna
se despedacga sob a matéria fosca que o artista se envolve. Isto é, diante da
opacidade, dos signos em constante rotagdo e do contexto vanguardista, que
suspende os movimentos de rupturas, desaguando nas poéticas possiveis do
contemporaneo: revela-se o transe entre suporte. Os ecos da modernidade
alcancam e ainda disparam atimos nos recentes lugares das artes visuais,
que se ampliam nas discussdes curatoriais, nas instalacoes que figuram
atmosferas e ambiéncias préprias, e, sobretudo, o fragil halo da autoria.
Concomitante a esses novos olhares, as letras modernas, com seu fluxo
vertiginoso lanca o leitor em um territério cujas ancoras, antes bem fincadas

ao seu turno, se rompem expandindo novos espagos. A literatura que propoe
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a histéria de qualquer um, bem como as narrativas que se espelham nos
classicos e 0s nega num movimento-espiral: ao passo que suspende a histéria
heroica de Ulisses, Joice rejeita sua tonicidade univoca.1

Diante das tonicas recentes no campo artistico e literario, procura-
se sondar os pontos nodais em que a artista plastica Brigida Baltar flerta
com o poeta Manoel de Barros, bem como Ocdtavio Paz indica que “um
quadro, uma escultura, uma danga sdo, a sua maneira, poemas” (2012).
Privilegiando as discussdes acerca do conceito de atmosfera, que trazem
consigo contribui¢des para um possivel potencial oculto na literatura, busca-
se ainda investigar os estados de ambiéncia em constante relagio, tanto nas
contribuicdes visuais de Brigida Baltar, quanto nos poemas de Manoel de
Barros.

Aproximar lugares diferentes com a perspectiva multipla,
privilegiando os pontos de contato entre as estéticas em questdo, sugere
ao leitor a poténcia visual e verbal como um conjunto, em que um e outro
nédo se complementariam por um esgotamento dada falha das imagens em
delimitar suas periferias, ou as palavras que na poesia estdo para além do
dispositivo comunicacional. Este é um lugar comum em que as imagens
estdo presas as legendas, fatigadas a descricdo, e as legendas se inserem
como praxis das imagens. Riscar essa relacdo pragmatica, em que nem
texto nem imagem possuem autonomia, para propor uma aproximacio que
desata as periferias da comunicagdo, sem ignora-las por completo. O que se
procura é a junc¢io de um mesmo movimento, em que o visual e as letras
se cruzam numa mesma atmosfera, cuja suspenséo de suas materialidades
esteja pareada num circuito aberto, isto é, os poemas sempre criam imagens,
umas mais precisas, outras abstratas, mas ainda assim, imagens.

Olhar, enquanto um instinto da natureza sensivel, possibilita a
projecio de objetos presos a sua funcéio pratica. Os objetos e seus respectivos
lugares comuns, bem como seu signo e contexto, aloca os objetos em seu estado
paralisados, em que as nogdes de desfamilirizagdo2 ndo sdo contempladas.
Sera preciso ver, e ter modos de ver. Diante de certa materialidade cotidiana,

cansada ao seu turno pragmatico, a poesia de Manoel Barros afetiza

1 No romance de James Joyce a figura mitolégica de Ulisses se apresenta como um homem
qualguer,imbuido em uma atmosfera cotidiana mas complexa através dos fluxos de consciéncia
Joycianos.

2 Desfamilirizac¢do no que tece as possiblidades de afastar a natureza dos sentidos conhecidos e
incorporados, trazendo consigo uma nocéo de estranhamento, presente no projeto do formalismo
russo.

intersemioseresvista digital



286/314

desperdicios, preenche uma atmosfera fabular de signos e sugere o retorno
do homem a suas palavras ancestrais. Nao muito distante dessa mesma
ambiéncia, Brigida Baltar utiliza seu corpo para tragar uma performance
intimista, repleta de memorias inventadas e objetos brutos, que num
primeiro momento sustentam e déo equilibrio a forma, mas podem também
ganhar os ares retornando ao pé. No cotejamento de sua poética, os objetos
rispidos e alhures sdo uma extensio do corpo, de seu préoprio corpo.

Tijolos sdo bases. Ap6s o projeto, sobem em colunas presos uns
nos outros, fornecendo abrigo e protecdo do mundo 14 fora: viram pé nas
mios de Brigida Baltar, sem que se perca o total liame com aquilo que deles
é-se esperado. Sobre o stencil, sdo cuidadosamente projetados, tais formas
foram estabelecidas pelo controle da moldura, nédo tdo diferente dos projetos
arquitetonicos da planta baixa. Brigida apenas distancia restos de tijolos
de seu lugar comum, mantendo relagdes com sua fungéo pratica. Abrigam
raizes e sustentam as plantas. Nesse projeto, ndo podemos confundir, apesar
do trocadilho que Brigida sugere entre a planta de um projeto e a planta que
ela faz surgir em seus estudos com pé de tijolo, a tamanha sensibilidade que
perpassa a coleta na neblina na sua serie intitulada Umidades, a poeira que
sobe todas as manh&s no ambiente urbano, perpassa por um filtro. A captura
de tal elemento, traz a obra um palimpsesto dos lugares de assentamento e
emersdo do pod, que eram tijolos, que subiam em colunas, se faziam casas e
sairam dos projetos.

Ao passo que a artista plastica se volta a materialidades que figuram
a suspencio e equilibrio da forma, no sentido de experimentar novos lugares
para seus objetos, burilando novos sentido, Manoel de Barros coleta palavras
e as ressignificam. Num movimento de romper a mascara que o signo
insiste carregar, delimitando a poténcia e negando as reverberacdes, o poeta
cria uma atmosfera inventada, dispersa da rigidez calculada dos nomes,
alias, a nomeagdo para Manoel Barros desata o halo da mera comunicacio,
e isso vale para toda poesia. Os nomes néo estariam a servico de uma
determinada precisdo para compor as formas, em seus poemas a contengio
espelha infinitos signos, ecos que as palavras encontram na propagacio de
outras. Isto €, a linguagem enquanto um campo fértil, encontra nos nomes
sua maneira de subverter a arbitrariedade de impor signos, como ler-se no

poema Nomes:
O dicionario dos meninos registrasse talvez
aquele tempo

nem do que doze nomes.
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Posso agora nomear nem do que oito: agua,
pedras, chéo, arvore, passarinho, ra, sol,
borboletas...

Néao me lembro de outros.

Acho que mosca fazia parte.

Acho que lata também.

(Lata ndo era substantivo de raiz moda agua
Sol ou pedras, mas soava para nds como se
fosse raiz.)

Pelo menos a gente usava latas como se usassemos
arvore ou borboletas.

Me esqueci da lesma e seus risquinhos de
esperma nas tardes do quintal

A gente ja sabia que esperma era a propria
ressurreicdo da carne.

Os rios eram verbais porque escreviam torto
Como se fossem as curvas de uma cobra.
Lesmas e lacraias também eram substantivos
verbais

Porque se botavam em movimento.

Sei bem que esses nomes fertilizaram a minha
linguagem.

Eles deram a volta pelos primdrdios e serdo
para sempre o inicio dos cantos do homem.

(BARROS, Manoel, Memorias inventadas, 2010. p. 97)

Diante da infancia reminiscente, a liberdade lidica encontra uma
contengdo poética que as poucas palavras evocam. Sdo com essas palavras-
chaves que apresentam um espago organico, proprio da matéria bruta e
da inscrigdo fabular, que o poeta cria sua atmosfera visual: as imagens de
um cenario verde, em que as criaturas do brejo passeiam e os desperdicio
ganham filtros amatorios. Poesia repleta de memorias vindas da infancia,
carregam consigo o vigor dessa passagem, bem como a materialidade
organica da fauna que se mescla com a viscosidade que a pele da palavra
sugere. Lesmas, cobras e sapos, remetem assim um tempo historico em que
esses bichos dominavam a terra antes das palavras inventadas. A ra conta

que nio ¢ ela que passa pelo rio, e sim o rio que cruza sua margem, insiste
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em dizer que estava estabelecida ali desde de o comego do mundo.3

O poeta indica o retorno ao homem que balbucia. Retomar o contato
do signo com sua materialidade, espécie de movimento pré-socratico, em
que a sublevagdo dos elementos sugere a criagdo original. No ornamento
de uma ambiéncia que troca fluidos com a paisagem natural, a memoria
ora sugere a infancia do poeta, ora aponta a infancia das civilizagdes.
Um terreno fabular, marcado por uma precisio ludica traz a baila, uma
linguagem descompromissada com as convengoes, propria do balbuciar da
infancia e dos homens que deixaram seus indices presos nas cavernas. De
fato, aretomada a esses lugares abandonados pelo pensamento ocidental, em
que o dominio da razdo risca uma fronteira entre a poesia e o pensamento
filosdfico, cujas consequéncias, entre muitas, foi a de um homem distante de
seu corpo. Assim, Oc¢tavio Paz nos elucida no seu breve comentario acerca

dessa distancia:

Desde de Parménides o nosso mundo é o mundo da distingdo nitida e
taxativa entre o que é e o que néo é. Esse primeiro desarraigamento
— pois significou arrancar o ser de seu caos primitivo — constitui o
fundamento do nosso pensar. Sobre essa concepcio se construiu o
edificio das “ideias claras e distintas” que, se por um lado ensejou
a historia do Ocidente, por outro lado condenou a uma espécie de
ilegalidade toda tentativa de captar o ser por vias que néo sejam as
desses principios. Heidegger regressa aos pré-socraticos para fazer
a mesma pergunta que Parménides fez e encontrar uma resposta
que ndo imobiliza seu ser. (PAZ, Oc¢tavio. A imagem, in: O arco e a

lira, 2012, p.107)

O ser desata de sua imobilidade, alca voo na tentativa de ligar corpo
a liberdade que é planar. De antemio, o homem precisa sair da caverna e
quebrar com o cercamento da representacdo das sombras. Nesse sentido,
gquando fincamos nossa aten¢do no movimento de voar, o corpo tenta contra
a barreira da impossibilidade fisica e mimetiza o movimento dos passaros.
Na sublevacdo performatica, a artista se pergunta o que é preciso para
voar? numa precisa articulacdo de seu teatro de sombras. Como indica-se

no catalogo da exposicdo que “o corpo se desarticula como marionete para

3 Assim como a ri, outras figuras de uma fauna prépria do poeta, ensejam um ambiente ludico
proprio da infancia. Esses animais sugerem um ponto de encontro do homem com o meio atreves
de uma linguagem libertina.
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encenar: o voo, a queda, o pouso’4. A presenca dos animais na obra da artista
plastica surge em muitos dos casos de forma explicita, em outros momentos
uma sutil sugestdo envolve a atmosfera fabular, seja nas performances, nas

esculturas e quadros.

O QUE E PRECISO PARA VOAR, 2011. O VOO, TEATRO DE SOMBRAS I

A vontade burila o corpo no algar voo, é uma experiéncia mimética
vinda do meio natural que culmina em sombras, sublevagdes em poténcia,
que mesmo ndo conseguindo o feito dos passaros, encontra em sua
icnografia o retorno ao corpo. E interessante perceber que concomitante ao
gesto de Brigida Baltar, no que tange uma atmosfera coberta pelo intimismo,
revistando cantos a partir da memodria afetiva, podemos notar em boa parte
da poética de Manoel de Barros essa mesma singularidade. Em Menino do
matos por exemplo, recorrer de maneira jocosa a infancia, privilegiando as
brincadeiras e ressignificando o processo de aprendizado das palavras, junto
ao movimento neologista de intensa invencéo, o poeta entra no cotejamento
lidico que interessa bastante a artista plastica.

No final dos anos de 1999, a artista, no limiar de sua producio,
comecgou a realizar pequenas intervengdes em sua casa. Goteiras, tijolos e

tintas que se descavam da parede, entraram em suas exposicdes. Curioso

4 BALTAR, Brigida. O que é preciso para voar. Textos de Marcelo Campos. Exposicio ocorrida
entre 11 de julho a 5 de setembro de 2011 no Oi Futuro Flamengo no Rio de Janeiro.

5 BARROS. Manoel de (1916-2014). Menino do mato. Rio de Janeiro: Objetiva, 2015.
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observar que, tais materiais utilizados pela artista, sdo indices de um espaco
tdo intimo, como é o lar. Brigida Baltar, que nio mora mais na mesma
residéncia que deu inicio ao seu projeto estético, carrega consigo os tijolos que
sustentavam sua antiga casa: ora no fazer esculturas, ora transformando-
os em pd. Em uma de suas exposicdes intitulada Irmdos, conhecer um
ocorrido na vida da artista, possibilita transcender os signos que ocupam a
sua mostra. Em 2015, ela precisou se submeter a um transplante de medula
dssea, de modo que o seu irméo foi o doador, apods ser submetida ao exame de
guimerismo. A aproximacdo com o mito da quimera, esse ser naturalmente
hibrido, foi o que ajudou a suplantar o conceito de sua nova obra. Sem esse
dado biografico, que diz muito sobre sua exposi¢io, até mesmo o observador
de repertdrio, recorreria as propriedades sensiveis para alcancar signos que
falariam na obra em questao.

A presenga do irmio, com quem conviveu em sua infancia de
maneira intensa, liga em uma mesma ambiéncia Brigida Baltar a um
ambiente particular e ao mesmo tempo universal, das brincadeiras entre
irm&os em um tempo que se presentifica através de sua obra. Antes mesmo
da exposicdo Irmdos, Claudio Baltar ja havia sido convidado pela artista para
participar de uma das instalagdes em 2011, da ja citada exposicdo O que é
preciso para voar. Nesse sentido, a presenca da afetividade, sobretudo que ao
que tece as memorias da infancia nessa obra, acumula pontos nodais com
a poética de Manoel de Barros. Ndo sera preciso se utilizar de entrevistas
que a propria artista plastica atesta essa referéncia6, no bojo de sua obra, as
concatenagdes com os versos do poeta sdo latentes. A infancia revisitada é
a espinha dorsal de obras como Memdrias inventadas e Menino do mato de
Manoel de Barros, em que os versos atestam palavras que perturbam seus
lugares comuns, bem como as possibilidades infinitas da invencgéo. Voltar a
infancia a partir da poténcia imagética, levando em consideragio, imagens
icones, que traduzem os momentos intensos dessa fase. Nesse sentido,
seria um exercicio de rever os cantos, esses lugares reconditos, intimos,
que traduzem as dimensoes entre publico e privado, sobretudo quando nos
voltamos para o leitmotiv de Brigida Baltar.

Na intencéo de voar, um balanco é construido sob o signo do retorno.
Evocar a infancia, a velocidade em que o corpo se transporta nessa fase,
onde tudo é correria, sobressalto e descoberta, traz a baila reminiscéncias

que traduzem um grau de ambiéncia muito préxima daquela figurada nos

6 Conversa de Regina Melim com Brigida Baltar para a Revista Um ponto e outro. Programa de
Exposicoes do Museu Viétor Meirelles, n.7. 2010.
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escritos de Manoel de Barros. No bojo da poética do autor, nota-se um carater
inventivo, préprio de seus neologismos e ressignificagdes. Nao atestando de
uma maneira incisiva, tragos puramente biograficos em sua obra, isto ¢, a
polissemia perpassa toda suas infancias inventadas. O movimento de voltar
ao balanco, sentir o cheiro do ferro, e rememorar tal vivencia é descrita por
Brigida Baltar ao modo que se enderega ao seu irméo: “agora vocé era um

colibri, um pica-pau, um pardal.”

O QUE £ PRECISO PARA VOAR, 2011. AUDIO EM LOOP, FONE E BALANCO

As dimensdes estabelecidas por muitos artistas, que sugerem em
suas obras aspectos entre o publico e privado, evocam de forma recorrente,
uma linha ténue entre vida e obra. Na matriz, que ratifica, muita das vezes,
um enfoque que determinado criador persegue, traco de sua obsessdo por
determinada tematica e estética, pode revelar primeiros indicios das relagdes
entre seu subjetivo e o que ele torna visivel ao publico. O ato de publicar,
refere-se a esse processo de desprivatizar certo construto, que passa por
um filtro daquele que o cria, isto é, o artista ao tornar sua obra publica,
compartilha seu modo de ver, antes particular. Para além de uma tematica
que questione os liames entre esses dois polos, o proprio ato de criagéo, lida
com essas dimensdes.

Ensejo aquilo que Maurice Blanchot escreve acerca daquele que
escreve: “a soliddo nédo pode ser figurada em recolhimento, a obra direciona
o ‘ser’ da soliddo”, apontando para a criacdo, esse estar em soliddo, seria
uma espécie de laténcia privada essencial que culmina no construto da obra.
Diante disso, podemos inferir que tal ambito privado, que muitos artistas

se colocam ante a sua trajetoria, evoca o cerne de suas criagdes. E se tal
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soliddo essencial se torna um indice do que o artista vira a mostrar, cabe
uma investigacio limiar acerca desse estado de laténcia. Direciono assim,
0 que a artista plastica Brigida Baltar propde em sua relagdo com a ideia de
casa, bem como seu intercambio entre biografismo e obra.

Sabe-se que Brigida tinha uma casa e que dela restou tijolos — e
também acumulos de p6 —, que, por sua vez, ganham lugares alhures em sua
criacdo. A propriaideiade casa, remete aquilo que nos priva do mundo 14 fora,
mas nio s6 isso, das relacoes afetivas que guardamos em nosso lar. Assim,
esse entre lugar que figura a casa, é uma espécie de suspensio que a artista
carioca apresenta. Em seus estudos com pé de tijolo, lancar outro olhar para
esse material tdo banal a todos, sugere suas articulagdes em transacionar a
perspectiva: reduzidos a po, eles evocam agora extensodes acerca da ideia de
casa. Vemos, em Torre, esses mesmos tijolos sendo levantados por Brigida,
resultando em um construto solitario, onde s6 a artista cabe. Dentro dele, ela

continua a levantar sua torre, auto privando-se do externo, in loco.

TORRE, 1996. FOTO-ACAO

A medida que revisamos as materialidades que os dois artistas
manejam, cada qual ao seu turno, percebe-se algumas correlagoes estéticas,
que culminam numa mesma atmosfera. Aprofundando a discusséo relativa
a esse conceito, se fez necessario sondar os pontos de contato que figuram
as poéticas vigentes, ensejo corrente no material supracitado, que se investe
nesta prospec¢do enquanto um transe intersemiotico. Se por um lado a
artista plastica se vale de um nicho fabular, recorrendo a memérias e
efetivisando materiais que coleta, por outro lado, o poeta nos oferece versos

lddicos, que tateiam a linguagem, oferecendo novos pontos de encaixe,
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alcando lembrancas sob a égide de ressignificacoes. Isso mostra que estamos
diante de projetos estéticos independentes, mas que se cruzam por muitas
vias. Nesse caso, levar em consideragdo uma mesma atmosfera, na sugestdo
de um envolvimento fugidio, muito presente na experiéncia sensivel, como

nos aponta Grumbrecht:

Ler com a atencdo voltada ao Stimmung sempre significa prestar
atencdo a dimensdo textual das formas que nos envolvem, que
envolvem mnossos corpos, enquanto realidade fisica — algo que
consegue catalisar sensagOes interiores sem que questdes de
representacdo estejam necessariamente envolvidas. [..] Tal
como aqui as descrevo, as atmosferas e os ambientes incluem
a dimensdo fisica dos fenomenos; inequivocamente, as suas
formas de articulacdo pertencem a esfera da experiéncia estética.
(GRUMBRECHT, H. U. — Atmosfera, ambiéncia, Stimmung — Sobre
um potencial oculto da literatura. Tradugdo Ana Isabel Soares — Rio

de Janeiro: Contraponto: Editora PUC Rio, 2014. p.14-16)

Diante das propostas de ambos artistas, mas que um cruzamento
tematico entre suas produgdes, o compartilhamento de uma mesma
paisagem que envolve os leitores das duas obras, justifica o interesse em
mesclar dois suportes distintos, porém com poéticas afins. Nédo se trata d
projetar mais a poesia em sua forma verbal, em detrimento de sua poténcia
imagética e vice-versa, mas mesclar pontos de fuga entre artes, retirar a
imagem dos escritos de Manoel de Barros e sondar as letras que cruzam o
universo de Brigida Baltar. Rever os cantos seria esse processo de vasculhar
os lugares pequenos, de modo que cada espago represente um lugar secreto
que a poesia ndo oculta, mais revela por outras vias. Entre os dois artistas
acontece um encontro de poéticas, o ritmo é quase em cameralenta e o cenario

é envolvidos pela natureza, que é quase como uma persona autdénoma.
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CASA DE ABELHA, 2002. FOTO-ACAO

Né&o ha uma hierarquia do signo comum, as palavras estio num
transe rizomatico, onde pontos de fuga sdo praticas comuns em toda poesia.
Mas que ensejar uma construcido entre os artistas de forma a estabelecer
palavras chaves em comuns, o que por sua vez retorna ao problema da
tematica em construgdes comparativas, € necessario se voltar a esse
encontro poético como um uno, que para além de suas especificidades, ha
uma mesma laténcia. Como se fosse possivel escrever um mesmo poema,
entre memorias fugidias e rasuras, projetando um amago comum, uma
recorréncia que traduz a poética. Mesmo que esse movimento de busca do
artista se propague em producdes distintas, reconhecer propagacdes de
obras anteriores faz com que esse caractere uno seja sublevado.

O lugar que Manoel de Barros nos oferece, através de versos que
percorremos descalgos, pulando pogas e trocando simbolos com bichos,
figura essa presenca pacata e livre que as palavras estdo imersas. O retorno
do gesto primitivo, do balbuciar e instinto, estd sob um ritmo gradativo,
quase imperceptivel, é preciso atencdo entre um segundo e outro. Essa
mesma lentiddo que retira nosso corpo do agenciamento diario, envolve as
performances silenciosa de Brigida Baltar. Seja no trabalho de coletar uma
nevoa dispersa, ou quando leva uma colmeia de retalhos sobre as costas, o
corpo entra em outro estado, regido por outras ordens, é preciso sutileza
para vislumbrar o mel que escorre sobre as escadas. Nos versos o poeta

atesta: aprendo com abelhas; na imagem, a mulher desfalece sob o peso da
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colmeia.
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