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RESUMO: A obra Lavoura Arcaica, de Raduan Nassar, publicada em 1975, teve forte
repercussio no seu lancamento, nfo apenas por abordar temas polémicos, como
o incesto, mas também por sua narrativa contemplativa e metaforica. Em 2001, foi
adaptada por Luis Fernando de Carvalho, que teve a dificil misséo de levar para as
telas a histéria de André, um jovem com muitos problemas familiares, causados pelo
desejo carnal por sua irma e pelas desavencas com o pai. Neste trabalho, estudaremos
as construgdes metaforicas do livro e do filme.

PALAVRAS-CHAVE: Lavoura Arcaica; Metafora; Adaptacéo.

ABSTRACT: Raduan Nassar’s Lavoura Arcaica, published in 1975, had a strong impact
on its release, not only because it addressed controversial themes, such as incest, but
also for its contemplative and metaphorical narrative. In 2001, she was adapted by Luis
Fernando de Carvalho, who had the difficult task of bringing to the screen the story
of André, a young man with many family problems, caused by carnal desire for his
sister and disagreements with his father. In this paper, we will study the metaphorical

constructions of the book and the movie.
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INTRODUCAO

Lavoura Arcaica, langada em 1975, foi a primeira obra do escritor
paulista Raduan Nassar, que encerrou sua carreira rapidamente, publicando
somente outros dois livros - a novela Um copo de cdlera (1978) e o livro de
contos Menina a caminho (1994). Luis Fernando de Carvalho, mais conhecido
pelas novelas e séries escritas para a Rede Globo1, foi o responsavel por
adaptar a obra, que recebeu o mesmo nome, em 2011, fazendo sua estreia
como diretor de cinema. Lavoura Arcaica teve forte repercussio na critica
literaria e cinematografica, mas nio conseguiu atrair um grande publico,
provavelmente por causa de seu estilo ousado em ambas versdes. Dividido
em duas partes “A partida” e “A chegada”, os 30 capitulos da obra literaria
focam na histéria de André, protagonista-narrador, através do olhar desse
filho prodigo contemporaneo, nogio que serd abordada depois, em que se vé
sua relacdo conturbada com a familia. O livro e o filme tratam da epilepsia
(ainda vistana época como algo demoniaco), do desejo carnal do protagonista
por suairma e das suas desavencas com seu pai. A obra relativamente curta,
cerca de 200 paginas, é traduzida para o cinema em quase trés horas, o
que pode parecer enfadonho, mas que entrega uma enorme fidelidade ao

produto basilar, provavelmente porque

nao houve roteiro para a filmagem. O processo de realizacdo do
filme, do qual muito ja se falou, baseou-se em uma relacio estreita
entre autor do livro, diretor, atores, muita improvisacio e filmagem
a partir do proprio texto publicado. A estrutura final foi decidida
na edigdo, certamente um processo arduo, tdo arduo quanto o de
producgdo e talvez tdo arduo quando o processo de sofrimento do
protagonista. (COUTINHO, 2008)

METAFORA: CONCEITOS

Na obra Metdfora e cognigdo (2009), Aldo de Lima apresenta alguns

conceitos de metafora que valem ser aqui destacados com o pensamento

1 Novelas recentes como Meu pedacinho de chio (2014) e Velho Chico (2016), e as minisséries Hoje ¢
dia de Maria (2005) e Dois Irmdos (2017).
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aprioristico de que “A literatura interroga e depde sobre a vida e o ser
humano metaforicamente. Isso significa que no processo de comunicacgio
de um cédigo comum que obrigatoriamente deve existir entre o emissor e
o destinatario, na literatura é quase ausente.”. (LIMA, 2009, p.11). Na obra,
Aldo de Lima pontua diferentes defini¢des para o conceito de metafora,
retiradas de gramaticas frequentemente usadas no Ensino Médio, sendo
algumas delas:

-“Metafora é, pois, a alteragdo do sentido de uma palavra, pelo
acréscimo de um significado segundo, quando entre o sentido de base
e o acrescentado ha uma relagio de semelhanca, de intersecgéo, isto
é, quando eles apresentam tracos semanticos comuns.”. (FIORIN,
José Luiz, PLATAO, Francisco Savioli, 1996, p. 159 apud LIMA, Aldo
de, 2009, p. 20)

-“A metafora ocorre quando uma palavra passa a designar alguma
coisa com a qual ndo mantém nenhuma relacio objetiva. Na base de
toda metafora esta um processo comparativo.”. (INFANTE, Ulisses,
2000, p. 558 apud LIMA, Aldo de, 2009, p. 21)

-“Metafora consiste em atribuir a uma pessoa ou coisa uma
qualidade que nio lhe cabe logicamente. E pois, uma transferéncia
de significado de um termo para outro e se baseia em semelhancas
que o emissor da mensagem encontra entre os termos comparados.
Portanto é uma comparagdo de carater subjetivo.”. (FARACO
&MOURA, 1999, p. 580 apud LIMA, Aldo de, 2009, p. 21)

-“Metafora —quando se constréiumametafora, diz-se que houve uma
transferéncia (a palavra grega metaphora significa ‘transporte’) de
um termo para um contexto de significagdo que néo lhe é proprio. As
metaforas baseiam-se, via de regra, em uma relagio de similaridade
(semelhanca) que pressupde um processo anterior de comparacio.
Pode-se dizer, portanto, que a comparacio esta na base da formacéo
da metafora.”. (ABAURRE, Maria Luiza M. et al. 2000, p. 299 apud
LIMA, Aldo de, 2009, p. 21)
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Mas antes de tratar das metaforas da obra literaria, sera abordada
sua adaptacio cinematografica e depois o livro e o filme serdo colocados lado

a lado para analise.

ADAPTACAO CINEMATOGRAFICA

O trabalho de transportar uma obra tdo metaférica e densa para
as telas deve ter sido exaustivo, mas foi apresentado com maestria em
grande parte do filme, principalmente em passar a ligacdo do romance com
a natureza e o sexo, utilizando um tom terroso na fotografia e colocando os
personagens sempre em contato com o chéao. Lotito (2007) diz que “Durante
todo o romance Lavoura Arcaica, pudemos notar que o léxico utilizado para
a formacdo das metaforas é, com bastante frequéncia, o léxico do mundo
rural, onde André, o narrador-protagonista, vive com sua familia.”(2007, p.
337). O uso metaférico da natureza e sua ligagdo com o sexo aparece logo na

primeira pagina da obra:

Os olhos no teto, a nudez dentro do quarto; rdseo, azul ou violaceo,
0 quarto é inviolavel; o quarto é individual, é um mundo, quarto
catedral, onde, nos intervalos da angustia, se colhe de um aspero
caule, na palma da méo, a rosa branca do desespero, pois entre os
objetos que o quarto consagra estdo primeiro os objetos do corpo
(NASSAR, 2004, p. 9)

Nas méos de Nassar a masturbagdo de um jovem ganha uma
beleza imagética inexplicavel, o falo vira um caule e o quarto cresce em sua
individualidade, um mundo pequeno para os outros, mas sem tamanho para
quem dentro dele pode libertar-se do pudor da sociedade. Ao representar
essa primeira cena no filme, Luis Fernando opta por utilizar um recurso
que é essencial na narrativa cinematografica, o som, de forma a acrescentar
novas sensacdes ao receptor, colocando ao fundo da cena o barulho de
um trem, que cresce a medida que o ato acelera e se encerra no gozo do
personagem (0 mesmo recurso também é utilizado em outros momentos,
com uma conotagdo diferente). Em apenas uma cena ja se percebe que o
cinema muitas vezes escancara as metaforas

Portanto, o papel do adaptador é bastante complexo, pois ao passar
o texto escrito para o meio audiovisual lidara com formas distintas de

narrar. Por exemplo, as sensagdes experimentadas por um personagem
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dentro de um determinado romance, podem ser descritas em varias paginas
e com muitas mindcias. O cinema podera intensificar ou diminuir tal
aspecto do romance, mas tera que achar meios de fazé-lo com os elementos
mencionados acima. Um movimento de cAmera, uma luz mais sombria, um
cenario claustrofobico ou uma musica triste diegética ou néo, poderio captar
em instantes aspectos que o romance usou varias paginas para descrever.
Adaptar é um trabalho arduo e deve ser bem pensado e analisado para que
seja bem-sucedido. (LIMA e RODRIGUES, 2017)

Ao optar por adaptar uma obra literaria, todos os responsaveis
devem se preocupar em como as palavras serdo traduzidas em imagem
para o publico, principalmente em um livro como Lavoura Arcaica, em que
a sintaxe, a pontuagdo e o ritmo sdo essenciais para o desenvolvimento da
narrativa. O diretor poderia, e acabou em muitos momentos, caindo no mal
de parecer um grande recital, no qual as palavras diretamente retiradas
do livro atrapalham a naturalidade de algumas cenas. Quando André
(interpretado por Selton Mello) é visitado em sua nova moradia pelo irméo
Pedro (interpretado por Leonardo Medeiros), suas palavras parecem ter
pouca espontaneidade, mesmo falando do seu drama familiar, o que ocorre
principalmente nas cenas em que Selton Mello de frente a Leonardo Medeiros
tem seus devaneios. Provavelmente as filosofias de André em meio a sua
loucura sio responsaveis por fazer com que as cenas paregam um pouco
artificiais, e ganhem um tom novelesco que ndo soa muito interessante
para um filme. Em contraste a essa impessoalidade supracitada, a forma
como o diretor apresenta a relacdo do protagonista com a mée, por meio de
flashbacks2, soa muito natural, e faz o espectador rememorar sua infancia.
O que também ocorre quando ele demonstra a autoridade do pai e a beleza
leve de sua irma Ana (interpretada por Simone Spoladore), acertando muito
mais nas cenas do passado de André. Muitas dessas escolhas estéticas
transformaram este filme em um grande diferencial de sua época, num
pais em que as principais produgdes eram filmes com maior realismo
estético, tratando de questdes urbanas e sociais, como Cidade de Deus (2002)
e Carandiru (2003), um filme que falava sobre autoridade e transgresséo era
quase um alienigena.

Nas duas versdes, cinematografica e literaria, a narrativa utiliza
os flashbacks para contar o que atormenta André. No caso do livro, como

em uma grande contemplagéo, o leitor é levado a passear pela natureza, em

2 Técnica conhecida na literatura como analepse, na qual a cronologia da narrativa é interrompida
para mostrar ocasides do passado.
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duas situagdes diferentes, o passado, muito mais claro e um tanto alegre, “e
num jorro instantaneo renasceram na minha imaginacéo os dias claros de
domingo daqueles tempos em que nossos parentes da cidade se transferiam
para o campo acompanhados dos mais amigos” (p. 28), e o presente e toda
sua escuriddo ligada aos tormentos do protagonista. O que é refletido na
escolha de cores e na forma como a luz ¢ utilizada no filme, acentuando
a derrocada da vida de André e de sua familia depois que saiu de seu lar,
em que as imagens sdo mais abertas, sobrevoando a fazenda, em locagbes
externas e ambientes internos grandes, como se espera de uma fazenda, de
uma familia classe média, no interior. “Ao analisarmos a obra, observamos
que no passado a casa era bem iluminada, o sol matinal enchia o quarto de
luz e as cortinas eram claras, ja depois da fuga, o mesmo ambiente é escuro
e soturno.” (LIMA e RODRIGUES, 2017).
Os problemas psicoldgicos de André também aparecem ligados
a sexualidade e o desejo ¢ ligado a loucura. Segundo Lotito (2007) o livro
desmistifica o cliché da metafora do amor como doenca e descontrole, pois
as alteragdes mentais do protagonista aparecem durante o livro inteiro e
nfo apenas ligadas ao desejo sexual. “André ja vive em estado alterado. Seu
desejo apenas exacerba esse estado.” (LOTITO, 2007, p. 340). A loucura do
protagonista também tem ligacdo com seu disturbio no cérebro, a epilepsia,
que na época ainda tinha suas causas atribuidas ao demdnio, como aparece
na cena que André revela ter a doenca para seu irméao Pedro:
vocé tem um irméo epilético, fique sabendo, volte agora pra casa
e faca essa revelagdo, volte agora e vocé vera que as portas e janelas la de
casa hio de bater com essa ventania ao se fecharem e que vocés, homens da
familia, carregando a pesada caixa de ferramentas do pai, circundario por
fora a casa encapucgados, martelando e pregando com violéncia as tdbuas
em cruz contra as folhas das janelas, e que nossas irmés de temperamento
mediterraneo e vestidas de negro héo de correr esvoagantes pela casa em luto
e seraum coro de uivos, solucos e suspiros nessa danga familiar trancafiada e
uma revoada de lencos pra cobrir os rostos e chorando e exaustas elas hdo de
amontoar-se num sé canto e vocé grite cada vez mais alto ‘nosso irméo é um
epilético, um convulso, um possesso’ [...] e diga sempre ‘nés convivemos com
ele e ndo sabiamos, sequer suspeitamos alguma vez’ e vocés podem gritar
num tempo s6 ‘ele nos enganou’ ‘ele nos enganou’ e gritem quanto quiserem,
fartem-se nessa redescoberta, ainda que vocés ndo deem conta da trama
canhota que me enredou, e vocé pode como irméo mais velho lamentar num
grito de desespero ‘é triste que ele tenha o0 nosso sangue’ grite, grite sempre

‘uma peste maldita tomou conta dele’ e grite ainda ‘que desgraca se abateu
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sobre a nossa casa’ [...] (p. 41 - 42)

Assim, André tem mais uma razio para se afastar de sua casa,
o medo da descoberta, de ele ser ao mesmo tempo um mentiroso - por
esconder sua doenca - e de ser um invélucro que carrega o demonio em
alguns momentos.

Mas antes de analisar outros temas de Lavoura, é importante
observar algumas caracteristicas de sua forma, como o fluxo de consciéncia,
que toma toda a narrativa do livro, sendo ela uma técnica utilizada na
literatura para tentar colocar nas paginas o processo de pensamento de
um personagem, e que é transportada para as telas através dos flashbacks.
Ja a forma com poucas pontuacgdes e sem paragrafos presente no livro
é transformada em uma oralizacdo enérgica no filme, que consegue ser
rapida e lenta nos momentos certos, transbordando palavras no receptor.
Recursos complexos na escrita e nas telas, mas que ganham uma forma
unica para quem acompanha a obra, em qualquer uma das midias o leitor e/
ou expectador passa a compreender que o passado do protagonista ndo deixa
de o atormentar, um personagem que nio entende completamente o que esta
acontecendo com consigo mesmo, mas tenta se descobrir rememorando os
motivos de ter sair de seu lar em uma conversa franca com o seu irméo.

Esse protagonista, como antes dito, é o filho prédigo contemporaneo.
Nassar da uma nova visdo da parabola que aparece na Biblia no livro de
Lucas, capitulo 15, versiculos 11 ao 32, mas diferente da versdo biblica,
quem tem a voz em Lavoura Arcaica é o proprio filho. Assim, o leitor ganha
uma perspectiva diferente, que mostra os motivos de um filho sair da sua
casa, que demonstra néo ter pensado antes do ocorrido em tomar tal atitude:
“[...] jamais me passava pela cabeca abandonar a casa, jamais tinha pensado
antes em correr longas distancias em busca de festas pros meus sentidos;
[...]” (p- 69), sendo que nas duas versdes é o filho mais novo que sai de sua
casa. Segundo Leyla Perrone-Moisés em seu ensaio Da cdlera ao siléncio,
dos Cadernos de Literatura Brasileira: “A estrutura do romance tem a
simplicidade essencial e a circularidade perfeita da parabola de base [...]; a
numeracio continua dos capitulos indica a sucesséo ininterrupta do tempo
e a impossibilidade de um perfeito recomego.” (2001, p. 62).

Vieira (2007), acredita que André é um filho préfugo, alguém que

vive a fugir, em um pequeno resumo ele diz que:

No livro é contada em primeira pessoa a trajetdria de partida e
retorno de um adolescente ao seio de sua familia. Fuga causada pela

discordancia com os preceitos do patriarca opressor, econémico aos

intersemioseresvista digital



304/314

prazeres sensuais, e pelos excessos de ternura materna, que o teria

incitado a uma paixao desmedida. (VIEIRA, 2007, p. 104 - 105)

André sente medo de um pai que o repreende e culpabiliza a mée
por té-lo dado tanto carinho, um retrato familiar extremamente atual e
sem o final feliz da parabola do filho prodigo. O protagonista contempla seu
passado, rememorando os problemas ocorridos em sua familia e apontando
para seu irméo, que chamarei de - o grande contemplador -, os motivos
dele ter virado o filho profugo. Todos esses apontamentos também estao
presentes na versdo cinematografica da obra, entdo nio é necessario repetir

informacgdes.

A CONTEMPLACAO NAS OBRAS

O grande contemplador, Pedro, fixa seu olhar no seu irméo, e
admira subversivamente tudo o que é contado, sentindo cada momento de
oscilacdo nas emocgoes de André. Dentro daquele pequeno quarto, escuro
tanto em sua descrigdo literaria quanto na adaptacio cinematografica,
escuta toda a histéria que néo presenciou do seu irmao, e bebe amargamente
o vinho rejeitado antes por ele. Os didlogos do protagonista com seu irméo,
muitas vezes parecem grandes monologos na frente de uma plateia, e por
eles o receptor percebe como o irméo mais velho é um espelho do seu pai
autoritario e tenta levar André para casa o culpabilizando pelos problemas
atuais da familia.

A contemplacgido nio é apenas do irméo, mas também de quem tem
acesso as duas versdes da obra. A beleza das escolhas da fotografia e do 1éxico
em ambas as versoes, faz com que a experiéncia seja muito mais prazerosa
e da ao leitor/espectador a vontade de reler/reassistir, para enxergar assim

nuances que pode nio ter compreendido antes.

No filme de Carvalho, a utilizagdo de longos planos-sequéncia, de
uma profundidade de campo que muitas vezes serve para diluir ou
sugerir, em vez de revelar ou explicitar, ressaltada pelo contraste
chiaro-oscurodascenas, mostraaoscilagdobarrocaderepresentagdo
e compreensdo do mundo. O cinema de Luiz Fernando Carvalho,
acentuado pelo primoroso trabalho de fotografia de Walter Carvalho,
é um cinema sinestésico, que apela aos sentidos, na intencio de

construir uma relagdo quase erdtica com o espectador. (CODATO e
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VIEIRA, 2011, p. 77 - 78)

A decupagem3 do filme ¢ feita de forma a assimilar os delirios do
protagonista, dando alguns close-ups4 nele, de maneira as vezes sufocante,
mas passandoum tom melancdlico paraquem assiste. Outrorecursoutilizado
na versio cinematografica que aumenta a experiéncia do espectador € o voz

overs, que coloca

a voz do proprio diretor do filme, Luiz Fernando de Carvalho, que
assumiu a voz da memoria do personagem como se constituisse um
outro presente, além daquele que vemos na cena. Néo é o tempo da
infancia - ja que a voz néo é da crianga — néo é o tempo do suposto
presente do filme — ja que a voz néo é do ator Selton Mello — é como
se fosse uma voz de um autor-narrador cinematografico entrando
em perfeita simbiose com o autor-narrador literario Raduan Nassar
[...] (COUTINHO, 2008)

Essetipo de mecanismo traz dinamicidade ao filme, optando por ndo
utilizar a voz de Selton Mello durante toda a narragdo, mas também aparenta
que o diretor precisou facilitar algumas formas de apresentar determinados
trechos da historia, assim diminuindo um pouco da carga dramatica que
o protagonista teve que assumir em cena. As facilitacbes nas adaptacoes
cinematograficas sempre sdo questionadas, principalmente quando elas sdo
levadas para um publico que ainda néo teve acesso ao texto base, mas néo
deve ser esquecido que muitas vezes é a partir da versdo cinematografica
que as pessoas sdo levadas a conhecer o livro. “Cada texto nos propde uma
leitura, cada um de nds cria suas proprias visualidades, e o filme é a leitura, a
interpretacido de um roteirista e de um diretor complementadas pela direcéo
de arte, fotografia, trilha sonora.”. (COUTINHO, 2008).

Coutinho (2008) fala da escassez de livros sobre adaptacio do texto

literario para o cinema, e acredita que o motivo seja as pessoas considerarem

3 Sucessdo de planos, enquadramentos de um filme.

4 Enquadramento fechado mostrando apenas uma parte do que estd sendo filmado, objetos,
pessoas, etc.

5 Uma voz gravada posteriormente e incluida no filme como uma narracéo.
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o processo de adaptacdo inferior, no qual ndo surge uma nova ideia. Outro
preconceito que ocorre é a comparacio das duas versdes dizendo que uma é
melhor que a outra, quase sempre € o livro considerado melhor do que filme,

provavelmente por ser o original e as pessoas se apegarem a ele.

A critica jornalistica, na maioria das vezes, se resume a uma analise
comparativa e ndo estrutural do processo. Resume-se a avaliar
se a transposicido da trama foi ou néo fiel ao original e valorar o
resultado apontando o que mudou e o que ndo mudou, se foi ousado
ou se nao o foi. (COUTINHO, 2008)

Um problema que também acontece nesse processo ¢ que a imagem
dos personagens, cenarios, etc, ja esta dada no filme “O que, muitas vezes,
pode provocar certa decepgdo. Ja que quando amamos uma certa narrativa,
certamente nos entregamos as descrigoes e a alma dos personagens e
criamos imagens que, invariavelmente, ndo se assemelham ao que vemos
na tela.” (COUTINHO, 2008). Mesmo assim é importante ser lembrado que
“A adaptacdo deve ser entendida como uma nova obra, mas sempre tendo
em mente que ela dialogara invariavelmente com o texto do qual foi baseada,
0 que acarretara em comparacoes e criticas.” (LIMA e RODRIGUES, 2017).
Essas digressoes sdo de extrema necessidade para pensar como sao recebidas
as adaptacdes, mas serdo deixadas de lado aqui as discussdes se adaptacgio é
ou ndo uma traducdo, aceitando a utilizaciao dos dois termos.

Em Lavoura Arcaica algumas passagens foram adaptadas quase de

forma literal, Lima e Rodrigues (2017) dizem que:

isso fica claro quando o segundo capitulo é todo narrado no filme
enquanto vemos as cenas de infancia do narrador. Essa questdo
da aproximacdo da adaptagdo com o texto original foi uma escolha
deliberada do diretor, que fez questao de ndo criar um roteiro para o

filme, para que o texto literario fosse seguido com grande exatidéo.

Um dos principais focos da narrativa é o romance proibido entre
o protagonista André e sua irmid Ana. Incesto costuma ser uma tematica
extremamente polémica por causa da criagio religiosa que a maioria das
pessoas tem acesso no Brasil. E aparece nesta obra refletindo o desejo de
violagdo, que permeia toda ela, “O erotismo constituinte do incesto é um

elemento transgressor que tem a ver mais com testar que com destruir.”
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(CODATO e VIEIRA, 2011, p. 77), mas também “A presenca do incesto no
livro e no filme Lavoura Arcaica é um paradigma do ato transgressor, mas
néo a transgressdo em si.” (CODATO e VIEIRA, 2011, p. 78). Um contraponto
as regras da sociedade contemporanea, o que provavelmente parte de uma
visdo antiquada de sobrevivéncia e a necessidade da perpetuagio de uma
arvore genealdgica. Os cddigos intrinsecos na sociedade faz as pessoas
suprimirem alguns de seus instintos, para assim todos tentarem viver em
harmonia.

“No momento em que aflora a paixio carnal de André e Ana, um
mundo desmorona: o mundo familiar, centenario, petrificado; porém, para o
personagem transgressor, € o limiar de sua construcgio utépica [...] (CODATO
e VIEIRA, 2011, p. 79). André subverte a tradigido familiar, parece querer
confrontar a figura paterna que o oprime e assim contraria a representagéo
maior da tradicdo de sua familia. Em Lavoura Arcaica “parece ser uma
marca constante o uso do discurso como instrumento de instauracio e/ou
subversido da ordem.” (CAETANO, 2011), o pai que faz seus sermdes e da
seus conselhos para a familia na cabeceira da mesa, e o filho que narra toda
sua trajetéria na qual contesta diversos valores ensinados para ele. Perrone-
Moisés diz que “O incesto contraria os preceitos sagrados em que se apoia a
lei paterna, ao mesmo tempo em que realiza as ambiguidades inconscientes
da relagdo com a méie.” (2001, p. 62).

A relacéo sexual entre André e Ana é um dos principais pontos onde
culminam as metaforas construidas por toda a obra, como as associagdes
com a natureza, com o fogo, e com a doenca, que aparecem em uma grande

confluéncia. Segundo Lolito:

As associagdes metaféricas André/planta e André/passaro
permeiam o texto todo. E, porém, na cena do conflito central da
histéria, a cena do incesto, que elas aparecem de forma mais regular.
Nessa cena a associagdo André/passaro se expande também para
Ana, sua irmi e par amoroso, e sua alta recorréncia nesse trecho
do livro nos faz compreender que se trata de um leitmotiv estilistico
[...]. (LOLITO, 2007, p. 338)

A escolha do léxico tdo ligado a natureza provavelmente aparece
porque o mundo em que André vive com sua familia é rural e a trama gira
principalmente em torno de seu passado e sua volta para casa. Ana, ndo tem
fala em ambas as versdes, o que poderia gerar aqui uma discussdo sobre o

silenciamento da mulher, sendo ela apenas um objeto de desejo do homem,
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mas esse assunto nio sera aprofundado para nio tomar o espago das outras
tematicas, nem mudar o foco do artigo. O sexo ndo aparece apenas na obra
nassariana Lavoura Arcaica, mas também tem grande importancia na sua
novela Um copo de colera, publicada em 1978, que relata o cotidiano de um
casal, suas brigas, e impressiona pela beleza nos trechos que mostram o sexo.
Ele também ganhou uma adaptacio cinematografica, lancada antes que a de
Lavoura, em 1999, foi o primeiro longa dirigido por Aluizio Abranches e
trouxe Jalia Lemmertz e Alexandre Borges como o casal de protagonistas.
Sua repercussio na critica, e suas indicagdes a prémios, podem ter feito que
Luis Fernando de Carvalho tenha olhado para a primeira obra de Nassar e
pensado na produgéo de seu filme.

Retornando a analise dos personagens de Lavoura Arcaica, o pai
(interpretado por Raul Cortez), faz alguns sermdes durante a estéria, mas
André diz em sua narragio que eles sdo extremamente contraditorios. “Aos
‘pesados sermdes do pai’, onde predominam as formas negativas (ndo,
nunca), André opde a afirmacio insolente da vida, da sexualidade, da fome
e da sede, que nio suportam a espera.” (PERRONE-MOISES, 2001, p. 63). Os
discursos de um homem que conta a parabola de um faminto no capitulo 13,
historia de um pobre que busca a ajuda de um suposto governante bondoso
(no filme a cena é em preto e branco, para diferenciar das outras cenas e
mostrar que é uma estoria contada pelo pai, e interpretado por Selton Mello
e Raul Cortez), mas nunca vivenciou a fome, que prega a verdade, e ajuda
mutua, mas se mostra apenas um homem autoritario. “Como podia o homem
que tem o pao na mesa, o sal para salgar,a carne e o vinho, contar a histéria

de um faminto.”

Tal parabola contribui para se pensar que a emblematizacio das
idiossincrasias ¢ um recurso na construcio dos personagens:
enquanto o pai, com essa histdria, potencializa a nogédo de paciéncia,
André evidencia a urgéncia de seu carater pulsante (ao parodiar o
faminto). (CAETANO, 2011, p. 86)

Outro acontecimento que dita a personalidade do pai € o filicidio, o
qual “se d4 como emblematizagio da incapacidade paterna (e da maior parte
das comunidades) em lidar com o incesto.” (CAETANO, 2011). O personagem
se aproxima nesse momento ao seu filho, largando as tdo estimadas por ele,
perseveranca e paciéncia, valores que tinham sido ressaltados por ele no
fim da parabola do faminto: “Finalmente, a forca de procurar muito pelo

mundo todo, acabei por encontrar um homem que tem espirito forte [...], e
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que, sobretudo, revelou possuir a maior das virtudes de que um homem é

capaz: a paciéncia.”

o chefe da familia mata nio apenas a filha. Ele tenta extirpar a
manifestacgio contraria, tenta impedir a assuncio de Ana e de uma
ordem, tenta calar a exteriorizacdo do galho esquerdo: os carinhos
intensos da méie, o contato de Lula com André, o amor entre este e
Ana. (CAETANO, 2011, p. 85)

Por causa da quantidade de discussdes que a obra ja traz, a relagéo
homossexual - sugerida - entre André e seuirméao Lulanéo vai ser esmiugada
aqui, mas ndo poderia deixar de ser citada, porque também é um dos
momentos de subversdo do protagonista. Cena curta, mas que demonstra
o afronte do protagonista em outro contato de incesto e ainda trata de outro
tabu na época em que se passa o enredo que era a homossexualidade.

Contrapondo a figura paterna, a méie (interpretada por Juliana
Carneiro da Cunha), que enche seu filho de cuidados, carinhos e da extrema
atencdo a ele: “Néo tinha ainda abandonado a nossa casa, Pedro, mas os
olhos da mée ja suspeitavam minha partida”; seu tamanho apreco aparece

muito claramente na cena em que André diz:

quando fui procurar ela, eu quis dizer a senhora se despede de mim
agora sem me conhecer, e me ocorreu que eu pudesse também dizer
nido aconteceu mais do que eu ter sido aninhado na palha do teu
utero por nove meses e ter recebido por muitos anos o toque doce

das tuas méos e da tua boca. (p. 66 - 67)

No longa-metragem, os trechos falados acima, tem sua parte textual
colocada na integra, como boa parte do filme, sendo possivel inclusive fazer
uma leitura acompanhada enquanto assiste as cenas. Portanto quem assiste
a adaptacio da obra nassariana a procura de fidelidade, encontrara, e para
gquem procura um bom filme, inventivo e com uma bela fotografia, a obra
é um prato cheio. A subversio as tradi¢des é uma das principais tematicas
da obra, e a abordagem de temas tdo polémicos com tamanha liricidade, faz
com que o livro e o filme merecam ser conhecidos pelo grande publico, e
precisam ser reconhecidos - ndo apenas pela academia e a critica -, mas por
todos, e quem sabe um dia o livro passe a ser uma fonte de discussoes em

diversos locais no mundo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O artigo tentou esmiucar a obra Lavoura Arcaica e sua adaptagdo
cinematografica,analisando suas metaforase comoafotografiaasapresentou
no audiovisual. Nassar emprega diversas metaforas com a natureza e o sexo,
o que é transportado por Luis Fernando de Carvalho em uma fotografia que
usufrui muito bem dos tons terrosos, o escuro e o claro e a oscilagdo entre
planos abertos e fechados para assim demonstrar momentos de alegria
contrapondo a amargura dos personagens.Temas polémicos permeiam toda
a obra e aparecem quase que de forma poética na escrita do autor e no texto
utilizado em quase completude no cinema, o que faz o filme longo para o
mainstream podendo soar cansativo para um publico que consome filmes

blockbusters e de dificil assimilagdo por tratar de tabus como o incesto.
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