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RESUMO: O presente trabalho tematiza a relacido entre a mulher e o espelho, a partir de
um contraponto entre as manifestacdes artisticas: poesia, pintura e fotografia. Partindo
do fato de que existem distintos modos de apreender um texto plurissignificativo, se
estabeleceuum contraponto intersemiético entre os poemas Retrato (1937) e Quando meu
rosto contemplo (1956), escritos por Cecilia Meireles, e as artes visuais, especialmente,
a pintura e a fotografia. O quadro posto em analise, foi Portrait of Irene Hamoir (1936)
de René Magritte; com relagdo a fotografia, selecionamos a obra de Barbara Kruger, You
are not yourself (1981). Considerando que o espelho se destaca como elemento comum
nas composicoes artisticas analisadas, foram adotados os estudos sobre a reflexividade
especular de Anker e Dillenbach (1975); Jonsson (1995); Lacan (1996) e Bernardo (2010),
associando-os as perspectivas sobre o aparecer e o parecer das imagens (BOSI, 2000) e
o principio da identidade dos contrarios nas imagens poéticas (PAZ, 1976). Além disso,
os pensamentos de Berger (1980) sobre a pintura e as considerac¢des de Barthes (1984)
e Benjamin (1994; 2013) sobre as particularidades do registro fotografico também
compOem o aporte tedrico. Como resultado, temos a indicagio de que o relacionamento
entre o universo feminino e os espelhos é motivado por aspectos socioculturais que

convertem a mulher em objeto de contemplacéo.
PALAVRAS-CHAVE: Intersemiose; Poesia; Pintura; Fotografia; Cecilia Meireles.

ABSTRACT: This article aims to understand the relation between woman and
mirror as a self-recognizing, based on a semiotic parallel among different artistic
manifestations: poetry, painting and photography. Considering that there are diverse
ways to realize a text which presents various meanings, the semiotic counterpoint has
made in comparing: Retrato (1937) and Quando meu rosto contemplo (1956) which are
Cecilia Meireles’ poems related to painting and photography. The selected picture was
René Magritte’s Portrait of Irene Hamoir meanwhile the analyzed photograph was
Barbara Kruger’s You are not yourself (1981). Taking into account that the mirror is the
major common element verified in that artistical corpus, we adopt the studies related
to the mirror’s reflection from Anker and Déillenbach (1975); Jonsson (1995); Lacan
(1996) e Bernardo (2010) based on a great conversation with Bosi (2000) and Paz (1976)
perspectives about poetical images. Besides that, the thoughts relative to painting and
photography from Berger (1980) and Benjamin (1994;2013). As a result, we aims to
realize that the relationship between the female universe and the mirrors is provided

by sociocultural aspects in which the woman become an object for contemplation.

KEYWORDS: Intersemiosis; Poetry; Painting; Photography; Cecilia Meireles.
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INTRODUCAO

O presente trabalho investiga a relagdo entre o espelho e a identidade
feminina através da analise de alguns poemas da escritora brasileira Cecilia
Meireles. A poesia entendida como a manifesta expressido do eu pode se
aproximar do meramente confessional e enunciativo. Nao obstante, aatividade
poética ndo pode se restringir a observacdes imediatas ou impressionismos,
pois, conforme Pound (2006), alinguagem literaria é carregada de significados
a exaustao; logo, é preciso olhar a poesia e pensar sobre ela atentamente, uma
vez que o tecido poético proporciona enigmas e sugestoes.

Partindo do fato de que existem distintos modos de ver um
texto plurissignificativo, se estabeleceu um contraponto intersemidtico
entre os poemas Retrato (1937) e Quando meu rosto contemplo (1956), de
Cecilia Meireles, e as artes visuais, especialmente a pintura e a fotografia.
Selecionamos como obras para essa comparagio intersemiotica com a
literatura o quadro Portrait of Irene Hamoir (1936), de René Magritte, e a
fotografia You are not yourself (1981), de Barbara Kruger.

Considerando que o espelho se destaca como elemento comum nas
composigdes artisticas citadas, se adotam os estudos sobre a reflexividade
especular de Anker e Dillenbach (1975); Jonssén (1995); Lacan (1996) e
Bernardo (2010), associando-os as perspectivas sobre o aparecer e o parecer
das imagens (BOSI, 2000) e o principio da identidade dos contrarios nas
imagens poéticas (PAZ, 1976). Além disso, os pensamentos de Berger (1980)
sobre a pintura e as consideracdes de Barthes (1984) e Benjamin (1994;
2013) sobre as particularidades do registro fotografico também compdem
o aporte tedrico.

Com respeito as justificativas que direcionam o artigo, é pertinente
ter em conta os aspectos de reconfiguragio e de adaptagdes requeridas a
analise de textos literarios, apresentados ao publico contemporaneo,
significativamente, acostumado a disposicdo imediata de imagens. Desse
modo, uma abordagem comparativa que assuma o didlogo entre as artes
pode ser bastante proveitosa ndo s6 a ampliagio da apreciacio estética, mas
também ao aprofundamento das leituras criticas.

No tocante aleitura e interpretacio dos textos poéticos, Pound (2006)
sugere que “[...] o método adequado para o estudo da poesia e da literatura é o
método dos biologistas contemporaneos, a saber, o exame cuidadoso e direto
da matéria e continua comparacdo de uma lamina ou espécime com outra.”
(p. 23, grifos do autor). Entdo, o método comparativo assume um papel

relevante, estendendo o conceito, poderiamos pensar também na relagio
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comparativa entre as diversas linguagens artisticas e suas consequentes
perspectivas sobre o objeto representado, o que nos encaminha ao dialogo
intersemidtico, tendo em vista que “[..] os textos inexistem de forma
estanque. Um texto, qualquer que seja ele, dialoga com outros muitos textos,
com muitas outras linguagens.” (CARDOSO, 2011, p. 3).

Ademais, a discussdo também se torna pertinente devido a analise
intersemidtica objetivar o entendimento acerca da identidade feminina,
percebendo por meio de quais modos, os espelhos pertencem ou sdo impostos
ao universo feminino, seja como instrumento de vaidade, de reconhecimento
ou de alienagdo. Para tanto, se realizou uma retomada historica desse
envolvimento tdo antigo, e a0 mesmo tempo, tdo atual.

Finalmente, se deseja disponibilizar uma contemplacgido dos textos
poéticos em didlogo com as artes visuais, com o proposito de justificar a
atualidade dos poemas e a conveniéncia que uma abordagem intersemidtica
possui no mundo contemporaneo, cada vez mais, composto por imagens,
cuja superproducido inconsciente, indica a crise de uma identidade, que ao
por-se diante dos espelhos ou das lentes, ndo mais encontra ou reconhece
a sua imagem propria, especialmente, tendo em vista a projegio de perfis
femininos. Assim, reconhecendo o carater representativo das linguagens
artisticas, atreladas a projecio articulada de imagens do elemento especular,

se pretende examinar as possiveis reapresentacoes do eu lirico ceciliano.

0S MODOS DE VER AS APARENCIAS: ENTRE
LENTES, PALAVRAS E REFLEXOS DESTOANTES

Em termos de uma revelagdo subjetiva, a projecao e distribuicdo
de imagens poéticas podem proporcionar meios de autoconhecimento
norteadores e eficientes1, de maneira que “a imagem é cifra da condicéo
humana” (PAZ, 1976, p. 38). Se entendemos que a condigdo humana, entre
outros aspectos, se constitui a partir de uma busca nunca satisfatéria pela
identidade, é oportuno examinar a dissociagio entre o aparecer e o parecer,

formulada por Bosi (2000). Segundo as palavras do proprio autor:

1 “Naleitura e na escritura do texto literario encontramos o senso de nés mesmos e da comunidade
a que pertencemos. A literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo
por nés mesmos. E isso se d4 porque a literatura é uma experiéncia a ser realizada [...] E por isso
que interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas pela poesia e pela ficcdo”. (COSSON,
2016, p.17).

intersemioseresvista digital



16/222

A imagem, mental ou inscrita, entretém com o visivel uma dupla
relacdo que os verbos aparecer e parecer ilustram cabalmente. O
objeto da-se, aparece, abre-se (lat.: apparet) a visdo, entrega-se a nos
enquanto aparéncia: esta é a imago primordial que temos dele. Em
seguida, com a reprodugio da aparéncia, esta se parece com o que
nos apareceu. Da aparéncia a parecenca: momentos contiguos que a

linguagem mantém proximos. (BOSI, 2000, p. 20)

Entdo, é possivel perceber dois estagios da imagem, os quais a
linguagem mantém proximos por articulagio: o primordial, ou seja, aquele
em que o observado se entrega a visdo por primeira vez, portando certa
dose de ineditismo; e, o estagio seguinte, inevitavelmente posterior, pois
se trata de uma reproducdo da aparéncia, o que institui um olhar sobre a
aparéncia. Em suma: o segundo estagio da observagéao institui uma versao
da aparéncia e, assim sendo, a relacido entre esses dois momentos ndo pode
ser de compatibilidade, porém, de discordancia.

Sobre esse conflito entre a imagem primordial e a imagem
reproduzida, é apropriado trazer a tona as concepgOes sobre o estagio do
espelho como formador da funcdo do eu (LACAN, 1966). O autor sinaliza
a discordia primordial2 entre o ser que se contempla e a sua imagem
virtualizada ao espelho, como um evento de alienacdo do sujeito, pois,
a imagem projetada é distinta, por ser maior e mais complexa do que o
corpo real, e, dessa forma, inauguram-se as nuances de subjetividade,
atravessadas pelas relagdes entre o individuo e a sociedade: os outros que
habitam o proprio.

E também interessante refletir sobre essa relacio alienante entre
o individuo e a sua imagem, considerando as teorias propostas sobre a
fotografia. De acordo com Walter Benjamin (2013), a aparelhagem gera a
autoalienacio do ser que se expde, semelhante a experiéncia especular, mas,
gragas ao suporte técnico, a imagem antes fixada, tornou-se transportavel e
acessivel as massas, de modo que, “ao por-se diante da objetiva, esta pondo-

se diante do publico, esta lidando com o publico, e a massa ira controla-lo,

2 A fim de acrescentar detalhes a discusséo, trago os comentarios de Sales (2005) sobre o tema
tratado: “[...]O pré-requisito para a ocorréncia do fenémeno da captacio espacial no ser humano é
sua caracteristica especifica de incompeténcia orginica a qual Lacan confere o estatuto de Discérdia
primordial; o fato de nascer prematuro — com o mal-estar e a falta de coordenacao motora que isso
acarreta — nao permite ao homem o estabelecimento de relagdes fisioldgicas suficientes com o meio
e € essa lacuna que a imagem possui a funcdo de preencher; é ela que passa a mediar a relacdo do
homem com o mundo.” (SALES, 2005, p.120).
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tornou-se objeto.” (p.75). A objetificacido em grande escala do individuo em
imagem representa o esvaecimento da aura fotograficag.

Entendendo a aura fotografica como “figura singular, composta
por elementos espaciais e temporais: a aparigdo de uma coisa distante,
por mais proxima que ela esteja.” (BENJAMIN, 1994, p.101), temos 0 ponto
de contato com a aparéncia e a parecenca de Bosi (2000), em que a aura
fotografica seria essa imagem primordial, a qual resulta alienante, por ser
irrecuperavel, estabelecendo, assim, o esfacelamento de uma identidade
plena, pois o individuo se representa, se reapresenta; torna-se outro, devido
as exigéncias sociais estabelecidas no momento da pose e no intervalo das

contemplagdes especulares:

presto-me ao jogo social, poso, sei disso [...] eu queria, em suma
que a minha imagem, mobil, sacudida entre mil fotos variaveis, ao
sabor das situacdes das idades, coincidisse sempre com o meu eu
(profundo, como é sabido); mas é o contrario é que preciso dizer: sou
eu que nio coincido jamais com minha imagem; pois é a imagem
que é pesada, imovel, obstinada (por isso a sociedade se apdia nela),

e sou eu que sou leve, dividido e disperso (BARTHES, 1984, p. 24).

Vale o esforco afirmar que, em se tratando de literatura, ou seja,
de discurso ficcional, também ha uma projegdo, ou uma fabricacio da
realidade4 (BLIKSTEIN, 2003) por meio da palavra artistica, isto porque
a lingua néo consegue recortar a realidade de modo pleno, de semelhante

maneira que o individuo nio alcanca desvendar sua imagem primordial

3 “A autenticidade de uma coisa é a quintesséncia de tudo que nela é originalmente transmissivel [...]
aquilo que se atrofia na era da reprodutibilidade técnica da obra de arte é a aura |...] ao multiplicar
areproducio, ela substitui sua existéncia Ginica por uma existéncia massiva. O espectador atualiza
o reproduzido” (BENJAMIN, 2013, p. 55)

4 De acordo com Blikstein (2003), a realidade é fabricada a partir de modos de ver socialmente
designados: “[...] a praxis opera em nosso sistema perceptual, ensinando-nos a ver o mundo com
os Oculos sociais [...] os esteredtipos gerados pelos corredores isotdpicos é que vemos a realidade e
fabricamos o referente” (p.61-65 grifos do autor). Tal ponto de vista dialoga com o pensamento
de Barthes sobre as consequéncias do ver e do ser visto no momento do disparo da objetiva: “[...]
a partir do momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo muda: ponho-me a posar fabrico-me
instantaneamente, um outro corpo, metamorfoseio-me antecipadamente emimagem.” (BARTHES,
1984, p. 22).
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ou sua essencialidades. Sendo assim, a fim de promover vias de acesso ao

essencial, é preciso transpor imagens poeticamente, criativamente:

A imagem nio explica: convida-nos a recria-la e, literalmente,
a revivé-la. O dizer do poeta se encarna na comunhio poética. A
imagem transmuta o homem e converte-o por sua vez em imagem,
isto é, em espaco onde os contrarios se fundem. E o proprio homem,
desgarrado desde o nascer, reconcilia-se consigo quando se faz
imagem, quando se faz outro. [...] A poesia coloca o0 homem fora de
si e, simultaneamente, o faz regressar ao seu ser original: volta-o
para si. O homem é a sua imagem: ele mesmo e aquele outro”. (PAZ,

1976, p. 50).

E importante reconhecer que as redes de significagdes entre poesia e
imagem ndo se esgotam nas particularidades do registro fotografico. Muito
antes, na Antiguidade Classica, Horacio em Arte Poética ja realizava uma

espécie de correspondéncia entre a poesia e a pintura:

Poesia é como pintura; uma te cativa mais, se te deténs mais perto;
outra, se te pdes mais longe; esta prefere a penumbra; aquela querera
ser contemplada em plena luz, porque ndo teme o olhar penetrante
do critico; essa agradou uma vez; essa outra, dez vezes repetida,

agradard sempre. (HORACIO, 2014, p. 65)

Resguardadas as especificidades de cada expressdo artistica, é
importante perceber as caracteristicas de recepgéo e de interpretacio de
cada uma. O texto poético, por ser composto em palavras possui uma dupla

articulacéo, ja a pintura tem apenas uma articulagdo (BARTHES, 1990)6. Ao

5 Sobre o cardter enigmatico da linguagem, em termos de ficgio, as observagdes de Bernardo
(2010) séo convenientes: “Uso a palavra para ter acesso a coisa, mas a palavra me afasta da coisa
em si. Toda linguagem é simultaneamente pletdrica e insuficiente” (p.11) [...] Se toda linguagem
é enigmatica mesmo que néo se queira assim, toda metalinguagem duplica o enigma ao tentar
resolvé-lo. Quando a linguagem se quer propositalmente enigmatica, como a da fic¢io, o enigma se
dobra e se redobra em si mesmo” (p.12-13).

6 “[...] aestrutura dalinguagem humana: é duplamente articulada: a sequéncia do discurso pode ser
recortada em palavras, e as palavras, por sua vez, podem ser recortadas em sons (ou em letras) [...]
As artes visuais nio tém essa mesma estrutura; é perfeitamente possivel decompor o “discurso” do
quadro em formas (linhas e pontos), mas essas formas nada significam antes de estarem reunidas;
a pintura tem apenas uma articulagdo” (BARTHES, 1990, p.121).
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teremvistao fatode que “apintores e apoetas sempre assistiuajustaliberdade
de ousar seja o que for”7 (HORACIO, 2014, p. 55), nédo é surpreendente o feito
das obras arcimboldescas, nas quais, conforme Barthes (1990) se verifica
uma dupla articulagido da pintura, transformando-a em uma verdadeira
lingua, por meio de metaforas e combinagdes, em que o pintor atua como
um verdadeiro operario da lingua8. Sobre as aproximacdes entre texto
poético e as imagens, Paz (1976) admite que “a imagem é uma frase em que a
pluralidade de significados ndo desaparece. A imagem recolhe e exalta todos
os valores das palavras” (p. 45), de maneira que a imagem é afirmativa,
pois explica a si mesma. De modo semelhante, o poeta ndo quer dizer: diz,
nio representa, mas apresenta, recriando, assim, a realidadeg. Entéo, é
fundamental perceber que tanto a poesia quanto a pintura proporcionam
vias de apresentagio em tentativas necessarias ao alcance das aparéncias
primordiais, contudo, ao recriar a primeira impressio de realidade,
inevitavelmente, ha interpretacéo, ou seja, representacdo: a pura esséncia
se torna um ideal constante que expressdes plurissignificativas e olhares
atentos buscam resgatar.

A IDENTIDADE FEMININA EM SUSPENSE: OS
ESPELHOS COMO INSTRUMENTO DE DISCORDIA

Conforme os estudos de Jonsson (1995), o espelho esteve intimamente
ligado as mulheres, seja como instrumento de luxo e de vaidade, seja como

um elemento de culto a deusa Afrodite, especialmente na civilizacdo grega.

7 A titulo de um maior esclarecimento, apesar de mencionar a ousadia do poeta e do pintor, o
tedrico da Antiguidade critica qualquer representagio artistica que néo seja equivalente aos ideais
de harmonia tdo cultuados na época: “Suponhamos que um pintor entendesse de ligar a uma
cabega humana um pescogo de cavalo, ajuntar membros de toda procedéncia e cobri-los de penas
variegadas, de sorte que a figura, de mulher formosa em cima, acabasse num hediondo peixe preto;
entrados para ver o quadro, meus amigos, vocés conteriam o riso?” (HORACIO, 2014, P- 55)- E
interessante notar o quanto as pinturas de Giuseppe Arcimboldo foram ousadas com relagdo a esse
aspecto.

8 “Arcimboldo explora as curiosidades da lingua, joga com a sinonimia e com a homonimia. Sua
pintura tem um fundo linguistico, sua imaginacéo é propriamente poética: néo cria significados,
mas os combina, os permuta, os desvia — exatamente o que faz o operario da lingua”. (BARTHES,
1990, p.118).

9 “A linguagem indica, representa; o poema nio explica nem representa: apresenta. Ndo alude a
realidade; pretende — e as vezes o consegue — recrid-la. Portanto, a poesia é um penetrar, um estar
ou ser na realidade” (PAZ, 1976, p. 50).
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Com respeito ao primeiro aspecto, o historiador distingue o espelho como
um utensilio de autoconhecimento, que poderia levar a melhora fisica e
moral do ser que se contempla. E mais: ao ter em conta o aspecto da distorcao
especular, o autor também afirma que o espelho é um instrumento de visio
indireta, compreendendo o desvio e a proje¢do10.

De semelhante maneira, a discérdia especular que impulsiona a
capacidade sugestiva do espelho também se encontra presente nos estudos de
Bradley (1954) que confere um carater norteador aos refletores metalicos, dado
que o espelho ndo mostra o mundo como ele é, mas indica como ele devera ser.
Entdo, a essa atribuicdo prenunciativa, é adequado compreender o espelho
como um elemento conciliavel a ficcdo: “Como sabemos ha muito, o espelho
da ficcdo ndo nos devolve a realidade refletida tal e qual: antes a inverte e
depois nos leva para outro lugar. Este lugar se situa além da realidade de que
partimos e além do espelho — além da ficgdo.” (BERNARDO, 2010, p. 01).

E, talvez seja esse também o atributo da poesia, da fotografia e
da pintura, nos encaminhar a outro lugar, nos ofertar outro modo de ver,
uma vez que sido propulsoras de imagens que reapresentam o real: “por
“imagem” entendemos uma certa existéncia que é mais do que aquilo que
o idealista chama uma representagio, porém menos do que aquilo que o
realista chama uma coisa — uma existéncia situada a meio caminho entre a
“coisa” e a “representacdo” (BERGSON, 1999, p. 2). Essa existéncia situada
“a meio caminho” consegue obter influéncia tanto no meio fatidico quanto
na criagdo estética11, pois “podemos propor esta hipdtese de que a imagem
arde em seu contato com o real. Inflama-se, e nos consome por sua vez”
(DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 208).

Comrelacdo aquestio daidentidade feminina, essa reacéo é mordaz,
dado que as mulheres sdo objetos de contemplacgéo social, e assim, devem se
vigiar e se policiar com o propdsito de se adequar aos olhos da sociedade
(BERGER, 1980). Desse modo, as pinturas e as fotografias que representam a
relagdo entre a mulher e o espelho, como Helena de Tréia (1863) de Evelyn de
Morgan e a sessdo fotografica de Cindy Sherman (1977), sugerem — cada qual

a sua maneira — a busca por um reconhecimento resolutivo e pertinente as

10 Especialmente ao considerar os estudos astronomicos de Séneca, com relacio a reflexio e a
refragdo.

11 Com o objetivo de disponibilizar um maior esclarecimento, a imagem pode: “ser entendida ao
mesmo tempo como documento e como objeto de sonho, como obra e objeto de passagem, como
monumento e objeto de montagem, como nio saber e objeto de ciéncia?” (DIDI-HUBERMAN, 2012,

p. 209).
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expectativas interna e externa. Entretanto, a resposta especular é disforme
e discordante e, assim, propde uma ficgdo convincente (BERNARDO, 2010)
a esse intento ousado de tomar conhecimento e posse de si mesmo, o que em
certa medida, constitui um modo de alienacio.

Por conseguinte, tendo por base a disposi¢éo e o entrelagamento dos
conceitos acima apresentados, é necessario partir para uma breve analise
dos poemas cecilianos Retrato (1937) e Quando meu rosto contemplo (1956),
com um proposito de estabelecer um didlogo intersemidtico entre o texto

literario e as expressdes visuais, incluindo a fotografia e a pintura, pois:

A literatura é apenas uma entre outras artes. Estrutura na palavra
o seu alicerce referencial e o seu poder basilar. Num circulo vicioso
ininterrupto, as palavras motivam as imagens, e as imagens nos
trazem de volta as palavras. Como podemos, pois, ler a literatura
na contemporaneidade sem refletir sobre a preponderancia e

abrangéncia da cultura da imagem? (CARDOSO, 2011, p. 2).

O livro Viagem, de Cecilia Meireles, publicado em 1937, revela a
maturidade daescritoraem sondarointeriorhumano, por meio de interposicédo
de imagens, cores e sons, arranjados sob uma destreza linguistica que delegou
a obra o prémio da Academia Brasileira de Letras em 1938. Retrato é o nome

do quarto poema do livro, o qual esta transcrito abaixo:

Retrato

Eu néo tinha este rosto de hoje,
assim calmo, assim triste, assim magro,
nem estes olhos tao vazios,

nem o labio amargo.

Eu néo tinha estas méos sem forga,
tdo paradas e frias e mortas;

eu néo tinha este coragéo

que nem se mostra.

Eu néo dei por esta mudanca,

tdo simples, tdo certa, tdo facil:

— Em que espelho ficou perdida

a minha face?

Para além das caraeristicas estruturais, as quais também séo
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indispensaveis ao entendimento da amplitude significativa do texto, a fim
de néo exceder os limites propostos desse artigo, a analise se concentra nas
imagens projetadas do eu lirico que se contempla no espelho, indicando
assim, a dispersio da identidade feminina, devido as exigéncias sociais12.
Ao resgatarmos as concepgoes estabelecidas por Bosi (2000) entre o aparecer
(imago primordial) e o parecer, percebemos que o sujeito lirico ao tentar se
identificar diante do espelho é surpreendido pelo fato de néo se reconhecer;
ha uma quebra de expectativa, ou melhor dito, ha uma discoérdia entre a
imagem projetada ao espelho e a imagem real, situada socialmente, o que
nos relembra a alienagio consequente do estagio do espelho de Lacan (1966);
entdo, é possivel dizer que o sujeito lirico néo é uniforme, ja que o espelho
como elemento de ficgdo o transporta para uma parecencga possivel13.
Tendo como fundamento a definicdo da identidade, pela resposta a
pergunta quem sou eu?, Bernardo (2010) ao analisar alguns autorretratos ao
espelho14, conclui que ha, de fato, um elemento surpresa; nio se é que se
acredita ser, de modo que ha uma lacuna entre o corpo imaginado e o corpo

real, e essalacuna s pode ser enunciada por uma metafora (p.14), e acrescenta:

Quando nio sabemos as respostas, nds a inventamos poeticamente.
Em outras palavras, fazemos ficcdo. A identidade pessoal ndo pode
deixar de ser também uma ficcdo conveniente. Para ndo perder
completamente o meu chéo existencial e moral, preciso imaginar-
me o mesmo desde que nasci, embora nio o seja. A pergunta quem
sou eu? ndo deve ser respondida: a resposta pode implicar um
crime1s; ela deve persistir e insistir como enigma. (BERNARDO,
2010, p. 26)

12 Entende-se por fragmentacao do sujeito, a sensac¢do de inautenticidade (BARTHES, 1984), ou
seja, os outros que habitam o préprio.

13 Aqui é oportuno considerar as teorias de Jonsson (1995) sobre o simbolismo catéptrico que
confere ao espelho a possibilidade de uma revelacdo indireta.

14 Como o autorretrato da fotégrafa americana Cindy Sherman em 1977.

15 Bernardo (2010) se refere a morte.
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RENE MAGRITTE. PORTRAIT D’IRENE HAMOIR.

E valido destacar que essa morte simbdlica possui algo de criativo,
pois o individuo esta a criar-se, seja quando se dispoe a lente fotografica,
se questiona diante do espelho, ou esta a pincelar seu autorretrato: a morte
é tornar-se outro'’. Sobre esse aspecto, é importante sinalizar a funcdo do
espelho como operador de trocas, conforme andalise do Portrait of Irene
Hamoir (1936) de René Magritte:

O reflexo é aqui a projecio de um fantasma: o espelho serve de
revelador de uma natureza interior. Aqui se interroga sobre o
espirito da forma, o que se esconde por tras da aparéncia. Ligando
o exterior e o interior, o espelho tem aqui o papel de operador de
trocas. (ANKER; DALLENBACH, 1975, p. 5)

Ao ligar o exterior e o interior, o espelho oferta imagens que ainda

nio se revelaram aos olhos, e essa manifestacdo de uma revelagédo indireta

16 “Dizer quem sou é uma necessidade que me exige sair de mim para poder me ver, o que é
impossivel. Corro atras da minha prépria imagem, como o cachorro corre atras do préprio rabo:
para encontra-la, preciso do outro, vale dizer, preciso de um personagem” (BERNARDO, 2010,
p.188).
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(JONSSON, 1995) parece ndo caber nas estruturas materiais dos espelhos
que refletem Irene Hamoir, tendo em vista que ha trés espelhos, e cada um
deles exibe uma nuance da personalidade feminina. E pertinente observar
que tanto na pintura de René Magritte, quanto no poema de Cecilia Meireles,
ha a composicdo de um retrato, seja através de tracos e cores, seja através de
palavras. Em ambos também existe a presenca do espelho e sua atuagdo em
sugerir significados, de sugerir olhares, perspectivas de modo parcelado,
indicando a fragmentagdo subjetiva e a sua consequente incompletude,
evidenciada na ultima pergunta do eu lirico ceciliano que se questiona sobre
a face perdida, o que indica o esfacelamento de uma identidade feminina
condicionada a corresponder a distintos modelos, projetando-se, assim, de
distintas formas: é um personagem para ser aplaudido ou criticado. Sendo
assim, a mulher se constitui como objeto de contemplacdo e de julgamento.

Em Quando meu rosto contemplo (1956), transcrito abaixo, a

perseguicdo por umaimagem harmoniosa é aplacada por um gesto categérico:

Quando meu rosto contemplo

Quando meu rosto contemplo,
o espelho se despedaca:
por ver como passa o tempo

e 0 meu desgosto nao passa.

Amargo campo da vida,
quem te semeou com dureza,
que os que ndo se matam de ira

morrem de pura tristeza?

Considerando a tematica das imagens e a atuacio do espelho,
percebemos que ele assume um comportamento intrigante: se rompe. Ao
entendermos o espelho como um elemento capaz de produzir representacédes
de nds mesmos, assim como a fotografia que também institui a pose do
sujeito, podemos pensar como a busca pela correspondéncia satisfatoria dos
modelos pode ser uma ficcionalizagdo imposta. O eu lirico se encontra entre
a inevitabilidade do tempo e a fatalidade do desgosto de uma vida amarga,
como se a existéncia ndo acompanhasse o seguir dos tempos, 0 que uma vez
mais implica uma forma de alienacdo. Os instantes passam sem reverberar
avida, o que insinua a presenca da morte no poema. Essa oposicio é possivel

a imagem poética, pois: “toda imagem aproxima ou conjuga realidades
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opostas, indiferentes ou distanciadas entre si. Isto é. Submete a unidade
a pluralidade do real. Portanto, a realidade poética da imagem néo pode
aspirar a verdade” (PAZ, 1976, p. 38). Logo, se por integrar realidades
opostas, aimagem néo pretende estabelecer esclarecimentos verdadeiros ou

categdricos, se sustenta o aspecto lacunar da discérdia.

BARBARA KRUEGER. YOU ARE NOT YOURSELF.

Essa néo correspondéncia polémica entre o ser e o seu reflexo e
entre o ser e o seu estado social também é representada na figura feminina
esfacelada ao se colocar diante de um espelho na montagem fotografica
de Barbara Kruger, You are not yourself (1981). Trata-se de uma imagem
de uma mulher refletida por pedacos de espelho, e cada qual, atribui uma
nova perspectiva de sua face exterior, a proporgdo que a frase vocé ndao
¢ vocé mesmo compde a imagem, de modo que o proprio individuo se vé
como ficcdo (BERNARDO, 2010). Dessa forma, a imagem especular nao
esclarece a identidade do individuo de forma definitiva, antes, revela o
que ele pode ser, além do que ele pensa que é. Tanto no poema de Cecilia
Meireles, quanto na montagem fotografica de Barbara Kruger se verifica
uma forma de alternancia entre movimentos contrarios, entre a consciéncia
e as perspectivas alternativas fornecidas pelo espelho.

Entdo, se estabelece uma crise de identidade, em que na iminéncia
de harmonizar consciéncia e expectativas, o espelho se rompe, porque a
consciéncia tem seus descaminhos e as expectativas possui suas finalidades

sociais. Logo, ¢ fundamental se ver como outro, a partir de distintos angulos,
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formando uma ficgdo convincente a sociedade, especialmente, sob a condigéo
feminina, em que a imagem ¢ constantemente disfargada, com o propdsito
de manter e de manusear os modelos. Dai a desavenca de reconhecimento
constante no universo feminino: as mulheres se reconhecem por projegoes
e olhares impostos, e assim, sdo posicionadas em lugar de se posicionarem,
tornando-se outras, & medida que perpetuam paradigmas mortais que
constituem a consequéncia de tristezas e de amarguras experenciadas por
um sujeito que se encontra em suspense, uma vez que os reflexos sdo reativos

e nao consoladores.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao distinguir os modos de ver as pinturas femininas em que as
modelos portavam um espelho, Berger afirma que “A verdadeira funcio
do espelho era outra. Era a de for¢ar a mulher a tratar-se a si propria, em
primeiro lugar e essencialmente como visdo.” (1980, p. 55). Ao perceber a
figura feminina como depositaria de olhares, e ndo como visionaria de seu
proprio reflexo ao espelho, o autor lamenta o fato de as mulheres, nesses
retratos, se constituirem apenas como motivo de apreciagido masculina, ja
que as imagens correspondiam a objetos que deveriam ser vistos e avaliados
pelos homens. Conforme as palavras do autor: “Poder-se-ia simplificar tudo
isto dizendo: os homens agem, as mulheres aparecem. Os homens olham
para as mulheres. As mulheres veem-se a serem vistas [...] assim, a mulher
transforma-se a si propria em objeto — e muito especialmente num objeto
visual: uma visdo.” (BERGER, 1980, p. 51).

Em relagdo ao acima exposto, é possivel pensar que os retratos
analisados nesse trabalho, seja através da composigdo escrita ou visual,
sugerem outra postura de contemplacdo feminina: a mulher compde e
pondera sobre as perspectivas de suas imagens, de suas maneiras de acessar
o real e representa-lo, a partir do espelho, que longe de ser acessorio, é um
operador de trocas que leva para outro lugar. Dessa forma, através das
imagens em percepgdo artistica, as mulheres aparecem ao mundo sob uma
reapresentacdo: o que antes era apenas exibicdo, hoje é enigma universal,
projecdo de imagens em verso, em captura ou em pinceladas, a fim de langar
olhares sobre a complexa questdo da identidade, que além de ser enigma,
sua definicido desemboca em ficcdo.

Finalmente, a partir da analise dos poemas em didlogo com as artes

visuais, espera-se contribuir para o incentivo aos estudos e as abordagens
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intersemidticas, com a finalidade de revisar as obras e de ressignificar os
textos, demonstrando assim, os motivos que mantém alinguagem do escritor
literario eficiente (POUND, 2006), a propor¢do que o carater humanizador
da literatura (CANDIDO, 1995), também extensivo, as suas maneiras, as

artes visuais, é reconhecido e viabilizado.
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