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RESUMO: A atriz, cantora e compositora Iara Renné surpreende pela qualidade de
seus trabalhos. Ndo obstante, trouxe para a poesia toda a ousadia que demonstra no
palco. “Lingua, Brasa, Carne Flor” é um canto de libertacéo, de feminilidade selvagem
e de um feminismo velado. Tara levanta bandeiras através de atitudes. Esta obra trata
da sexualidade de uma maneira simples, sem luvas e carrega uma poesia cheia de
musicalidade. Fazendo esta conexio entre o corpo, a poesia e a musica este trabalho
busca tratar, através da obra em questio, as finas fronteiras entre essas manifestacgoes
artisticas — tdo bem tecidas pela artista — com um olhar feminista e utilizando como
ferramenta de analise o processo de criagdo artistica. A poesia de Iara Rennd com seu
cunho erdtico questiona alguns conceitos pré-estabelecidos sobre comportamento,
prazer feminino e sobre a prépria poesia. E esperado através deste paralelo entre
poesia-feminismo-musica mostrar suas formas de conexio e estruturacio através da

Intersemiose.
PALAVRAS-CHAVE: Poesia erdtica; Musica; Feminismo; Intersemiose.

ABSTRACT: The actress, singer and composer Iara Rennd surprises by the quality
of its works. Nevertheless, he brought to the poetry all the audacity he shows on the
stage. “Language, Brasa, Carne flor” is a song of liberation, wild femininity and veiled
feminism. Iararaises flags through attitudes. This work deals with sexuality in a simple
way, without gloves and carries a poetry full of musicality. Making this connection
between body, poetry and music, this work seeks to treat, through the work in question,
the fine boundaries between these artistic manifestations - so well woven by the artist
- with a feminist look and using as an analysis tool the process of artistic creation. The
poetry of Iara Rennd with its erotic imprint questions some pre-established concepts
about behavior, female pleasure and poetry itself. It is expected through this parallel
between poetry-feminism-music show their forms of connedtion and structuring

through Intersemiosis.

KEYWORDS: Erotic poetry; Music; Feminism; Intersemiosis.
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A LINGUA DA MUSICA E A LINGUA DA POESIA

A artista Tara Espindola Rennd se levantou como figura imponente
na cena musical paulistana. Sua ascendéncia familiar é referéncia na
musica popular brasileira, filha do jornalista e letrista Carlos Rennd com
a compositora e cantora Alzira Espindola, Iara também é sobrinha da
renomada cantora Teté Espindola. Aos 40 anos, lara possui formacdo em
letras pela USP e uma larga carreira como compositora. A artista também
é poeta, tem em sua autoria o livro Lingua Brasa Carne e Flor de poesias
erdticas. Iara Rennd se coloca em suas obras como uma mulher intensa, em
exuberancia e estilo e se apresenta como uma forca da natureza que exala
sua feminilidade selvagem. A poeta Alice Ruiz (2015) atribui a Iara a alcunha
de a nova mulher, e isto vai muito além de discursos feministas, coloca a
mulher como fémea selvagem, com todo seu poder de mulher bem resolvida.

Lingua Brasa Carne Flor trata-se de um livrinho formado por varios
outros livrinhos com a pretensio de se fazer musica. Ao analisar a seméntica
de cada um desses substantivos, encontramos néo apenas um roteiro poético
para a compreensio do livro. Mas uma significa¢do do proprio ato de fazer
poesia erotica.

A lingua nio se trata apenas de um musculo ou um sistema de
comunicagio, alingua é um manifesto, uma forma de rebelar-se, uma formade
amar. A lingua é instrumento de emancipacio e instrumento de intimidagéo,
a lingua pode ser usada para ferir ou para apaziguar, a lingua precisa dos
seus falantes, dos seus poetas e dos seus amantes. Ao subdividir seu livro em
pequenos tomos é totalmente compreensivel que Iara Renné tenha dedicado
um deles a lingua, seu maior e mais afiado instrumento de trabalho.

A capacidade que temos de inferir varias manifestagoes da lingua
chamamos de linguagem e esta pode vir com varias conotagdes diferentes. A
poesia tem uma linguagem prépria, assim como a musica e a transcrigio das
notagdes musicais que ddo uma significagdo particular ao que o compositor
gostaria de dizer. A analise intersemidtica, isto é, o olhar multifacetado
para a compreensio dessas manifestaces di uma amplitude maior de

significacio. Como no poema abaixo (RENNO, 2015 p.53):

[} poderia/ penetrar sua tarde vazia/ e s6 para o seu deleite/ toda
minha poesia/ derramar feito leite/ ainda quente em sua boca/ lavar
da sua face essa mascara/ barata/ cafajeste/ fantasia que te reveste/
mas peste/ sua cabega oca/ louca/ é perversa/ ndo vale o dom de

quem versa/ ndo ha o que se merega/ ta mais aqui ndo quem falou/
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falhou/ passou/ das contas/ minhas pérolas/ vou guardar aos
porcos/ engolir aos poucos/ todas elas/
atirar ao mar nadar a revelia/ gritar
pela janela/ alforria/ e chega dessa porcaria/ mas se fosse apenas

questdo de p(h)oder/ ah eu bem que ]

Aautorabrincacom ojogodepalavras, misturandoanotagdomusical
com a poesia em si. O nome do poema é Ritornello, que numa partitura é
uma marcacdo musical que indica que aquele trecho deve ser executado
duas vezes. (MED, 1996) Se o leitor repetir a leitura do texto percebera que
ele se complementa e da a impressdo de um ciclo que se completa. “Ah eu
bem que poderia...” (RENNO, 2015 p.53) Note que no comeco do texto ha um
colchete seguido de dois pontos que muito se assemelha com o simbolo de
repeticdo. Sobre a poesia, a rima utilizada pela poeta traz uma musicalidade
em cadeia. A sonoridade desse poema lembra muito um Martelo Agalopado
muito comum as falas dos cantadores. Iara Renno e suas brincadeiras com
as palavras mostra um gosto pela propria lingua e o ato de fazer poesia,
simulando uma “transa com as palavras”. Essa relacio entre sons, palavras,
sexo, da o tom do tipo de poesia que a poeta pretende escrever e também nos
da dimensédo da propria construcio da artista, suas vivéncias com a poesia,
musica e a ruptura dos tabus referentes ao corpo e ao prazer feminino. Como

no poema que segue (RENNO, 2015 p. 35):

O léxico me excita
Amo sorver palavras ditas

Acariciar as escritas

Ler as entrelinhas
Passar a lingua cada fonema
Rimar nas internas
E findar em enormes onomatopeias
0000000000000000000000000000000000000000000000000000000 aaaaaaaaa

aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaa
aaa hhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhh

As onomatopeias escritas descrevem momentos de prazer do eu
lirico, prazer este entre sexo e a palavra escrita. Traz uma sensacgido de
inquietude diante das palavras ditas. “O léxico me excita” brincar com
palavras é a grande “sacada” para o eu lirico que se completa e se regozija

em torno delas. O prazer duplo, da poesia e do proprio corpo. Todos
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proporcionados pela lingua.

A BRASA DA POESIA EROTICA

A literatura é um veiculo de transmissdo de pensamento. Ela atenta
para as relagoes do homem com o que ele tem dentro de si. Ao pensar em
literatura e erotismo temos um tema de natureza social, politica e estética. O
feminismo veio na intencéo de quebrar tabus ligados a sexualidade feminina.
Gerando uma revolugdo social e politica, o motivo desses temas estarem
ligados é a suarelagio intrinseca com a arte. A arte tem esse poder canalizador
e libertador, capaz de versar sobre os mais diversos assuntos e transforma-los
num s0, aqui o denominador comum seria a literatura. Uma das pioneiras da
literatura erdtica feminina no Brasil foi Gilka Machado1, ganhou a alcunha de
mulher nua da literatura por Carlos Drummond de Andrade. Apesar de sua
importancia historico literaria, ela foi esquecida durante muitos anos pelos
canones da literatura e desmembrada até mesmo do movimento modernista.
Mas afinal, o que tanto assusta uma mulher falando de erotismo? Antes de
comegar a discorrer sobre o erdtico na literatura feminina, é importante
diferenciar o que seria o erético e o pornografico. De uma forma mais simplista
o erdtico esta ligado a parte mais sensorial, ao pensamento, excitagéo,
insinuagdo e imaginac¢io. Enquanto que o pornografico refere-se a sexualidade
sem nenhum mistério. O pornografico ndo mantém obrigatoriamente relacdes
com o0 sentimento ou as emocoes.

A escritora Franco Americana Anais Nin2, ao escrever seu didrio
particular na década de 40, descreve a dificuldade que tem ao escrever
somente sobre sexo, ela sentia a necessidade de descrigdes e poesia diante
de qualquer descricao de ato sexual. Para ela “o sexo perde todo seu poder
e magia quando se torna explicito, mecanico. Torna-se uma chatice!” (NIN,

2011 p. 12). Para a autora, a descricdo erdtica, isto é, a sensualidade, os

1 Gilka Machado fez parte do movimento simbolista, publicou seu primeiro volume aos 22 anos.
Foi fundadora do primeiro partido feminino em 1910. Em 1922 publica “Mulher nua” como todas
as suas obras de cunho erdtico o livro fala sobre o desejo de uma mulher e como ela gostaria de ser
desejada.

2 Anais Nin é uma escritora Americana de origem cubana, francesa e dinamarquesa. Filha de
musico e neta de diplomatas, desde crianca teve uma educacdo diferenciada e pautada pela
influéncia de livros. Casou-se e apds alguns anos o marido a apresentou a Henry Miller, escritor
pelo qual ela veio a apaixonar-se e deu inicio a uma vida pautada pela poesia e pela vivéncia desse
amor térrido.
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sentimentos e emocdes sdo essenciais a criagio literaria e a inflamacio
erdtica que culmina no sexo. Através de seus inimeros contos e romances,
Anais Nin se propos a escrever como uma “mulher” o que a distinguia das
outras literaturas que ja haviam sobre o tema.

Diferentemente das autoras supracitadas, Iara Rennd traz uma
poesia ndo apenas sensual, mas descreve relacdes sexuais, com uma pitada
de humor dentro da sua poesia. E trazendo para nossa realidade do século
XX, essas descri¢oes tornam o texto mais atrativo e divertido ao leitor. Como
Xico Sa prefaciou: “o livro é bem Iara Rennd”. A pitada de sacanagem que ela
coloca surpreende pela simplicidade e tom de coloquialidade. O leitor tem a
sensacdo de estar diante de um diario intimo com total intenc¢éo de ser lido.

O poema a seguir Segundo Dia Mei’da Tarde. (RENNO, 2015 p.17)
Traz em sua estruturaritmica rimas emparelhadas, com exce¢ido do segundo

verso em estilo branco, usado como complemento estético do terceiro verso.

Segundo Dia mei’da tarde
Mensagem na garrafa

Beijo a distancia

Isso tem graca?

Roubo sua iniciativa uma vez
Fico refém da minha avidez
Punida pelo seu siléncio

Ardo sozinha no cio

Sonho com o gosto do seu falo

Me calo me calo me calo me calo

De tanto calar eis que na calada
Da noite chega a resposta esperada
E culpa dos franceses sd isso

Sao horas de compromisso

Nota-se que o eu poético faz uma critica ao amor romantico, onde o
desejo pelo outro é suprimido. O eu poético fala em “desejo”, “falo” e “avidez”
todas com uma conotacdo de impulsos sexuais. Esta linguagem puxa para
o0 jogo de palavras e a recuperacdo de sentidos, dando musicalidade ao sexo.
Battaille (1987) afirma que o erotismo tem por fim atingir o mais intimo
do nosso ser, por isso esse desnudamento do eu poético. Iara Renno busca
uma linguagem mais clara e envolvente pondo o leitor na mesma esfera de

ebuli¢do que o eu poético se propdes.
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O erotismo dos coragdes é mais livre. Ele se separa, na aparéncia,
da materialidade do erotismo dos corpos, mas dele procede, nao
passando, com frequéncia, de um seu aspecto estabilizado pela
afeicdo reciproca dos amantes. Ele pode se desligar inteiramente
daquele, mas isto sdo excecoes, justificadas pela grande diversidade
dos seres humanos. Em sua origem, a paixdo dos amantes prolonga
no campo da simpatia moral a fusdo dos corpos entre si. Ela a
prolonga ou lhe serve de introducdo. Mas, para aquele que a sente,
a paixdo pode ter um sentido mais violento que o desejo dos corpos.
Nunca devemos esquecer que, apesar das promessas de felicidade
que a acompanham, ela introduz inicialmente a confusdo e a
desordem. A paixdo venturosa acarreta uma desordem tdo violenta
que a felicidade em questao, antes de ser uma felicidade cujo gozo é
possivel, é tdo grande que é comparavel ao seu oposto, o sofrimento.
Sua esséncia é a substituicdo de uma descontinuidade persistente
por uma continuidade maravilhosa entre dois seres. Mas essa
continuidade é, sobretudo, sensivel na angustia, na medida em que
ela é inacessivel, na medida em que ela é busca na impoténcia e na
agitacdo. (BATAILLE, 1987, p. 15)

No trecho “De tanto calar eis que na calada Da noite chega a resposta
esperada” temos o eu poético recebendo a cura para seus anseios, através da
visita inesperada, porém desejada, do amante. Essa dualidade entre o querer/
ter, a paixdo e o amor, ferem principios e podem ser melhor discutidas atraveés
da série de poemas subsequentes onde é descrito o restante da semana:
Segundo Dia mei’da tarde é a Segunda-feira, o poema seguinte é “Suspiro
suspenso no tempo (Terca-feira), seguido por Quarta Fera Ferida, Quinta dos

infernos, Santa Sexta, Sabado de Néo Ressurreicdo e Domingo de Prosa.

A CARNE DA POESIA EM FORMA DE MUSICA

Propomos o estudo dapoesiade IaraRenno pelo viés da Intersemiose.
Para tanto é preciso entender que a simples tradugéo de um sistema literario
paraum sistema musical é uma relacdo muito simplista e laconica das vastas
possibilidades que uma traducio intersemiotica se propoe. Tanto a musica
quanto a literatura tém em sua estrutura e génese artistica o tempo. Este ira
dizer sobre o ritmo, a rima e o metro, tanto na cang¢ido como no poema. Ezra

Pound acreditava que a verdadeira compreensido da musica se dava através
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da poesia, tanto pela semelhanca entre as duas artes, quanto pela forma com
que elas se propdem enquanto objetos artisticos. Musica e poesia tem como
funcéo a Fruigao.

A musica é uma arte audivel e se propde a fazer escutar e provocar
sensagdes, a poesia é feita para ser lida, entretanto os efeitos de uma poesia
declamada podem ser diferentes ao ouvinte. E quando a poesia é uma musica
pronta? Sem cortes, enxertos ou ressignificagoes?

Iara Renno, apés a publicacio de Lingua Brasa Carne Flor percebeu
que tinha em maéos ndo apenas um livro, mas um possivel novo album e
assim nasceu o Arco3. A tematica sensual estava debaixo da pele da artista

e através dela é possivel ver uma tradugéo intersemiotica tomando forma.

QUE M AMA M AMA

E o titulo de um dos poemas da Iara Renné, no segundo tomo do seu
livro: Lingua. Este “anagrama” permite algumas leituras. Quem me ama
me ama ou Que mama mama. O que a poeta, com o olhar da compositora
fez em seguida foi muito interessante. Ela mudou a justaposi¢do das
palavras e ficou: Mama-me. Um de seus clipes mais controversos. Onde
varias mulheres sdo convidadas a exibirem seus seios, numa clara alusio ao
verbo mamar. Que assume um cunho erético e libertador para a mulher. A
musicalizacdo do poema se deu gragas a batida envolvente e a criagdo de um
Refrdo para compor a musica. O uso de um compasso composto, no inicio
de uma estrutura simples chama atencéo e dd um tom dangante na musica.
Iara utiliza guitarra, Maria Beraldo Utiliza um Clarone (Clarinete baixo) e
Maria Portugal fica a cargo da bateria. Repare na musicalidade do poema,

mesmo na auséncia do refrao.

3 Os Cds Gémeos Arco e Flecha de Iara Rennd, complementam um novo ciclo de sua trajetéria
artistica. O Arco a cru traz dentro de si a feminilidade da compositora. A obra possui nove cangdes
assumidas em parceria comum time de mulheres que ocupam os versos e instrumentos do trabalho.
No outro oposto, o disco complementar Flecha, que abraca a MPB e mostra a colaboragio entre
Rennd e um grupo de cantores, musicos e compositores em uma sequéncia de outras nove musicas.
Um disco complementa o outro. Engquanto que o Arco tem um Eu Feminino energizado, a flecha tem
uma personifica¢gio masculina da compositora, que traz a sensibilidade “masculina”. A maioria
das letras do Arco foram extraidas de Lingua Brasa Carne Flor.
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CAPA DO CLIPE DE IARA RENNO MAMMA ME

Sonha que me despe

E a festa acontece

Sem roupa nem confete
Sé carne

Com a carne se veste

Se isso lhe apetece
Rasga essa fantasia
Sacia essa sede

Até dissolver-se em mim
Me veste me desfila

Me fia me confia

Seu coracdo em chamas
Me chama

Me acende e ascende em mim

Mama-me me mamaé b 6 0

a
Mama-me me mama € 6 6 6
Morde meu cangote

Galopa o meu galope

Lé minha partitura
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Com sua parte dura
Perfuma perfura
Penetra meus poros
Enquanto eu evaporo

Na noite mais escura

A poeta inicia os versos com rimas emparelhadas, mantém-se até
quebrar o protocolo no verso Rasga essa fantasia. Mas toda essa quebra
da um tom mais harmonioso no formato de cancdo. A cangido Mama-me
mexe ndo apenas com o lado poético e musical da Iara Renno, antes é um
manifesto sobre seu corpo, sobre sua forma de se expressar e se portar como
mulher e fémea. O poema/cancio é o produto de uma Iara feminista, esta
que rege todos os lados artisticos em questdo. Iara é lingua, Iara é Brasa,

Iara E Carne, Iara é Flor...

FLOR FEMININA, RESISTENCIA FEMINISTA

No dicionario Houaiss, a palavra Feminino tem o seguinte
significado: “relativo a féemea ou a mulher/ referente ao sexo caracterizado
pelo ovario nos animais e nas plantas; fémeo”. Da defini¢do apresentada
por um dos mais famosos dicionarios da lingua portuguesa pode-se inferir
duas coisas: 1 — o adjetivo relaciona-se diretamente ao conceito de mulher
ligada a questdo bioldgica (ignorando a identidade de género); 2 — por estar
relacionado a biologia, o ser feminino néo seria uma caracteristica atribuida
aos seres pelo meio externo, mas algo inerente aos seres que nasceram com
o0 0rgéao reprodutor feminino.

Logo, ser feminina é algo esperado pelas pessoas que sdo
biologicamente mulheres e ndo o ser seria considerado um desvio a
natureza do que é ser mulher. Assim, as pessoas que nascem marcadas
biologicamente como sendo do sexo feminino passam as suas vidas tendo os
seus comportamentos, acoes e pensamentos condicionados e moldados pelo
0 que se convencionou como sendo feminino.

E importante lembrar que as definicées do que é ser mulher e do
que é feminino foram formuladas por homens que durante muito tempo
tiveram o dominio da escrita e do conhecimento académico. Como afirma
a professora doutora Ana Maria Colling, em A construcdo historica do

feminino e do masculino
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Ao descreverem as mulheres, serem seus porta-vozes, o0s
historiadores ocultaram-nas como sujeitos, tornaram-nas invisiveis.
Responsaveis pelas construgdes conceituais, hierarquizaram a
histéria,comosdoissexosassumindovaloresdiferentes;omasculino
aparecendo sempre como superior ao feminino. Este universalismo
que hierarquizou a diferenca entre os sexos transformando-a em
desigualdade mascarou o privilégio do modelo masculino sob a
pretensa neutralidade sexual dos sujeitos. (COLLING in STREY,
CABEDA e PREHN 2014, p.13)

Em seu livro, Feminismo em comum, a filosofa brasileira Marcia
Tiburi (2018) reflete o significado tanto da palavra feminino e também
da palavra mulher para mostra que analisa-las conhecendo os contextos
extralinguisticos nas quais elas foram criadas e sdo utilizadas é algo
necessario para entender como o patriarcado historicamente se utiliza da

linguagem para oprimir:

Para docilizar as pessoas marcadas como mulheres, foi inventado
o “feminino”. O feminino é o termo usado para salvaguardar
a negatividade que se deseja atribuir as mulheres do sistema
patriarcal. Elogiado por poetas e fildsofos, o feminino nada mais é
do que a demarcacio de um regime estético-moral para as mulheres
marcadas pela negatividade. (TIBURI, 2018 p. 50). O nome mulher
(“mulier” deriva de “mollis”, que em latim significa “mole”) bem
como o termo feminismo (que vem de “feminino”, “fides minus”,
“com menos fé”) tém uma origem complexa e ndo teriam se tornado
positivos para muitas pessoas sem um grande esforgo interpretativo
de ressignificacdo. (TIBURI, 2018 p. 88)

Ser mulher e ser feminina, durante muitos anos, foram sinénimos
de fraqueza e submissdo. Tal visdo da mulher e de uma qualidade que
julgava-se ser exclusivamente desta, o feminino, influenciou néo sé a vida
politica e social, mas também toda uma producéo literaria de geragdes. A
histéria daliteratura nos mostra aspectos interessantes com relagéo ao papel
da mulher; primeiro nota-se a auséncia de escritoras, com isso, manteve-
se durante décadas a visdo da mulher sob a perspectiva masculina. Sob o
julgo da narrativa masculina, as mulheres foram divididas em dois grupos
distintos: as irreais, mas ideais - neste grupo estdo as mulheres idealizadas

pelos escritores e poetas, mulheres donas de corpos ideais e temperamento
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regulado. Mulheres belas (segundo o ideal de beleza masculino) e
domesticadas, sdo doces, pacientes, sempre dispostas a perdoarem qualquer
deslize; mulheres que morrem de amor e, nido rara as vezes, morrem
literalmente por amor. A sexualidade dessas mulheres é ignorada. O sexo,
quase sempre, acontece apenas se houver amor. Nelas, ndo ha espaco para
desejos carnais. Essas mulheres foram valorizadas, colocadas como exemplo
a ser seguido por geragdes.

O segundo grupo é formado pelos exemplos que ndo deveriam ser
seguidos. E nele que estio as mulheres que mais se aproximam do real e que,
por isso mesmo, sdo colocadas como bruxas, demonios, deusas invejosas,
malandras, insolentes, mas influéncias que se utilizam do sexo ou do desejo
sexual para fazer com que os homens cometam deslizes e delitos. Como as do
primeiro grupo, seus destinos também séo tragicos (bruxas foram condenas
amorte nas fogueiras, por exemplo), ¢ 0 mesmo destino de morte, mas morte
sem o apelo do desespero ou do sacrificio, mas a morte como corre¢do. Como
acontecia com o primeiro grupo, este segundo grupo também servia de
exemplo, mas exemplo do que uma mulher nido deveria ser. Esses grupos
representam extremos que nio chegavam nem proximos a realidade, assim,
durante muitos anos (e ainda hoje), a sociedade patriarcal exaltou o primeiro
padrdo e reprimiu com silenciamentos e violéncia fisica o segundo grupo.

Com o aparecimento de escritoras e poetas as narrativas foram se
modificando de maneira significativa. A mulher comeca a ser descrita com
mais nuances e profundidades, seus sonhos, desejos e comportamento séo
humanos e, alguns momentos, carnais. Nao ha s santidade ou s6 malicia,
como antes. A mulher escritora pdode por para fora um jeito de ser feminino
que, mesmo embaixo de toda a repressdo, ndo foi domesticado ou morto.
A mulher escritora coloca para fora e ajuda outras mulheres e buscarem e
encontrarem a sua mulher em estado bruto, o ser mulher além das regras e
condutas impostas. Ela poe para fora a sua e possibilita que outras mulheres
encontrem a mulher selvagem. Segundo a psicéloga junguiana, Clarissa
Pinkola Estés, a mulher selvagem é “a alma feminina. No entanto, ela é mais
do que isso. Ela é a origem do feminino. E tudo o que for ingtintivo, tanto no
mundo visivel quanto do oculto - ela é a base.”

A definicdo de mulher selvagem proposta por Estés (2014) pode
parecer contraditéria em uma primeira leitura, visto que, como ja foi
mencionado anteriormente, feminino poderia ser considerado um anténimo
de selvagem. Porém, a psicéloga se apropria do verbete e o reconfigura
pelo menos em seu significado social. Clarissa Estés aprofunda a relacéo

bioldgica que existe na palavra e a leva para a natureza néo so fisica, mas
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a psicoldgica, a da mente e de tudo o que possa ser primitivo nela (como a
intuicdo, por exemplo).

Como expressao do primitivo, do que vem da mente humana, a arte
é um dos meios pelos quais a mulher selvagem se liberta, pois, além de ser
lugar de expressio, a arte é lugar de liberdade. Sendo assim o arquétipo da
Mulher Selvagem

é o benfeitor de todas as pintoras, escritoras, escultoras, dancarinas,
pensadoras, rezadeiras, de todas as que procuram e as que
encontram, pois elas todas se dedicam a inventar, e essa é a principal
ocupagdo da Mulher Selvagem. Como toda arte, ela é visceral, néo
cerebral. (ESTES, 2014 p. 26)

Mas, mesmo sendo o benfeitor de todas as artistas, o arquétipo da
Mulher Selvagem, habita, principalmente, no espirito das mulheres que
trabalham com a linguagem: “Ela vive no lugar onde é criada a linguagem.
Ela vive da poesia, da percusséo e do canto. Vive de seminimas e apojaturas,
numa cantata, numa sextina e nos blues. Ela é o momento imediatamente
anterior aquele em que somos tomadas pela inspiragéo”.

A linguagem, a poesia, o canto sdo os meios de libertacido da Mulher
Selvagem da poeta, Iara Renné em seu livro de poesias eréticas Lingua Brasa
Carne e Flor. Em seus poemas, Rennd se liberta e mostra a sua mulher
selvagem, visceral, real, escrevendo de forma livre sobre suas dores, seus
amores, o seu jeito de ser feminina, selvagem e, principalmente, sobre sexo
e sobre seus desejos sexuais sem as regulacdes da sociedade patriarcal.
Regulacdes que podem ser tanto na questdo do controle religioso quanto
em focar apenas nos desejos sexuais dos homens, essas duas regulagdes
afetaram a vida sexual da nossa sociedade sob dois aspectos. No campo
religioso, houve, durante muitos anos, a ideia de sexo como pecado, algo
sujo. Tal visdo negativa era amenizada apenas quando havia o ato sexual
para fins de procriacio.

Por outro lado, se hoje o controle religioso ja nao é tdo forte como
antes, ha na nossa cultura a valorizacdo do prazer masculino e a repressio
ou apagamento do prazer feminino. Em Lingua Brasa Carne e Flor, a
sexualidade de Renno é livre de culpa e da dominagdo masculina. A poeta
canta o sexo desde o desejo, da vontade, como em segundo dia meida tarde:
punida pelo seu siléncio/ ardo sozinha no cio/ sonho com o gosto do seu falo/
engulo tudo o que sonho e néo falo (RENNO, 2015 p.17) até o ato como no

poema: minha musa/ me lambuza/ quando quer/ lambe os beicos/ baba os
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labios/ de mulher/ me ama/ me mama/ inflama minha flora/ sorri rima
nada danca/ me deflora/ até que cansa/ e vai embora (RENNO, 2015 p.81).
Mas, muito mais do que sexo, Rennd, como mulherreal, comomulher
selvagem, experimentas outros sentimentos. Em seu livro a tanto a mistura
sexo com amor quanto sexo pelo sexo, pelo desejo. E o instinto que atica a
carne da mulher selvagem e esse instinto pode ser puro ou acompanhado
de outros desejos, ele s6 ndo é reprimido. Como mulher que néo aceita viver
sob o julgo da sociedade patriarcal, que reprime os desejos naturais, Renno
milita em Lingua Brasa Carne e Flor. Sua militancia feminista se da em
varias instancias; passa pela liberdade sexual, pela naturalizacio do nu
feminino - o corpo em seus poemas é para o prazer (dela e do(a) parceiro(a)),
mas também é organico, natural e, por isso, néo é hipersexualizado — porém
é tdo ou mais forte quando transforma em literatura esses elementos. Ao
escrever e cantar abertamente sobre tais temas, Rennd quebra tabus e ajuda
a romper o silenciamento que as mulheres historicamente sofrem sobre

questdes de direito ao corpo e livre expressao da sexualidade.
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