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RESUMO: O presente trabalho investiga os impactos de diferentes padroes de hipertexto
nas formas de organizacio dos eventos de uma histéria, no grau de interatividade
concedido ao leitor e nos efeitos estéticos produzidos por uma obra literaria. Para tanto,
analisa e compara trés narrativas estruturadas em teias hipertextuais arquitetadas de
forma distinta, a luz de aporte tedrico que discute termos técnicos, conceitos especificos
e nocgdes gerais sobre autoria, interatividade e participacdo do leitor nos processos
de leitura e escrita em hipertextos. Ao final das analises, ressalta-se a variabilidade
dos tipos de obras literarias em hipertexto, afastando a ideia recorrente de que ha um
mesmo padrao para este tipo de narrativa e demonstrando que a organizagio da teia de

links eletronicos contribui para a produgio dos significados da obra.
PALAVRAS-CHAVE: Hipertexto; Narrativa; Efeito Estético.

ABSTRACT: The present work investigates the impact of different hypertext patterns
on the organization of events in a story, on the degree of interactivity granted to the
reader and on the aesthetic effects produced by a literary work. In order to do so, it
analyzes and compares three strudtured narratives in hypertextually structured
webs in a different way, in light of a theoretical contribution that discusses technical
terms, specific concepts and general notions about authorship, interadtivity and reader
participation in the processes of reading and writing in hypertexts. At the end of the
analyses, the variability of the types of literary works in hypertext is emphasized,
rejecting the recurrent idea that there is a same pattern for this type of narrative and
demonstrating that the organization of the web of electronic links contributes to the

production of the meanings of the work.

KEYWORDS: Hypertext; Narrative; Aesthetic Effect.
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INTRODUCAO

A literatura eletronica é, com frequéncia, identificada exclusivamente com
produgdes em hipertexto. Do mesmo modo, a narrativa hipertextual é comumente
associada as formas de hipertexto circular, das quais Afternoon: A Story, de Michael
Joyce, ¢ um dos exemplos mais conhecidos. Contudo, nem a literatura eletronica
restringe-se a um Unico género, nem a ficgdo em hipertexto segue um tnico modelo
estrutural.

Conforme propde Hayles (2009), a literatura eletronica abrange obras de carater
literario criadas e, geralmente, lidas através do uso de um computador, agregando, além
do hipertexto, géneros como o poema cinético ou em flash, a ficgio interativa, o texto
generativo, aplicativos literarios, o drama interativo em ambiente CAVE, etc. Parte das
obras analisadas nesse livro sdo representativas dessas diversas categorias e outros
exemplos podem ser encontrados nas coletaneas e bases de dados especificas sobre esse
assunto.

No que tange a ficgdo hipertextual, é provavel que a ideia de que essas obras
seguem sempre um mesmo modelo estrutural — tendo, portanto, seus links organizados
da mesma forma - advenha do fato de que, a principio, as narrativas desse tipo foram
desenvolvidas a partir de um mesmo programa, o Storyspace, lancado em 1987 por
seus produtores Michael Joyce, Jay David Bolter e John B. Smith, no ACM Hypertext,
Primeiro Encontro Internacional sobre Hipertexto. Contudo, o Storyspace permite
certa variabilidade na maneira de vincular e apresentar ao leitor os blocos componentes
de um mesmo texto, especialmente apods atualizagdes ocorridas ao longo do tempo.
Além disso, com o surgimento de novos programas, passaram a existir também outras
formas de distribuicdo das lexias de um hipertexto.

A variabilidade dos tipos de ficcoes hipertextuais pode ser percebida a partir
do artigo Padrées do Hipertexto, no qual Mark Bernstein (2002) lista 10 variedades de
padroes de vinculacdo (linkagem) observadas em hipertextos reais, cujos exemplos
ilustrativos sdo, em grande parte, retirados de obras literarias. Bernstein, diga-se de
passagem, ¢é responsavel pelo licenciamento do Storyspace e fundador da Eastgate
Systems, empresa especializada no desenvolvimento de softwares para hipertexto e na
publicacédo de trabalhos nesse formato.

Embora Bernstein nao tivesse o objetivo de relacionar padrdes de hipertexto com
elementos artisticos de criagdes ficcionais, suas assergdes e comentarios demonstram
que a escolha de um ou outro tipo de linkagem afeta diretamente o modo de composigéo
e recepcio de obras literarias. Veja-se, por exemplo, sua observagéo de que o padrio de
hipertexto “contraponto” surge natural e frequentemente de narrativas centradas em
personagens, com diferentes vozes de peso igual (ou quase igual), enquanto o padrido

“mundo dos espelhos” acrescenta uma segunda voz que parodia ou esta paralela as
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afirmacoes do texto principal.

Considerando o exposto, propomos, nesse trabalho, investigar como a
estruturacdo dos links afeta o ambito estético de uma ficgdo hipertextual. Pretendemos,
portanto, deslindar como os padroes de hipertexto sdo utilizados para recuperar antigas
formas de organizar eventos de uma histéria ou, ainda, permitem a composicio de
novas técnicas de narrar. Além de ressaltar a variabilidade dos tipos de obras literarias
em hipertexto, afastando a ideia recorrente de que ha um mesmo padrio para este tipo
de narrativa, esperamos demonstrar que a forma como a teia de links eletronicos se
estrutura contribui com a produgéo de significados da obra.

Embora uma analise dos usos estéticos dos dez padrdes de hipertexto elencados
por Bernstein possa parecer o estudo ideal, ndo pretendemos perseguir tal intento.
Primeiro em razio do fato de demandar uma pesquisa mais ampla, que extrapolaria o
escopo e os limites fisicos desse trabalho. Segundo porque, até onde pudemos investigar,
nem todos os tipos de linkagem listados por Bernstein séo usados em obras literarias,
enquanto outros, ndo mencionados pelo pesquisador, parecem criados exclusivamente
para essa finalidade.

Assim, em vez de seguir a sequéncia de padrdes levantados por Bernstein,
limitamo-nos a fazer um estudo comparativo com apenas trés obras, as quais nos
permitiram abordar dois dos dez tipos de hipertextos levantados pelo referido
pesquisador, além de um outro ndo catalogado por ele. Acreditamos que essa seja
uma quantidade suficiente para demonstrar como estruturas diferentes de linkagem
impactam a recepcio de textos literarios e reduzida o bastante para realizacio de uma
critica minimamente razoavel das obras escolhidos.

A selegdo das ficgdes pautou-se pela presenca de uma caracteristica comum
entre elas. Todas as obras sdo narrativas epistolares, isto é, ficcdes compostas por
correspondéncias trocadas entre os personagens. Esta similaridade contrasta com
a diversidade nos padrdes de hipertextos escolhidos pelos autores para configurar
cada uma das narrativas. Mediante o contraponto entre semelhanca e disparidade,
esperamos ressaltar que estruturas diferentes de linkagem véo propiciar experiéncias
de leitura divergentes, ainda que os textos bases tenham partido de um mesmo modelo
inicial (nesse caso, a técnica de narrar através de cartas, tipica de grande parte dos
romances produzidos no século XVIII).

Antes, porém, de seguir com a analise das ficgdes, consideramos necessario
fazer uma revisido do aporte tedrico sobre hipertexto, a fim de abordar, ainda que
brevemente, termos técnicos, conceitos especificos e nogdes gerais sobre autoria,

interatividade e participacdo do leitor nos processos de leitura e escrita hipertextual.
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LEITURA LITERARIA NO HIPERTEXTO: REFLEXOES INICIAIS

Conforme explica Landow (2006, p. 3), um hipertexto é um “texto composto de
blocos de texto — o que Barthes denomina lexias — e pelas ligac¢Ges eletronicas que os
conectam entre si™. O pesquisador esclarece ainda que essas ligacdes eletronicas podem
conectar lexias “internas” ou “externas” (como comentario e textos de outros autores)
a uma obra, criando, dessa forma, um texto que pode ser lido de forma multilinear ou
multissequencial.

De formabastante similar, Pierre Lévy (1993, p-33) define hipertexto destacando
as conexdes reticulares estabelecidas entre as partes de uma mesma teia hipertextual

e o complexo percurso de leitura que pode ser desenhado por aqueles que a navegam:

Tecnicamente, um hipertexto é um conjunto de nds ligados por conexdes. Os
nos podem ser palavras, paginas, imagens, graficos ou partes de graficos,
sequéncias sonoras, documentos complexos que podem eles mesmos ser
hipertextos. Os itens de informagdo nio sdo ligados linearmente, como em
uma corda com nods, mas cada um deles, ou a maioria, estende suas conexdes
em estrela, de modo reticular. Navegar em um hipertexto significa portanto
desenhar um percurso em uma rede que pode ser tdo complicada quanto

possivel. Porque cada né pode, por sua vez, conter uma rede inteira.

Nota-se que ambos os pesquisadores destacam que um hipertexto se estrutura
como uma teia ou rede, que possibilita um trajeto de leitura néo linear, uma vez que o
leitor pode seguir aleatoriamente pelos links eletronicos que conectam textos diversos
ou partes separadas de um mesmo texto. Isso implica dizer que o leitor pode iniciar
a leitura de um trecho de determinado documento e seguir para leitura de diversos
outros, sem necessariamente concluir qualquer um deles. Para alguns pesquisadores, a
medida que prossegue esse caminho aleatdrio de leitura, saltando de um arquivo para
o outro, o leitor desempenha um papel mais ativo, se comparado ao ato de leitura de
um texto impresso, uma vez que recorta e retine apenas as partes que lhe interessam,

formando, assim, um novo texto. Lévy (1996, p. 45), por exemplo, considera que,

se definirmos um hipertexto como um espaco de percurso de leituras possiveis,
um texto apresenta-se como uma leitura particular de um hipertexto. O
navegador participa assim da redacdo ou pelo menos da edi¢do do texto que

ele “16”, uma vez que determina sua organizacéo final (a dispositio da antiga

1 Essa e demais tradugdes de textos em lingua estrangeira citados ao longo desse trabalho sdo de nossa autoria.
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retorica).

Essa concepcédo de que o leitor do hipertexto, ao tragar um trajeto proprio de
leitura, “cria” um novo texto, passou a ser associada aos postulados criticos da teoria
da recepcéo, especialmente a ideia de que textos sdo artefatos incompletos e potenciais,
que sé se realizam plenamente a partir da leitura, de modo que o leitor torna-se co-autor
dos escritos que lé.

Além dateoria darecepcéo, as peculiaridades proprias do ato de escrita e leitura
em hipertexto também séo relacionadas ao arcabouco tedrico do estruturalismo e pods-
estruturalismo. O conceito de intertextualidade, isto é, a ideia de texto como mosaico de
citacdo, gerado por absorcéo e transformacéo de outros textos, tal como formulado por
Kristeva (1974), foi relacionado com a nocgéo ja referida acima de texto como produto de
uma “edicao” realizada pelo leitor através da selecio de trechos de escritos diversos. Ja
o texto ideal referido por Barthes, compreendido como conjunto de redes que interagem
entre si, sem centro estruturador, com varios pontos de entrada e saida, passou a ser
visto como prefiguracio do hipertexto.

Seguindo essa linha de aproximacio de teorias diversas, alguns pesquisadores
apontam para uma convergéncia entre as teorias do hipertexto, forjadas por Theodor
H. Nelson e Andries van Dam, e o pensamento critico de Derrida, Barthes e Foucault.
Landow (2006, p. 1), por exemplo, considera que esses pesquisadores apresentam ideias
proximas porque todos “argumentam que devemos abandonar os sistemas conceituais
baseados em ideias de centro, margem, hierarquia e linearidade e substitui-las por
multilinearidade, nds, links e redes a qual permitiria uma leitura aleatdria, iniciada e
finalizada em quaisquer um de seus pontos”.

A partir do emprego da base tedrica do estruturalismo, pds-estruturalismo e
teoria da recepcdo, os pesquisadores costumam atribuir funcées autorais ao leitor do
hipertexto e ressaltar a autoria coletiva de producdes nesse suporte. Viegas (20035, p.39),

por exemplo, afirma que

Uma concepg¢do dindmica de leitura embaralha as funcdes de leitor e autor, a
medida que aquele, na posi¢io de navegador, edita o texto que 16, participando
da estruturacdo do hipertexto e criando novas ligacdes. O questionamento
da nocdo de identidade autoral vista como uma subjetividade integrada,
responsavel pela doagio de sentido ao texto, também encontra eco na leitura-
escrita hipertextual, em que a condigdo do texto singular, propriedade de um
autor unico, cede lugar a condigéo do texto em constante transformacéo pela

participacdo das multiplas vozes autorais.

Ja Landow (2006), embora considere que os papéis de leitor e autor se tornam
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mais interligados em produgdes hipertextuais, adverte que a co-autoria so se efetiva em
trabalhos em processo de construgéo, os quais permitem o acréscimo ou supressio de

trechos ou links:

Hipertexto, o qual cria um leitor ativo, mesmo intrusivo, leva essa convergéncia
de atividades [de leitura e escrita] um passo mais perto da conclusdo; Mas, ao
fazé-lo, viola o poder do escritor, removendo parte dele e concedendo-o ao leitor.
Essas mudancas nas relacdes de autor e leitor ndo implicam, contudo, que o
hipertexto torne os leitores automaticamente em autores ou co-autores - exceto,
em ambientes de hipertexto que déo aos leitores a capacidade de adicionar links
e textos ao que léem (LANDOW, 2006, p.125).

Grande parte dasteorias desenvolvidas acercado hipertexto, em geral, é aplicada
também as ficcdes desenvolvidas nesse suporte. Veja se, por exemplo, a semelhanca
entre a defini¢do de hipertexto formulada por Landow e Lévy, registradas acima, e

aquela apresentada por Gaggi (2015, p.122) para ficcdo hipertextual:

Ficcdo hipertextual é um hipertexto do mesmo modo que o descrito
anteriormente — uma variedade de nds ou lexias sdo conectadas por varios
links, criando uma teia ou rede que o leitor navega de diversas maneiras.
Algumas ficgbes fornecem um mapa da rede, o qual pode ajudar o leitor na
determinacdo de qual caminho escolher. Algumas nao fornecem mapas, entédo
o leitor deve fazer escolhas baseadas em informacdes limitadas, escolhas
entre titulos breves de uma secgdo podem determinar a diregio do texto, ou
escolha entre palavras-chave selecionadas em uma lexia ligardo a outras lexias

relacionadas aquelas palavras.

Gaggi destaca ainda que no caso da fic¢do hipertextual, dependendo do modo
como as lexias sdo organizadas, o texto pode se tornar ambiguo, dando margem adiversas
significagdes. Isso ocorre, por exemplo, quando um texto ja lido volta a ser encontrado
pelo leitor, mas, nessa segunda leitura, parece se referir a personagens ou eventos
diferentes do anterior, promovendo, assim, uma alteracéo na interpretacio da histdria.
Além disso, o leitor nunca esta certo se obteve acesso a todos os trechos da narrativa,
podendo, quando menos espera, descobrir uma se¢do inteira ainda ndo conhecida.
Diante dessas configuragdes, o pesquisador destaca o papel ativo desempenhado pelo

leitor de fic¢do hipertextual:

A narrativa ndo ¢ um caminho claramente delimitado mas um espaco textual
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acessivel para exploragdo. O papel do leitor é reforgado néo s6 porque eles tém
a responsabilidade de navegar na rede, mas também porque as lexias, que
podem ser organizadas de diferentes formas, sdo muitas vezes ambiguas;
Seu significado muda. A narrativa provavelmente nido fornecera qualquer
fechamento classico claro, embora possa ou néo parecer ser determinada pelas
escolhas do leitor. No final o leitor decide quando a histéria finaliza, quando ele
ou ela ja teve o suficiente (GAGGI, 2015, p. 123).

Aarseth (1997) assume posicdo contraria aos discursos expostos acima, tanto
no que tange a associagio entre hipertextos e postulados tedricos estruturalistas
e pos-estruturalistas, quanto a suposta co-autoria alcancada pelo leitor de uma
rede hipertextual. Na visdo de Aarseth, os pesquisadores que abordam elementos e
caracteristicas proprias do hipertexto a partir de teorias exteriores buscam colonizar
essa area para suas proprias linhas de pesquisa e impedem a criagdo de um campo
tedrico especifico sobre hipertexto. Além disso, Aarseth também discorda que o leitor
construa um texto particular a medida que segue seu trajeto de leitura. Ele indaga,
ironicamente, se saltar de um texto a outro constitui atividade suficiente para criar um
novo texto. Mesmo a suposta autonomia na escolha do percurso de leitura é questionada
por Aarseth. Ele argumenta que, enquanto em texto linear impresso o leitor pode
decidir livremente a ordem das paginas, saltando ou voltando aqueles que desejar, no
hipertexto a sequéncia de avancos e recuos é limitada as opgoes de links previamente
fornecidas pelo autor do texto.

A partir das observagdes de Aarseth, ndo é dificil concluir que, ao invés de
aumentar, o hipertexto pode limitar a liberdade do leitor. Além disso, o escritor, nesse
novo suporte de escrita, mais do que nunca, pode tornar-se uma instancia controladora,
se ndo do sentido, a0 menos do percurso de leitura do texto.

As reflexodes tracadas por Cavalcante (2005), de certo modo, corroboram com
essas perspectivas. A pesquisadora propoe que as conexdes de um hipertexto simulam
a producdo de sentido propria de um processo de leitura, pois, assim como os links
promovem ligagdes entre diversos nos, o leitor também relaciona o que lé com outros
textos. Contudo, diferente do processo de construcdo de sentido real, nos quais as
conexoOes entre os textos dependem exclusivamente do leitor, no hipertexto elas séo
previamente demarcadas pelo autor, que registra as associacdes que considera mais
relevantes. Os links de um hipertexto, portanto, podem ser vistos com marcas de

autoria deixadas por seu produtor:

A visualizacdo da arquitetura do texto virtual leva a compreensido do
hipertexto como um mapeamento de associagdes possiveis entre textos. Isto

é, a tessitura hipertextual funcionaria como uma representacio das redes de
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sentido que estabelecemos na leitura de um texto qualguer. Os links seriam as
representagdes dessas redes que o autor propositalmente apresenta ao leitor,
como estratégia de marcar seu proprio percurso enquanto autor, seu estilo,
sua histéria, seu lugar de autoria, e delineando que caminhos o leitor pode
perseguir nesta (s) suas (s) leitura (s). (CAVALCANTE, 2005, p. 167).

De certo modo, essas posi¢des contrariasacercadas propriedades caracteristicas
do hipertexto demonstram que, longe de dar forma a um padrao de texto bem definido,
esse suporte pode propiciar experiéncias de escrita e leitura bastante diferentes entre
si, que variam conforme o género, a criatividade do escritor e até a perspicacia do leitor
para atravessar o emaranhado de links e nés que formam a teia hipertextual. E nesse
sentido que Aarseth alerta para o perigo de se construir teorias gerais sobre a ficcéo
hipertextual. Para ele, diante da variedade de tipos de hipertexto, incluindo aqueles
usados para fins poéticos, “devemos olhar para cada sistema como um meio técnico
potencialmente diferente, com consequéncias esteticamente distintas” (AARSETH,
1997, p- 79). Seguindo essa premissa, vejamos como se comportam diferentes fic¢des
hipertextuais no tocante o modo de estruturacio das lexias e seus efeitos na experiéncia

de leitura propiciada ao leitor.

PADROES DE FICCAO HIPERTEXTUAL

Entre os padroes de hipertexto listados por Bernstein, os ciclos sdo dos mais
recorrentes na construcédo de ficgdes. O nome desse padrdo decorre de uma estrutura
ciclica, que faz com que o leitor retorne para lexias anteriormente visitadas, podendo,
entdo, a partir dai, escolher um novo trajeto de leitura, a fim de desvendar trechos
obscuros dos textos ja encontrados.

Afternoon: A Story é certamente o caso mais classico de ficgoes hipertextuais
realizado através do padrdo ciclo. Michael Joyce soube aproveitar esse modo de
linkagem para potencializar o carater plurisignificante do texto literario, uma vez que
o leitor da referida narrativa, ao deparar-se com um trecho ja lido, pode entendé-lo de
maneira completamente diferente em um segundo momento. Isto é possivel porque as
informacdes obtidas no espaco de tempo entre a primeira e a segunda leitura podem
mudar os significados de uma passagem, acrescentando sentidos que as palavras nédo
tinham anteriormente. Acerca disso, Bernstein observa que os trechos introdutodrios da
ficcdo hipertextual de Joyce, quando lidos pela primeira vez, parecem constituir uma
moldura fresca e poética para a narrativa. Contudo, encontrando a mesma passagem
posteriormente, quando ja conhece parte do enredo, o leitor pode relaciona-la a descricio

do tragico acidente de carro que levou a 6bito o filho do narrador da historia.
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Considerando que Afternoon: A Story e sua forma de construgio tém sido
recorrentemente detalhadas em diversos trabalhos de critica, preferimos tomar como
exemplo de ficgdo hipertextual estruturada em ciclo a obra Letters, de Madison Evans,
a qual, assim como as demais analisadas ao longo desse trabalho, segue o modelo de
narrativa epistolar.

Logo que abrimos a pagina que hospeda Letters, encontramos uma primeira
carta. Esta é assinada pela personagem Cadence e enderecada a alguém que ela
denomina de “Protegida” (“Protegede”, conforme o original). O tom de despedida da
missiva instiga o leitor a descobrir quem sdo remetente e destinatario e o que lhes
aconteceu. Para tanto, devera seguir com a leitura do texto, escolhendo clicar em uma
das dez palavras sublinhadas que funcionam como links de acesso aos outros trechos
da narrativa (ver imagem da obra a seguir).

Ao clicar em um dos dez links dessa primeira pagina, o leitor encontra uma
nova pagina, contendo uma outra carta da personagem Cadence para sua Protegida ou
ainda uma lembranca da destinataria provocada pela leitura da mensagem anterior.
Cada nova pagina contém alguns novos links que direcionam o leitor para outras
cartas, outras recordacOes ou conversas trocadas entre as personagens atraves bilhetes.
Ao invés de buscar por novos textos, o leitor pode optar por retornar aqueles ja lidos,
clicando em uma seta de retorno, que aparece no lado esquerdo da tela. Ao retornar
para uma passagem ja lida, é possivel escolher um novo trajeto de leitura, optando por
links ainda néo explorados.
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April 12, 2012

1ty Protage

[ should have told you sooner. [ know. Lifes a bitch though, amiright?

1 really hope my father will give this to you And at the same time, [ really dont Im worried about what will happen.

It doesn’t seem real It's still so f.car m*.?aét Berause the date here it fnt your roa’ag Its my roa’.:ay_ It isnt the day You fauna" out
eﬂfrggtﬁing but the afag !/ &gan to understand Nergrhr’ng

I bnow you kept the rest of these fl"lfalpg(uffy rhey h&‘n‘.’p 'Il‘l"opfuﬂg tﬁeg're enough g— an noofog# And hop‘efuffg_rhe ones [oe fg‘r
521‘1;’&70", all the ones [ couldn’t send Yo, hefp as well

You deserve it
This mighr be the lase lecter [ virite to You. It mr}ht nat be
Either M:tg, Im g@fﬂg to miss you.

@ rxna’ Jurrsm

Cﬁﬂ{ ENCe

1.PAGINA INICIAL DA FICQKO HIPERTEXTUAL LETTERS, COM DEZ LINKS A SEREM ESCOLHIDOS PELO LEITOR

Letterspossuium enredo curto e simples. Cadence e sua Protegida, que se chama

Coleman, conheceram-se na 82 série e, a partir de entéo, tornaram-se amigas. Enquanto
Coleman é uma adolescente comum, aplicada aos estudos e fa de rock, Cadence tem um
ar misterioso e parece ocultar algum segredo. E dificil explicar porque, apesar de ter
um padréo social elevado, ela frequenta a mesma escola publica que Coleman. Além
disso, a menina rica frequentemente falta as aulas, parece ndo encontrar sentido nas
atividades que sdo propostas pela instituicdo de ensino, escreve poemas amargurados
e manifesta sentimentos pessimistas em relacdo ao futuro. Somente alguns poucos
trechos da narrativa explicam e justificam o comportamento de Cadence. A leitura
dessas partes especificas constitui um marco divisor, pois, a partir de entdo, a percepc¢ao
sobre os sentidos das palavras escritas por essa personagem altera-se e, conjuntamente,
a propria narrativa como um todo ganha novo significado. A histdoria banal de duas
adolescentes que trocam cartas revela-se um espaco de reflexdo sobre a brevidade da
vida e os dramas pessoais ocultados por nossos amigos mais proximos.

No que tange ao modo como as partes da narrativa estdo vinculadas, Letters
apresenta alguns problemas que prejudicam a progressido do enredo e a experiéncia

propiciada ao leitor. Grande parte dos textos encontra-se vinculada exclusivamente a
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primeira carta. Isso faz com que o leitor tenha que retornar muitas vezes a pagina
inicial para, a partir dai, encontrar trechos ainda néo lidos. Conforme ja ressaltado, o
retorno a lexias ja visitadas é caracteristico do padréo de ciclos e, devidamente utilizado,
pode servir a fins estéticos, possibilitando que um mesmo trecho apresente significados
diferentes a cada vez que é acessado. Contudo, na obra de Madison Evans esse efeito fica
prejudicado, ja que o retorno a primeira tela ocorre de forma intermitente, provocando
o cansaco do leitor, ao invés de estimula-lo a prosseguir com a leitura.

Outro problema estrutural de Letters é que o momento de epifania, no qual
se revela as razodes do comportamento de Cadence, dependendo do trajeto de leitura
percorrido, pode aparecer no inicio da fic¢do, logo apés a leitura da primeira carta. Se
isso ocorre, o leitor é privado da sensacdo de mistério que envolve o comportamento
de Cadence, do suspense em relacdo ao desfecho da narrativa e, consequentemente, do
prazer derivado de perceber como as palavras da personagem adquirem novo significado
apos a leitura dos textos reveladores.

Essasfalhasnamaneiracomo oleitortemacesso aslexiasde Letters poderiam ser
facilmente resolvidas através do uso de links condicionais, os quais evitariam o retorno
repetitivo do leitor a tela inicial e poderiam relegar a leitura dos trechos reveladores
para o momento em que o leitor ja tivesse tido acesso a boa parte da narrativa.

Por fim, é necessario esclarecer que o padréo ciclo pode apresentar maior
complexidade quando utilizado para construgéo de obras com maior nimero de lexias.
Nesses casos, o leitor pode demorar a entender o tema da histéria, visto que, dependendo
da ordem que sdo acessadas, muitaslexias parecem néo fazer qualquer sentido. Também
é comum que, retornando a mesma obra em um segundo momento, o leitor tenha a
impressédo de estar diante de um texto diferente, ja que muitos trechos podem néo ter
sido acessados na primeira leitura. Contudo, independente da extensdo, as obras que
seguem o padrao ciclo apresentam o mesmo grau de interatividade presente em Letters,
o qual, como vimos, limita-se a permitir a escolha do trajeto de leitura.

Jano padrao ruptura/juncio o grau de interatividade torna-se um pouco maior.
Por isso, conforme explica Bernstein (2002, p. 90) “a ruptura/juncio é indispensavel
para as narrativas interativas nas quais a intervencdo do leitor muda o curso dos
acontecimentos”. Uma ruptura ocorre quando a escolha entre mais de um link traz
consequéncias para o modo como a trama ira prosseguir. A juncio, por outro lado,
permite a reconciliacdo de diversos caminhos de leitura, fazendo com que o leitor
retorne a um nucleo central. Aliados, ruptura e jung¢io permitem que o autor mantenha
a obra dentro de limites manejaveis, enquanto possibilita ao leitor tomar decisdes que
impactam o rumo e o desfecho do enredo.

Um Estudo em Vermelho, de Marcelo Spalding, é exemplo de obra estruturada no
padrio ruptura/juncio. Essa ficgdo, como sugere o nome em comum com o livro A Study

in Scarlet, do escritor inglés Arthur Conan Doyle, inspira-se nos romances policiais.
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Seguindo as caracteristicas proprias desse género, o enredo da ficgdo de Spalding gira
em torno da investigacdo de um crime. Logo no inicio da trama, o leitor, que assume o
papel de protagonista, é informado que sua irmi desapareceu em condigdes suspeitas.
A partir de entdo, é necessario enviar e-mails para o detetive Mr. Dupin, a fim de
encontrar pistas sobre o possivel sequestro, efetuar o resgate e desvendar o mistério.

A ficcdo hipertextual de Spalding apresenta trés tipos de links distintos. Os
primeiros desempenham papel meramente informativo, conduzindo o leitor para uma
pagina externa que apresenta dados sobre algum fato ou pessoa mencionados ao longo
do enredo. Na imagem a seguir encontra-se um exemplo desse primeiro tipo de link
vinculado ao nome de Edgar Allan Poe, o qual, quando acionado, abre a pagina da

Wikipédia sobre o referido poeta.

Um Estudo em Vermelho, hiperc %X 4 = X

€ @Om hiperconto.com.br/estudoemvermelho 1% ¢ Pesquisar wBe ¥4 9T- =E-

um estudo em
De: Sr. Dupin
Email: contato@mrdupin.com.br
Para: joanita

Assunto: Um estudo em Vermelho

joanita, antes de mais nada, é um prazer atender pessoa tio distinta, s6 devo pedir que nio

'/ \ | me chame de Sr. Dupin, e sim de Mr. Dupin, uma singela homenagem que presto ac

grande Edgar Allan Poe e seu célebre detetive. Feita a ressalva, vamos ao easo.

por Marcelo Spalding Bem, sua histéria, devo dizer, & um tanto comum. Todos os dias meninas e senhoras somem,

T
maioria das vezes, hé um homem envolvido! E se for o caso, o melhor é evitar mesmo policia
e reporteres porque o desfecho pode ser pior para quem investiga do que para o procurado.

Entio, antes de seguir adiante, preciso que vocd me diga:
sua irma pode estar fingindo ou vocé realmente acha gue é caso de sequestro?

Saudagées dupianas

projeto de
literaturadigital
.com.br

TB2 22/08/2017 D

O segundo tipo de link constitui os pontos de ruptura do hipertexto, os quais
manifestam-se nos momentos em que é preciso tomar decisdes em relagdo aos rumos
da histéria. Em Um Estudo em Vermelho, os links de ruptura aparecem trés vezes,
apresentando sempre duas alternativas distintas ao leitor. Este é o caso das duas
sentencas amarelas grifadas no final do texto que aparece na imagem acima. A escolha

entre um dos links de ruptura sempre altera o desfecho da narrativa. Desse modo,

intersemioseresvista digital



149/238

dependendo do percurso percorrido, é possivel obter até oito finais diferentes para a
mesma narrativa.

O ultimo tipo de links de Um Estudo em Vermelho sio as jungdes. Em nimero
equivalente aos das rupturas, as jungdes se encarregam de levar o leitor & mesma lexia
que teria encontrado caso tivesse optado pelo caminho oposto no ponto de ruptura
anterior. Como exemplo, pode-se mencionar que, independente de acreditar ou niao no
sequestro da irmé, escolhendo entre um dos dois links vistos na imagem acima, o leitor
sempre ird se deparar com uma tela na qual deve decidir contratar ou néo os servigos do
detetive Mr. Dupin. Em outras palavras, os links de ruptura afetam o final da histodria,
mas nao impactam muito no desenvolvimento da trama, que seguem sempre a mesma
estrutura devido aos links de junc¢io. Como consequéncia, em uma segunda leitura, o
leitor percebe que o desenvolvimento do enredo possui pouquissimas variagdes, fato
que certamente o desmotiva a continuar fazendo novas releituras em busca de novos
desfechos para as personagens.

A impossibilidade do leitor alterar a sequéncia do enredo constitui um ponto
fraco de Um Estudo em Vermelho. Isto se torna notavel porque, normalmente, ficgoes
estruturadas no padrio ruptura/juncio apresentam maior variedade nas possibilidades
de desenvolvimento da histéria. Por outro lado, o hiperconto de Spalding se destaca
por utilizar ao longo da trama o nome e o endereco de e-mail fornecidos pelo leitor na
tela inicial da obra, como se pode perceber na imagem anterior. A utilizacdo desses
dados pessoais adensa a sensacéo, propria desse tipo de ficgdo, de que o leitor se tornou
personagem da histdria.

Ao se comparar o padrdo de hipertexto em ciclo, representado por Letters,
com o padrdo ruptura/juncao, encontrado em Um Estudo em Vermelho, nota-se que
no primeiro padrdo a op¢do entre um ou outro link influencia apenas na ordem de
sucessdo das lexias, enquanto no segundo as escolhas afetam o desfecho da narrativa.
Cada um desses dois padroes, portanto, possibilitam a criacdo daquilo que Murray
(2003, p.10) denomina de histérias multissequenciais e histérias multiformes. O padréo
ciclo permite a criacdo de narrativas multissequenciais, isto é, aquelas em que o leitor
navega aleatoriamente por um mesmo evento fixo. Ja o padrio ruptura/juncio propicia o
desenvolvimento de histérias multiformes, nas quais, a partir da mesma representacio
fundamental, sdo geradas multiplas versdes e diversos desfechos.

Tanto o padrao ciclo quanto o padrdo ruptura/juncio sdo utilizados para
construgoes de ficgoes hipertextuais que encontram similares em obras literarias
impressas. Rayuela (ou O Jogo da Amarelinha, conforme a traducéo para portugués),
de Julio Cortazar, por exemplo, oferece ao leitor a possibilidade de ler a obra de forma
sequencial ou seguir um roteiro alternativo, saltando paginas conforme orientagdes
expressas ao final de cada sequéncia. Da mesma forma, Composition n° 1, de Marc

Saporta, é composta de uma série de folhas soltas, cujo ordenamento das paginas fica
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a cargo do leitor. Ambas as obras, portanto, seguem o mesmo modo de estruturagédo do
padrio de hipertexto em ciclo. Ja o padréo de hipertexto ruptura/juncio, por sua vez,
é bastante semelhante aos livros-jogos, nos quais o leitor opta por dois ou mais finais
diferentes, ou alcanca desfechos distintos dependendo do percurso de leitura que optou
seguir ao longo da leitura, a exemplo do que ocorre com diversas publicacoes das séries
Aventuras Fantasticas, langada no Brasil pela Marques Saraiva, e E Agora Vocé Decide,
da Ediouro.

O terceiro padrio de hipertexto aqui analisado ndo permite a leitura de forma
aleatdria, nem interferéncias nos rumos da histéria. Ainda assim, possui certo grau
de interatividade que possibilita efeitos estéticos tdo ou mais interessantes até do que
aqueles presentes nos padrées ciclo e ruptura/jun¢io. Além disso, parece ser especifico
dos meios eletronicos, ja que o modo como suas lexias foram estruturadas dificilmente
poderia ser transposto para o meio impresso com as mesmas caracteristicas alcangadas
no meio digital.

Esse terceiro padrio parece ter sido concebido exclusivamente para First Draft
of the Revolution, obra escrita por Emily Short e produzida por Liza Daly e o estudio
Inkle. Dado que desconhecemos nomenclatura especifica para esse padréio, decidimos
denominéa-lo de aninhado, ja que os trechos da referida fic¢do se encontram embutidos
uns dentro dos outros.

First Draft of the Revolution, como o nome ja sugere, tem seu enredo ambientado
as vésperas da Revolugido Francesa. A obra narra a histéria de Juliette, mulher recém-
casada que, apods ser isolada pelo marido em um ambiente rural, escreve cartas em
busca de descobrir o motivo de ndo poder retornar a Paris. A fim de atingir os objetivos
aos quais se destina, a escrita das missivas envolve um processo de constantes revisoes,
motivadas pela reflexdo sobre o que foi dito e 0 que se pretende dizer. O responsavel
pelas modificagdes das cartas, entretanto, ndo é o personagem, mas o leitor.

Para alterar as missivas, basta selecionar um trecho determinado (frases,
periodos ou paragrafos) através de um click. Em seguida, aparece na tela um pequeno
pedaco de papel, semelhante a um bloco de recados, com reflexdes, davidas e sugestoes de
alteragdes. Um novo clique no espacgo do lembrete e o texto selecionado é completamente
modificado. Caso a nova versdo nio agrade, é possivel altera-la mais algumas vezes,

repetindo o mesmo procedimento.
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First Draft of the Revolution
Juliwnie - Dacphind, France - oy 1753

B

Dempidérad, fock; 1758
Dhear Henn,
‘The weather 15 very besutiful
Tt i 0ot 3o quset bhere as | feared, because we bavea
new acgonintance. He says be has come hete to give
sparitual adhvice to the son of a sobleman.
Please bring me hoese,

Your obedesnt vafe, Julsite

First Draft of the Revolution
Julietis - iptind, Fracoy - Juty 1158

Dinaphind, Juy 1788
Diear Hean,
1 4y ey beautzful
Ttis med. l Rewrite tis
e
i “Thar's so vague, and
doesnt catch half ol it~

*
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IMAGEM 3: PRIMEIRA CARTA DE FIRST ‘DRAFT OF THE ‘REVOLUTION
SENDO TRANSFORMADA PELAS INTERVENCOES DO LEITOR.

O uso do hipertexto em First Draft of the Revolution intenciona muito mais do
que dar ao leitor a oportunidade de criar sua préopria versdo da narrativa. No site que
hospeda a obra, Emily Short explica que seu desejo era criar uma ficgdo interativa que
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refletisse sobre a escrita como um processo de permanente reflexdo, que se contrapusesse
a tipica representacio cinematografica do escritor como alguém que sofre com a falta de
inspiracdo ou que, repentinamente, é tocado pela musa, escrevendo, numa tinica noite,

uma obra de grande valor. Nas palavras da autora:

Eutambém estavarealmente interessadanomodo como-emboraissoraramente
seja discutido na ficgdo como um todo - o ato de escrever inevitavelmente muda
o que vocé quer dizer; a forma como isso pode ser um processo, nao apenas do
registro de um conceito ja totalmente formado na mente, mas de descoberta do

que vocé quiz dizer, em primeiro lugar. (SHORT, 201?)

Todos os elementos da obra coadunam-se perfeitamente com este objetivo.
A forma do romance epistolar garante a troca constante de textos escritos entre os
personagens e, consequentemente, o material para intervengdo do leitor. Além disso,
as vésperas da Revolugdo Francesa, momento em que a aristocracia esforgava-se para
manter seus privilégios, entre eles a capacidade de ler e escrever, fornece um contexto
excelente para revelar que a escrita é capaz de influenciar as pessoas e intervir na ordem
social vigente. Por fim, ressalta-se que, o fato dos personagens terem metas a alcancar,
permite ao leitor decidir entre versdes melhores ou piores de cada paragrafo. Assim,
considerando as intengdes de cada personagem, é possivel refletir sobre as relagdes
estabelecidas entre as palavras ditas e os objetivos que se pretende atingir através delas.

Assim, ao refazer as cartas dos personagens, o leitor pode tomar consciéncia
de que a produgdo de um texto implica um processo de escolhas entre multiplas
possibilidades de construgdes linguisticas permitidas por um determinado léxico, as
guais impactam diretamente no estilo do autor, na maneira como aborda o assunto, nas
intenc¢oes daquilo que pretende dizer e daquilo que deseja que seu interlocutor depreenda
do escrito que lhe foi dirigido. A respeito disso, vale acrescentar as observagdes de
Arlindo Machado quando, a propoésito da literatura potencial, retoma as observagdes
de Julien Gracq sobre a combinatéria ausente, mencionando que combinatéria e
hipertextualidade apontam para uma dimensido verdadeiramente epistemolégica do
texto, concernente ao fato de que

Aobratextual, sejaelaqual for, € sempre o resultado deumpercurso combinatério
realizado pelo proprio autor. O texto que temos em méos € ja uma atualizacio
de uma infinidade de escolhas, num repertoério de alternativas que, mesmo
eliminadas na apresentacdo final, continuam a pertubar dialogicamente a
forma atual [...]. O autor, ndo o esquecamos, ¢é ja o seu primeiro leitor e o seu
primeiro critico. Ao longo do processo de escritura, o texto sofre fogo cerrado

dos criticos imaginarios que atormentam o autor, multiplicam-se numa
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profusdo de possibilidades (que depois se rasuram e se apagam), bifurcam-se
numa profusdo diante das solugdes diferenciadas. A escritura no seu momento

genético é sempre plural (MACHADO, 2001, p. 190)

E esta dimensio do texto enquanto resultado de um processo forjado a partir
de um trajeto de escolhas que encontramos em First Draft de Revolution. Mas, muito
mais do que tematizar o assunto, a ficcdo de Emily Short e Liza Daly permite ao leitor
experimentar a gama de reflexdo que envolve o ato de escrita. A cada clique é possivel
testar diferentes opcdes de textos, que podem dizer a mesma coisa de modo mais brando
ou incisivo, disfarcar as reais opinides ou intengdes acerca de um assunto, revelar ou
omitir informacoes, entre outras tantas possibilidades. Desse modo, desvelam-se variadas
nuances entre o que pode ou deve ser mencionado, em razio do que se pretende alcancgar,
e o que efetivamente é dito quando o pensamento se converte em linguagem escrita.

Ao reescrever as missivas de First Draft of the Revolution, o leitor pode se
dar conta que o ato de produzir um texto vai muito além do registro de informacoes e
sentimentos pessoais em um meio material ou digital. Essa obra, portanto, revela que
escrever exige um processo de reflexdo sobre aquilo que o Eu escrevente deseja expressar
ou informar e, mais ainda, sobre aquilo que o Outro, seu receptor, compreendera do que
lhe foi explanado através do texto verbal escrito. First Draft of the Revolution revela,
sobretudo, que escrever é um ato de poder, uma forma de intervir no mundo. Trata-
se de uma importante reflexdo nesses tempos de escritas virtuais rapidas, de pouca

ponderacio, de pouca informacao relevante.

CONSIDERACOES FINAIS

Mediante a revisdo de bibliografias que tratam sobre hipertexto, constata-se
que os pesquisadores do assunto, de maneira geral, costumam aborda-lo tendo como
referéncia um unico padrdo de linkagem, de modo a destacar sempre as mesmas
caracteristicas estruturais e efeitos receptivos. Assim, é bastante corriqueiro encontrar
descrigoesdohipertextocomoumtipodetextosingular, que garante maiorindependéncia
do leitor, capaz de anular as diferencas entre leitura e escrita e converter leitores em
escritores. Contudo, para outros pesquisadores, ao invés de garantir maior liberdade, o
hipertexto pode limitar a pluralidade dos trajetos de leituras possiveis, confinando-os
apenas aqueles predefinidos pelo autor quando configurou os links do texto.

Apesar da existéncia dessas duas visoes conflitantes acerca das condicoes de
leituras realizadas em producgoes estruturadas em hipertexto, ainda é bastante comum
que ficgdes hipertextuais sejam anunciadas como capazes de permitir que o leitor crie

sua propria versdo da historia. Além disso, nota-se que grande parte da critica costuma
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associar hipertextos literarios exclusivamente ao padréo ciclo e com as obras produzidas
a partir do software Storyspace. Por conseguinte, costuma-se ressaltar que se tratam
de histérias que o leitor acessa em qualquer ponto, sem inicio, meio e fim definidos.
Destaca-se também a ambiguidade que podem atingir determinadas lexias deste tipo
de producdo, cujos significados variam de acordo com a ordem de leitura em que séo
acessados pelo leitor.

Entretanto, como ja destacado por Bernstein, existem variados padroes de
hipertextos, os quais possuem qualidades especificas. As trés obras analisadas ao longo
deste trabalho demonstram que cada um desses padrdes pode propiciar a criacio de
trabalhos com efeitos artisticos e receptivos diferentes. No padréo ciclo, a intervengio
do leitor resume-se a escolher a ordem de leitura das lexias, sem, contudo, alterar o
conteudo da ficgdo. Ja no padrio ruptura/juncio, pode-se dizer que a sequéncia de inicio
meio e fim é predefinida, mas o desenrolar e desfecho da trama dependem das escolhas
que o leitor realiza ao longo do trajeto de leitura. Por fim, no padrdo que denominamos
de aninhado n#o é permitido optar por quais trechos acessar primeiro, nem interferir
nos rumos da histéria. A interagéo nesse caso consiste em definir o que sera declarado
e omitido pelos personagens, possibilitando uma reflexdo sobre o préprio processo de
escrita. Esse ultimo tipo de linkagem, diferente dos outros dois, possibilita uma técnica
de narrar e uma experiéncia de leitura especifica dos meios eletronicos, sem obras
precedentes nos meios impressos.

Diante dessapluralidade de padroes de hipertextos e constatada suasinfluéncias
sobre as técnicas literarias, é necessario que os criticos néo negligenciem a forma como
se estrutura a teia de uma ficcdo hipertextual. A andalise de uma obra em hipertexto
requer que seja destacada como o tipo de linkagem afeta a criagéo e recepcéo do texto.
Logo, a critica deve avaliar a adequagio ou inadequacéo dos tipos de hipertexto em face
de Ambitos estéticos, investigando como cada padrdo hipertextual coaduna-se com a
concepcéo artistica pretendida pelos escritores, afeta a experiéncia de leitura do texto e

contribui com a producéo de significados/sentidos de uma dada obra.
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