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A primeira lei de todo ser é conservar-se e viver.
Semeais cicuta e quereis que amadurecam espigas!

Maguiavel

INTRODUCAO

Analisaremos aqui o conto “Os confundidos”, do escritor Osman Lins, com o
auxilio da psicanalise, mas respeitando a postura critica que exclui o autor do processo
de significacdo da obra, procurando o sentido nos intersticios do texto, explorando as
possibilidades de interpretacdo que se nos vao apresentando no decorrer da leitura.
Essa énfase na leitura, uma vez abandonado o recurso critico ao psicobiografismo do
autor, recai agora sobre o leitor, novo sujeito do texto que, segundo Villari, “¢ (...) quem
possibilita que o texto diga através dele, introduzindo-se nas possibilidades de analise”.
Para Moisés, “a leitura [deve representar| um auténtico duelo entre o leitor e o texto.
Este procura trazer o leitor para o seu universo, subtraindo-o da realidade concreta em
que se move, persuadi-lo do que diz ou pretende dizer, enquanto o leitor deseja ser con-
quistado para o interior do texto, mas ao mesmo tempo, sendo perspicaz e vigilante, se
defende contra a seducio de sereia que o texto busca exercer sobre ele”.

Ao mesmo tempo que pretendemos revisitar Freud e alguns de seus textos
pioneiros (principalmente os que se referem a teoria pulsional dos instintos), experi-
mentamos também os métodos das recentes teorias psicanaliticas, aqueles que, como
nos revela Villari, possibilitam “nos aproximarmos do real pelo simbdlico, sabendo (...)
que néo nos é dado aceder ao real (...) a ndo ser justamente através do simbdlico e do

imaginario”.

1.

O termo “pulsdo” foi sugerido pela primeira vez por Freud nos Trés ensaios
sobre a teoria da sexualidade, escritos em 1905. Esses textos serviram para reverberar
uma ideia que o psicanalista austriaco vinha desenvolvendo desde o final do século
anterior. Tratava-se da questdo angustiante que levava o ser humano a lutar pela vida
insistentemente, mesmo diante da perspectiva inevitavel de que todos morrem um dia.
Ou, no sentido contrario, da investigacio dos fatores responsaveis pelos quadros pato-
légicos determinantes na formacdo das neuroses relacionadas a morte ou a diminui-

cao da autoestima da pessoa.
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Quando publicou, em 1919, Além do principio de prazer, Freud aca-
bava de formular as bases para um dos conceitos-chave das teorias psica-
naliticas. O autor desenvolveu a teoria das “pulsdes” a partir da tendéncia a
compulsdo pela repeticédo, observada por ele em seus pacientes durante anos
de terapia. O procedimento da “neurose de repeticido”, como Freud demons-
tra, devolve o individuo aos estagios primitivos de formacéo da vida animica,
ou “processo primario”, fase que corresponde aos primeiros anos de vida, a
criatividade e primeiras experiéncias de prazer. Esse primeiro processo se
opde a um segundo que surgira mais tarde, o “processo secundario” ou fase
adulta, em que o principio de realidade procurara substituir as experiéncias
simbolicas de prazer vividas na infiancia pelas experiéncias concretas no in-
dividuo maduro: “é indiscutivel que a repeticdo, o reencontro com a identi-
dade, constitui fonte de prazer. Ao contrario, no analisado, vé-se claramente
que a obsessio de repetir, na transferéncia, os sucessos da infancia, se sobre-
pode em absoluto ao principio de prazer. O doente conduz-se nestes casos de
modo completamente infantil e mostra-nos, desta forma, que as reprimidas
impressdes mnémicas de suas primeiras experiéncias niao se acham nele em
estado de ligacdo, nem séo, até certo ponto capazes de processo secundario”.
O “principio de prazer” sera, para Freud, “uma tendéncia que estara a servigo
de uma funcio encarregada de despojar de excitagdes o aparelho animico,
manter no mesmo constante o montante de excitagdo ou conserva-lo o mais
baixo possivel”.

As “pulsoes” de vida e de morte, apesar de aparentemente opos-
tas, sdo dois principios analogos e considerados, desde seu langcamento por
Freud, toda a base da teoria pulsional e julgados o principio de funciona-
mento do aparelho psiquico. Na “pulséo de vida”, o individuo busca a perpe-
tuacdo (ou ao menos o prolongamento) da sua propria espécie (pulsdes se-
xuais), mas também as do préoprio individuo (pulsdes do eu). Quando essas
duas tendéncias néo se conciliam, permanecendo sobrepostas uma a outra,
o sujeito luta contra a tensio a que é submetido, tentando reequilibrar seus
niveis energéticos (principio de prazer). Essa luta, se desgastante, pode cau-
sar uma inversdo na superacio dos obstaculos interiores a psique, fazen-
do a mente retornar aqueles estagios primitivos do processo primario, ou,
como afirma Freud, “ao seu estado primordial da ndo-vida, isto é, a morte”.
Segundo Bellemin-Noél, “um dos aspectos do processo primario (...) é con-
fundir, ou melhor, nédo distinguir as palavras e as coisas, imagens verbais e
imagens objetais”. O individuo neurdético se perde em devaneios e mergulha

num “recriar a realidade” sem cessar.
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Pensando a carga simbdlica que possui a morte na vida da huma-
nidade, Chevalier e Gheerbrant concordam que “todas as iniciacoes atra-
vessam uma fase de morte, antes de abrir o acesso a uma vida nova. Nes-
se sentido, ela tem um valor psicoldgico: ela liberta das forcas negativas e
regressivas”. Mas toda forma de mudanga conduz a uma existéncia des-
conhecida que nem sempre os individuos encaram naturalmente ou sem
qualquer resisténcia. A vida é coisa certa, é experiéncia e gozo da superagio
de obstaculos e pequenos éxtases de vitoria sobre a morte ocorrendo a cada
minuto. Esse “passar a outra margem” que é a morte, como disse Barth, é
um precipitar-se para o nada, sem ponte de volta, sem retorno. O reino dos
mortos, ensina-nos a Biblia, aproxima-se de nds a cada diminuicdo da vida
e nos afasta de Deus. Portanto, ja sdo consideradas como presenca desse
reino, entre os vivos, “a enfermidade, a prisdo, a perseguicio e também a

desgraca, a pobreza e a fome”.

2.

O leitmotiv da maioria dos textos do livro Nove, novena (1966), do
escritor pernambucano Osman Lins, é a perda da identidade das persona-
gens. Isso esta presente em um conto como “Noivado”, cujo desgaste das
vidas das protagonistas acontece através da atividade burocratica e da exis-
téncia coletiva alucinante. Em “Os confundidos”, essa perda do eu é pro-
movida pela dissolucdo da relagdo amorosa e pela consequente rotina em
que se essa relacédo se transforma. A repeticio é a marca do conto, determi-
nando todo um jogo de esquemas que se apresentam superpostos, seja nos
didlogos, nas perspectivas de narragio das personagens, seja nas imagens
ai evocadas, cujo sentido so pode ser verificado sub-repticiamente.

Ja no dialogo que inicia o texto, revela-se a existéncia da tensio que
permeia a relagdo das protagonistas, marido e mulher, cujas falas impedem
a ambos de demonstrar sinceridade, sob pena de colocarem em risco a apa-

rente atmosfera de colaboragio no casamento:

- Estou cansada. Quase meia-noite.

- Continuo de férias. Posso acordar tarde.

- Mas eu, ndo. Afinal, que importa? Suporto bem uma noite sem
sono. Tenho passado outras.

- E uma alusdo a mim?

- Talvez.
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Em “Os confundidos”, percebe-se uma infiltracdo das falas da per-
sonagem masculina nas da feminina, que aos poucos vai minando a auto-
ridade desta ultima sobre seu proprio discurso. O conflito se processa em
todas as instancias do texto; enquanto ela tenta recuperar a individualida-
de, uma vez inserida numa vida em comum que ja néo lhe satisfaz mais, ele
s6 compreende o sentido da propria existéncia em fungio do imbricamento
total entre suas duas pessoas, a dele e a da esposa. A atmosfera psicoldgica
do conto é repleta de retdricas vazias, ja que ndo ouvidas pelo outro, e ecoam
pelo texto de modo a permanecer indefinidas, inclusive, o pertencimento de
varias dessas falas ai presentes.

Os sintomas do mal que atinge esse casal em plena crise ¢é algo

pressentido ainda na primeira fase da narrativa e de suas vidas:

- Hoje, sofri novamente um ataque. Prometi nunca mais tornar a
fazer isso. Mas néo posso cumprir, simplesmente nio posso. Veio
com a mesma forca de sempre. E abalador.

- Entdo nio ha remédio.

Por um curto espaco de tempo, a reflexdo inicial é substituida e o
nivel de consciéncia sucumbe em meio a loucura das palavras que defla-
gram a ilusdo de uma felicidade e uniao carnal que néo mais existe. Len-
tamente, a experiéncia positiva do comeco cede lugar a intranquilidade e a

desconfianca:

Estou farta. Tinhamos passado trés semanas sem essa coisa odio-
sa. Dias perfeitos.
Manhis, tardes e noites nos estavamos juntos. Eu ndo podia duvi-

dar... de mim.

Por todos os lados, ha uma busca desenfreada pelo controle da si-
tuagdo, mas de tal modo essa busca concorre para a identificagdo entre os
sujeitos (pelo menos no que diz respeito ao homem), que muitas vezes am-
bas as vozes se confundem, anulando suas individualidades. O eu é o outro
e vice-versa. Esse imitar sem controle, que leva a nulificacdo da individua-
lidade, nos remete a proposta freudiana das “pulsées” de vida e de morte,
ou as relagdes da busca de prazer com a tentativa de retorno a um estado de

repouso anteriormente experimentado.
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Na “pulsio de vida”, representada por Eros, o sujeito busca elevar a
energia vital, quer a intensificacio da vida, investe sua libido na sua relagéo
com os objetos. Identifica-se com eles, realiza seu principio de prazer, obtém
a promocio de sua autoestima, sua alegria de viver. Na “pulsdo de morte”,
ao contrario, a tendéncia é a falta de identifica¢io entre o eu e os objetos;
a relacdo com eles passa a ser perturbadora, pois o eu néo exerce controle
sobre eles. Para Rechardt, “no caso em que o eu nao exerce suficientemen-
te sua libido nos objetos, ele se sente ameacado de ficar submerso por ela.
Teme uma economia cadtica da libido. Isto é sentido como uma angustia
hipocondriaca (‘ha algo de ruim em mim’)”. Tanatos (ou “pulsido de morte”)
sente essa angustia elevar-se a niveis insuportaveis. Atras da paz que jul-
gou ter um dia, que representava um estado de tranquilidade, mas também
de inagéo (principio de Nirvana), ele usa de todos os métodos (inclusive os
mais destrutivos) para recupera-la. Porém, sucumbido por impulsos incon-
trolaveis que o arrastam nessa busca sem titulo, passa a preencher suas
necessidades no plano da fantasia, numa tentativa desajustada, que oleva a
recriar o objeto real de forma abstrata. Rompe-se a ligacdo entre os proces-
sos primario e secundario, ficando este submerso naquele.

No conto, a presenca da esposa assegura um relativo controle sobre
suas vidas. O marido lanca seu olhar sobre a esposa a ponto de dominar to-
dos os seus movimentos. Antes, esses movimentos devem se dar como uma
reverberacio dos dele. E ele quem controla a cena e a dirige, como um mar-
cador de teatro, que vai indicando suas préprias falas e as da outra “atriz”,
no palco. Mas a “pulsdo de morte” que governa o homem o leva a literalmen-
te roubar as falas da mulher como se fossem suas. Na auséncia do outro, en-
tretanto, Tanatos perde as forcas e os sentidos, sucumbe as suas fantasias,
que vio se ampliando sem cessar até tomar todos os recantos saudaveis da
propria realidade. Os niveis de excitagido de suas fungdes vitais crescem a

ponto de ameagarem sua existéncia:

- Nao suspeito de nada, quando nos amamos.

- Como posso saber? Como posso crer?

- Estou dizendo, ndo suspeito de nada. Alguma coisa, quando esta-
mos juntos, me restitui a confianca. Acho que assim vai ser eter-
namente, que toda sombra acabou e que nio voltara a existir, entre

nos, maldade alguma. De repente, vejo-me sozinho. E recomeco.

Essa busca de paz leva a personagem masculina a relacionar o ca-

samento, agora distante da possibilidade da unido carnal, com um estado
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de beatitude impossivel de ser profanado. Mas tal ilusdo toca justamente
na negacio afetada do que esse objeto nio é, e toda negacéio do real ja é um
principio de “pulsdo de morte”. Na auséncia, o objeto de adoracéio é pensado,
mas nio é mais identificado, a ndo ser como imagem substituta do real. O
que vai permanecer, logo, ndo é mais a mulher propriamente dita, porém
sua imagem pura e simples, abstraida e estereotipada, destituida de per-
sonalidade propria. “Por meio da funcéo simbdlica”, nos explica Rechardt,
“abre-se um vasto campo de representacoes diversas da pulsao que sao ape-
nas agressivas e destrutivas, por exemplo, nas diversas formas de criativi-
dade. Isto torna possivel, de maneira geral, ‘o controle do que esta ausente’.
A imagem do objeto que é formada pelo homem entra em contraste com a
imagem (cadtica) real (presenca da mulher).

A antiga soliddo dava-lhe possibilidade de paz, que ele (0o marido) ja

nao identifica atualmente:

O que senti, o que sinto, é igual ao que me sucedia quando eu era
menino e ficava sozinho. Excitava-me com qué? Retratos de mu-
lheres? Histdrias licenciosas? Com a soliddo. Insensivelmente, ir-
resistivelmente, eu buscava em mim o prazer, um prazer aflito e
imaturo. Para em seguida cair em depressio; e recomecar tudo, as-
sim que me visse outra vez s6 no quarto ou no banheiro. A soliddo,
para mim, era o mesmo que uma mulher nua. Agora, ela é como a

presenca de um rival.

Como observou Freud, “vé-se que as criancas repetem em seus jogos
tudo aquilo que na vida lhes causou intensa impressdo e que, deste modo,
procuram exutorio a energia da mesma, tornando-se, por assim dizer, do-
nas da situagdo”. A sensacao de prazer e liberdade experimentada em crian-
ca, que excluia toda a aproximacio com o outro no jogo sexual autodirigido,
permanece no individuo adulto, de maneira que essa parece ter sido a ex-
periéncia mais plenamente satisfatéria que ja experimentou. Mas quando o
eu, flutuante entre a experiéncia simbdlica e a real, tenta conciliar ambas,
frustra-se com o resultado. Neste caso, as mulheres de papel dos retratos,
cuja imobilidade bastava a imaginacio e constituiam objeto de fetiche sob o
controle do marido, sido substituidas agora por uma mulher de carne e osso,
cuja pulsacdo, viva e inconstante, passa a ser uma ameaca.

Oliveira nos mostra como a representacio simbdlica que a crianca
faz dos objetos é um método eficaz dela se relacionar também com a realida-

de e de construir sua identidade pessoal: “o simbolo vem fornecer a crianca
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os meios de assimilar o real aos seus desejos e interesses pessoais, o0 meio
de se ligar ao objeto de modo pessoal, de se inserir na realidade, represen-
tando-se para si e representando-se nela. E a representacio que vem dar
condi¢des aos mecanismos de projecido e introjecdo que se manifestam nas
brincadeiras e nas imitagdes e que possibilitam a separagdo eu — ndo-eu”.
Entretanto, no que concerne aos individuos afetados pela neurose de repeti-
¢éo, como é o caso da personagem masculina de “Os confundidos”, essa pos-
sibilidade final de autoidentificacio pela consciéncia da “outridade” é inter-
ditada ao homem. Afinal, “quando a crianca cresce e para de brincar, apds
esforcar-se por algumas décadas para encarar as realidades da vida com a
devida seriedade, pode colocar-se, certo dia, numa situacdo mental em que
mais uma vez desaparece essa oposicdo entre o brincar e a realidade”.

A incapacidade da personagem masculina de separar o real do ima-
ginario, nessa hora de soliddo, de auséncia da esposa, leva-a a tentar aniqui-
lar (ainda que no plano abstrato) aquele em favor deste, conciliando-se com
a antiga imagem vivenciada. A “pulsdo de morte” que experimenta leva-o a
detratar o objeto de sua angustia — antes, fique-se claro, superar a “imagem
de mulher”, do que a mulher propriamente dita, ja que o atrai, ao mesmo
tempo em que o denigre, a “pulsio de vida” de que ela parece estar repleta.

Introjetando na esposa uma sensacao de culpa pela solidao que ele
sente, 0 homem subverte todos os discursos dela, apropria-se deles, e o faz
de maneira tdo convincente (naturalmente, ja que ele mesmo perdeu o sen-
tido do eu), que ela também passa a mergulhar na loucura do marido, sub-

juga-se a ela:

Pensei que a insisténcia para que eu passasse a tarde em casa era
um ardil. Nao insisti. Um ardil para que eu néo saisse e néo tele-
fonasse. Por que ndo me banhara se havia tempo? Desejava ganhar
alguns minutos, meia hora que fosse, chegar um pouquinho mais
cedo a algum encontro ajustado ha quinze dias, ou talvez combi-
nado no hotel, num momento de auséncia, talvez no cabeleireiro,
ou na manicure, como se pode saber? Devo dizer que nao telefo-
nei. Nao acredito. Houve um momento em que foram me chamar.
Quando atendi, haviam desligado. Quem imagino que foi? Nao fago

ideia. Quem foi? Néo sei. Sinceramente nio sei.
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3.

No nivel do discurso em “Os confundidos”, esse apropriar-se da voz
do outro constitui o que Bakhtin denominou de “estilo pictérico”. Implica
numa infiltragdo do discurso pessoal do autor naquele que ele cita, com in-
tencdo de apropriar-se dele e fazé-lo seu. Nesse tipo de orientacéo, “a lingua
elabora meios mais sutis e mais versateis para permitir ao autor infiltrar
suas réplicas e seus comentarios no discurso de outrem. O contexto nar-
rativo esforca-se por desfazer a estrutura compacta e fechada do discurso
citado, por absorvé-lo e apagar suas fronteiras”. No conto, a absorc¢ido da
esposa que o marido promove da-se no nivel dos discursos, como foi men-

cionado anteriormente, como no das proprias acgdes:

Quem, com gestos nervosos, abre a cigarreira dourada, bate com
um golpe decisivo e seco a tampa do isqueiro, depois de olhar a cha-
ma demoradamente? Um se levanta, anda, outro permanece senta-
do, depois este se ergue, atravessa a sala, alguém volta a sentar-se,

continuamos de pé, dorso contra dorso, juntos.

Novamente Tanatos domina a cena. Ndo pode permitir mudancas
bruscas ao seu redor, finge reconhecer-se nos passos do outro, pois seu abri-
go é a constancia, possui “compulsio a repeticido”. O controlar ou o cercear
os gestos e as palavras do outro também significa uma busca pelo conheci-
mento desse outro, o que, pela impossibilidade das personagens, resulta em
descobertas vazias e na desconfianca ilusdria: “ — Quem imagino que foi?”.
Na escolha do foco narrativo, as perspectivas dos narradores coincidem
com sua auséncia ou desligamento parcial de conhecimento da prépria es-
téria. E que, no conto, as personagens dividem a primeira pessoa do discur-
so, contam a estdria a partir do seu proprio presente. Acontece, como nos
revela Sperber, que “no caso do narrador estar na posicdo de presente que
encara algo a partir de si, a partir deste ponto presente, o tempo da narrati-
va ficara contagiado pela posicdo do narrador: podera ter tempos vazios de
significacdo para a agdo, de modo que nos fique patente o vazio existencial,
o tédio, a falta de comunicacéo entre as personagens”.

Tempo e espaco, presente e passado se imbricam, numa relacgio
direta e causal com as vidas dessas duas personagens. Tudo no texto se
encaminha a um mise en abime, em que cada elemento novo na narrativa
servira de indice a uma situacio anterior da estdria. Isso nos reconduz a

ideia inicial de repeticdo, ja sugerida. Se o nivel da consciéncia da narrativa
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se mostra prejudicado pelas perspectivas das personagens assumidas nos
discursos, por outro lado, essa dimensdo alcanca um maior potencial na
linguagem assumindo o simbdlico. Silencia-se o eixo da denotacio, do claro
e do luminoso, e oculta-se nas entrelinhas aquilo que na realidade é recal-

camento e sumario de todo o mal. Assim, vejamos:

Levanto-me, os olhos pesam de sono, vou ao mictorio, levo um tem-
po enorme comprimindo o botdo niquelado, ouvindo o jato violento
da agua, sentindo prazer nisso, deito-me. Giro em torno do leito
posto no meio do quarto. Giro, interminavel giro, e este caminhar

é 0 mesmo que beber, devagar, um vinho insinuante.

O fluxo da agua, na proporcéo violenta em que desce, agrada aos
impulsos destrutivos de Tanatos, arrasta-se, enquanto corrompe as formas,
as desfaz e as renova, devolve o objeto ao seu primitivo estagio, a sua géne-
se. Como um rio, considera-se a travessia entre suas margens a mudanca
de um estado angustiante para um outro sem titulo; a “pulsdo de morte” no
individuo o conduz, numa placidez cadtica, ao principio de prazer que busca

b2l

avidamente, ou ao “retorno a indiferenciagéo, o acesso ao ‘Nirvana’”. Mas o
movimento que as dguas produzem nio significa ai um ir-se para a frente,
porém em todas as diregdes, faz parte da psique neurotica da personagem
masculina. A imagem da roda que o “girar” da cena ilustra, possui “certa
valéncia de imperfeicio, porque ela se refere ao mundo do vir a ser, da cria-
cdo continua, portanto da contingéncia e do perecivel”. E o reino de Tanatos.

Na perspectiva do marido, podemos dizer que esse circulo repre-
senta a possibilidade do retorno ao principio de prazer (a estadia solitaria
no banheiro) e aos gestos reprisados indefinidamente (principio de constan-
cia). Para a personagem feminina, no entanto, esses girar é sentido como
algo angustiante, que aos poucos vailevando a exaustio e a aquiescéncia de
seus niveis energéticos, conduzindo, contra sua vontade, a inacdo da “pul-

sdo de morte”;

Estou pensando quando fiz a operacgdo nos rins. Por que, sempre
que ha cenas assim, eles me doem? Fizeram-me um enxerto nos
rins, com tecido cortado nos meus intestinos. E esperavam. Ha-
viam feito o que tinham de fazer. O resto, ndo lhes competia, nao
podiam forcar o tecido a viver em sua nova funcéo. (O amor, talvez,
é uma espécie de enxerto. Ndo nos rins. Em outra parte qualquer,

talvez na alma, e cujo éxito ndo depende de nos).
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O simbolo do enxerto costuma ser denotado como um “modificador
artificial” e “tem, de modo geral, um significado sexual, designando uma
intervencdo na ordem da geracdo”. Na narrativa, essa figura vai revelar a
existéncia da relacdo antinatural entre as protagonistas, cujo poder exer-
cido pelo homem sobre a esposa, arrancada de sua condicdo anterior de
felicidade, é exercido de forma arbitraria e ilegitima;

- E o inferno. Acho que as pessoas, as vezes, sem o saber, sdo lanca-
das em vida no inferno. Ficam girando em roda, passando eterna-
mente sobre os mesmos pontos (...).

- Aqui, todos os lados sdo maus, mesmo os que parecem bons. Aqui,

¢é o inferno.

O simbolo do “inferno”, segundo Chevalier e Gheerbrandt, “é o es-
tado da psique que, em sua luta, sucumbiu aos monstros, seja por ter ten-
tado recalca-los no inconsciente, seja porque aceitou identificar-se com eles,
numa perversio consciente”. Nos quadros manifestos da obsessio de repe-
ticdo, o “inferno” é a impossibilidade de se atingir o principio de prazer, é o
recolhimento da natureza instintiva de auto defesa e consequente conscien-
tizacdo do que Freud denominou “carater demoniaco™ “nos jogos infantis
cremos compreender que a crianca repete também o sucesso desagradavel
porque assim consegue dominar a violenta impresséo, experimentada mui-
to mais completamente do que lhe foi possivel ao recebé-la. Cada nova repe-
ticdo parece aperfeicoar o desejado dominio”. A “pulsido de morte”, que por
muitos momentos ameaca a vontade da mulher, a faz reconhecer o estrato
rebaixado, a zona inferior de degradacio ilustrada pela imagem do “infer-
no” que se tornou o seu lar. Esta é uma forma dela defender-se da loucura na

qual o seu marido ja se encontra submergido desde sempre na trama.

CONCLUSAO

Segundo Massaud Moisés, “O texto, sobretudo no estrato das sig-
nificagdes, expressas ou latentes, perturba o anterior equilibrio em que se
comprazia o leitor ou critico. Este, assimila o conteudo do texto, faz sua ma-
téria ali contida, incorpora a si o modo de ver a realidade expressa no texto,
conhece outra forma de reagir perante o mundo e de representar a imagem
do mundo”. Buscar sentidos ocultos num texto implica em descortinar nos-

sa propria alma histérica, nosso momento particular “na” histéria, repo-
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tencializando fatos perdidos ou esquecidos, que nela ficaram submersos.
Para Chebabi, “Tornar consciente o inconsciente é descoagular a articula-
cdo dramatica, feita de mogdes pulsionais, desejos, representagdes, frustra-
cOes e defesas que ficaram paralisadas numa verséao histérica”. Para Lacan,
a “pulsdo” também comporta uma dimenséio histérica além da energética,
pois que “se marca pela insisténcia com que ela se apresenta, uma vez que
se refere a algo memoravel porque memorizavel”. Ela deflagra uma “inten-
cdo inicial”, um desejo ndo confesso de rememorar (ou aniquilar) algo que
uma vez se nos apresenta, recuperar ou afastar-se da referéncia primeira,
e entdo ir para além dela, e “de onde ela mesma possa ser apreendida (...) de
tal maneira que tudo possa ser retomado, ndo simplesmente no movimento
das metamorfoses, mas a partir de uma intencéo inicial”.

O texto nos desperta os instintos pulsionais de ir adiante e de re-
comecar o mundo de que ele nos torna mais uma vez conscientes, numa
cadeia interminavel de associagdes livres, que s6 pode ser comparada com o
fluxo inesgotavel dos sonhos. Afinal, “sem o engajamento de todo o homem,
sem a aplicacdo de sua inteligéncia, de sua cultura, mas também sem os
‘grdos de loucura’, que aos olhos do publico, fazem do artista uma espécie de

crianga grande ou de perverso inofensivo, ndo ha mais encanto possivel”.
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