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“Retabulo de santa Joana Carolina” é uma das narrativas que compdem o livro
Nove, novena, do escritor pernambucano Osman Lins. Como os retabulos nos altares
das igrejas renascentistas, a narrativa “Retabulo de santa Joana Carolina” é uma ver-
dadeira construcao sagrada digna de contar a vida de uma grande santa. Osman Lins
construiu, num bonito trabalho de linguagem, um retabulo literario dividido em doze
quadros, cada um deles denominado de “mistério”. Estes doze mistérios, por sua vez,
referem-se as passagens da vida de Joana Carolina — personagem inspirada na sua
avo paterna —, comec¢ando com o seu nascimento e terminando com sua morte. Estas
cenas sio narradas por diversas vozes e sdo independentes. A excecio do tiltimo misté-
rio, todos os anteriores dividem-se em duas partes. A primeira refere-se a uma espécie
de ornato textual, servindo de abertura para a segunda parte, a saber, a narrativa que
obedece a sequéncia dos signos do Zodiaco. Como diz Farias (1975, p. 119):

Assim, a narrativa explicita e desenvolve, através de sua propria técnica artesa-
nal, uma caracteristica fundamental ja observada anteriormente: apresenta-se
como uma tentativa mitica de sanar as contradi¢des de um presente castrador,
captando o mundo ao mesmo tempo como totalidade sincronica de sucessivos
ou simultaneos pontos de vista dos varios personagens, os quais, narrando con-
comitantemente no presente, passado e futuro, nos ddo uma multiplicidade de
relatos que, completando-se ou mesmo se contradizendo, funcionam como tes-
temunhas parciais da santificacdo de uma figura do povo, humilde professora
do meio rural, de Pernambuco, porta-voz mitico dos valores, sofrimentos e as-

piragdes de todos, elemento sobre o qual investem seus desejos.

O “Retabulo de santa Joana Carolina” é, por assim dizer, uma forma de re-
mir a vida de Joana de todos os sofrimentos, “sanando as contradi¢oes de um presen-
te castrador”. O conjunto das doze narrativas tenta dar um sentido maior a vida de
Joana que, de tdo simples, parece em muitos momentos, vd. O Retdbulo, belamente
construido por Osman Lins, conecta todos os pequenos fatos da vida dessa mulher e os
insere numa ampla cosmogonia, valorizando ndo apenas a simplicidade cotidiana da
personagem central, mas sobretudo, banqueteando-nos com a beleza de seu detalha-
do trabalho estético. Sandra Nitrini, em sua leitura do Retdbulo afirma que “o texto é
organizado de tal maneira que se tem a impressdo de que cada narrador se encontra
diante de um guadro figurativo que lhe motiva a narracdo de eventos da vida de Joana
Carolina” (1987, p. 105).

Do nosso ponto de vista, a esta “impressdo de que cada narrador se encontra
diante de um quadro figurativo que lhe motiva a narrac¢io” soma-se o éxtase que cada
personagem se depara ao perscrutar a memoria em busca das cenas da vida de Joana. Os

fatos sdo relatados como na descricdo de uma figura: tio perfeitos que parecem repletos

intersemioseresvista digital



110/386

de sentido. Nio se trata, pois, apenas de contar fatos estanques, mas de mara-
vilhar-se diante do encaixe destes fatos que culminam numa vida toda santa.
Um maravilhar-se também simples e humilde, sem alardes, condizente com
a santidade de Joana Carolina, uma mulher simples do povo.

Além desta configuragio a que a organizacio do texto nos remete,
algo muito marcante na leitura do “Retabulo de santa Joana Carolina” é a
simplicidade dos milagres de Joana, atestados pelos varios narradores. Um
retabulo verdadeiro precisa ser de um santo e santo s6 o é quem pode produ-
zir milagres. Mas, se na sexta acepcio dicionarizada da palavra “milagre”,
encontramos a defini¢do “sinal dessa presenca (de Deus), caracterizado so-
bretudo por uma alteragio repentina e insdlita dos determinismos naturais”,
isto significa dizer que para um evento ser considerado milagre néo é ne-
cessario que seja algo grandioso, no sentido mais estrito do termo. E, se em
Joana Carolina tudo é simples, seus efeitos miraculosos também o séo.

Assim, em cada mistério, observamos os pequenos milagres pro-
duzidos ou vividos por Joana serem narrados por uma multiplicidade de vo-
zes: a parteira, o Segundo Tesoureiro, José Jeronimo, o casal de namorados,
o povo em relagdo ao menino deficiente.

No Primeiro Mistério, ja ao nascer, Joana Carolina traz equilibrio
para sua casa, pois dos cinco filhos sera a tinica que cuidara da mie, alte-
rando dessa forma a dinamica daquela familia. Joana, apesar da extrema
pobreza, sera ainda arrimo de sua mie. No Segundo Mistério, por sua vez,
Joana Carolina, aos onze anos pega escorpides sem que estes a mordam.

Joana pode produzir milagres pequenos, e a0 mesmo tempo ser
alvo de um grande milagre. E o que acontece no Terceiro Mistério, quando
ficamos sabendo que ela venceu a imobilidade e a cegueira que lhe acome-
teram. Certamente um grande milagre a salva para que possa, no decorrer
de sua vida, produzir um rosario de pequenos feitos de amor.

Até mesmo o filho do dono do engenho, no qual Joana trabalhou
sete anos, sete meses e sete dias, e que tanto investiu para seduzi-la, admi-
te: “Nunca me pediu um gréo de milho, uma folha de capim. Como podia
viver? Nunca entendi suas contas, ela possuia o dom da multiplicagdo.”™ E
mais adiante, afirma o que, do nosso ponto de vista, pode ser traduzido

como a func¢do miraculosa de Joana em sua vida:
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Tive-lhe 6dio durante alguns anos. Emprenhava as mulheres e
detestava os filhos que nasciam, porque nenhum era seu. Com o
tempo, o 6dio foi passando, veio uma espécie de enlevo, talvez de
gratiddo. Acabei achando que Joana Carolina foi minha transcen-
déncia, meu quinhéo de espanto numa vida tao pobre de mistério.
(Lins, 1987, p. 105)

Os demais mistérios desfilam cenas de uma vida repleta de misé-
ria: um verdadeiro martirio que torna Joana Carolina uma santa. Sua alti-
vez para responder as tentagdes do mundo é marcante. Observe-se como ela

responde ao pedido de casamento de Antonio Dias, no Nono Mistério:

Nem dispondo de uma vida inteira, poderia fazer o senhor ou alguém
alcancar até que ponto me clareia os dias, por mais escuros que sejam,
o tempo ja distante do meu casamento. Na verdade, havendo-me con-
sagrado a meu esposo pela vida inteira, a ele permaneco fiel. Assim,
muito me honra a sua proposta, amavel e generosa. Ela significa, se
eu a aceitasse, amparo e estabilidade pelo resto dos meus dias. Mas,

entdo, o que seria de minha alma? (Lins, 1987, p. 124)

Foi neste mesmo mistério que Joana apareceu como intercessora,
como é proprio dos santos, tomando a defesa de dois jovens que fugiam para
salvar seu amor. Neste mistério, Joana consegue mudar a opinido do pai da
moca, Ana Cristina, apenas pelo recado que manda pelos empregados dele.

Assim, a forca de Joana Carolina vai-se difundindo na regiao e ad-
quirindo um contorno de lenda, como é préprio as historias dos santos. Isto
é possivel de ser atestado no Décimo Mistério, quando Joana salva um me-
nino aleijado, serrando as pernas do banco em que este dorme, impedindo-

-0 assim de ser assassinado por uma bala perdida. Como diz Farias:

E ainda através da funcio de mediacio que Joana é distinguida na
Décima narrativa, pela totalidade das vozes coletivas que compdem
a narracdo, apresentando-se como porta-vozes do senso comum,
reproduzindo nas suas falas uma série de maximas populares e de

versoes diferentes sobre um mesmo fato. (Farias, 1976, p. 137)

Produzir milagres, ser alvo deles e interceder pelas pessoas néo

sdo as unicas caracteristicas que fazem de Joana Carolina uma santa. Ela
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também passa por provagdes, como vemos na narrativa de Laura, sua fi-
lha: “Ougo-a dizer: ‘Sete anos, sete meses e sete dias morei neste inferno.
Sete anos, sete meses e sete dias. Parece sentenca escrita num livro”. (Lins,
1987, p. 111)

Observamos ainda virtudes santificadoras serem focalizadas uma
a uma em cada mistério, permitindo, assim, no conjunto delas, a visuali-
zacgdo do perfil da alma de Joana, como por exemplo: a pobreza (Primeiro
Mistério); a vida austera e sem divertimentos (Segundo Mistério); a firmeza
e a delicadeza, a iluminagéo (Terceiro Mistério); a paciéncia (Quarto Mis-
tério); a prote¢do, o nio desespero (Quinto Mistério); o atendimento pela
providéncia, a mediacdo no processo de transformacio das pessoas (Sexto
Mistério); a coragem (Sétimo Mistério); a crenca no impossivel (Oitavo Mis-
tério); a hospitalidade, o acolhimento, a fidelidade, o conhecimento sobre as
coisas ocultas (Nono Mistério); a resignacgio (Décimo Mistério); a humilda-
de e 0 medo da soberba (Décimo Primeiro Mistério). No ultimo mistério, a
recompensa do refrigério da paz eterna.

O entalhe da vida de Joana Carolina num retabulo justifica o des-
taque que damos a sua santidade. Todavia, ndo sdo apenas os aspectos re-
lacionados ao contetido em si que fazem do “Retabulo de santa Joana Ca-
rolina” uma narrativa de elevado valor estético, mas sobretudo a perfeita
harmonia entre forma e contetdo. A forma que Osman Lins d4 a narrativa
é similar a santidade de Joana: simples, porém construida através de um
minucioso trabalho. Em outras palavras: compreender de que forma Joana
foi santa é compreender a forma da escritura de Osman Lins, ao passo que
compreender a escritura é também um modo de visualizar a santidade.

O “Retabulo de santa Joana Carolina” é a cristalizacdo — e porque
néo dizer, a canonizacdo — de uma mulher que teve sua vida santificada
ja no proprio trabalho de linguagem envolvido na narracédo de sua historia.
Para isso, nenhuma palavra, nenhum adorno, nenhuma auséncia acontece
ao acaso. Tudo é meticulosamente planejado como nos rituais da doutrina
mais ortodoxa. Nele, o sagrado esta ndo apenas no que se conta, mas so-
bretudo na forma de contar, como num rito onde a forma é tao importante
quanto o conteudo.

Estudar as inimeras matizes deste trabalho de linguagem que
transcende sua propria natureza, transformando-o em arte também picto-
rica, excede, e em muito, os modestos limites aqui delineados.

Assim, no presente trabalho, tragcamos a seguinte diretriz: utiliza-
mos as nogdes de espaco, ambientacdo e atmosfera, do ponto de vista teo-

rico do proprio Osman Lins, na categorizagio que propde em sua tese de
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doutorado Lima Barreto e o espago romanesco, e lemos alguns momentos
do Retabulo a luz destes recortes tedricos. Acreditamos que, embora Os-
man Lins desenvolva esta terminologia com relagdo ao romance, a leitura
da narrativa “Retabulo santa Joana Carolina”, feita com tais lentes, podera
nos propiciar um valioso acréscimo na sua compreensio.

Ao pensarmos em espaco literario sempre imaginamos o lugar
onde a personagem existe. Esquecemos a influéncia reciproca que ocorre
entre espaco e personagem. Como enfatiza Osman Lins em sua tese, as per-
sonagens modificam seu espaco e este, por sua vez, exerce certos efeitos
sobre a personagem. A descri¢do de um clima londrino, escuro, nublado,
por exemplo, pode incidir numa atmosfera melancdlica sobre a persona-
gem, atingindo inclusive o leitor. Uma personagem que se encontra num
momento de felicidade, por sua vez, pode se sentir motivada a arrumar o
quarto ou a enfeita-lo com cores alegres.

Neste contexto, a problematizacao de Osman Lins sobre o tema nos
introduz a questdo “Ora, como devemos entender, numa narrativa, o es-
pacgo? Onde, por exemplo, acaba a personagem e comeca seu espago? A se-
paracio comeca a apresentar dificuldade quando nos ocorre que mesmo a
personagem ¢ espacgo” (Lins, 1976, p. 79).

No Primeiro Mistério do Retabulo encontramos um bom exemplo
de como a personagem pode ser considerada espaco. O quadro do nasci-
mento de Joana Carolina, que nos é descrito pela parteira, apresenta todos

os personagens como componentes desse espaco, inclusive ela propria:

Acompanhei, durante muitos anos, Joana Carolina e os seus. La
estou, negra e moca, sopesando-a (tdo leve!), sob o olhar grande
de Totdnia, que me pergunta: “E gente ou é homem?” (...). Aquelas
quatro criancas que nos olham, perfiladas do outro lado da cama,
guardando nos punhos fechados sobre o peito seus destinos sem
brilho, sdo as marcas daquelas passagens sem aviso, sem duracio:
Suzana, Jodo, Filomena e Lucina, todos colhidos por mim das pro-
digas entranhas de Totonia, de quem os filhos tombam facil, igual-

mente a um fruto sazoado. (Lins, 1987, p. 87)

Neste trecho, a narradora é mais um item do quadro que descreve.
No final deste Mistério, quando ela mostra que, no futuro, Joana Carolina
comprara tecido negro fiado para enlutar a familia pela morte da mie, a

solucgdo apresentada aparece quase como conseqiiéncia das circunstancias:
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Venderei um porco, emprestarei o dinheiro a Joana Carolina, ela pa-
gara ao vendilh#o. Palavras minhas: “Se vocé ndo me trouxer de vol-
ta o emprestado, Joana, nem assim ha-de penar por isto. E mulher

fiel. Em seu coragio, jamais devera a ninguém”. (Lins, 1987, p. 88)

Obviamente que sabemos quem é a personagem e que acéo ela pro-
move, mas a descricio ¢ feita de tal maneira que tudo parece designar e en-
fatizar o espago no qual Joana Carolina veio se instalar. Tudo é descrito de
forma harmoniosa: ndo ha figura e fundo, mas um quadro sem perspecti-
va. As figuras humanas sao “coisificadas” ou possuem “sua individualidade
tendendo para zero™, como diz Osman Lins.

A morte de Totonia, mée de Joana, é narrada também pela parteira
no Oitavo Mistério e, mais uma vez, podemos observar uma situacio onde

as figuras humanas se apresentam com funcéo espacial.

Ao pé da cama (as trés formando uma espécie de cruz florencia-
da) Lucina de joelhos, vestida de branco, Suzana as suas costas, de
azul, com os punhos levantados e, no reverso do grupo, também
ajoelhada, Filomena, de quem s6 os bragos abertos, com as fofas
mangas vermelhas, sio visiveis. A esquerda, Joana Carolina, pros-
trada, toca o soalho com a fronte e as palmas das méos. Pela porta
aberta, Laura espreita-nos. Através das paredes, brilhando sobre o
campo, o dia claro de maio e ondulacdes de terra, sobrelevadas por
grandes passaros brancos, as amaveis cabecas guarnecidas com

um chifre, a claridade pesando em suas asas. (Lins, 1987, p. 113)

Nesta cena, as personagens possuem uma funcao muito mais deco-
rativa do que ativa na historia: ajudam a compor o espago, emprestando-lhe
um carater mais pictorico. Esta cena com matizes de pintura sacra parece
cristalizar o ritual da morte ali vivido. As posi¢oes das personagens: de joe-
lhos, com punhos levantados, bracos abertos ou fronte e palmas no soalho
— proprias dos ritos religiosos — sdo descritas de forma estatica. As cores
— branco, azul e vermelho — precisam ser mencionadas, uma vez que as
pinturas precisam de tintas. Tudo disposto de maneira a configurar uma
cruz florenciada. Laura, que ndo compde a cruz, s6 pode entdo, pela porta

aberta, espreitar. Espreitar é um verbo que expressa bem o olhar de alguém
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que esta excluido. Embora Laura emita uma acdo, sua presenca também
nos parece, neste momento, decorativa. A descricdo da paisagem na qual a
casa esta inserida continua dando énfase ao tom de pintura.

Destarte, se por um lado, a configuracido do espago pode impli-
car em reacOes da personagem, por outro, a personagem pode influenciar
na configuracdo espacial, a tal ponto que possa ser considerada também
espaco.

No “Retabulo de santa Joana Carolina”, o espaco foi construido com
um engenho semelhante, de forma a produzir no leitor um efeito analogo
ao do fiel mais fervoroso diante dos quadros que ilustram a via crucis, por
exemplo. O leitor, assim como o fiel, experimentara o éxtase advindo tanto
da acdo contada pela cena, como da visualizagdo da cena em si.

Ao nosso ver, a tessitura da narrativa ora apresentada possibilita a
mais fidedigna configuracio artesanal de um retabulo: nele vemos passado
e futuro como presente e esta presentificacio de elementos que ja passaram
ou que ainda ndo vieram impde uma certa cristalizacdo. Esta cristalizacao,
ornada de simetria entre personagens, paisagens, fatos e cenas, é o que nos
da um certo ar de sagrado, uma atmosfera que lembra o siléncio inquebran-
tavel dos mosteiros e das igrejas. Lemos o Retabulo pelo ar do sagrado a que
a disposicao do espago nos remete.

A narrativa em sua totalidade exemplifica a atmosfera que esta as-
sociada ao espago, conforme explicitado por Osman Lins. De forma mais
conspicua, todavia, podemos selecionar o Décimo Primeiro Mistério como
ilustrativo da atmosfera que nos toma como “uma manifestacio do espaco,
ou, no minimo, como sua decorréncia”. Neste Mistério contemplamos a ex-

trema-uncao conferida pelo padre a Joana Carolina:

Na velha cama de ferro, a chama de seus anos prestes a extinguir-
-se, a méo direita um punhado de penas e a esquerda um galho
seco de arvore, confessa-me seus pecados. Dois anjos velam, um
sério, outro sorrindo. Sobre o telhado, galopam cavalos. Os ventos
de agosto. Cavalos galopavam sobre as telhas. Ao meu lado, o dleo,
o crucifixo, um limao aberto, um prato com seis flocos de algodao e

rama. (Lins: 1987, p. 130)

Somos embebidos por uma atmosfera de santidade e expiagéo.
Uma “velha cama de ferro”, lembrando-nos a dureza que foi a vida de Joa-
na; a “méo direita” trazendo “um punhado de penas” (as duras penas com

que viveu); a mio esquerda trazendo um “galho seco de arvore”, o que nos
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remete a velhice. Velha cama de ferro, punhado de penas e galho seco de
arvore. No quarto de Joana respira-se austeridade, simplicidade, pobreza e
santidade, tudo envolto pela membrana da morte. O movimento dos ventos
de agosto 14 fora opde-se a percepcio do tempo de Joana, prestes a parar,
enfatizando-o. Enquanto isso, o 6leo e o crucifixo esperam o momento de
serem usados como ultima béncéo.

Referindo-se ainda a atmosfera como designacio ligada a ideia de

espacgo, Osman Lins diz que:

sendo invariavelmente de carater abstrato — de angustia, de ale-
gria, de exaltagéo, de violéncia, etc. —, consiste em algo que envol-
ve ou penetra de maneira sutil as personagens, mas nio decorre
necessariamente do espaco, embora surja com frequéncia como
emanacio deste elemento, havendo mesmo casos em que o espaco

justifica-se exatamente pela atmosfera que evoca. (Lins, 1976, p. 76)

Ora, no trecho do Retabulo analisado acima, a atmosfera é de ex-
piacdo total e o padre, personagem que partilha a cena com Joana, também
respira este ar. Assim, este mistério termina de forma liturgicamente sole-
ne e perfeitamente ajustada a atmosfera que decorre da organizacio do es-
paco: “Dentro de mim, enquanto me afastava de cabeca alta, Joana era uma
chama. Populus, qui ambulabat in tenebris, vidit lucem magnam” (Lins,
1987, p- 133). Todavia, entendemos que a atmosfera nio apenas “envolve ou
penetra de maneira sutil as personagens”, mas também o leitor.

No trecho abaixo, extraido do Quinto Mistério, podemos observar

como o espago pode justificar-se pela atmosfera que evoca:

O cavalo foi a prova do que foi a viagem deste meu genro. “Joana,
vim para morrer em casa.” Os cascos do cavalo cairam como cacos.
Jeronimo deitou-se na rede, pediu um cha, juntou os cinco filhos.
A agua estava fervendo, Joana trouxe a bebida, quente a ponto de
queimar os beigos do doente. Ele nem bebeu toda a xicara. Nio €, da
parte de Joana, para desesperar? Em vez disso, corta o pao da me-
renda para os cinco filhos, dois a sua esquerda, os outros a direita.
(Lins, 1987, p. 100)

Neste trecho, a atmosfera é de resignacio. Se até os cascos do cava-

lo estavam em cacos como nio estaria Jeronimo? O repouso balsamico que
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o viajante busca s6 podia ser encontrado no lar. Entdo, deitar numa rede,
pedir um cha e cercar-se dos cinco filhos, sdo a¢des que evocam uma atmos-
fera de completa fragilidade, ao passo que descrevem o espago em que tal
cena acontece. O fato de a 4gua estar fervendo e de Joana ter trazido a bebida
quente a ponto de queimar os beicos do doente sugere um aumento na ten-
sdo da cena. Tenséao esta que chega ao seu apice com a morte de Jeronimo,
que nem sequer é explicitamente dita, mas apenas inferida, quando lemos:
“Ele nem bebeu toda a xicara”. O fato de Jeronimo néo conseguir concluir
uma simples xicara de cha revela o tamanho de sua extenuacio. Enquanto
isso, Joana corta o pdo para a merenda dos filhos. Um ar de calma e re-
signagdo impressiona Totonia, narradora deste mistério, pois ela mesma
questiona: “Néo é, da parte de Joana, para desesperar?”. A propria narrado-
ra é envolvida pela atmosfera decorrente do espago. Deste modo, rede, cha,
xicara ndo concluida, preparar a merenda para os filhos logo apds a morte
do pai, se constituem, ao nosso ver, elementos justificados pela atmosfera
que evocam.

O terceiro ponto a ser analisado, no presente trabalho, é a ambien-
tacdo, ligada a tematica do espaco e da atmosfera. Ainda na obra de Osman
Lins, Lima Barreto e o espago romanesco, encontramos a definicdo de am-

bientacdo como:

o conjunto de processos conhecidos ou possiveis, destinados a pro-
vocar, na narrativa, a nocdo de um determinado ambiente. Para a
afericido do espaco, levamos a nossa experiéncia do mundo; para
ajuizar sobre a ambientacdo, onde transparecem os recursos ex-
pressivos do autor, impode-se um certo conhecimento da arte nar-

rativa. (Lins, 1976, p. 77)

Osman Lins classifica a ambientacio em trés tipos, a saber, a fran-

ca, areflexa e a dissimulada. A ambientacgéo franca:

se distingue pela introducédo pura e simples do narrador. (...) Ma-
tiza-se, evidentemente, a ambientacao franca, quando o narrador
é também personagem. (...) Sendo a narrativa na terceira pessoa,
acentua-se a ambientacdo franca (...). Inversamente, a ambientacgao
franca, quando enunciada na primeira pessoa, é tanto mais carac-
teristica quanto menos se perceba, ante o que se descreve, a pre-

senca do narrador. (Lins, 1976, p. 79)
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Como exemplo da ambientac¢io franca podemos citar um trecho do
Segundo Mistério:

Um pouco a direita, com a portinhola aberta, a Caixa das Almas,
pequena construcao igual a tantas outras dispersas na cidade, para
receber esmolas dos passantes e transformada quase em santuario,
pois algumas pessoas ai acendem velas, rezam para seus mortos; e
que eu, como Segundo Tesoureiro, com um pequeno cofre, muitas
chaves na mao e guarda-sol aberto por causa do calor, percorri pela
primeira vez, nessa sexta-feira. No chéo, grandes como lagostas e
ainda menores que os vinténs de cobre, os mesmos escorpides a
serem esmagados por Dona Totdnia, um dos quais passeia no braco
nu de nosso Presidente. (Lins, 1987, p. 90)

Neste trecho observamos a presenca de um narrador que, embora
seja também personagem, realiza uma descrigido praticamente onisciente.
A caracterizacdo dessa ambientacido deve-se, sobretudo, ao fato de a pre-
senca do narrador ser pouco percebida em face ao que se descreve, apesar
de sua explicita apresentagio: “eu, como Segundo Tesoureiro”. De qualquer
forma, temos aqui uma das caracteristicas essenciais deste tipo de ambien-

tacdo, como diz Osman Lins:

Conduzidas através de um narrador oculto ou de um personagem-
-narrador, tanto a ambientacao franca como a ambientacio reflexa
sdo reconheciveis pelo seu carater compacto ou continuo, formando
verdadeiros blocos e ocupando, por vezes, varios paragrafos. Cons-
tituem unidades tematicas perfeitamente identificaveis: o ocaso, o

desfile, a sala, a casa, a estacio, a tarde, a cidade. (Lins, 1976, p. 83)

No Mistério Final, onde se narra o enterro de Joana Carolina, temos
ainda um exemplo mais refinado, ao nosso ver, deste tipo de ambientacéo,
uma vez que, “sendo a narrativa na terceira pessoa, acentua-se a ambienta-

¢ao franca” (Lins, 1976, p. 80):

Joana, com seu melhor vestido (madressilvas brancas e folhagem
sobre fundo cinza), os sapatos antigos mas ainda novos (andaram
tdo pouco), as meias frouxas nas pernas, o rosario com que rezou

a vida inteira pelos que amou e pelos que a perseguiam. Ruas e
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telhados, muros, cruzes, arvores, cerca de avelds, barro vermelho.
O mundo que foi seu e para o qual voltamos, de onde dentre noés
alguns jamais sairam, terra onde comemos, fornicamos, pragueja-
mos, suamos, somos destruidos, pensando em ir embora e sempre

néo indo, quem sabe 14 por qué. (Lins, 1987, p. 184)

No exemplo acima, a “unidade tematica é perfeitamente identifi-
cavel”, como afirma Osman Lins, ser uma das caracteristicas da ambienta-
cao franca ou reflexa. O narrador em terceira pessoa fortalece a franqueza
dessa ambientacio, por assim dizer. Na ambientacdo reflexa, por sua vez, a
personagem “tende a assumir uma atitude passiva e a sua reacdo, quando
registrada é sempre interior” (Lins, 1976, p, 83). Osman Lins afirma ainda
em relacdo a ambientacio reflexa que “sucede, porém, embora mais rara-
mente, que mesmo o personagem-narrador transfira a outrem a percepcio

do ambiente”. (Lins, 1976, p. 82). E 0 que observamos no trecho que se segue:

Enganou-se nas horas e sinais, pensou que a lua era a manha che-
gando, despertou-me, tocamos para casa. Fora da cidade, vimos
que um homem nos seguia. “Vai amanhecer.” Ndo amanhecia. Por
cima do ombro, mamae observava o caminhante e apertava o pas-
so: ele também; diminuia a passada: o desconhecido amolecia a
sua; mamaie parava nas imediacoes de um sitio, de um estabulo,
sempre de olho no vulto, fingindo que a viagem acabara: o segui-
dor imobilizava-se; descemos quase correndo uma ladeira: quando
olhamos, vimos que a distancia entre ele e nds duas pouco se alte-
rara. (Lins, 1987, p. 108)

Ha também aqui a preocupacio de se evitar a tematica vazia, in-
sercdo de uma unidade descritiva, transformando-a numa tematica plena,
através do recurso de se mesclar a descricio com elementos dinamicos.
Esta exigéncia de manter o foco na personagem para evitar uma tematica
vazia teria sido apontada por Zola, citado por Osman Lins, em sua tese ora
em pauta. Osman inseriu a importancia de se atender, pelo menos em par-
te, esta exigéncia na ambientacio reflexa.

E interessante ressaltar que, & exceciio do Mistério Final, nio en-
contramos nas micronarrativas que compdem o Retabulo um tipo tnico
de ambientacdo. Geralmente, temos a franca, que em alguns trechos pode

assumir contornos de reflexa, assim como a reflexa, que quando aparece
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assume matizes de franca. Alias, também podemos encontrar trechos com
ambientacdo dissimulada encravados em outros tipos de ambientacio.
Pela configuracéo de retabulo que o autor pretende dar a narrativa
é de se compreender que os tipos de ambientacido mais utilizados sejam a
ambientacdo franca e a reflexa. Isto porque, nestes dois tipos de ambienta-
¢do, temos a contemplacio de uma unidade temdtica perfeitamente iden-
tificavel, como o proposto por um quadro num retabulo. Em “Retabulo de
santa Joana Carolina” isso acontece: cada uma das doze micronarrativas

traz uma unidade tematica identificavel tal qual um quadro:

Primeiro Mistério: nascimento de Joana Carolina.

Segundo Mistério: cena do cemitério quando Joana tinha onze anos
(Joana pde escorpides na Caixa das Almas sem ser mordida por eles).
Terceiro Mistério: procissdo e encontro com Jeronimo José, o futu-
ro marido de Joana.

Quarto Mistério: Joana Carolina cuida dos seus filhos doentes.
Quinto Mistério: veldrio de Jeronimo José.

Sexto Mistério: Joana Carolina enfrenta o assédio do patréo e cuida
dos filhos doentes.

Sétimo Mistério: Joana cuida dos filhos.

Oitavo Mistério: veldrio de Totonia, mae de Joana.

Nono Mistério: Joana ajuda Miguel e Cristina.

Décimo Mistério: Joana serra as pernas do banco e salva o me-
nino doente.

Décimo Primeiro Mistério: o padre da a extrema-ungio aJoana Carolina.

Mistério Final: enterro de Joana Carolina.

E importante ressaltar, todavia, que ha quadros onde tais tipos de
ambientacio — franca e/ou reflexa — parecem se fazer ainda mais noto-
rios. Por exemplo, nos Primeiro, Terceiro, Quinto, Oitavo, Décimo Primeiro
e Mistério Final. Nestas cenas ha menos ac¢do do que nas demais, o que as
aproxima mais da nocéo de quadro, enquanto os narradores, como ja foi
dito, sdo incorporados a disposicédo espacial. Nestes quadros as coisas acon-
tecem meio que a revelia das personagens. Os dois tipos de ambientacao,
apesar de suas fronteiras serem um tanto quanto ténues, criam a iluséo
de um retabulo, constroem ou contribuem para construir uma narrativa
plastica, pictdrica.

Ja o terceiro tipo de ambientacéo, a dissimulada (ou obliqua), se-

gundo Osman Lins, “exige a personagem ativa: o que a identifica é um en-
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lace entre o espaco e a acio. (...) Assim é: atos da personagem, nesse tipo de
ambientacio, vio fazendo surgir o que a cerca, como se 0 espaco nascesse
dos seus proprios gestos” (Lins, 1976, p. 83). O trecho que se segue, retirado
do Sexto Mistério — no qual o filho do dono do Engenho Serra Grande, des-
creve a casa que cedeu para Joana Carolina morar —, exemplifica este tipo
de ambientacio:

A janela do lado olhava para a horta de cacau, onde eu podia vé-la
durante as licoes, e ser visto por ela. Nunca houve horta mais tra-
tada. Poli o chdo com as botas; com a sombra indo e vindo, acho
que dei lustro nos troncos. Ela podia olhar ao menos para a horta;
mas nio, era como se a janela nio existisse. A tarde, desaparecia;
com certeza estava pelo corredor, preparando as comidas para o
dia seguinte. Com a boca da noite, fechava tudo, ia fazer croché.
(Lins, 1987, p. 103)

Neste exemplo, o espaco parece ser engendrado pelas proprias
acdes, assim como no trecho que se segue, extraido do Sétimo Mistério, no
qual a filha de Joana descreve o caminho de sua mée para buscar o ordena-
do na cidade:

Cobriamos, no verao, as cabecas com chapéus de palha. Que bra-
co aguentaria sustentar aquele tempo todo uma sombrinha, por
leve que fosse? Os chapéus so evitavam que queimassemos demais
na cara e no pescoco. E que nossos miolos nio fervessem. Subia
do chdo — da areia, das pedrinhas — um bafo ardente, dificil de
engolir e que fazia indecisas as distancias. Vagava por toda parte
uma poeira torrada, parecendo de sal, tanta era a sede. E em certos
quilometros as arvores fugiam, debandavam, as inicas sombras

sendo as de nossos chapéus. (Lins, 1987, p. 107)

As micronarrativas que compdem o “Retabulo de santa Joana Ca-
rolina” sdo mescladas pelo jogo entre espago, atmosfera e ambientacdo, si-
milarmente ao pintor que joga com as diversas cores e seus mais diversos
matizes. Assim, ao visualizarmos a totalidade, fica dificil identificar com
acuidade as cores que se combinaram com outras e, talvez este exercicio
até mesmo macule a magia artistica do jogo. Em sua pratica criativa, Os-

man Lins foi muito além de sua prépria categorizagio tedrica, mostrando
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que muitas vezes o fazer artistico parece escapar ou, no minimo, resistir as

classificagdes. Deixemos, portanto, ao proprio Osman, as ultimas palavras:

Cada um desses processos tem o seu lugar na obra e s6 a sabedoria
do escritor ira responder pela sua eficacia. Contudo, pelo menos
no nivel da microestrutura, a ambientacido revela complexidade
e engenho na medida em que o narrador, recusando a descricido
pura e simples, tece ordenadamente espago, personagem e acio.
Tornamos a lembrar que, ao carater fluvial — e nio lacustre — da
linguagem, corresponde melhor um mundo mével ou, se imdvel,

animado por uma forca interior. (Lins, 1976, p. 85)

intersemioseresvista digital



123/386

REFERENCIAS

- FARIAS, Sonia Lacia Ramalho. Nove, novena — em busca do significante
perdido. Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Departamento de Letras
e Artes da Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeiro. Orientada

pelo Prof. Dr. Gilberto Mendonga Teles. Defendida em marco de 1975.

- HOLANDA, Aurélio Buarque de. Dicionario Aurélio
— Século XXI: o Dicionario de Lingua Portuguesa. Sdo

Paulo: Editora Nova Fronteira, versio 3.0.

- LINS, Osman. “Retabulo de Santa Joana Carolina”. Em

Nove, novena. Rio de Janeiro: Guanabara, 1987.

- Lima Barreto e o espago romanesco. Sio Paulo: Atica, 1976.

- NITRINI, Sandra. Poéticas em confronto — Nove, Novena

e Novo Romance. Sao Paulo: Hucitec, 1987.

intersemioseresvista digital



	_Hlk165795423
	_Hlk165795571
	_Hlk166072036
	APRESENTAÇÃO
	Profª Drª Ermelinda Maria Araújo Ferreira
	Prefácio
	Profª Drª Letícia Lins
	A PULSÃO DE MORTE 
EM “OS CONFUNDIDOS”
	Adilson Jardim
	OSMAN LINS 
NA TELEVISÃO
	Adriano Portela
	RELIGIOSIDADE E RITUALISMO NO ROMANCE O VISITANTE, DE OSMAN LINS
	Ana Cláudia Medeiros
	O PACTO DEMONÍACO NOS ROMANCES MUSICAIS DE OSMAN LINS E DE THOMAS MANN
	Arnoldo Guimarães
	“RETÁBULO DE SANTA JOANA CAROLINA”: TESSITURA SAGRADA ENTRE ESPAÇO, ATMOSFERA E AMBIENTAÇÃO
	Carmen Sevilla
	O ESCOLHO DA LEITURA
	Cristina Almeida
	DECAPITADOS: HOMEM E ESTILO NO ROMANCE INACABADO DE OSMAN LINS
	Ermelinda Ferreira
	DO AMOR E DA POESIA EM AVALOVARA
	Fábio Andrade
	DESCONSTRUÇÃO DA IDEOLOGIA AUTORITÁRIA EM AVALOVARA, DE OSMAN LINS, A PARTIR DA PINTURA DE AMBROGIO LORENZETTI
	Fernando Oliveira
	A ARTE POÉTICA DE OSMAN LINS
	Inara Gomes
	O TEATRO DA PALAVRA DE OSMAN LINS OU A PALAVRA NO CENTRO DO PALCO
	Ivana Moura
	EROTISMO E POESIA EM “UM PONTO 
NO CÍRCULO”, 
DE NOVE, NOVENA
	Jeane Guimarães
	OSMAN LINS: DO CAOS AO COSMOs
	Lauro de Oliveira
	OSMAN LINS: RESISTÊNCIA E RIGOR
	Lourival Holanda
	“RETÁBULO DE SANTA JOANA CAROLINA”, DE OSMAN LINS:UMA HAGIOGRAFIA PANTEÍSTA
	Priscila Varjal 
	OSMAN LINS: ENSAIOS LITERÁRIOS E JORNALISMO
	Ricardo Japiassu
	RUPTURA, MEMÓRIA E LINGUAGEM EM A RAINHA DOS CÁRCERES DA GRÉCIA
	Ricardo Soares
	NOVE, NOVENA EM CENA
	Robson Teles
	VISÃO CIRCULAR DO UNIVERSO: UMA ROTA DO IMAGINÁRIO MEDIEVAL NAS NARRATIVAS DE NOVE, NOVENA, DE OSMAN LINS
	Rosana Teles
	DEPOIMENTOS
	SOBRE 
OS AUTORES

