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Faltam-me condic¢des para arriscar uma interpretacio.
Nao sera esta, na Terra, minha tnica perplexidade.

Osman Lins

O romance A rainha dos carceres da Grécia (1976), de Osman Lins, é uma grande
aposta de Criacgdo. Nele, debrugcamo-nos numa experiéncia que até entio nio dava para
supor como ficcional. Como uma narrativa pode mimetizar um ensaio para se valer de
ficcdo? Talvez isso, somado a outros motivos, faga com que o estilo de Osman apresente
dificuldades de classificacdo. Entretanto, a sua experiéncia nas letras nio procura um
espago especifico dentro de alguma logica candnica. A classificacio nesse caso é coisa
menor. Mais apropriadamente, seria um modo de atuar no meio intelectual, chamando
a atencgdo para o que nio é circunstancial, a pagina do livro e o que ali se circunscreve.

Apostar na Criacgdo é vontade de comungar com o real uma significacio que
esta para além do dito, embora efetiva na linguagem. E por isso que a rede literaria é
indissociavel para Osman quando, de fato, atualiza os elos de pertinéncia que iman-
tam a Criacdo. Isso esta explicito em Guerra sem testemunhas (Lins, 1974), tratando
do escritor, das condi¢des de producao e da realidade social, e por onde se movimentar
os sentidos da experiéncia literaria. O Cosmo é, para Osman, a metafora constituinte
da escritura em sua totalidade, pois “a escritura é um fenomeno global de enunciacéo,
algo que so se manifesta nas relagdes de um conjunto ndo desmontavel” (Perrone-Moi-
sés, 1993, P. 79).

O argumento osmaniano que nos interliga ao Cosmo é a contravencio do re-
gular, porque se tornou regular estilhacar as fronteiras que separam o cultural do li-
terario, o fragmento da totalidade, a escritura do sujeito e o préprio discurso do lugar
de enunciacio. Tais separagdes ndo sdo proveitosas, ja que o romance movimenta-se,
relaciona-se, distingue-se, transforma-se na medida em que os tempos de outro tempo
transbordam-se de novos significantes histdricos e socioculturais. Como assegura o pro-
prio Osman Lins, “ao carater fluvial — e nio lacustre — da linguagem, corresponde me-
lhor um mundo mével, ou se imével, animado por uma forca interior” (Lins, 1976, p. 79).

Assim, alinguagem anima o mundo, é sua anima; néo é invencio humana, mas
a criacio do humano. E o lugar em que nos convencionamos ser distanciados das pro-
priedades inatas da natura. Dessa forma, a narrativa é uma especulacio sobre o tempo,

pois se inscreve na temporalidade da linguagem.* E a dramatizacio da linguagem que

1 Evocamos a figura de Santo Agostinho, em Confissdes, a partir da leitura feita por Jeanne-Marie Gagnebin (1997,
p. 70) quando, sobre tempo memdria e linguagem, enuncia que ha uma ligacio decisiva para a prépria definicio
de tempo.

intersemioseresvista digital



320/386

aponta uma especificidade estranha a proépria interacdo comunicativa, que
faz da literatura uma area também especifica do conhecimento humano.

Sobre o espaco romanesco em Lima Barreto, Osman procura apon-
tar a distin¢do entre espaco, propriamente dito, e ambientacdo: “Por am-
bientagdo, entenderiamos o conjunto de processos conhecidos ou possiveis,
destinados a provocar na narrativa a nocdo de um determinado ambiente.
Para a afericdo do espago, levamos a nossa experiéncia de mundo para ajui-
zar sobre a ambientacdo, onde transparecem os recursos expressivos do au-
tor, impde-se um certo conhecimento da arte narrativa” (Lins, 1976, p. 77).
Enquanto a ambientagdo corresponde a uma categoria formal do enredo; o
espago, por sua vez, introduz niveis de interpretagdo que movimentam o
corpo escrito da obra, com leituras sempre latentes.

A narrativa, além de ser uma especulacgio sobre a temporalidade,
representa a verdade que nos move numa visao de mundo, que € historica.
Por exemplo, o mundo desencantado de Dom Quixote coincidia com os ger-
mes da burguesia e da crenca imediata, até o século XIX, num realismo que
garantisse a homogeneidade dos sistemas linguisticos de representagéo.
Surgiriam entéo, nas narrativas de viagens, as consequentes exigéncias de
fidedignidade. Hoje, a funcdo do narrador desloca as coordenadas da nar-
ragdo para o paradoxo de descentrar o enredo por uma quase exclusao dos
paradigmas romanescos quando, ironicamente, a forma narrativa ainda
exige a narragdo como propriedade fundamental.

No momento em que o fantastico camufla o realismo, rompe-se
com o simulacro do real e a mediacido do narrador transubstancia a reali-
dade com a dramatizac¢do da linguagem. O romancista encurta o distancia-
mento épico entre leitor e obra, e esta ndo é mais captada como o reflexo da
realidade, mas como uma transfiguracio capaz de mediar pela ironia, pela
parodia e pelo fantastico a evidéncia de um espaco textual entre mundo e
leitor, aos designios da figura do narrador. Schuler (1989, p. 8) nos lembra
que, quando o romance parecia ter esgotado as possibilidades de inovacao,
o romance latino-americano explodiu e ganhou notoriedade mundial apre-
sentando um arcabouco fantastico na composi¢do como capacidade de se
rediscutir o género.

Esses aspectos garantem a suplementacgido de leituras possiveis,
quebrando-se os horizontes rigidos de expectativas lancadas sobre a obra
e as condicdes de producdo e recepcao, onde antes havia ou o monumento,
com a critica impressionista, ou o documento, com a critica das fontes ou,
ainda, o sistema linguistico, com a critica estruturalista, como parametro

univoco de percepcio da materialidade literaria. Hoje, isso é mais flexivel

intersemioseresvista digital



321/386

porque as coordenadas espaciais ndo sdo mais separadas da temporalidade,
promovendo uma leitura mais condizente com a movimentacao do sentido,
de como ele é produzido e de como é captado.

O etos estético da atualidade antevé o fabrico da autoridade pela
credibilidade dada a fala do lugar de onde se enuncia, através dos “grandes
autores” reverenciados na sociedade. Hoje, temos a nocao de que o lugar da
fala, dependendo da credibilidade dada a fala deste lugar, insufla os canones
e a consequente tradicdo. Em Por que ler os cldssicos, Italo Calvino empenha
que “se leio a Odisseia, leio o texto de Homero, mas ndo posso esquecer tudo
aquilo que as aventuras de Ulisses passaram a significar durante os sécu-
los”. (Calvino, 1993, p. 11). Nao ha como descartar, desta maneira, a hipo-
tese de que tais significados podem estar implicitos no texto mas, também,
podendo ser “incrustacgoes, deformacdes ou dilatagoes” de uma soma de lei-
turas. Por isso, ndo podemos esquecer nem reproduzir a tradigio ja que ela
se atualiza no presente inacabado, em construcio, de sua convocacgido e em
tudo o que suscita o verbo, no acimulo das vozes que se estratificam nessa
mesma massa de tradicao.

Esse fato reforca o que Baudelaire ja confirmara quando chegou
a conclusio de que “a modernidade ¢ o transitdrio, o fugaz, o contingente,
a metade da arte, cuja metade restante é eterna e imutavel” (Baudelaire,
1996, p. 25). Assim, a tradicdo se alimenta de tradicdo. A dualidade da arte,
na verdade humana, fabrica na modernidade aquilo que Octavio Paz veri-
ficou como sendo uma tradicdo da ruptura. Essa no¢do emerge quando a
“primeira dificuldade que enfrentamos é a natureza esquiva e mutavel da
palavra” (Paz, 1993, p. 33): a natureza do moderno é o transitdrio; e o con-
temporaneo desvanece tio logo o enunciamos. Para Paz, havera tantas mo-
dernidades quantas épocas e sociedades existam na histéria da civilizagéo.

Se a geometria romanesca, que é propria da modernidade, insere
pela ruptura a tradi¢do em nossa cultura literaria, evidentemente, é porque
ha marcas de tradi¢gdo na ruptura. Partindo desse contingente, notamos
que o romance citado, no inicio, subdivide-se ritmicamente em dez silabas
poéticas, A /ra /i / nha / dos / car / ce / res / da / Grécia, compondo um ti-
tulo decassilabo. Ndo podemos, no entanto, afirmar se essa foi uma escolha
proposital, mas ja podemos inferir que é um didlogo direto com a tradigéo
ritmica do verso. Tradi¢do que insufla a vontade de tradicdo. Contudo, se
a tradicio moderna opera-se pela ruptura, como identificou Octavio Paz,
entendemos que ha uma predisposicdo romanesca de se alterar inclusive a
fixidez do género que encerra. Como autocritica, o romance desrealiza-se

através da propriedade formal de se afirmar pela negacdo. Por causa de
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sua desconexdo com o mundo, o delirio enfrentado pelo narrador anénimo
deste romance, numa certa acepcao, representa a morte do sentido rigoroso
através das analises exaustivas, tdo em vigor no nosso contexto académico
dos anos setenta, pelo estruturalismo.

Tal romance ainda rompe com alinearidade dos motivos, com a fide-
dignidade do signo, com o enfoque regionalista, com as personagens planas,
com a espacialidade e temporalidade apenas fisicas enfim, com a morfologia
do romance. A rainha dos carceres da Grécia parte de um ensaio como uso re-
torico das conquistas de um verossimil cientifico produzir-se nas estruturas
profundas do romance, como parddia. A narrativa enfrenta, assim dizendo,
os vigores do romance-reportagem e da analise imanente nas publicagdes e
criticas académicas da década de setenta. Radicalizando sob duas contingén-
cias: escolhendo o formato ensaistico como retérica de uma verossimilhanca,
suplantada pelo crédito de analise que se tinha em sua época de publicacio, e
pelo uso do aleatorio levado as consequéncias do delirio.

A obra gemina diario e analise numa narrativa que presentifica a
narragio, ou seja, traz para o presente, via analise, as consequéncias do ato
de narrar. Uma medida obsessiva inscreve no manejo das letras o que tenta
criteriosamente vedar, os buracos da linguagem, suas faltas constituintes.
A desconexio com o mundo surge a partir do resgate nostalgico que o nar-
rador faz de sua finada amante, Julia Marquezim Enone, através do roman-
ce escrito por ela, de cartas e de conversas gravadas. A narrativa termina
evidenciando uma irrecuperancia fantasmatica, pois a amante esta morta
e seu romance simula apenas atualiza-la como efeito de uma presenca na
letra. O delirio é, deste modo, o avesso de uma verdade racionavel, mas nao
a falta de sentido.

E no espaco textual que se desdobram as aces, mas, nesse roman-
ce, é justamente a categoria da ac¢do que é lancada para o inenarravel. So-
bre Avalovara, especificamente, diz Donaldo Schiiler, “Osman Lins mistura
espago mimético e espaco ndo-mimético. Pelo espago mimético, a acio se
desenrola na Europa, no Recife e em Sao Paulo. O espago ndo mimético
estende a espiral cortada por quadrados. Girando em espiral, a acdo nao
conhece comego nem fim. Descendo pela espiral as personagens buscam
a origem; subindo por ela, giram em circulos cada vez mais amplos [...] o
principio e o fim como etapas do continuo fluir da vida” (Schuler, 1989, p.
71). O autor vé que o desdobramento espacial refrata sobre a consagracio do
viver, como uma ligacdo direta entre a origem e a escatologia, onde o “fluir

da vida” corresponde ao “fluir da escrita”. Por isso nesta também, ha uma
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geometria alegdrica costurando a eternidade e o transitério — pairando so-
bre a concepcao da escrita, uma concepg¢do de mundo.

Segue dizendo Schiiler que, ao tentar delinear uma identidade es-
pecifica, o romance brasileiro “suportou a ameacga do localismo redutor”
(Schiiler, 1989, p. 72). No entanto, ficcionistas do porte de Machado de Assis,
Guimaraes Rosa, Osman Lins diferenciaram-se porque estiveram atentos
ao lugar em que nos inserimos no mundo. Assim, indicaram o itinerario
pelo qual a “imaginacio conserva distancia critica frente a realidade ime-
diata e mantém aberto o caminho com outros homens e outras culturas,
condicio indispensavel a renovagéo salutar”. Deste mesmo modo, espera-se
do romancista a articulagio livre da “organizacio do espago textual” com
“os horizontes espaciais e textuais que o cercam”.

Com efeito, o espago entre o manifesto e a totalidade do Cosmos
surge como averiguacdo critica da Verdade. O espacgo textual carrega as
consequéncias desse artificio, ao descortinar os processos de significacio

que a cultura modela como politica de homogeneizagio:

Sim, talvez a narrativa, na sua expressio arquetipica, nao exija do
espaco mais que um nome — quando muito, um nome encantato-
rio. Iria entdo, o narrador século apds século, cumprir esta lei? ‘A
danca reverenciava os deuses; hoje exalta o corpo adestrado e vi-
bratil do proposito bailarino’ — sentencia Marquerol Quarez. Julia
Marquezim Enone, portadora da inquietude e do espirito de inves-
tigacdo vitais, hoje mais do que ontem, a atitude criadora, cria um

espaco nada trivial e que amplia a significacido de seu livro. (Lins,
1976, p. 107)

O espaco textual, a pagina do livro, nio é entretenimento. Podendo
até o ser, todavia, traz um horizonte entrecruzamentos a se perceber. Para
Osman, é o uso com que desdobram cddigos de outras areas do conheci-
mento humano, tais como a quiromancia, a histéria, a mitologia, a ciéncia e
a danca, numa semiologia signica dentro da movéncia espacial, no roman-
ce. Geometria e palindromo, portanto, na ampliacio de novos contatos com
o espaco de outros discursos e outras performances artisticas, inscritas na
dilatagdo do experimento com o corpo espacial do préprio romance, em-
preendem nova concepg¢do de mundo.

Como prisma do de Julia Enone, o romance de Osman segue a ca-
déncia de duas leituras justapostas que podemos ler em sentido direito e em

avesso, também como um palindromo; de um lado, segue-se a leitura de um
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ensaio verdadeiro sobre um livro que néo foi publicado mas, para tanto, te-
mos de dar crédito a um ensaista que delira ao cabo de seu estudo; do outro,
surge o romance que autentica os desdobramentos do espago no ato de sua

cognicéo, sob o signo da duvida:

Nio estara meu depoimento desde ja condenado a parcialidade,
ao malogro, tendo eu de incidir, devido a minha antiga condicio,
em ‘reacoes estereotipadas’ de admiracido ou de confianca. (Lins,
1976, p. 5). Neste ponto, penso em algo inviavel: uma obra que se
apresentasse desdobrada, construida em camadas e que fingisse
ser a sua propria analise. Por exemplo: Como se nao houvesse Ju-
lia Marquezim Enone e A rainha dos carceres da Grécia, como se
o presente escrito é que fosse o romance desse nome e eu proprio
tivesse existéncia ficticia. Tal obra, se possivel, qual o seu destino?
Condenariam ou absolveriam o criador que ousara aventurar-se,
nu, em dominio alheio? Mas fujo do meu tracado. O que pretendia
era sO acautelar-me, sufocar um pouco em mim o demonio das se-

paracoes. (Lins, 1976, p. 48)

Lanca-se, com carga disseminadora, a duvida como ponto crucial
entre o real e o imaginario. Coloca-se a incidéncia da via de acesso ao senti-
do como o contraponto que amplia a dinamica discursiva do espago textual
para o da cognicdo de sua leitura, mediando-se o arcabouco de realismo
através da audiéncia, que ja produz também o sentido. De acordo com a
leitura desse romance feita por José Paulo Paes (1995, p. 39), as duplicida-
des resolvem-se no final, quando as datas sdo eliminadas, o tempo real é
abolido, subvertendo-se as delimita¢des de espago. Ja nio vige mais tam-
pouco a diferenca entre a escrita analitica do ensaio e a escrita figurativa do
romance, porque esta invade aquela, ao desaparecer as aspas graficas das
citagoes do texto de Julia Enone, anulando-se inclusive as aspas mentais que
separam o mundo da realidade do mundo imaginario do romance.

O espaco do texto apropria-se de outros discursos, outros formatos
textuais, dialogando com os escritos de outros tempos e de outras culturas;
confundindo, inclusive, a tipologia textual que encerra. Mas, sob a analise

do narrador temos os indices para a nossa:

A rainha dos carceres da Grécia, como todo romance de certa enver-
gadura, é um objeto heterogéneo. Formam-no em variada medida,

ressonancias mitologicas, inquietacdo metafisica, estudo social,
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clamor reivindicatdrio, aversio as instituicdes, tentativa da analise
da psicologia dos pobres (abrangendo os seus sonhos, os seus mitos
e os seus nucleos de informagdes), tudo enlagado com problemas
formais de grande atualidade. (Lins, 1976, p. 55)

Nio contestaria ser a obra literaria uma articulacio verbal, efe-
tuada em torno de um pretexto: o tema ou os temas. O léxico e a ordena-
cdo desse arsenal, os desvios de sentido, os ritmos, ai esta a sua esséncia,
admitindo-se ainda — mas com prestigio menor e creio, declinante —, em
campo tdo seleto, a arte de dispor os eventos, de sugerir o tempo ou de jogar
com planos cronoldgicos, de regular o crescendo etc. dai toda uma familia
do romance ciosa da pesquisa formal, desdenhosa em relacio as ideias e
as fabulas. Outra, estamos vendo, a concepcao de Julia Marquezim Enone.
Toda obra de Arte configura a sua propria teoria. Apesar de tudo, subsiste
a indagacdo que hoje afronto. O mundo, mais do que nunca, estende-nos
lacos e redes. Sei disso, sei disso e vivo em guarda. Eis porque, suspicaz,
nio muito refinado, pergunto se o conceito de obra literaria simplesmente
evolui, depura-se, ou se acaso algum sopro emanado do poder o penetra,
insinuante. Tocamos al talvez numa zona cambiante, onde os matizes e as
reverberacoes também pensam (Lins, 1976, p. 57). Quanto ao meu livro,
qual sera o seu assunto? (Lins, 1976, p. 59).

O romance situa-se num presente continuo por ser-em-construgdo
e relacionar-se com a tradicdo que a modernidade operou através da rup-
tura. Geriu, ele, a autocritica necessaria para que se revolucione em suas
categorias formais. Assim, toda a obra de arte configura sua propria teoria.
De fato, o tema é um grande pretexto narrativo para que se efetue o distan-
ciamento critico da realidade e o encurtamento épico entre o leitor e a obra.
Para Osman, o proprio realismo é condicido de contradicido e de diferenca,
cujas fronteiras ndo sido simplesmente questao de espaco regional, nacional
ou internacional, mas uma questdo disjuntiva fundada na linguagem, na
alteridade e na representacio. Dessa maneira, o espaco textual move-se no
tempo da intromisséo feita com a palavra, pois € ela que cava o angulo de
sua leitura.

Pela forcga vital de sua poténcia de significacio, a palavra cria o si-
léncio e o vazio por inscrever no objeto uma circunspecio propria, ao no-
mea-lo: é uma rasura que se esboga no espaco, que se completa e se extrai
de tudo o que possa ser identificado na linguagem. A linguagem, com efeito,
cria o espacgo, seja na descricao ou na narragio, quando evoca do objeto os

limites de sua inapreensio: o que esta para além do dito e o que esta aquém
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do livro; a saber, aquilo que se é incapaz de dizer — mas que se mostra na
linguagem — e o minimo que se guarda de referéncia ao objeto descrito. “A
obra faz aparecer o que desaparece no objeto”, é o que diz Maurice Blanchot
(1987, p. 224).

Tudo o que se afirma e o que se confirma também; tudo o que soma
a apreciacdo do texto artistico, rubricando opinides, refutando ideias, ce-
lebrando a novidade enfim, o comentario da critica faz a manutencéo da
obra e do autor. O autor, quando se ergue em sua figura a preponderancia
do corpo escrito da obra; a obra, por sua vez, quando a tensio dramatica
do texto nos tira do lugar comum das leituras regulares e coloca-nos ante a
materialidade da palavra, como uma irrup¢do mediante a estranheza que
se eleva sobre o evento literario, remetendo-nos a relagio que se constitui
entre o avesso e a certeza. Politica de uma escrita que dissemina seu aspec-
to essencial: “escrever é o ato que, aparentemente, ndo pode ser realizado
sem significar, ao mesmo tempo, aquilo que realiza: uma relagdo da mao
que traca linhas ou signos com o corpo que ela prolonga; desse corpo com
a lama que o anima e com os outros corpos com os quais ele forma comu-
nidade; dessa comunidade com a sua propria alma” (Ranciére, 1995, p. 7).

O interesse pela obra e por seu autor é consequéncia de uma de-
manda de leituras que se inflacionaram no decorrer do tempo. Toda a ar-
queologia pressupde o presente, mas o presente do livro reserva, na cultura
literaria, o assombro da tradicdo. Osman, em A rainha dos cdrceres da Gré-
cia, costurando por via diferente, escolhe um narrador que pretende exer-
cer o estudo de uma obra — “ao invés de um estudo da autora, que renderia
relagdes estereotipadas” —, do livro escrito por sua finada amante, ou seja,
por uma pessoa proxima — fisicamente, ndo mais — e querida. Nio esco-
lheu, portanto, um canone literario, mas uma obra cuja proximidade entre
os amantes, o ensaista e a romancista, fecunda um descrédito corrosivo
para essa empreitada. Quando, ainda mais, tal obra, A rainha dos cdrceres
da Grécia, teve sessenta e cinco copias mimeografadas e ofertadas a pes-
soas proximas pela amizade e por partilharem de uma mesma inclinagéo
literaria.

Podemos afirmar que Osman trabalha analogamente o canone lite-
rario, ao eleger um livro de perfil inadequado aqueles que se notabilizaram
como tal. A discussédo do canone serve para reavaliagio e percepc¢io notéria
dos titulos que sdo indicadores dessa postura seletiva, que se repele tantos
outros titulos fagam o contingente dos inadequados, dos insuficientes, dos

malditos e ruptores da légica canonica e da perversa condi¢io de mercado.
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Para Flavio Kothe (1997, p. 112), é preciso “decifrar o esquema sub-
jacente a canonizacdo” desdobrar a ética da canonizacio que faz de certos
estilos, certos autores, certas obras e certos trechos de obras o dogma de
uma mesma repeticdo canonica. De fato, é preciso “ver por que motivos
determinados textos e interpretacgdes sdo consagrados, ja que em geral, nio
fazem mais que incensar as obras, sem colocar as questdes mais funda-
mentais relativas a elas”. Neste ponto, podemos entender que se somam ao
canone as interpretacoes, as leituras e as respostas dos agentes de recep-
cdo. A propria critica coloca uma carapaga sobre o titulo a ser considerado,
fazendo com que as mesmas coisas sejam rearranjadas de forma a repetir
as assertivas da mesma ordem canonica. Nao que devamos jogar os classi-
cos na fogueira, mas que deles, sobretudo neles, procuremos examina-los,
levando em consideragio os pressupostos da tradi¢ido para a formacéo e a
estrutura do canone. Esta é uma grande pergunta que nos faz A rainha dos
carceres da Grécia.

Ainda com relagdo ao espago, vemos juntamente com Ermelinda
Ferreira (2000, p. 40) que, “Osman Lins dedicou grande parte de seu tra-
balho ao estudo do espaco na leitura”, rediscutindo a nog¢éo classica de arte
como sendo exclusivamente temporal. Ora, a letra faz-se a materialidade de
sua propria incidéncia, construindo através do corpo escrito da atividade
literaria um espaco alegorico de si mesma.

José Paulo Paes (1988, p. 13), sobre A rainha dos carceres da Grécia,
acrescenta que “tal obra introduzia no meta-romance uma dimenséo de cri-
tica social que lhe enriquecia sobremaneira a fabulacao”. Deste modo, o tra-
balho exercido por Osman sobre a espacialidade textual confere uma tenséo
existente entre literatura e cultura, com a reelaboragio das formas classi-
cas que situam a regularidade do contingente romanesco. Como esclarece
o proprio Osman Lins no livro Guerra sem testemunhas: “como pensar, por
enquanto, numa reconciliacdo com o mundo, e, portanto, numa arte orna-
mental, se dele somos banidos e a Terra nos parece, com as suas injusticas,
suas crueldades, mais provisdria e alheia [...] O ornamento — continua ele
— e a desfragmentacao seriam a passagem do caos ao cosmos” (Lins, 1974,
p-213). Tal passagem, todavia, sublinha que inexiste tanto a “desagregacao
absoluta” como a “absoluta agregacdo”. Mas, toda utopia, segundo o autor,
“caminha para sua necessaria, subvertida e dura encarnagdo no cosmos,
onde inflama”. Essa utopia é necessaria porque entre o Cosmos e a cultura
fragmentaria surge uma escritura capaz de inflamar a normalizacdo es-
tética, historica e evolutiva. O ornamento feito de palavra descortina o que

subjaz na regularidade dos sistemas.
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A palavra, como ornamento, cava no real as possibilidades de sig-
nificagéo, suscitando no simbdlico a dilatagdo dos discursos regulares, pela
inflagdo de seus pressupostos de verdade positiva. As letras se convocam
e se atraem e fecundam novos horizontes de expectativa, em meio ao caos
que a cultura opera arbitrariamente. O gozo da escrita é, por assim dizer, a
transicdo da determinacao do mundo para a indeterminacdo do Cosmos e a
consequente possibilidade de remanejar a ordem do mundo. A fetichizacao
da letra é, pois, a confirmacio de seu objeto sempre fugidio, de um objeto
que é sempre outro, diferente daquele apreendido. Por isso, a letra movi-
menta o desejo e vice-versa. Neste sentido, nulifica-se qualquer possibilida-
de de sintese, ou de unidade, desproblematizada.

Embora o Cosmos se apresente como a sintese de uma totalidade,
numa leitura de superficie; em Osman Lins é, sobretudo, o viés de bordejar o
real pelaldgica dos deslocamentos das convencoes edificadas, rigidas e regu-
lares da cultura para uma renovacéo estética, no seio de seus valores conti-
guos. Operando por dentro o desarranjo das conquistas institucionalizadas.

O romance se faz ensaio para questionar a posicdo de um estudo
conseguir a verdade interna de uma narrativa artistica e, também, para
fraturar a propria posicio dele ser montado através das categorias contra-
tuais de seus aspectos formais a privilegiar o enredo nutrido de regularida-
de, quando, na verdade, é mdscara, equivoco, ilusdo.

O arcabougo de realismo, nesta obra, insere na tipologia roma-
nesca um estranhamento capaz de confundir o critico. Mas ndo podemos
misturar os pressupostos que preponderam. Ha, de fato, artificio critico e
tedrico. Todavia, mesmo a leitura e a circulagéo do livro demonstram haver
a emergéncia do artistico sobre o investigativo sem, sobretudo, excluir-se
este daquele. O aleatdrio sobressalta o rigor racional como prova de néo se
configurar sintese ou unidade entre o que é o romance e o uso efetivo de
uma possivel situacgdo ensaistica. O plano referencial transfigura-se, apesar
de se mostrar afirmativo, por uma forga imaginativa que desenreda a li-
nearidade logica da razdo analitica. O aleatorio mais o delirio fazem juntos
a trama da desarticulagio do verossimil. Portanto, ndo pode existir sintese
nesta obra ao se evidenciar uma critica a forma como é conduzida a agio
de uma realidade sobre a outra. A parddia ¢ o filtro da impostura investida
no romance. Nio faz unidade, ndo deve ser vista sobre outro aspecto, senéo
pela subverséo dos valores referenciados.

A busca de uma sintese, nos discursos que se agrupam no romance,
mascara a unidade de projetos intelectuais distintos quanto as suas nature-

zas e praticas. O romance ndo rompe as fronteiras que suscitam as relagdes
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alternantes e seus consequentes impasses, mas salienta que tanto o discur-
so compartimentado do especialista quanto a leitura imbuida de plenitude
e, por isso, desagregada de suspeita, ndo podem abafar os contrastes em
prol de uma pretensa cientificidade e, nem tampouco, de uma comunhéo
cosmica e vazia de problemas.

O romance néo deixa de ser romance quando arrematado por di-
versas tipologias textuais; ao lhe inaugurarem uma discursividade ator-
mentada pela outridade, por exemplo. O artificio é ainda o centro de toda
a interdiscursividade. A sintese é o resultado de uma postura que procura
afastar as tensdes que se operam entre as partes. E a consagracio de uma
existéncia consoante, em que referente e criagio artistica, memoria e ima-
ginacdo, arte e ciéncia enfim, entre o espago critico e a ambientacéo discur-
siva, sem nenhum tipo de enclave. O efeito de unidade apaga a diferenciacio
das categorias dadas, sobrepujando a base evidente de seu uso, tornando-
-0 obscuro na superficie de uma categorizagio estreitamente intertextual.
Deixando, portanto, de fazer o contraste necessario dos valores correntes,
dos interesses e das praticas.

Conforme a medida estendida de A rainha dos cdarceres da Grécia
vai-se alimentando a ideia de que a obra trata de um verdadeiro equilibrio
entre o carater ficcional e o cientifico. Celebra-se a busca de uma sintese
inexistente, quando a prépria articulagdo de uma unidade é configurada
pelo investimento desse desproposito, como fundamento de uma critica so-
cial entre os proprios discursos que se apreendem harmdénicos no romance
e que, a despeito disso, vem tratar da condicdo de produgdo, investimento,
divulgacdo e circulacao do livro.

Isso fica mais claro quando percebemos uma triparticdo de narra-
dores apresentados por meio de aspectos que os norteiam na narrativa: o
popular e o oral sdo aspectos designados pela personagem Maria de Franca,
por sua forca locutéria, mimeticamente tomada das transmissées radio-
fonicas. Essa propensido do romance, todavia, ndo confirma um cadinho
de narradores, cujo narrador classico de Benjamin seria o mais relevante,
enquanto produto de uma sintese polifénica. Maria de Franga corresponde,
é certo, a um narrador de base oral; Julia Enone, a um narrador de cunho
ficcional, através da materialidade escrita de seu romance; seu amante, o
narrador anénimo, que protagoniza e media todas as outras narragdes, cor-
responde a escrita de uma moral rigorosa, de pretensio neutra, conferida
pela ciéncia. Mas, de qualquer forma, seus impetos sdo insuficientes para a
consagracio dos respectivos propositos. Todos falham em suas conquistas:

Maria de Franca ndo consegue o beneficio temporario por aliena¢io men-
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tal, Julia Enone néo consegue publicar seu romance por vias mercadologi-
cas e o narrador anénimo nao da rigor algum quando, na verdade, delira e
desconstroi tudo o que tentara confirmar.

O enlace feito pelo processo intersubjetivo conduz, inadvertida-
mente, a uma apreensido homogénea do romance. Esse viés, por sua vez,
conduz a uma unidade dos discursos entre os varios eus locutores da trama
narrativa. Ndo vemos, pois, que as fronteiras entre o ficcional e o real se
rompam neste romance, porque esta antitese termina por corroborar uma
disparidade entre verdadeiro e falso, romance e cultura, invencio e memo-
ria, etc. Isto ocorre quando ainda néo se é entendida a produgéo literaria, e
artistica de maneira geral, como sendo uma pratica nascida na cultura, no
seio das relagdes histdricas e sociais. Os enunciados do livro A rainha dos
carceres da Grécia podem ser tomados como a tentativa de uma fusio de va-
rios discursos, de varias personagens, de varios periodos histéricos e ainda
de varios espacos alegoricamente transubstanciados.

Todavia, essa é uma visdo fusionista das relagdes, cuja conclusio
evidenciara, inequivocamente, uma sintese, uma unidade. Seus arcaismos,
deslocamentos, incorporacdes tipoldgicas, artificios retéricos, inclusive o
fracasso, a falha e a falta de memoria nas personagens, ao se enovelarem na
dramaturgia de uma escrita exuberante e cerebral, devem ser vistas com a
mesma forca de suas relagdes. Ou seja, sem de um lado apagar as fronteiras
que se compdem verdadeiramente como evidéncia da alteridade e sem, de
outro lado, isolar as pertencas de suas praticas discursivas como categorias
homogéneas, imperativas e impenetraveis.

Osman nio so escreveu literatura; também conviveu no meio aca-
démico e elaborou uma critica pertinente sobre a sociedade de sua época,
abordando as condigdes literarias em que se encontravam o escritor, seus
escritos e a emergéncia critica dada em contexto. O canone, por sua vez,
irrompe na cultura do livro e, especificamente, na literatura, a evidéncia
de verdades canonicas insuspeitadas. A critica anima a obra-prima inde-
pendente de suas tomadas. A descanonizagio é inoperante, no vértice mes-
mo de seus propdsitos, porque toda critica gravita em volta de outras que a
constituem. E todas elas somam-se a obra como combustivel dessa manu-

tencdo: da obra, do autor e de seu oficio.
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