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Resumo:

Este trabalho tem por objetivo propor uma leitura alegérica de alguns fragmentos extraidos do
conto O Ovo, de Caio Fernando Abreu. E importante salientar que o conceito de alegoria, no sentido aqui
empregado, é proposto por Walter Benjamin. Dessa forma, serdo avaliados tragos tematicos e formais
que permeiam o texto, com o intuito de denunciar a intengdo do autor em contestar a repressao imposta

ao povo pelo governo no periodo da ditadura militar brasileira.

Este trabalho € uma proposta de leitura para o conto O Ovo, de Caio Fernando
Abreu. Publicado no livro Inventdrio do Ir-remedidvel, em 1995, embora escrito, como
o préprio autor afirma na apresentacdo da obra, “entre 1966, entre Santiago do
Boqueirdo, onde eu costumava passar as férias na casa de meus pais; Porto Alegre da
época da faculdade; S&o Paulo dos primeiros loucos tempos de 1968, Al-5 e ebuli¢ao
cultural, e finalmente a Casa do Sol, de Hilda Hilst, em Campinas” (Abreu 1995: 5-6),
este conto surge como pega muito importante para a compreensdo de producdes
literdrias brasileiras nas quais os autores desejam assumir uma posicdo em face dos
problemas de sua época.

O presente estudo visa a desvendar, através de uma leitura alegdrica, alguns
elementos constitutivos do conto. Buscaremos analisar tragos tematicos e formais que
permeiam o texto, de modo a denunciar a intencdo do autor em contestar a repressao
imposta ao povo pelo governo no regime da Ditadura Militar Brasileira.

Inicialmente, é necessario salientar que tomamos o conceito de alegoria no
sentido que expde Walter Benjamin “A alegoria propbe a imagem como fragmento,
incompletude e despedacamento. (...) O falso brilho da totalidade se extingue”
(Benjamin 1984: 198). Desse modo, propomo-nos aqui a formular uma hipétese
interpretativa do conto, buscando analisar alguns de seus fragmentos, sem, no entanto,
estabelecer uma leitura conclusiva. Optamos por utilizar a leitura alegérica por
acreditarmos que, em se tratando de textos literarios, podem haver muitas linhas
interpretativas, ndo cabendo, assim, elegermos um critério de verdade absoluta.
Sabemos que cada leitor deve escolher um eixo interpretativo a ser seguido e que
este deve estar em consonancia com o objetivo a que se propde a leitura.

Seguindo nessa perspectiva, passamos da leitura do conto para uma
desmontagem do mesmo. Com o intuito de sistematizar a proposta de andlise,
dividiremos o conto em trés segmentos. O primeiro, no qual nos deteremos,
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compreende os dois primeiros paragrafos e corresponde a0 momento em que o narrador
guestiona o ato de escrever, tentando articular uma justificativa para o seu processo
de criacdo:

Queria escrever qualquer coisa grande, ou muito triste ou
muito escura, mas qualquer coisa de muito, e que alguém, se
descobrisse, publicasse e procurasse castiga-los. Mas vai ser
tudo parecido comigo: desinteressante, mitdo, turvo. (Abreu
1995: 36)

O segundo segmento engloba os préximos seis paragrafos, nos quais se acentua
de maneira mais evidente a descri¢do de uma série de acontecimentos que marcaram
a vida do narrador. Nesses seis paragrafos, é possivel acompanharmos uma espécie
de autobiografia do narrador:

Bom, entdo nasci. Depois que nasci, cresci e tive uma infancia.
(...) Eu brincava com as criangas, as criangas brincavam
comigo. (...) Uma vez também uma menina segurou no meu
pinto. Depois ela casou com um soldado da brigada. (...)
Quando eu tinha treze anos arranjei uma namorada que
namorei até os dezessete. (...) Quando tinha dezoito anos,
ela casou. (...) Perto da minha casa morava um soldado da
brigada (...) E de noite eu comi ele. Com gosto. Como se
estivesse com o pau na bunda de todos os soldados da brigada
do mundo. (...) A nasceu o meu irmdo. (Abreu 1995: 36-39).

Finalmente, o ultimo recorte a ser feito, um pouco mais abrangente que 0s
anteriores, inicia no paragrafo nono e estende-se até o vigésimo primeiro,
correspondendo ao espaco de tempo entre a percepcao da “parede branca” além do
mundo e 0 momento crucial do estado alucinatério do narrador-protagonista:

Entdo ele morreu, eu subi na montanha e vi. O mundo. Mas
além do mundo, uma parede branca. (...) Os trés vieram. De
branco, da mesma cor da parede: uma mulher com um chifre
no meio da testa, um homem com trés olhos e outro com
varios bracos, como um polvo. (...) S6 ontem cheguei a
concluséo de que se trata de um enorme ovo. Que estamos
todos dentro dele. Mas é um ovo que diminui cada vez mais,
cada vez mais, nés vamos ser todos esmagados por ele. (Abreu
1995: 39; 42-43)

Nossa interpretacdo terd como ponto de partida a analise de cada um desses

trés momentos por partilharmos da concepcdo de Walter Benjamin de que andlise e
interpretacdo devem estar interligadas. Benjamin afirma que fazer somente a analise
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de um texto literario ndo valoriza o estudo, a0 mesmo tempo que, fazer a interpretacdo
de um texto sem passar pelo processo de andlise ndo confere sustentacao ao trabalho.

Faremos, primeiramente, a abordagem de aspectos que sdo constantes nos
trés segmentos para, depois, nos determos nas particularidades inerentes a cada um.
Acreditamos haver em todos 0s segmentos aspectos elementares para que possamos
compreender o contexto histérico, no qual estava inserido o escritor na época da
producéo do conto.

A associacdo entre texto e contexto se faz relevante na medida que nos
possibilita um entendimento mais amplo diante de algumas questdes propostas nos
textos literarios. Theodor Adorno assume uma linha de pensamento que afirma que o
espaco confere concretude ao texto. Neste sentido, o critico expbe que o momento
histérico é constitutivo nas obras de arte; as obras auténticas sdo as que se integram
sem reservas ao contetdo material e histérico da sua época (...) sdo a historiografia
inconsciente de si mesma da sua época (Adorno 1978: 207).

No tocante & producao de Caio Fernando Abreu, enfocar a relacdo entre literatura
e histdria se faz indispensavel. O grau de complexidade dos seus textos, a ruptura
com as formas convencionais de escrita, a originalidade da linguagem e a fragmentacéo
formal sdo aspectos caracteristicos de um escritor que interiorizou o conflito das
relagbes sociais ao observar a realidade. Segundo Adorno, os antagonismos néo
resolvidos da realidade retornam as obras de arte como problemas imanentes da sua
forma (Adorno 1978: 207). Cabe aqui lembrar que Caio Fernando Abreu produziu o
conto que serve de objeto para este estudo num periodo marcado por forte represséao,
atos de violéncia fisica e moral. Destacava-se no contexto histérico-social brasileiro a
experiéncia da Ditadura Militar que surgia como uma forma intensa de intervengdo da
politica autoritaria na vida social.

Em relagdo a estrutura do conto, observamos que Caio Fernando Abreu, ao
escrever um texto profundamente auto-reflexivo ou auto-referencial, utiliza-se da figura
de um narrador-autor que relata, ao longo do conto, as suas experiéncias de vida.
Uma vida marcada por frustracdes e preocupagbes que o levam a procurar
constantemente um sentido para sua existéncia. Dessa busca resulta uma descoberta
gue, ao invés de produzir alivio e conforto, acaba problematizando ainda mais o seu
relacionamento com as pessoas que estdo a sua volta. Isso faz com que o individuo
sinta-se cada vez mais enclausurado dentro do “ovo” que o cerca.

Outro aspecto comum na construcdo do texto é a utilizacdo de personagens
anbnimas. O escritor usa fazer referéncia, em alguns casos, apenas a adjetivos para
caracterizar as personagens:

(...) eu era crianga. Desinteressantezinha, miudinha, turvinha,
diminutiva..(...) Minha mé&e era dessas gordas que fazem trico
e croché.. (...)Meu pai era desses gordos que aos domingos
Iéem jornal de pijama e chinelos. (Abreu 1995: 37)

Esta estratégia de manter o anonimato estabelece uma ligacdo com o fato de
que, neste conto, deparamo-nos com a descricdo de uma série de personagens que
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eram vitimas do regime ditatorial repressor e de outras, que acabaram se acomodando
a ele e aceitando-o por se acharem incapazes de reagir contra o forte poder do governo.

Houve um tempo em que eu ndo sabia de nada, nem as ou-
tras criancas. Os adultos sim, todos sabiam. Mas dissimula-
vam tdo bem que nunca nenhum de nds teve qualquer espé-
cie de duvida. Entdo, a verdade dos adultos era a minha ver-
dade.

Com isso, Caio Fernando Abreu busca construir um texto que visa a representar
uma experiéncia coletiva. Ciente de que ndo foram apenas “Jodos” e “Marias” que
sofreram com a violéncia exercida pelos militares, sendo vitimas de inUmeras
arbitrariedades, mas sim, o povo, na sua grande maioria, a atitude do autor encontra
uma justificativa bastante coerente. O procedimento de nomear 0s personagens
funcionaria de modo a restringir o nimero de pessoas que foram vitimas do sistema,
banalizando a experiéncia.

Em O Ovo, de certa forma, a narrativa é apresentada de modo linear. O foco
narrativo esta centrado em um narrador na primeira pessoa que relata algumas de
suas experiéncias de vida. Ao passo que este narrador se coloca na condicdo de escritor,
temos, como Unica referéncia para entender o conto, as suas impressdes. O
reconhecimento, j& no final do texto, do estado de alucinagdo em que se encontra o
narrador-autor nos deixa, enquanto leitores, numa situacdo bastante delicada. Temos
de fazer uma associagdo de sentido entre as imagens que nos sdo descritas e a condi¢cdo
na qual se encontrava o narrador no momento da descri¢do. Isso sugere uma postura
ativa e reflexiva por parte dos leitores como objetivavam muitos escritores brasileiros
ao abordarem temas conflitantes em suas obras.

Partiremos agora para a andlise das peculiaridades de cada segmento de acordo
com a sistematizagdo proposta anteriormente. Como ja mencionamos, 0 primeiro
momento compreende a justificativa do narrador-autor sobre 0 motivo que o leva a
escrever. Ele inicia o texto de maneira nostalgica ao afirmar que minha vida ndo daria
um romance. Ela é muito pequena (Abreu 1995:.36). Ja no inicio de O Ovo, o narrador
justifica por que o texto analisado é um conto e ndo um romance. A idéia de vida
curta, ou de existéncia vazia pode ser associada diretamente com a falta de liberdade,
com a frustracdo das experiéncias que acabam reprimindo a manifestacéo das idéias,
0 que impossibilita 0 narrador escrever um romance.

As atitudes repressivas em relagdo a expressdo dos intelectuais e o forte
processo de censura por parte da elite politica exigem dos escritores inteligéncia e
perspicicia no momento da producdo de suas obras. Ginzburg, ao tratar da relacdo
entre a literatura e o processo historico autoritario, ressalta que alguns escritores,
dentre os quais se destaca Caio Fernando Abreu, “elaboraram suas representacées da
condi¢cdo humana acentuando seu carater problematico e agbnico, em acordo com o
fato de que, no contexto historico brasileiro, a constituicdo da subjetividade é atingida
pela opresséo sistematica da estrutura social, de formagéo autoritaria. Sendo abalada
a nogéo de sujeito em razdo do impacto violento dessa opressao, é abalada também a
concepgdo de representagdo.” (Ginzburg 2000: 44).
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Nota-se também a presenca da ironia em algumas passagens do texto. O
narrador apresenta uma atitude depreciativa e sarcéstica na constru¢do do primeiro
paragrafo. Isso, por sua vez, reflete claramente o seu descontentamento com relagdo
ao processo de censura aos intelectuais. Ele constréi de maneira engenhosa uma
critica direta ao sistema repressor:

Mas é meio sem sentido ficar pensando em jeitos de escre-
ver se ninguém nunca vai ler. Talvez eles me impecam até
mesmo de contar o que se passou. Mas ha dias esta tudo es-
curo e a luz da vela em cima da minha mesa néo vai acordar
ninguém. (Abreu 1995: 36)

Ja no segundo paragrafo, o narrador faz uma aluséo a escrita convencional
com o intuito de desprestigia-la. Atribui as obras que ndo defendem uma ideologia a
funcdo de meros exercicios, vazios de significado:

Bem, acho que todas as narrativas desse tipo comegam com
um nasci no dia tal em tal lugar, coisa profundamente idiota,
porque se o sujeito esta escrevendo é mais do que evidente
gue nasceu. (Abreu 1995: 36)

O narrador-autor, com essa critica, quer atingir agueles intelectuais que fazem
parte do sistema por acomodag&o ou conveniéncia, que se ocupam em escrever apenas
0 que era permitido durante a ditadura, esquecendo-se do verdadeiro papel que deve
desempenhar a literatura ao contribuir no processo de humanizagdo dos individuos.

No segundo segmento, deparamo-nos com uma espécie de autobiografia do
narrador. Ele inicia o terceiro paragrafo novamente de maneira irbnica ao utilizar a
forma de narrativa convencional, a qual acabara de criticar no paragrafo anterior, para,
logo em seguida, aludir a obscuridade que se fazia em torno das atrocidades cometidas
no periodo ditatorial:

Bom, entao nasci. Depois que nasci, cresci e tive uma infancia.
Houve um tempo em que eu néo sabia de nada, nem as outras
criangas. Os adultos sim, todos sabiam. Mas dissimulavam tdo
bem que nunca nenhum de nos teve qualquer espécie de
davida. (Abreu 1995: 36-37)

O paragrafo seguinte inicia com uma descricdo da infancia do narrador. A
enumeracdo de uma série de atividades corriqueiras na sua meninice € interrompida
bruscamente por uma recordacdo que denuncia uma transgressdo mais abusiva de
comportamento, que indica o contato de uma menina com o 6rgao genital do narrador:

Eu brincava com as criangas, as criangas brincavam comigo.
Como todo mundo vezenquando a gente brigava, pisava caco
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de vidro, roubava laranja, fugia para tomar banho no rio. Uma
vez também uma menina segurou no meu pinto. (Abreu 1995:
37)

O narrador, ao ter internalizado esta imagem, denuncia a permanéncia dos
rancos de uma sociedade conservadora. E do nosso conhecimento o fato de que a
nossa memoaria guarda, com mais facilidade, as imagens que causaram em nés
impressdes mais profundas. O ato da menina representa um desvio de conduta dentro
da sociedade na qual estava inserida. Isso causa um estranhamento no menino pelo
grau de ousadia que ela demonstrou.

Esse suposto desvio de conduta da menina s6 é reparado mais tarde, quando
ela volta a se adequar aos padrfes tradicionais de comportamento, 0s quais eram
estabelecidos por uma sociedade patriarcal e autoritaria:

Depois ela casou com um soldado da brigada, prendeu as
trangcas em volta da cabeca, mas continuou gorda. (Abreu
1995: 37)

O casamento com um soldado fazia parte de uma convengéo social que conferia
a mulher respeitabilidade e, acima de tudo, seguranca financeira. Levando em
consideracao que os militares detinham o poder politico e dominavam a sociedade,
casar com um soldado representava alcancar um status, passar a fazer parte da elite,
ou seja, era uma forma de ascenséo social.

Outro aspecto que nos chama a atencdo na construgdo do conto é o
posicionamento ambiguo do narrador. Ele critica a sociedade repressora a0 mesmo
tempo que faz parte desta sociedade. Ter sido criado e educado de acordo com as
normas sociais acaba exigindo uma adequagéo ao sistema:

Quando eu tinha uns treze anos arranjei uma namorada que
namorei até os dezessete. Essa nunca segurou no meu pinto,
e era diferente, era dessas pra casar — pelo menos naquela
época eu pensava assim. SO a pouco tempo, depois que vim
para cd, é que me convenci de que sdo todas umas vacas. E
0s homens, uns caes. Todos eles sabendo e fingindo que ndo
sabem. (Abreu 1995: 37-38)

O narrador de O Ovo é extremamente engenhoso ao abordar a questédo do
homossexualismo neste conto. Ele apropria-se do discurso conservador da sociedade
para fazer uma critica justamente direcionada a ela. Ao descrever a relagdo que tivera
com um soldado da brigada, que era homossexual, utiliza-se de imagens absolutamente
conservadoras e preconceituosas para caracteriza-la:

Perto da minha casa morava um soldado da brigada. (...)
Quando criangas, nés brincdvamos muito, mas era um guri
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esquisito como o diabo. Todo delicado, cheio de ndo-me-
toques, loirinho, com uns olhos claros (...) ficava conversando
na sala, feito moga. (Abreu 1995: 38-39).
Esse procedimento vem denunciar a revolta que o narrador estava sentindo
para com o sistema repressor e excludente:

Um dia convidei-o para fazer uma pescaria comigo. Levamos
uma barraca, cobertores, pinga, duas dessas camas de armatr.
E de noite eu comi ele. Com gosto. Como se estivesse com o
pau na bunda de todos os soldados da brigada do mundo.
(Abreu 1995: 39)

O fato de todas as mulheres de sua vida o terem deixado para se casarem com
soldados é o elemento desencadeador desta revolta. No caso, como ele ndo era um
soldado estava obrigatoriamente excluido da lista dos possiveis maridos:

Quando tinha dezoito anos, ela casou. Com um soldado da
brigada. Foi entdo que pensei seriamente em entrar para a
brigada, ja que as mulheres da minha vida tinham casado
com soldados. Parecia que eu estava destinado a sempre
perdé-las para eles. S6 que eu achava horrivel aquela roupa,
0s coturnos, o casquete — tudo. Mas se eu queria casar — e
naquele tempo eu queria — tinha que ser soldado. Até que
descobri uma solucdo melhor. (Abreu 1995: 38)

A morte do soldado homossexual vem realmente reforcar o carater repressor
e preconceituoso da sociedade tradicional. O sentimento de culpa, por estar fazendo
uma coisa que é considerada “errada” pela sociedade, acaba levando o sujeito ao
suicidio: até que tomou formicida e morreu (Abreu 1995: 39).

A indignacdo que o narrador expressa quando se refere ao nascimento e a
morte de seu irmao é caracteristica de quem se sente incomodado com a realidade a
sua volta. O irm&o seria mais uma peca de engrenagem para difundir as ideologias do
sistema:

Nasceu direitinho e tudo, mas quando tinha uns seis meses
comecou a definhar, definhar, e morreu de caganeira verde.
Foi bom. Sendo seria mais um filho da puta. Ou soldado da
brigada, o que da no mesmo. (Abreu 1995: 39)

O narrador-autor, ao fazer a descricdo da morte de seu irméo, desencadeia o
movimento para 0 nosso Ultimo recorte. A experiéncia de vivenciar uma série de
situagdes conflitantes e traumaticas, que culminam com a morte do irméo, faz com
que o narrador tenha consciéncia de que qualquer atitude de mudanca, ou revolugdo
social, ndo vai resultar numa efetiva transformacao, porque o poder do sistema é mais
forte e tende a permanecer inabalavel, mas as coisas sdo porque tém que ser, ndo
adianta nada a gente querer que sejam de outro jeito (Abreu 1995: 39).
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O terceiro segmento sintetiza a idéia central do conto. O narrador, apés tomar
consciéncia da precariedade da sua existéncia em meio a um contexto desumano,
constr6i um jogo de metaforas para representar o sistema ditatorial com o objetivo de
conseguir denunciar o seu carater repressor. A primeira imagem utilizada para
representar o sistema é a de uma parede branca que se situa além do horizonte:

Entdo ele morreu, eu subi na montanha e vi. O mundo. Mas
além do mundo, uma parede branca. (...) Um domingo que
sal a caminhar, me lembrei da montanha. Subi até 14 e de
novo vi a parede. Parecia mais clara, mais perto. Voltei para
casa e disse mde tem uma parede branca além do horizonte.
(...) Eu ia @ montanha todos os domingos, e a parede la estava,
cada vez mais proxima. (...) Entdo comecei a ler uns livros
para ver se a tal parede era uma coisa natural. Mas nos livros
de geografia ndo havia paredes brancas. (...) Quando cheguei
na praca, disposto a passar a noite num banco, olhei para o
horizonte e vi a parede. Estava muito perto, era muito branca
(...) Ontem chamei o de trés olhos, que parece o0 mais
simpdtico, mostrei a parede, perguntei se ele néo via. (Abreu
1995: 39-41; 43)

A segunda construcao metaférica apresenta a imagem de um ovo, 0 que vem
justificar o titulo do conto, para demonstrar como o individuo encontra-se sufocado e
oprimido:

S6 ontem cheguei a conclusao de que se trata de um enorme
ovo. Que estamos todos dentro dele. Mas é um ovo que dimi-
nui cada vez mais, nés vamos ser todos esmagados por ele.
Néo sei por que os homens ndo se armam de paus e pedras
para furar a parede. Seria muito facil, a casca de um ovo é tdo
fragil. (Abreu 1995: 43)

Ao apossar-se dessas duas metaforas, o narrador busca uma maneira de alertar
as pessoas sobre a barbarie que forma as bases da nossa sociedade. Estamos dentro
de um sistema injusto e opressor que a cada dia anula mais 0s nossos direitos, nos
sufoca de modo a impossibilitar qualquer tentativa de reagdo, contribuindo, assim,
para intensificar o processo de desumanizacdo dos individuos. O medo de assumir
gue estamos conscientes do que acontece em nossa sociedade ndo nos permite en-
tender que através da unido, da luta por um mesmo ideal, seria possivel furar a pare-
de, ou entdo, quebrar a casca do ovo.

Cabe aqui reiterar que o procedimento adotado para realizar a analise e a
interpretacdo do conto priorizou uma leitura alegoérica do mesmo. Sendo assim, a
associacgao feita entre as descri¢cdes apresentadas pelo narrador e o enfoque dado a
contextualizacdo histdrico-social é apenas um dos recortes criticos possiveis diante
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do texto. Esta leitura, como podemos observar, tem como objetivo provocar uma re-
flexdo sobre o processo autoritario de constituicdo da sociedade brasileira e a dimen-
sdo dessa experiéncia no processo de criagdo literaria.

A leitura do conto de Caio Fernando Abreu é de extrema relevancia no sentido
de que apresenta uma critica, de modo bastante inovador, ao sistema politico implan-
tado no periodo da ditadura militar. O modo original de composi¢ao do conto, que se
caracteriza pela ruptura com as formas convencionais de escrita, pela originalidade
da linguagem, pela fragmentacao formal e pelo grau de complexidade que possui é
uma estratégia utilizada pelo escritor para provocar um estranhamento no leitor, im-
pedindo, assim, que experiéncias desumanas sejam banalizadas ou esquecidas, 0
gue poderia provocar a sua reincidéncia.
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