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Resumo:

Este artigo centra-se na analise da repressao e do preconceito sexual impostos aos personagens
homossexuais do conto Terga-feira Gorda, de Caio Fernando Abreu, procurando explicar como a violéncia
é imposta aos personagens e realgando a construgdo da narrativa. O trabalho também procura realgar

caracteristicas da sociedade, as quais podem interferir na conduta dos personagens.

A temética homoerdtica é constante na producdo literdria de Caio Fernando
Abreu. Varios de seus contos apresentam personagens, na maioria das vezes

protagonistas, que tém relacionamentos afetivos e sexuais com pessoas do mesmo
sexo. Sargento Garcia, Aqueles dois e Terca-feira Gorda podem ser citados, dentro da
obra “Morangos Mofados”, como textos que discutem o homossexualismo,
apresentando vozes de seres marginalizados e vitimas do preconceito sexual de
nossa sociedade que refletem sexualidades “diferentes”.

Este trabalho pretende analisar a representacdo do preconceito e da repressao
sexual impostos pela sociedade aos personagens homossexuais do conto Terca-feira
Gorda, procurando explicar o processo social que leva integrantes da sociedade a
castigar homossexuais e realcar a construgdo do conto e os fatos relatados pelo narrador-
personagem que protagoniza os episédios.

Narrado em primeira pessoa, o conto Terga-feira Gorda, de Caio Fernando
Abreu, apresenta uma histéria de amor e desejo entre dois homossexuais, sendo um
jogo erético descrito pelo narrador-protagonista. Os personagens seduzem-se em uma
festa de Carnaval e retiram-se do local para ir ate a praia, onde fazem amor e acabam
sendo agredidos fisica e moralmente por um grupo de pessoas ndo identificado. O
texto encerra-se com uma metafora para anunciar a morte de um dos amantes que se
esborracha “contra o chdo em mil pedagos sangrentos” (p. 53).

Franco Jr. (2000), ao refletir sobre este conto de Caio Abreu, destaca que a
opc¢ao pela narrativa em primeira pessoa confere ao conto um carter de verdade e
sinceridade, convidando o leitor a partilhar a experiéncia dolorosa vivida pelo
sobrevivente:

A escolha de um narrador protagonista funciona como estratégia de
construgdo de empatia: o conto convida o seu leitor a partilhar, ao
ler, da dor e da experiéncia de violéncia vivida, que registra o fascinio
do jogo erdtico e o horror da surpresa funesta que sobre ele se
abate, conquista o leitor pela pungéncia. Trata-se de uma estratégia
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de comocéo (...) A escolha de um narrador protagonista confere
sinceridade e valor de verdade ao fato narrado (Franco Jr. 2000: 91).

Se o conto fosse narrado em terceira pessoa, haveria um certo distanciamento
entre os fatos narrados e o personagem que contasse a historia. Esta op¢éo narrativa
ndo permitiria ao leitor muita comocéo diante da perplexidade dos fatos e nédo se
saberia, talvez, quais eram as emog8es do sobrevivente da tragédia, pois ndo se
conheceria as opinides e 0s sentimentos, mesmo que metaforizados, do protagonista
das cenas. A narrativa em primeira pessoa causa muito mais impacto no leitor pelo
valor de verdade dos fatos e, principalmente, pela voz de uma das vitimas,
sensibilizando o leitor diante da crueldade do grupo e da “fragilidade” e da impoténcia
dos protagonistas em reagir contra a repressao e a violéncia.

No conto chama a aten¢cdo o0 modo como € apresentado o jogo de seducéo e
conguista dos personagens. O narrador-protagonista fala naturalmente do
relacionamento homossexual sem inserir um carater de anormalidade. Pelo contrario,
as cenas homoerdéticas séo descritas sem nenhum pudor ou sentimento repressivo ou
preconceituoso, destacando uma postura antipatriarcal e anticonservadora do
personagem:

Os pélos molhados se misturavam. Ele estendeu a mao aberta, passou
Nno meu rosto, falou qualquer coisa. O qué, perguntei. Vocé é gostoso,
ele disse. E ndo parecia bicha nem nada: apenas um corpo que por
acaso era de homem gostando de outro corpo, 0 meu, que por acaso
era de homem também. (...) Eu era apenas um corpo que por acaso
era de homem gostando de outro corpo, o dele, que por acaso era
de homem também. (Abreu, 1995: 51)

Nesse sentido, Franco Jr. (2000), ao analisar a estrutura homoerética do conto
de Abreu, afirma que

A caracterizacao do jogo erético como algo comum, além de barrar
a identificacdo da homossexualidade com a anormalidade e/ou a
bizarria, também cumpre a funcéo de sublinhar a tdnica sexual que
une o par protagonista. Trata-se, pois, de sexo e desejo” (Franco .
2000:92)

Vale lembrar que os acontecimentos vividos pelos personagens ocorrem numa
época de alegria, diversdo e suposta democracia e liberdade sexual. No entanto, o
Carnaval, periodo em que os fatos aconteceram, nao interfere nas atitudes de alguns
personagens que, em perspectiva oposta ao espirito carnavalesco, agem de modo a
reprimir a liberdade e usar a violéncia como forma de contestacéo e punicao, tornando
o dia triste e ndo alegre como a festa do Carnaval pressup&e. Para Franco Jr (2000),

O carnaval, em Terca-feira Gorda, alegoriza a propria tessitura da
violéncia sombria mesclada a explosdes circunstanciais de euforia e
aparente desregramento que caracterizam um modo brasileiro de
ser “alegre”, irresponséavel e brutal (Franco Jr. 2000:92)
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O narrador recorre a metafora das mascaras para, por um lado, denunciar o
carater disfarcado da repressdo imposta por integrantes da festa que supostamente
seriam liberais e, por outro, apresentar a sinceridade e a dor dos que tém coragem de
dispensar as méascaras. Entre a descri¢ao de caricias trocadas entre os personagens e
as imagens fragmentadas da repressdo sexual e moral, o narrador diz

Foi entdo que percebi gue ndo usdvamos mascara. Lembrei que tinha
lido em algum lugar que a dor € a inica emog¢ao que ndo usa mascara.
N&o sentiamos dor, mas aquela emocgao daquela hora ali sobre nés,
€ eu nem sei se era alegria, também ndo usava mascara. Entdo pensei
devagar que era proibido ou perigoso ndo usar mascara, ainda mais
no Carnaval. (Abreu 1995:52)

Ao reforcar a idéia de que € perigoso nao usar mascaras, 0 harrador apresenta
um trago caracteristico de nossa sociedade: o uso de mascaras para disfargar um aspecto
conservador, repressor e violento de pessoas que se julgam democraticamente
“liberais”. O fragmento também destaca a dificuldade de ser sincero quanto a
identidade sexual e as conseqliéncias de manter os principios éticos e morais numa
sociedade mascarada. Nesta perspectiva, Franco Jr (2000) destaca que a metafora do
mascaramento do conto comprova a existéncia de uma mascara da alegria e da
tolerancia supostamente democratica que oculta uma face sombria, violenta e cruel
da sociedade.

Caio Fernando Abreu, ao construir um conto com um personagem homossexual
sendo o protagonista da trama, da voz a individuos situados em uma regido periférica
da sociedade, acusados, muitas vezes, de transgressores das regras sociais e morais
impostas pela elite branca, heterossexual e conservadora. Refletindo sobre os
personagens que compdem a antologia de “Morangos Mofados”, Arenas (1992) ressalta
gue Caio Fernando Abreu apresenta neste livro vozes “ex-céntricas”, tidas como
marginalizadas e/ou minoritarias quanto a classe social, raca, etnia, identidade sexual
e/ou sexualidade face a um poder hegeménico branco, masculino, heterossexual e
burgués.

Dando voz aos marginalizados, o conto ja estd demonstrando uma postura
ideoldgica antiautoritaria e anticonservadora, uma vez que apresenta personagens
homossexuais ndo para criticar ou repudiar o homossexualismo, mas, pelo contrario,
para problematizar o culto da sexualidade “diferente” dentro de uma sociedade
preconceituosa. Ao fazer isto, o texto ndo se propde a valorizar uma opcao sexual em
detrimento de outra, mas a discutir a legitimidade de diferentes identidades sexuais,
colocando o homo e o heterossexualismo numa mesma esfera de aceitabilidade. Ainda
neste sentido, Arenas (1992) comenta que

A narrativa de Caio Fernando Abreu é uma tentativa de destruir as
mascaras sociais e estéticas mantidas pela cultura hegeménica
heterocéntrica, sob o risco de ser destruida no processo, tal como os
protagonistas de “Terca-feira Gorda”. O surgimento de vozes homo/
bi/ssexuais na obra de Caio Fernando Abreu, entdo, tem
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necessariamente uma dimenséao politica contestatéria, dado que é
uma afirmacéo das diferencgas. Igualmente, a sua obra se insere na
luta pela redefinicdo do espago candnico (...) que até agora tem
geralmente abafado ou excluido a expressdo desmascarada de
sexualidades (ex-)céntricas. (Arenas 1992: 60-1)

Antes de refletir sobre os métodos utilizados pelos personagens do conto
para o ato repressivo, convém destacar o que se entende por repressao sexual. Segundo
Chaui (1984), “A repressdo sexual pode ser considerada como um conjunto de
interdicdes, permissdes, normas, valores, regras estabelecidas histérica e culturalmente
para controlar o exercicio da sexualidade” (Chaui 1984: 9). Neste sentido, podemos
estabelecer uma articulagdo entre a conduta do grupo agressor e as caracteristicas da
repressdo sexual, uma vez que os integrantes do grupo agem de acordo com este
conjunto de fatores caracteristicos da repressdo sexual para dominar a sexualidade
dos protagonistas do conto.

As cenas de perseguicéo e de repressdo sexual contadas pelo narrador chocam
o leitor pela perplexidade dos fatos e pela crueldade e violéncia impostas aos amantes,
causando impacto e comogdo porgque sdo cenas narradas pelo préprio sobrevivente,
gue viu seu companheiro morrer apds a tortura do grupo opressor. A seguir sdo
reproduzidas as palavras do narrador quando ele se refere a perseguicao:

Ai-ai, alguém falou em falsete, olha as loucas, e foi embora. Em
volta, olhavam. (Abreu 1995: 51)

Nos empurravam em volta, tentei protegé-lo com meu corpo, mas
ai-ai repetiam empurrando, olha as loucas, vamos embora daqui, ele
disse. E fomos saindo colados pelo meio do saldo, a purpurina da
cara cintilando no meio dos gritos. (Abreu 1995: 52)

Mas vieram vindo, entdo, e eram muitos. Foge, gritei, estendendo o
braco. (...) O pontapé nas costas fez com que me levantasse. Ele
ficou no chéo. Estavam todos em volta. Ai-ai, gritavam, olha as loucas.
Olhando para baixo, vi 0s olhos dele muito abertos e sem nenhuma
culpa entre as outras caras dos homens. (Abreu 1995: 53)

Para tentarmos entender 0 processo que leva alguns personagens do conto a
perseguirem o casal homossexual e a matarem um ser humano, podemos recorrer a
tese de Girard (1990) sobre a busca de uma vitima alternativa para acalmar a sociedade.
Nesta tese, Girard expde que a sociedade, para resolver seus problemas e conflitos,
procura uma vitima alternativa para saciar seu desejo de violéncia. O sacrificio a um
ser humano serve para “resolver” a tensao das pessoas e para que estas ndo agridam
todos aqueles que estiverem ao seu redor:

Uma vez despertado, o desejo da violéncia produz certas mudancas
corporais que preparam os homens para a luta. (...) A violéncia ndo
saciada procura e sempre acaba por encontrar uma vitima alternativa. A
criatura que excitava sua furia é repentinamente substituida por outra,
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gue nao possui caracteristica alguma que atraia sobre si a ira do violento,
a nao ser o fato de ser vulneravel e de estar passando a seu alcance.
(Girard 1990:14)

Girard (1990) destaca que com o rito sacrificial a sociedade se protege de
outras violéncias aos demais membros que integram o grupo social. E como se, ao
matar apenas uma vitima, os integrantes da comunidade estivessem salvos de agdes
violentas, pois, nesta perspectiva, hd uma

verdadeira operagdo de transferéncia coletiva, efetuada as custas da
vitima, operacdo relacionada as tensdes internas, aos rancores, as
rivalidades e a todas veleidades reciprocas de agressdo no seio da
comunidade. (...) E a comunidade inteira que o sacrificio protege de sua
propria violéncia, é a comunidade inteira que se encontra assim
direcionada para vitimas exteriores. O sacrificio polariza sobre as vitimas
os germes de desavenca espalhados por toda parte, dissipando-os ao
propor-lhes uma saciacdo parcial. (Girard 1990: 20-1)

Articulando esta tese de Girard com o conto, verificamos que o0s protagonistas
sdo escolhidos pelos demais membros da sociedade para serem as vitimas alternativas.
Os personagens homoeroticos sofrem a agresséo fisica e moral por serem “vulneraveis”
€ por apresentarem caracteristicas sexuais distintas das do grupo agressor. O sacrificio
da morte a um dos amantes estaria protegendo todos 0s membros do grupo da propria
violéncia de seus companheiros. Isto quer dizer que 0s homossexuais, por serem
marginalizados socialmente e por ndo “respeitarem” os codigos e regras morais,
adequam-se ao perfil de bodes expiatérios da sociedade.

Também podemos analisar a repressdo no conto segundo a teoria de Foster
(2001) sobre a heteronormatividade na literatura latino-americana, tese em que o
autor apresenta um conceito de homofobia. Para o autor, a homofobia é uma das
“potentes armas del heterosexismo'” e “involucra la utilizacion de la violencia, lo
mismo psicologica que fisica para imponer la fidelidad al heterosexismo compulsivo
y castigar cualquier gesto que se pueda considerar una falta de fidelidad al mismo”.
Foster ainda aponta trés objetivos da homofobia, entre os quais o de “excluir de la
sexualidad legitima a todos aquellos sujetos saciales que se alega no cumplen con las
normas del heterosexismo compulsivo.”

De acordo com os argumentos de Foster para caracterizar a homofobia,
podemos considerar o grupo social que mata um homem do par homoerético como
homofébico, uma vez que a conduta do grupo corresponde as caracteristicas da
homofobia. Foster destaca a utilizacdo da violéncia como forma de impor o
heterossexismo e de castigar gestos diferentes aos dos heterossexistas. Nesse sentido,
a agressao fisica seguida da morte causada pelo grupo corresponde ao interesse
homofdbico de impedir o homoerotismo e impor fidelidade ao heterossexismo.

1 Adota-se aqui 0 conceito de heterossexismo segundo a perspectiva de Foster. O autor considera heterossexismo
a legitimidade somente da relagdo sexual binaria entre homem e mulher, caracteristica do patriarcado e prestigiada
pela sociedade.
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Ao refletir sobre os métodos e as estratégias da midia para explorar a vida
privada de astros e estrelas, Costa (1999) destaca que “nesse mundo, publico e privado
eram face e verso da mesma preocupac¢do com a justica para todos e a felicidade de
cada um. Na era das massas, a definicdo do que € publico ou privado se tornou
dependente e subordinada aos interesses do mercado” (Costa 1999: 104). Nesta
perspectiva, a afirmativa de Costa também se aplica aos interesses dos personagens
em interromper o relacionamento afetivo entre os homossexuais, comprovando que
a sociedade, tal como se estrutura, ndo faz muita distingdo entre o que é publico e 0
que é privado. Para esta sociedade, ndo ha problemas em interferir nas relaces
privadas porque estas sdo avaliadas no mesmo patamar das publicas, ndo havendo,
assim, pudor ao se intrometer nas relacdes sociais, sexuais dos outros.

Costa (1999), referindo-se ao descaso de um médico do hospital Miguel Couto
(Rio de Janeiro) que ndo deu importancia & doenga psiquica de um paciente, afirma
gue o descaso do médico-chefe do Plantdo daquele hospital “denuncia a cupidez, o
egoismo e a insensatez de todos que, nesse pais, se mantém omissos no conforto
tacanho de suas vidinhas pagas com a dor, a humilhagdo e a morte de irméos da
humanidade” (Costa 1999: 81). Embora Costa esteja se referindo a um fato real, sua
critica social a indiferenga humana em relacéo a fatos e pessoas que ndo fazem parte
do mesmo convivio social estende-se a conduta dos agressores ao homossexual do
conto. Apesar das diferencas entre a acdo do médico e a do grupo repressor do
conto, hd uma similaridade de conduta que revela a desumanizacao dos agentes em
ambos os casos. No conto, através de suas mascaras, 0s agressores se mantém omissos
em suas condutas violentas, ndo sendo capazes de se sensibilizar ou até mesmo de
refletir sobre suas a¢oes. Tanto na conduta da vida real a que Costa se referiu quanto
na dos personagens do conto, tem-se uma amostra do lado desumano do homem que
nao permite sequer uma preocupagao com a situa¢ao dos outros, submissos as agdes
humilhantes, preconceituosas e violentas.

Na narrativa do conto, as descricdes das acdes e dos sentimentos dos
personagens apresentam aspectos em comum, pois tanto o narrador quanto o seu
parceiro tém praticamente a mesma conduta e sentem emocdes semelhantes,
construindo um jogo de espelhos que demonstra que as experiéncias, 0s desejos e as
emogdes dos personagens sdo compartilhados. No texto destacam-se varias imagens
justapostas que remetem a similaridade da “trajet6ria” dos personagens, acentuando
gue eles tém afinidades

De repente ele comecou a sambar bonito e veio vindo para mim.
Me olhava nos olhos quase sorrindo, uma ruga tensa entre as
sobrancelhas, pedindo confirmacdo. Confirmei, quase sorrindo
também (Abreu 1995: 50)

Eu tinha andado por muitos lugares. Ele tinha um jeito de que também
ja tinha andado por muitos lugares. (Abreu 1995: 50)

Eu queria aquele corpo de homem sambando suado bonito ali na
minha frente. Quero vocé, ele disse. Eu disse quero vocé também.
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Mas quero agora ja neste instante imediato, ele disse e eu repeti
guase ao mesmo tempo também, também quero. Sorriu mais largo,
uns dentes claros. Passou a mdo pela minha barriga. Passei a mao
pela barriga dele. (Abreu 1995; 51)

Véarios fragmentos do conto denotam a harmonia do casal de homossexuais,
em que estes personagens parecem completar um ao outro de modo a constituir uma
unido plena e totalizada que satisfaca aos seus interesses amorosos e sexuais, que se
revelam semelhantes: “a gente se apertou um contra o outro. A gente queria ficar
apertado assim porgue nos completavamos desse jeito, o corpo de um sendo a metade
perdida do corpo do outro. Tao simples, tdo classico.” (Abreu 1995:53) Esta passagem
faz uma alusdo ao Mito dos Andrégenos, de Platdo, em que se tem a idéia de
completude entre dois corpos, quando cada corpo contribui para a plenitude do
conjunto formado entre dois corpos, ou seja, cada metade completando uma outra
metade, constituindo a unidade do par. Este detalhe reforga o aspecto harménico e
natural da unido homossexual, destacando, mais uma vez, o carater normal da relagao.

Cabe destacar que, através das teorias utilizadas para tentar explicar a violéncia
imposta aos personagens homossexuais do conto, todas as articulagdes feitas entre o
embasamento tedrico e o texto literario convergem para uma mesma linha de raciocinio:
0S agressores sdo seres mascarados que, ao escolher uma vitima alternativa para
resolver seus conflitos, revelam-se seres brutos e desumanos, incapazes de aceitar
uma opcdo sexual diferente da heterossexual, caracterizando o carater homofébico
de sua constituicéo.

O conto situa-se na primeira parte do livro intitulada O mofo, que sugere,
através da tematica dos textos e da critica social que apresentam, uma metafora para
a “putrefacdo” e o0 mascaramento de parte da sociedade, em que muitos individuos
usam mascaras para disfarcar seu cardter preconceituoso, violento e opressor, enquanto
outros, que tém coragem de ndo vestir mascaras, sdo vitimas de a¢des violentas e
repugnantes. Nesta perspectiva, Ter¢a-feira Gorda estd denunciando um lado
conservador e repressor da sociedade, em que o “mofo” é o elemento que demonstra
0 carater opressor e violento do contexto social.

Torna-se relevante estabelecer uma conexao entre o contexto social em que o
conto foi produzido e as atitudes dos personagens. Os agressores no conto revelam-
se, pela postura ideoldgica que assumem e pelo método utilizado para a censura,
favoraveis as idéias autoritarias e preconceituosas difundidas no periodo da publicacdo
do livro “Morangos Mofados”, em 1982. Embora o Brasil estivesse atravessando um
processo de transicdo da ditadura para um regime “democratico”, os interesses e as
posicdes ideoldgicas ainda permaneciam interiorizadas, sendo reproduzidas nas
relagdes sociais entre os individuos, como apontam o sociélogo Paulo Pinheiro (1991)
e a pesquisadora Nancy Baden (1999), aspectos representados no conto de Abreu. Os
sujeitos que tém a “audacia” de romper com os padrdes tradicionais sdo severamente
perseguidos e punidos por aqueles que defendem a ordem, a moral e os “bons
costumes”, aspecto representado pelos personagens homossexuais de Ter¢a-feira
Gorda. Aqueles que estdo em situacdo oposta, os detentores do poder e os defensores
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das regras morais conservadoras, agem de acordo com 0s objetivos do sistema
opressor, castigando e violentando todos os que “desrespeitarem” os valores éticos e
morais da sociedade.
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