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Resumo: Este trabalho de iniciagdo cientifica visa a refletir sobre os poemas A flor e a ndusea e O
medo, de Carlos Drummond de Andrade, e as cangoes Apesar de vocé e Cdlice, de Chico Buarque,
apontando as relagoes entre obra de arte e contexto social.

Em O direito a literatura, Candido afirma que a questdo sobre os direitos humanos
esbarra no fato de que a nossa época é profindamente barbara, embora se trate de uma
barbdrie ligada ao miximo de civilizagdo (Candido, 1995: 236), pois, a0 mesmo tempo em
que surgem avangos tecnologicos, cientificos e culturais que beneficiam determinados setores
da sociedade, estes mesmos avangos podem provocar a degradagdo da maioria. Para ele,
enquanto uma minoria tem acesso ao poder e a riqueza, a grande massa fica sufocada e
condenada a pobreza ¢ a marginalizagdo, nao sendo assegurados direitos iguais para todos.

Segundo o critico, a luta pelos direitos humanos deve ser uma busca pela garantia de
bens indispensaveis a sobrevivéncia fisica e a integridade espiritual, tais como a liberdade
individual, a resisténcia a opressdo, o direito a arte ¢ a literatura. A literatura, de acordo com o
autor, ¢ uma necessidade de todos, uma necessidade universal imperiosa (1995: 248) ¢ um
direito das pessoas de qualquer sociedade (1995: 248). E ainda essencial para a formagéo
porque produz humaniza¢do e enriquecimento da personalidade e do grupo e também
desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos ¢
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante (Candido, 1995: 249).

Obras que problematizam questdes politicas ¢ humanitarias e levam o leitor a se
posicionar constituem o que Candido chamou de /iferatura social Esse tipo de literatura trata
de uma realidade tio politica e humanitiria quanto a dos direitos humanos, que partem de
uma analise do universo social e procuram reificar as suas iniqiiidades (Candido, 1995: 249).
Para o autor, as produgdes literarias nas quais o autor deseja assumur posi¢do em face dos
problemas (1995: 249) resultam numa /iteratura empenhada, que parte de posigcoes éticas,
politicas, religiosas ou simplesmente humanisticas. Sao casos em que o autor tem convicgoes
e deseja exprimi-las;, ou parte de certa visio da realidade e a manifésta com tonalidade
critica. (1995: 250)

Na produgdo literaria brasileira, encontramos diversas obras que podem ser
classificadas como /iferatura empenhada, conforme Candido. Mas também podemos
considerar outras formas de manifestagdo cultural, entre eclas a musica, o cinema e o teatro,
como produgdes empenhadas, no sentido de que apresentam uma visdo critica do artista ou
suas convicgdes sobre determinado problema social ou politico.

Poemas de Carlos Drummond de Andrade escritos durante o Estado Novo no Brasil e
a Segunda Guerra Mundial demonstram a consciéncia politica do poeta em meio a violéncias
e opressoes sociais. As letras das cangdes de Chico Buarque de Holanda constroem uma obra
de resisténcia a Ditadura Militar instaurada em 1964. Tais cria¢Oes artisticas constituem um
instrumento de dentincia da repressdo e das torturas impostas pelo regime. Tanto Drummond
quanto Chico Buarque expuseram posi¢des ideologicas que contestam o sistema politico e os
modos de exercicio do poder, questionando os valores estabelecidos. O intuito provavel é de



provocar a desalienagdo e a desacomodagio da sociedade. E neste sentido que estas produgdes
podem ser classificadas como arte empenhada tal como o conceito de /literatura empenhada
definido por Candido.

Nessa perspectiva, apresentamos a seguir uma analise e uma interpretagdo de poemas
de Drummond e de letras de Chico Buarque, com o objetivo de mostrar que esses textos
constituem uma arte empenhada, comprometida a critica dos processos autoritarios.
Estudaremos as letras de Chico Buarque, independentemente da sua construgio melodica. E
um procedimento que permite observar as propriedades poéticas das letras, embora estejamos
conscientes da indissociabilidade dos recursos verbais ¢ ndo verbais numa cangao.

Selecionamos os poemas A flor e a ndusea ¢ O medo, ambos da obra A Rosa do Povo,
de Carlos Drummond de Andrade, publicada em 1945, ¢ as letras das can¢des Apesar de vocé,
de Chico Buarque, e Cidlice, de Chico Buarque e Gilberto Gil, compostas, respectivamente,
em 1970 e 1973. Com efeito, consideramos que estes textos sdo exemplares por apresentarem
uma postura caracteristica dos intelectuais daquela época face a violagdo dos direitos
humanos. Adotamos neste trabalho a linha sociologica de interpretacdo por acreditarmos que
a obra de arte estd sempre ligada ao seu contexto social de producao.

Tanto os escritos drummondianos produzidos em meados das décadas de 40 e 50
quanto as letras de Chico Buarque da década de 70, estdo intimamente relacionados a
acontecimentos historicos. Ambas formas de arte repercutiram no ambiente nacional e
internacional e deixaram marcas profundas em nossa sociedade. Essas marcas tiveram um
impacto mais significativo durante o Estado Novo e a Ditadura Militar ¢ no comego da
Segunda Guerra Mundial. Tiveram o efeito de problematizar o sistema social entdo vigente.

De acordo com Segatto, os militares marcaram profundamente a historia republicana
no Brasil com suas interven¢des na vida politica, tal como ocorreu na instauracdo da
Republica em 1889, do Estado Novo em 1937 e da Ditadura Militar em 1964. Conforme o
socidlogo,

como autores ou atores, eles estiveram sempre presentes a fiente, nos momentos
agudos e cruciais, interferindo de forma ativa nos rumos e na configurag¢io do
poder. Apresentando-se, sempre, como ‘salvadores da pdtria’, a prdtica que
utilizavam e a concepgdo que os guiam sdo, via de regra, elitistas, excludentes e
antidemocréticas (Segatto, 1999: 203).

Partindo destas breves consideragdes referidas ao contexto historico-social, faremos
uma analise e reflexdo critica acerca dos textos literarios tal como anunciados.

Drummond: poesia social

O poema A flor e a ndusea (anexos) apresenta fragmentagdo formal, que ¢ uma
caracteristica constante na producdo drummondiana, constituindo uma estrutura com versos
livres e métrica irregular. O numero de versos por estrofe ¢ variavel. Essa irregularidade na
forma reflete sobretudo a incapacidade de o sujeito-lirico se adaptar a um padrdo de
comportamento ordenado em meio a desordem em que vive.

O poema refere-se a impossibilidade de o sujeito-lirico acomodar-se ao sistema e a sua
revolta diante de um tempo marcado por destruicdo e experiéncias violentas. Em meio a esse
conjunto de insatisfagdes pelo mundo malféito, o surgimento imprevisto de uma flor, no
asfalto, representa ndo s6 a esperanca do sujeito-lirico, mas também a presenga da poesia e a
revolucdo. A imagem da flor aponta para uma das grandes fungdes da poesia, que segundo
Alfredo Bosi (1977), ¢ a de produzir utopias. Nesse sentido, o poema A flor e a ndusea pode
ser considerado um poema utdpico, pois cria uma imagem utoépica da flor que surge contra



todas as expectativas, sendo a representacdo da possibilidade de mudanga, antecipando um
futuro em que estardo superados os problemas do presente.

No verso vou de branco pela rua cinzenta, a antitese construida através da oposi¢ao
entre as cores branco e cinzenta reflete uma situagdo conflitante enfrentada pelo individuo
que idealiza transformagdes sociais, mas que esbarra nos obstaculos do processo que o
impedem de agir. Em Melancolias, mercadorias espreitam-me, as palavras melancolias e
mercadorias se diferem semanticamente; porém, aproximam-se devido as semelhancas de
sons. Relativamente associado ao primeiro verso, Preso 8 minha classe e a algumas roupas, o
jogo de palavras de sentido psicologico/abstrato e social/concreto remete a experiéncia
individual e coletiva, ¢ a repulsa pelo mundo mercantilizado. Drummond, através deste jogo,
critica a desumaniza¢do provocada pelo mercado, fazendo com que o leitor, diante desta
associagao inusitada de vocédbulos, reflita sobre as implicagdes de uma sociedade voltada para
o capitalismo. Esta elaboracdo melancolica ¢é reforcada nos dois versos seguintes, em que o
sujeito-lirico questiona suas condigdes em reagir contra a situacdo marginal a que esta
exposto: Devo seguir até o enjoo?/ Posso, sem armas, revoltar-me?.

Na tentativa de buscar uma explicagdo plausivel para as situagdes desumanas que o
cercam, o individuo se depara com a soliddo. Esta ¢ justificada pela impossibilidade de
comunicagdo com a sociedade, conforme evidenciam os versos Em vdo me tento explicar, os
muros sdo surdos, Nenhuma carta escrita nem recebida. Ainda nesta estrofe, as pessoas sdo
comparadas a muros por ndo apresentarem qualquer reagdo adversa com relagdo as
circunstancias negativas da sociedade da época.

Cabe destacar que a nossa sociedade vivenciou a ditadura do Estado Novo, o choque
com o fascismo e o nazismo, o que resultou, entre outros aspectos, na necessidade de os
intelectuais fazerem uso de uma linguagem cifrada que dificultasse a compreensdo por parte
da classe repressora. Através dessa estratégia, consegue-se burlar a censura e criticar o
sistema. E nesse sentido que podemos atribuir a presenca dos vocibulos ciffas e cédigos no
verso Sob a pele das palavras hd ciffas e codigos.

O verso As coisas. Que tristes sdo as coisas, consideradas sem énfase aponta para a
melancolia associada ao aspecto da auséncia de motivagdo. O estado melancolico do sujeito
lirico esta associado a falta de perspectiva da sociedade. Nasce, porém, em meio a todo este
caos, uma flor, representando a poesia, o desabrochar revoluciondrio, o estético. Estes
elementos, que se refletem na imagem da flor, passam a ser repudiados. O seu nascimento em
meio ao asfalto e o ndo desabrochar de suas péfalas remetem ao cardter de excecdo. Nessa
perspectiva, a flor, por ser diferente, desconhecida, Seu nome ndo estd nos livros, ¢ feia, E
fera. Mas é realmente uma flor, conota também a idéia de uma fragil esperanca de possiveis
transformagoes.

O sujeito-lirico, ao contrario da maioria, reconhece a importancia da flor, vendo nela o
simbolo da revolugdo, mesmo que ela se mostre enfraquecida: Uma flor nasceu na rual/
Passem de longe, bondes, onibus, rio de aco do tratego./ Uma flor ainda desbotada/ ilude a
policia, rompe o astalto./ Facam completo siléncio, paralisem os negocios,/ garanto que uma
flor nasceu. No poema, esse aspecto ¢ enfatizado quando o sujeito se depara com a imagem
da flor num lugar e num momento especificos que remetem ao ambiente capitalista, onde a
desumanizagdo ¢ mais intensa: Senfo-me no chio da capital do pais ds cinco horas da tarde/
e lentamente passo a mio nesta forma insegura. A identificagdo do individuo com a flor ndo
se estabelece somente através do contato (passo a mao nesta forma insegura) mas também no
sentido de que tanto a flor quanto o individuo mostram-se frageis e impotentes.

Essa visdo critica em relagdo ao contexto repressivo também caracteriza um outro
poema de Drummond, O medo (anexos). SO que neste percebemos uma énfase na falta de
perspectiva e no pessimismo de um sujeito-lirico preocupado com o contexto social.



A leitura deste poema revela também a insatisfagdo com o presente ¢ a falta de
perspectiva com relag@o a vida. Essas imagens estdo centradas no vocabulo escuro, Nascemnios
escuro, que propde a idéia de desorientagdo e incerteza em relagdo ao futuro. O sujeito-lirico
deplora a mediocridade de uma sociedade indiferente ao bem-estar social de seus membros,
legitimando e refor¢ando a hierarquia de classes, o que provoca, assim, desamparo e
melancolia. H4 um conflito entre o sujeito-lirico e o Estado: As existéncias sio poucas:/
Carterro, ditador, soldado.

O Estado, cujos representantes — soldados, militares, politicos — destinavam-se ao
controle da sociedade civil brasileira, refor¢a o poder da classe dominante. Nesse sentido, o
poema perturba um jogo que Segatto descreve da seguinte forma:

o Estado como um aparato de poder exclusivo, dissociado da sociedade (...) Em
quase todas as tentativas de organizacdo, mobilizacio, reivindicagoes, contestacao
da ordem, por parte das classes dominadas, o Estado agiu prontamente para
impedir, seja pela repressio pura e simples seja por outas formas, como a
manipulagdo e a cooptagdo ou ainda por meio da criag¢do de instrumentos juridico-
politicos de controle e exclusdo. (Segatto, 1999: 202)

O desencanto com a situacdo do homem e a falta de perspectiva da humanidade fazem
com que o sujeito-lirico, no verso Nosso destino, incompleto, remeta a uma vida deficiente,
visto ndo ter total poder de agdo por ser controlado e manipulado pelo Estado, o que gera uma
situacdo de tensdo com o momento presente.

Os versos E fomos educados para o medo/Cheiramos flores de medo./Vestimos panos
de medo consistem numa extensdo ¢ complementacdo das idéias contidas no verso 2 . O
primeiro verso da segunda estrofe explicita a necessidade de o ser humano se adequar a
realidade externa marcada pela exclusdo, repressio e manipulacdo. Por estas praticas, as
atitudes e aparéncias humanas — conforme exemplificam os versos 07 e 08, respectivamente —
estdo submetidas as influéncias da experiéncia autoritaria da sociedade. As conseqiiéncias
deste contexto se refletem no comportamento apavorante e melancélico de suas vitimas, que
se encontram constantemente tolhidas pela tensdo e pelo medo. Ainda com relagdo aos versos
07 e 08, observa-se que Drummond utiliza-se de paralelismo sintatico ¢ semantico com o
intuito de ressaltar a imagem desse medo onipresente. A reiteracdo do molde sintatico reforca
a idéia de continuidade desta sensagdo, destacada pela repeticao do vocabulo medo.

A carga semantica do adjetivo vermelhos, De medo, vermelhos rios/ vadeamos,
também ¢ de grande relevo, na medida em que o termo alerta ou antecipa o leitor sob a
situacdo caotica de uma sociedade, marcada por catastrofes, violéncias, assassinatos. Nesse
sentido, vermelhos refere-se conotativamente a sangue, que indicia as praticas violentas e
mortiferas da época. O termo pode aludir ao comunismo, de que a cor vermelha era o simbolo.
Também ¢ permitido ler o vocabulo vermelhos como estratégia para desviar o forte esquema
de censura implantado no pelo sistema.

Uma visdo critica da sociedade em conflito acaba no desencanto diante da vida,
provoca o pessimismo, o sentimento do vazio. Disso surge a sensacdo de corrosdo como
principio modular da obra drummondiana. Para Costa Lima, a corrosao

aparece como a maneira de assumir a Historia, de se por com ela em relacdo
aberta. E deste modo que a vida nio aparece para o poeta mineiro como um jogo
fortuito, passivel de prazeres desligados do acumulo dos outros instantes. (...) a
corrosdo de que a cada instante a vida contrai hd de ser tratada ou como escavagio
ou como cega destinacdo para um fim ignorado. (...) E é a presenca partilhada e



intuida do historico que lhe conduz ao sentimento da angustia, de asco e de
desgosto com que partilha do mundo. (Costa Lima, 1995: 131- 3)

A tentativa de reacdo diante de alguns acontecimentos historicos decorridos em
meados da década de 40 — como ¢ o caso do Estado Novo e a Segunda Guerra Mundial — faz
com que a poesia drummondiana abra espaco a luta social e politica. Na o6tica de Candido, o
mundo social, para o poeta, é inquicto, incompreensivel, repleto de obstaculos que impedem a
plenitude dos sentimentos e dos atos. Conforme o critico afirma, em relagdo a Drummond, a
sua poesia social ndo é devida a convicgdo, pois decorre sobretudo das inquietudes que o
assaltam. O sentimento de insuficiéncia do eu, entregue a sI mesmo, leva-o a querer
completar-se pela adesdo ao proximo, substituindo os problemas pessoais pelos problemas de
todos. (Candido, 1995: 106)

Os poemas A flor e a ndusea ¢ O medo resumem certos aspectos da vasta produgdo de
Carlos Drummond de Andrade. E uma poesia que revela um processo de investigagdo sobre
da realidade humana, uma constante visdo critica da sociedade. O autor critica seu tempo de
destruicdo e de morte. A Guerra ¢ o Estado Novo mobilizaram os artistas conscientes dessa
época. Questionava-se o mundo fragmentado e caotico, o desencanto atingia os artistas. A
falta de perspectiva que marca a trajetéria do ser humano de um tal momento histérico esta no
arcabouco da poesia drummondiana.

A forma composicional de Drummond nos poemas de A Rosa do Povo rompe com 0s
principios tradicionais de construg¢do poética. A fragmentacdo caracteriza A flor e a ndusea e
O medo. Observa-se uma variagdo formal, decorrente da impossibilidade de acomodar em um
estilo ou principio formal tinico as experiéncias da historia (Ginzburg, 2000: 447). De acordo
com Ginzburg, a ruptura com as convengdes de representacdo na poesia de Drummond resulta
da consciéncia do poeta em meio a situacdo socio-politica de seu tempo. Para ele, a produgdo
de Drummond faz bem mais do que interiorizar o impacto da experiéncia do autoritarismo no
Brasil e no mundo. Ele elabora, com a percep¢do aguda, uma série de imagens que propéem
a desmontagem das visoes ideoldgicas dominantes, incluindo as formas de expressoes
convencionais dessas visoes (Ginzburg, 2000: 449).

MPB - protesto e dentincia em Chico Buarque

Apesar de vocé, de Chico Buarque, escrita no auge da Ditadura Militar, tematiza,
através de uma linguagem metaforica, a repressao do sistema ditatorial e a falta de liberdade
de expressdo, condena o excesso de autoritarismo do regime, esbogando as vezes uma
perspectiva esperangosa a possibilidade de transformacdo social.

A cangdo ¢ composta por 65 versos distribuidos em estrofes de 12 versos, a excecdo da
ultima que € de cinco versos, e estruturada com esquema de rima e métrica irregular. A letra
pode ser dividida em dois momentos distintos: o primeiro centra-se na exposi¢do da situagado
de opressdo e poder do processo; o segundo focaliza a perspectiva de declinio do sistema ¢
fim da Ditadura, o que acabaria com as censuras, repressdes ¢ fristeza ocasionadas pela acdo
dos militares. Na primeira estrofe da cangdo estd o primeiro momento, nas demais estad o
segundo.

O texto repete quatro vezes, em estrofes diferentes, os versos Apesar de vocé/Amanha
had de ser/Outro dia, estabelecendo assim um ritmo cadenciado que destaca as perspectivas de
transformagao politica e social do pais, tornadas mais fortes pelo efeito sonoro de /se/ em vocé
e ser. O sintagma nominal outro dia e o advérbio amanha reforgam a expectativa de dar fim
as injusticas e as condutas autoritario-repressivas praticadas pelo regime.

Em toda a can¢fo, o pronome de tratamento vocé, que indica com quem se fala, foi
estrategicamente escolhido para se referir, metaforicamente, ao sistema ditatorial. Vocé, ao



mesmo tempo que marca esta indeterminagdo, deixando para o leitor/ouvinte a tarefa de
identificar seu referente, ¢ uma tentativa de burlar a censura que impedia artistas de escrever
textos contrarios a ideologia e a imagem do Sistema.

A primeira estrofe da letra da cangdo inicia com uma exposi¢do sobre o contexto da
época, em que o regime militar era o sistema de governo que comandava o pais: Hoje vocé é
quem manda, destacando, através do verbo mandar, a hierarquiza¢do do poder que governava
o pais. Mandar, em seu sentido denotativo, ja indica exercicio de autoridade e poder e,
associado ao contexto da época, reforca a idéia de dominio social e politico dos militares. O
segundo verso utiliza uma expressao popular para denunciar a forma autoritaria e repressiva
das agdes do Estado: Falou, td falado, numa demonstracdo do poder autoritario que nao
admite qualquer sugestdo ou idéia diferente, pois, nas relagdes entre Estado e sociedade civil,
Nio tem discussdo (v.3).

A seqiiéncia A minha gente hoje anda/ Falando de lado/E olhando pro chio aponta
para o medo coletivo de expor o que se pensava e de assumir a identidade em um contexto
que ndo garantia liberdade de expressdo, reprimindo qualquer manifestacdo que ameacgasse a
ordem, a moral e os bons costumes. Nos versos Vocé que inventou esse estado/ E inventou de
inventar/ Toda a escuridio, o vocabulo estado permite uma leitura polissémica, aludindo
tanto a estrutura governamental estabelecida pelo regime quanto a situagdo social
desencadeada a partir de suas agdes. A utilizagdo do termo escuridio remete ndo sé para o
clima de terror causado pelas torturas e violéncias impostas pelo regime, como ainda para as
incertezas em relacdo ao futuro. Os 1ultimos versos dessa estrofe fazem uma alusdo a
intolerancia dos militares ao condenar a¢des subversivas (pecado), nao permitindo qualquer
possibilidade de dialogo ou defesa do transgressor, mostrando uma postura extremamente
autoritaria e monopolista: Vocé que inventou o pecado/ Esqueceu-se de inventar/ O perdio.

A segunda estrofe inicia-se com os versos Apesar de vocé/ Amanha ha de ser/Outro
dia, que marcam a esperanga de um futuro sem repressdo, e desenvolve a idéia de
desestruturacdo do regime. Nesse sentido, o sujeito lirico reforca a expectativa de que os
militares deixassem de comandar o pais acabando assim a situacdo de opressdo. Numa forma
irdnica de provocacdo, o sujeito indaga aos repressores como estes irdo suportar a euforia do
povo oprimido e como irdo encontrar formas de silenciar novas idéias: Eu pergunto a vocé/
Onde vai se esconder/ Da enorme euforia/ Como vai proibir/ Quando o galo insistir/ Em
cantar/ Agua nova brotando/E a gente se amando/ Sem parar. Esta estrofe, além de salientar
a perspectiva de um amanha sem proibigdes ¢ com liberdade de expressdo, destaca a alegria
da populag@o em ver-se livre da repressdo e do regime como um todo.

Na terceira estrofe, o sujeito-lirico aborda as conseqiiéncias das agdes militares:
soffimento, tristeza, ligrima rolada e penar, a repressdo imposta aos sentimentos amor
reprimido, ao direito de expressdo, grito contido e a cangdes, samba no escuro, demonstra
toda sua revolta contra as atitudes opressoras ¢ desumanas. A sua indignag¢do resulta num
intenso desejo de vinganga Vou cobrar com juros, juroe Vocé vai pagar e é dobrado como se,
ao ver os repressores sendo punidos, o sujeito-lirico estaria sentindo-se vingado, atenuando,
assim, seu sofrimento.

As tultimas estrofes retomam as duas anteriores, destacando a certeza do sujeito de um
futuro marcado por justica social e alegrias. Enquanto o sistema va7 se amargar e Ter que ver
/ A manha renascer e esbanjar poesia, o sujeito vai morrer de rir, ao assistir a decadéncia do
processo ditatorial. Nessa perspectiva, o sujeito-lirico esbo¢a um amanha livre de censuras e
violéncias da ditadura, com a auséncia daquela escuridio, onde as pessoas poderdo estar
vendo o céu clarear e o jardim Horescer e De repente, impunemente por o coro a cantar, pois
afinal Amanha hda de ser/ Outro dia. A Ultima estrofe da can¢do sintetiza toda tematica
desenvolvida ao longo das estrofes, salientando a perspectiva de fim do regime que var se dar
mal/Etc e tal.



Tal como Apesar de vocé, a cancdo Cidlice, também foi alvo da censura. Escrita por
Chico Buarque com a colaboragdo de Gilberto Gil, foi gravada em 1978, cinco anos apos a
primeira tentativa de expod-la ao publico. Segundo Joaquim Aguiar (1996: 66), em 1973,
durante uma mostra de cantores, a Phono-73, organizada pela Philips, Gil e Chico foram
impedidos de apresentar essa cangdo, sendo desligados todos os microfones do Anhembi.
Tematizando a angustia pela auséncia de liberdade de expressdo imposta pela ditadura, Cdlice
foi considerada uma cangdo subversiva dos interesses ¢ condutas do Estado Militar. Conforme
Aguiar (1996), Chico Buarque era considerado /ider musical da resisténcia a ditadura,
compondo cangdes de carater critico e contestatorio que abordavam, em muitos casos,
questdes referentes a negacdo de direitos humanos em nosso pais. Cd/ice exemplifica bem a
afirmacdo de Aguiar, mostrando um sujeito-lirico preocupado com a opressdo politica que
viviamos desde 1964 e desesperado para encontrar uma forma de supera-la.

Nesta cangdo, observamos uma estrutura que ndo se limita a criagdo artistica
apresentando uma voz que ndo representa somente o desejo de um ser em particular, mas que
aponta para um desejo coletivo de expressdo, para uma vontade intensa de dizer tudo o que
estava preso na garganta, Essa palavra presa na garganta, tudo o que ndo pdde ser dito, sob
pena de sofrer represalias. Assim a voz do sujeito-lirico incorpora os anseios de toda uma
coletividade oprimida, que via expressa na cang@o seu sentimento de revolta.

Numa estratégia para burlar a censura, o compositor ja no titulo da cancdo Cidlice
demonstra a impossibilidade de manifestacdo de revolta ou contrariedade a mudez imposta
naqueles tempos de governo Meédici (Aguiar, 1996:66). O titulo ¢ resultado de uma
construcdo que explora a homofonia do imperativo do verbo calar (cale-se) com o substantivo
cdlice. A utilizagdo deste recurso, tanto no titulo quanto no refrdo da cangdo, pressupde a
existéncia de um interlocutor que pode ser identificado como a voz do opressor, a qual
atormenta o sujeito-lirico de modo a leva-lo a alucinagdes. Na perspectiva de Perrone, essa
letra apresenta um personagem que foi levado ao desespero por causa do siléncio, uma
situagdo imposta por uma figura implicita que representaria uma autoridade repressiva
(Perrone, 1988: 95), cujo papel seria desempenhado ndo sé pelo ditador e seus aliados, como
por todas as institui¢des de poder ligados a eles.

A letra da cangdo esta estruturada em quatro estrofes, com oito versos cada, e um
refrdo, composto de quatro versos. Neste, ha uma recorréncia a imagem biblica da ultima ceia
de Cristo com os apostolos, antes de sua morte. Estrategicamente elaborado, o refrdo
apresenta, de modo metaforico, uma referéncia ao contexto brasileiro, marcado pela excessiva
repressdao determinada pelos ditadores. Ao fazerem alusdo a essa imagem da Paixdo de Cristo,
esses versos indicam uma situagdo de dor e tortura, vivida por um sujeito-lirico ansioso de ver
acabar seu sofrimento: Pai, afasta de mim este cdlice. Este verso é repetido trés vezes,
refor¢cando a necessidade de o sujeito se libertar da opressdo que o sufoca. O ultimo verso do
refrdo encerra-se, revelando que o calice que deve ser afastado estd repleto De vinho tinto de
sangue, substancia esta que conota sacrificio de alguém: no caso religioso, a crucificagdo de
Cristo, e, em nosso contexto ditatorial, a morte ¢ a dor de muitas pessoas, vitimas das
barbaries e atrocidades do Estado autoritario.

O vocativo Pai, citado no inicio dos trés primeiros versos do refrdo, revela-se ambiguo,
podendo ser interpretado como um chamamento a Deus (Pai da humanidade, que, segundo a
tradicdo cristd, ajuda aos pobres ¢ oprimidos) ou ao pai de um individuo qualquer para prestar
auxilio ao filho forfurado. Apesar dessa dupla leitura, hd uma funcdo que se pode atribuir a
esses dois provaveis referentes: a possibilidade de salvagdo e de libertagdo de todo tipo de
crueldades realizado pelos tiranos. Considerando-se esse aspecto e¢ ainda a questdo da
homofonia, poderiamos inferir que o sujeito-lirico, ao pedir o afastamento do célice, deseja o
fim da imposi¢do de siléncio e quer recuperar a liberdade de expressao perdida.



A segunda estrofe apresenta uma exposicdo de aspectos negativos que caracterizam o
vinho do qual se busca afastamento, sendo o adjetivo amarga ¢ o substantivo dor, Como
beber dessa bebida amarga/ Tragar a dor, engolir a labuta, usados para destacar que esse
liquido s6 traz sofrimento e tristeza. E apresentado ainda um sentimento de angustia,
resultante da imposicdo de siléncio, por parte da ditadura, como também ¢ expressada uma
sensacdo de desolagdo, de desesperanga em relagdo ao contexto de hipocrisia, 7anta mentira,
e violéncia, fanta for¢a bruta, que contornava o pais naquele tempo. O sujeito lirico sente-se
impotente diante dessa realidade de aniquilamento da condi¢do humana. Nesse sentido,
representa 0 povo que vivia em constante tensdo, sem forgas para reagir e sem autonomia de
decisdes sobre sua vida, estando sempre sob os o/hos do Estado, que, ao perceber qualquer
tentativa de desobediéncia as suas determinagdes, imediatamente agia de modo a reprimir as
manifestagdes de rebeldia.

Representando o sacrificio tanto de Cristo quanto das vitimas da ditadura, o termo
vinho, simbolo de um episodio religioso retratado na Biblia, foi usado estrategicamente para
mostrar que ambas experiéncias assemelham-se, acentuando ndo s6 o carater de inocéncia das
vitimas como também sua impossibilidade de defesa. Este artificio também foi utilizado na
tentativa de ludibriar a censura, procurando alertar o povo ¢ leva-lo a uma mobilizagdo contra
o sistema.

Ao apresentar o desejo intenso de expressar todas as injusticas e barbaries que ja
vinham acontecendo, a segunda estrofe pode fazer implicitamente uma referéncia ao Ato
Institucional n°® 5, instaurado em 1968, o qual centralizou o poder e intensificou a repressdo,
pretendendo calar de vez as vozes contrdrias aos arbitrios do regime (Aguiar, 1996:44). A
constante tensdo que rondava as pessoas instigava-as cada vez mais para a vontade de /angar
um grito desumano, e esta voz que fala na cango revela-se a cada momento mais atordoada e
em vigilia, pois a qualquer instante uma autoridade repressora poderia surgir: Esse siléncio
todo me atordoa/ Atordoado eu permanego atento/ Na arquibancada pra a qualquer momento
/ Ver emergir o monstro da lagoa. A expressao o monstro da lagoa pode ser interpretada
como sendo a figura do Esquadrao da Morte, que era formado por grupos de policiais que
prendiam, torturavam e assassinavam os presos comuns na Ditadura, ou aqueles que
ameagassem a seguranga nacional. Esse aspecto, somado a imposi¢do do siléncio, perturba o
sujeito-lirico que fala nesta letra, impedindo que o clima de tensdo afaste-se de sua vida.

Na terceira estrofe, o sujeito-lirico lamenta as dificuldades que encontra para
solucionar os problemas e para suportar a situagcdo de repressdo do sistema que o coloca em
siléncio: Como ¢é dificil, pai, abrir a porta/ Essa palavra presa na garganta/ Esse pileque
homérico no mundo. Aqui ele abre espaco para desabafar a sua impoténcia em resolver seus
anseios, pois De muito gorda a porca ja nio anda/ De muito usada a faca ji ndo corta. Este
estado de paralisia diante de tal situag@o o perturba, visto que a tensdo se acumula ao ter plena
consciéncia das barbaries do processo e ao estar ciente da sua impossibilidade de agir: De que
adianta ter boa vontade/ Mesmo calado o peito, resta a cuca / Dos bébados do centro da
cidade. Se a resisténcia era a marca do sujeito nas estrofes anteriores, agora a esperanca em
provocar uma transformagdo da lugar a uma desilusdo que abala o sujeito-lirico por inteiro,
como estd bem explicito na ultima estrofe da cancao.

A estrofe final expressa o climax da crise enfrentada pelo sujeito-lirico, acentuando o
seu estado alucinatdrio, que resulta num desejo de autodestrui¢do, como, se ndo encontrando
nenhuma saida para o problema, a morte fosse a tinica solu¢do: Quero inventar o meu proprio
pecado/Quero morrer de meu proprio veneno / Quero perder de vez tua cabeca/ minha
cabega perder teu juizo/Quero cheirar fiimaga de dleo diesel/ Me embriagar até que alguém
me esquega.

O compositor expressa, através de construgdes metaforicas em Apesar de vocé e
Cidlice, a esséncia da antidemocracia e da repressdo que o militarismo tomou como base em



seu governo. Nestas cangdes Chico Buarque elucida as relagdoes do Estado com a sociedade
civil em que esta nada podia, Falou, td falado/Nio tem discussio; Como é dificil acordar
calado/Se na calada da noite eu me dano, enquanto aquele em tudo regulava e mandava, Hoje
vocé é quem manda, abusando de seu poder e repreendendo os comportamentos subversivos.

Enquanto Apesar de vocé reforca a expectativa de fim do regime autoritario, Cdlice
apresenta um ponto de vista mais pessimista ¢ melancolico diante da situag@o, culminando na
crise vivida pelo sujeito-lirico. Embora as duas letras constituam uma espécie de militdncia
politica no sentido de que contestam as formas de poder e violéncia exercidas pela ditadura,
podemos apontar Cdlice como uma produgdo que critica com mais profundidade a opressdo
do sistema, pois, com uma constru¢ao formal e tematica mais complexa, expoe a fragilidade e
a impoténcia de um sujeito condenado pelas condi¢des sociais e impossibilitado de provocar
transformagoes.

Como tal situacdo leva o sujeito a desejar sua propria destruicdo, ao abordar esta crise,
a letra da cang¢do torna-se ainda mais critica, se comparada a Apesar de vocé, pois
problematiza as relagdes entre repressao e crise na constitui¢do do sujeito-lirico, denunciando
implicacdes psicologicas advindas de um processo marcado por opressdo, violéncia e
degradagdo da condigdo humana. Neste sentido, Ginzburg, ao comentar os reflexos da historia
na poesia lirica de Drummond, afirma que o sujeito, agredido pela violéncia constitutiva, pela
1mposi¢do do autoritarismo, pela exclusio das diferencas, pode ser levado a uma relagdo de
crise ndo apenas com a situagdo problemdtica da sociedade, mas com a linguagem e consigo
mesmo (Ginzburg, 2000: 452).

As cangdes incorporam as reivindicagcdes do povo oprimido e representam a angustia
enfrentada pela maioria dos brasileiros que, ao verem seus direitos negados, sentiam-se viver
em um pais que ndo lhes oferecia condi¢des de vida justa e, ndo tendo forgas para reagir ao
sistema que impunha essa realidade, mostravam-se sem esperanga por um mundo mais digno.
Assim, as letras consolidam a caracteristica de serem cangdes de protesto, ja que de certa
forma alimentam o combate contra as injustigas sociais ¢ a Iuta pelos direitos humanos.

Drummond e Chico Buarque: obra engajada

Ao estabelecermos uma comparagdo das letras de Chico Buarque com os poemas de
Drummond, percebemos pontos em comum nas obras de ambos escritores. Embora
produzidas em periodos historicos diferentes, suas obras assemelham-se pelo teor critico em
relagdo aos regimes politicos vigentes em cada época. Tanto Drummond quanto Chico
Buarque expressaram suas inquietagdes ¢ suas revoltas diante de um tempo profundamente
barbaro, em que os valores humanisticos passaram a ser subjugados pela for¢ca maior do
Estado que, para manter a ordem impunha a competi¢do, ameaca e violéncia. Apesar de vocé
e A flor e a ndusea problematizam a experiéncia da repressdo e o impacto da violéncia,
destacando uma perspectiva esperangosa do sujeito-lirico em relacdo a possibilidade de
mudanga ¢ transformacdo social. Esse aspecto é evidenciado na letra através dos versos
Apesar de vocé/ Amanhd ha de ser/ outro dia e no poema através da imagem da flor, que
representa uma revolugao.

Ja Cédlice e O medo apresentam um ponto de vista mais melancolico diante do
processo, como podemos perceber através das imagens de crise do sujeito-lirico em Célice e
do medo e da tensdo vivenciados pelo sujeito-lirico do poema de Drummond. Nestes dois
casos, 0s escritores exploram a situagdo extrema da experiéncia da violéncia e do excesso de
autoritarismo, enfatizando as implica¢cdes psicologicas que afetam a constitui¢do do sujeito
diante do impacto da opressao exercida pelo sistema.

Ao elaborar suas obras, Drummond e Chico Buarque ddo voz a sujeitos insatisfeitos
com o regime e limitados devido a sua impossibilidade para agir. Nesse sentido, essas vozes



representam ndo sO as inquietagdes e experiéncias particulares de cada sujeito-lirico, mas
também de toda uma coletividade sufocada pela repressdo e condenada a marginalizagio
social: Nascemos escuro, E fomos educados para o medo/ Cheiramos flores de medo, Preso a
minha classe e a algumas roupas, Como é dificil acordar calado/ Se na calada da noite eu me
dano, A minha gente anda/ Falando de lado/ E olhando pro chéio, viu.

As letras e os poemas analisados ao longo desse trabalho podem ser classificados
como arte empenhada, uma vez que inscrevem posigdes politico-ideologicas de poetas
conscientes ¢ preocupados com a realidade social de seu tempo.

Referéncias Bibliogréficas

AGUIAR, Joaquim (1996). A poesia da cangdo. Sdo Paulo, Scipione.
ANDRADE, Carlos Drummond de (1996). A Rosa do Povo. 17. ed. Rio de Janeiro, Recorde.

CANDIDO, Antonio (1995). Inquietudes na poesia de Drummond. In: . Virios escritos. 3.
ed. Sdo Paulo, Duas Cidades.
(1995). O direito a literatura. In: . Védrios escritos. 3. ed. Sao Paulo: Duas
Cidades.

GINZBURG, Jaime (2000). Historicidade da poesia lirica: Drummond e o autoritarismo. In:
CAMPOS, Maria do Carmo & INDURSKY, Freda, orgs. Discurso, memoria e
1dentidade. Porto Alegre, Sagra Luzzatto.

HOLLANDA, Chico Buarque de (1989). Apesar de vocé. In: . Chico Buarque, letra e
muisica: imcluindo o Gol de Letras de Humberto Werneck e Carta ao Chico de Tom
Jobim. Sdo Paulo, Companhia das Letras.

HOLLANDA, Chico Buarque de (1989). Calice. In: . Chico Buarque, letra e muisica:
incluindo o Gol de Letras de Humberto Werneck e Carta ao Chico de Tom Jobim. Séo
Paulo, Companhia das Letras.

LIMA, Luiz Costa (1995). Lira e antilira. Sao Paulo, Topbooks.

PERRONE, Charles A (1988). Letras e letras da nuisica popular brasileira. Rio de Janeiro, Elo.

SEGATTO, Jos¢ Antonio (1999). Cidadania de ficcdo. In: SEGATTO, Jos¢ Antonio &
BALDAM, Ude. Sociedade e Literatura no Brasil. Sao Paulo, Unesp.

Anexos

Apesar de vocé
Chico Buarque (1970)

Hoje vocé ¢ quem manda
Falou, ta falado

Nao tem discussdo

A minha gente hoje anda
Falando de lado

E olhando pro chéo, viu

Vocé que inventou esse estado



E inventou de inventar
Toda a escuridao

Vocé que inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar

O perdao

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Eu pergunto a vocé
Onde vai se esconder.
Da enorme euforia
Como vai proibir
Quando o galo insistir
Em cantar

Agua nova brotando
E a gente se amando
Sem parar

Quando chegar o0 momento
Esse meu sofrimento

Vou cobrar com juros, juro
Todo esse amor reprimido
Esse grito contido

Este samba no escuro
Vocé que inventou a tristeza
Ora, tenha a fineza

De desinventar

Vocé vai pagar e é dobrado
Cada lagrima rolada

Nesse meu pensar

Apesar de voce
Amanha ha de ser
Outro dia

Inda pago pra ver

O jardim florescer
Qual vocé ndo queria
Vocé vai se amargar
Vendo o dia raiar
Sem lhe pedir licenga
E eu vou morrer de rir
Que esse dia ha de vir
Antes do que vocé pensa

Apesar de voce
Amanha ha de ser
Outro dia

Vocé vai ter que ver
A manha renascer



E esbanjar poesia

Como vai se explicar
Vendo o céu clarear

De repente, impunemente
Como vai abafar

Nosso coro a cantar

Na sua frente

Apesar de voce
Amanha ha de ser
Outro dia

Vocé vai se dar mal
Etc. e tal

Calice
Gilberto Gil — Chico Buarque (1973)

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade ndo se escuta
De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forca bruta

Como ¢ dificil acordar calado

Se na calada da noite eu me dano

Quero langar um grito desumano

Que ¢é uma maneira de ser escutado

Esse siléncio todo me atordoa

Atordoado eu permanecgo atento

Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa

De muito gorda a porca ja ndo anda
De muito usada a faca ja ndo corta
Como ¢ dificil, pai, abrir a porta
Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo
De que adianta ter boa vontade
Mesmo calado o peito, resta a cuca
Dos bébados do centro da cidade



Talvez o mundo ndo seja pequeno

Nem seja a vida um fato consumado
Quero inventar o meu proprio pecado
Quero morrer do meu proprio veneno
Quero perder de vez tua cabega

Minha cabega perder teu juizo

Quero cheirar fumagca de 6leo diesel

Me embriagar até que alguém me esqueca

A flor ¢ a ndusea
Carlos Drummond de Andrade (1945)

Preso a minha classe ¢ a algumas roupas,
vou de branco pela rua cinzenta.
Melancolias, mercadorias espreitam-me.
Devo seguir até o enjoo?

Posso, sem armas, revoltar-me?

Olhos sujos no relogio da torre:
Nao, o tempo ndo chegou de completa justica.
O tempo ¢ ainda de fezes, maus poemas, alucinagdes ¢ [ espera.

O tempo pobre, o poeta pobre
fundem-se no mesmo impasse.

Em vao me tento explicar, os muros sdo surdos.

Sob a pele das palavras ha cifras e codigos.

O sol consola os doentes e ndo os renova.

As coisas. Que tristes sdo as coisas, consideradas [sem énfase.

Vomitar esse tédio sobre a cidade,
Quarenta anos e nenhum problema
resolvido, sequer colocado,

Nenhuma carta escrita nem recebida.
Todos os homens voltam para casa,

Estdo menos livres mas levam jornais

e soletram o mundo, sabendo que o perdem.

Crimes da terra, como perdoa-los?
Tomei parte em muitos, outros escondi.
Alguns achei belos, foram publicados.
Crimes suaves, que ajudam a viver.
Ragao diaria de erro, distribuida em casa.
Os ferozes padeiros do mal,

Os ferozes leiteiros do mal.



Por fogo em tudo, inclusive em mim.

Ao menino de 1918 chamavam anarquista.
Porém meu 6dio é o melhor de mim.

Com ele me salvo

¢ dou a poucos uma esperanga minima.

Uma flor nasceu na rua!

Passem de longe, bondes, 6nibus, rio de aco do trafego.
Uma flor ainda desbotada

ilude a policia, rompe o asfalto.

Fagam completo siléncio, paralisem os negdcios,
garanto que uma flor nasceu.

Sua cor nédo se percebe.

Suas pétalas ndo se abrem.

Seu nome ndo esta nos livros.

E feia. Mas é realmente uma flor.

Sento-me no chdo da capital do pais as cinco horas da tarde

e lentamente passo a mao nessa forma insegura.

Do lado das montanhas, nuvens macicas avolumam-se.

Pequenos pontos brancos movem-se no mar, galinhas em [panico.
E feia. Mas é uma flor. Furou o asfalto, o tédio, o nojo [ e o odio.

O Medo
Carlos Drummond de Andrade (1945)

Em verdade temos medo.
Nascemos escuro.

As existéncias sdo poucas:
Carteiro, ditador, soldado.
Nosso destino, incompleto.

E fomos educados para o medo.
Cheiramos flores de medo.
Vestimos panos de medo.

De medo, vermelhos rios
Vadeamos.

Somos apenas uns homens
¢ a natureza traiu-nos.

Ha as arvores, as fabricas,
doencas galopantes, fomes.

Refugiamo-nos no amor,

Este célebre sentimento,

e o amor faltou: chovia,
ventava, fazia frio em S. Paulo.



Fazia frio em S. Paulo...
Nevava.

O medo, com sua capa,
Nos dissimula e nos berga.

Fiquei com medo de ti,
meu companheiro moreno.
De nos, de vos; e de tudo.
Estou com medo da honra.

Assim nos criam burgueses.
Nosso caminho: tracado.

Por que morrer em conjunto
E se todos nos vivéssemos?

Vem, harmonia do medo,
vem, O terror das estradas
susto na noite, receio

de aguas poluidas. Muletas

do homem s6. Ajudai-nos
lentos poderes do laudano.
Até a cangdo medrosa

se parte, se transe ¢ cala-se.

Faremos casas de medo,
duros tijolos de medo,
medrosos caules, repuxo,
ruas s6 de medo e calma.

E com asas de prudéncia,
com resplendores covardes,
atingiremos o cimo

de nossa cauta subida.

O medo, com sua fisica,
tanto produz: carcereiros,
edificios, escritores,

este poema; outras vidas.

Tenhamos o maior pavor.

Os mais velhos compreendem.
O medo cristalizou-os.
Estatuas sabias, adeus.

Adeus: vamos para a frente,
recuando de olhos acesos.
Nossos filhos tdo felizes...
Fiéis herdeiros do medo,



eles povoam a cidade.

Depois da cidade, o mundo.
Depois do mundo, as estrelas,
dangando o baile do medo.



