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POLITICA EDITORIAL

O Departamento de Letras da Universidade Federal de
Pernambuco, em 1999, criou a Revista Ao Pé da Letra com os seguintes
objetivos:

» Estimular e valorizar a escrita académica dos futuros
professores e pesquisadores na area de Letras.

» Legitimar a escrita académica em linguas materna e
estrangeira.

» Divulgar as pesquisas realizadas em diferentes IES no Brasil,
possibilitando o intercambio entre alunos e professores de
graduacao.

A Revista Ao Pé da Letra é uma publicacdo semestral que se destina
a divulgacao de trabalhos, de cunho tedrico e aplicado, realizados por
alunos de graduacao em Letras de todo o pais.

Os artigos cientificos enviados para publicacdo sao submetidos a
dois pareceristas. Caso haja opinides divergentes entre esses avaliadores,
o artigo sera avaliado por um terceiro.

Os pareceres sao encaminhados para os autores e professores
orientadores.

Somente serdo publicados os artigos aceitos por dois pareceristas,
ap6s a realizacdo das modificagdes sugeridas, quando houver, pelo autor.
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THE TRAGEDY OF HAMLET:
A SYSTEM OF GENRES

Adir de Oliveira Fonseca Janior!
Universidade Federal de Sao Paulo

Abstract: Shakespeare’s Hamlet is often considered to be a “complex” or
“deep” tragedy. The arguments used to sustain this opinion usually emphasize
the psychological dispositions of Prince Hamlet, or tend to mention the supposed
philosophical tone of the play. This paper aims, as far as possible, to demystify
this conjecture, attempting to elucidate at least some of the conventions and topoi
manipulated by Shakespeare in the composition of Hamlet. For this purpose, we
will focus our attention on historical and generic issues, observing the precepts
which used to regulate the tradition prior to Romanticism.

Key-words: Hamlet; William Shakespeare; genres; tradition.

Resumo: A tragédia Hamlet, de Shakespeare, é comumente considerada uma
obra “complexa” ou “profunda”. Os argumentos utilizados a fim de sustentar essa
opinidao geralmente realcam as disposicoes psicolégicas do Principe Hamlet, ou
tendem a mencionar o suposto tom filoséfico da peca. Este artigo pretende, tanto
quanto for possivel, desmistificar essa conjectura, procurando elucidar ao menos
algumas das convencgoes e dos topoi manipulados por Shakespeare na composicao
de Hamlet. Para tanto, focaremos nossa atengao em questoes histéricas e genéricas,
observando os preceitos que regulavam a tradicao anterior ao Romantismo.

Palavras-chave: Hamlet; William Shakespeare; géneros; tradicao.

1. English major (7th semester) at the Federal University of Sio Paulo. E-mail: adirofjunior@hotmail.
com. Fapesp scientific initiation grant (process n. 2010/10196-1). This paper was developed in the course
Literatura em Lingua Inglesa I, taught by Prof. Lavinia Silvares, during the first semester of 2011. I thank
Prof. Silvares for her readings, suggestions and comments on the text, and I also thank Prof. Bianca
Fanelli Morganti, adviser of my scientific initiation study.
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Introduction

The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark is notably one of the most
discussed plays written by William Shakespeare, being commented by
several critics, under various perspectives, since it was published in 1603.2 As
Eliot (1932, p.124) once said, Hamlet “is the ‘Mona Lisa’ of literature”. This
assertion is valid if we consider the many different historical interpretations
which have guided literary critics upon each reading of Hamlet, as well as
the diverse analyses produced by various art historians of that intriguing
painting by da Vinci.

If during the 17th century, at the time of its publication, The tragedy
of Hamlet was mostly analyzed through the lens of rhetoric and generic
issues, since the end of the |8th century, on the other hand, Goethe, for
example, focused his attention on the main character, considering the
psychological dispositions of Hamlet.

In this paper, though, we do not reject the value of the latter point
of view, which was pertinent in its own historical discourse, we will center
our attention on generic issues concerning Shakespeare’s Hamlet, trying to
elucidate some of the topoi involved in the composition of this tragedy and
how the system of genres plays a crucial function in its unity and final form.

Aspects of the tragedy
There is no reason to question the generic classification of Hamlet;

after all, its historical status is already confirmed by the naming of the play —
The tragedy of Hamlet, Prince of Denmark. Even so, for a better understanding

2. The first edition of Shakespeare’s Hamlet is dated at 1603, and refers to an in-guarto version of the play
(Q 1). There are also other versions, though: a second zn-guarto (QQ 2), published in 1604, and a third in-folio
edition, (F 1), published in 1623. Besides, there are two other intermediate in-guartos (the Q 3, of 1611, and
the Q 4, s.d.), but they are not considered as literary relevant by several critics, which can be questioned.
(Cf. Ramos, 1955:17-18)

12 | REVISTA AO PE DA LETRA - VOLUME 14.1 - 2012
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of what kind of elements were involved in a tragic composition, and also
what precepts and procedures of the tragic genre were available for an
Elizabethan playwright, we should take into account Aristotle’s Poetics.
In effect, the Aristotelian principles had exerted great authority on the
rhetorical and poetic treatises which used to regulate the artistic production
up to the last decades of the |8th century, prior to the Romantic period.

First of all, Aristotle (Il, 16) points to a difference between comedy
and tragedy — the two dramatic genres —according to their particular objects
of imitation: while comedy aims at representing men in their worse aspects,
tragedy aims at representing men as better than in actual life. Then, in part
VI, the author gives a more precise definition of tragedy, considering not
only the types of characters involved, but also the style and the emotions
which the poet should achieve:

Tragedy, then, is an imitation of an action that is serious, complete,
and of a certain magnitude; in language embellished with each kind
of artistic ornament, the several kinds being found in separate parts
of the play; in the form of action, not of narrative; through pity and
fear effecting the proper purgation of these emotions. (Arist., Poet.,

VI, 27. Translated by S. H. Butcher)

Likewise, Aristotle makes it clear that a tragedy is not concerned
primarily with the imitation of men, but of their actions instead. Thus, the
function of the characters in the play is, above all, the accomplishment
of actions and the consequences of these upon human behavior, rather
than a direct representation of the characters’ psyché. Hence, we might
say that what is really relevant for a tragic plot is not why, but how the
character deals with the reverses of fortune — yet, these two motivations
are intrinsically connected.

From these observations taken from Aristotle’s Poetics, we can
see why Hamlet has been considered a tragedy, and what type of poetic

REVISTA AO PE DA LETRA - VOLUME 14.1 -2012 | 13
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elements Shakespeare had to gather in order to establish a tragic unity: the
elevated characters from the high court of Denmark; the grandiloquent
speeches; and, finally, the nature of the actions described, through which
the author made it possible to inspire pity and fear in the characters and,
consequently, in the audience.

Nevertheless, if Hamlet, on the one hand, is normatively a tragedy,
which encompasses in its plot the main poetic conventions proper to the
tragic genre, on the other hand, it is also likely that Shakespeare borrowed
features from other genres, combining different components in order to
produce significant effects in the text, both in style and in matter.

Hamlet: an unlimited poem?

According to Harold Bloom’s appraisal (2004), The tragedy of Hamlet
is, of all Shakespeare’s poems, the “most unlimited” one.? By saying
“unlimited”, it seems that Bloom assigns a universal aura, a high level of
complexity to the play. Adopting a Romantic point of view?*, Bloom brings
up issues such as the “ambivalent consciousness” of Prince Hamlet®, his
deep motivations, and even the very intentions of Shakespeare himself.
Therefore, Bloom’s literary criticism on Hamlet basically suggests that

3, <

3. “De todos os poemas, [Hamlel] ¢ o mais ilimitado”; “Shakespeare, deparando-se com o género do
poema ilimitado, encerra-o de tal modo que sempre precisdssemos ouvir mais.” (Bloom, 2004:17;137.
Translated by José Roberto O’Shea)

4. “Bloom sees poetic influence as a psychological dialectic between the poet’s anguish at being imprisoned
within a conditioning system belonging to others and the poet’s need for creative correction and renewal.
(...) Bloom, eminent scholar of Romanticism that he is, in the end promotes the Romantic aesthetic to
an absolute. ‘Poetry expresses a poet’s melancholy at not being first” might summarize his view. Mystical

>

influences suggesting strange magical astrological forces also figure in this psychoanalytic tendency.
(Conte, 1986. pp.26-27. Translated by Charles Segal)

5. “A questio central, entdo, sera: de que maneira Hamlet se tornou uma consciéncia dotada de
ambivaléncia tao extraordinaria?” (Bloom, 2004, p.22)

14 | REVISTA AO PE DA LETRA - VOLUME 14.1 - 2012
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what makes this work so complex and secular is the enigmatic figure of the
main character, whose emotions and thoughts cannot be easily explainable.

Curiously, Eliot (1932, p.126) presents us a contrary position, and
instead of lauding this supposed density of the play, he criticizes the lack of
consistency of Hamlet, due to the inexpressibility of the character’s emotion,
for which Shakespeare could not find an “objective correlative” in art.®

Putting aside considerations of this nature, we shall observe, from
a brief investigation, the confluence of other genres in Hamlet, attempting
to examine if it might be actually considered a “complex” piece — in the
sense that it involves, as we have already remarked, material taken from
other types of literary practices in addition to the classic precepts which
governed the composition of a tragedy.

Understanding the system of genres

Before the production of the Romantic discourse, the value of the
poets was judged not according to their supposed originality, as conceived
in modern times, but rather in the relation of their poetic work to the
authorized models already consolidated in the tradition’. According to
Eliot (1932, p.4), tradition in art is never inherited in a passive way; on
the contrary, it is something obtained by great labor. It involves an acute
sense of history, an awareness of the simultaneous existence of the past
and the present, and consequently of the co-existence of all the literary
productions. “The ‘timeless present’ which is an essential characteristic of
literature means that the literature of the past can always be active in that

6. “We should have to understand things which Shakespeare did not understand himself”. (Eliot 1932,
p-1206)

7. The etymology of the word #radition refers to the Latin verb #ado (to hand down, to bring over; thus,
to transmit, deliver something), assigning its active meaning and temporality. (Cf. Lewis & Short 1879)

REVISTA AO PE DA LETRA - VOLUME 14.1 -2012 | 15
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of the present. So Homer in Virgil, Virgil in Dante, Plutarch and Seneca in
Shakespeare, Shakespeare in Goethe [...]” (Curtius 1990, p.I5).

Moreover, it is worth remembering that before Romanticism the
core of the poetic composition was based substantially on the principle
of imitatio, which refers to the act of imitating a representative model
associated with a certain genre. However, this should not be seen as a mere
copy, but rather as a mimetic process of combining, digesting, recycling
old forms in order to produce something new and meaningful from a
known and effective formula. By doing so, a poet was inserting himself
or herself in a specific generic tradition, and possibly he or she assumed
that the readers or the audience would recognize this affiliation, in such
a way that a judgment, based on comparison, could be made. Along with
the procedure of imitatio, there were the analogue notions of aemulatio
and contaminatio: the former refers to the act of imitating and, at the same
time, rivaling with a great author, trying to surpass his or her wit and art,
while the latter refers to the fusion of two or more models in a harmonic
unit. In the end, all these concepts are intrinsically connected to the idea
of tradition and to the system of genres.

Shakespeare wrote between the 16th and |7th centuries, and
thence the notions of imitation and tradition are notably latent in his
works. Shakespeare’s art dialogues with all the great authors of ancient
Greco-Roman and medieval periods and, since “no poet, no artist of any
art, has his meaning alone” (Eliot 1932, p.4), his wit is due in large part to
these other authors with whom he had contact. Plutarch, Plautus, Ovid,
Seneca: these are some of the probable Latin authors read (and imitated)
by Shakespeare.® Even Hamlet’s plot was not an “innovative creation” of

8. “Provavel, por exemplo, é que [Shakespeare| tenha lido Plauto, no original; e o uso que faz de Ovidio
(no original, ou na traduc¢ido de Arthur Golding, 1565-1567), ou de Plutarco (na traducao de North, 1579)
e outros autores revelam que ‘se leu relativamente poucos livros, mostrou um poder, verdadeiramente
assombroso, de absorver e usar tudo o que lia’. (...) De autores gregos — diz Boas — Shakespeare

16 | REVISTA AO PE DA LETRA - VOLUME 14.1 - 2012
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Shakespeare, but it takes us back to preceding traditions that circulated
much before Shakespeare’s time. What is interesting to observe, though,
is not the so-called originality of the story, but preferably how Shakespeare
presents it and by which means he does so.

As already mentioned above, Hamlet is conventionally a tragedy, since
Shakespeare makes use of typical tragic elements consolidated in the poetic
tradition. Yet, it is possible to find topoi taken from other literary codes
in the structure of the play. According to Pécora (2001, p.12), there is a
basic historical tendency of the most different genres to develop “mixed”
forms with relative dynamics in different periods of time. Hamlet as well
is not a “pure tragedy”; on the contrary, it is a multifaceted construct,
which embraces topoi supposedly alien to the tragic genre; and it is further
a historical artifact with its specificities and circumscribed concerns. In
the following paragraphs, we will be examining some examples of these
common places found along the Shakespearean piece.

One interesting thing to be observed is the presence of comic
elements in the play, once comedy is at first considered to be the opposite
of tragedy — as we can see in Aristotle’s definitions of both of these dramatic
genres. Polonius, for example, is painted by Shakespeare as a characteristic
comic senex from Roman comedy: the very fact that he is a father, his
pompous and artificial speeches’, his pedantry and energetic defense of

provavelmente ndo conheceu nada; mas nio se deve desprezar a continuidade latino-medieval de
expressoes e figuras gregas e latinas que passaram a Zopoi, lugares-comuns, ¢ de que ha reflexos em

Shakespeare.” (Ramos 1955:23-24)

9. POLONIUS: “This business is well ended./ My liege, and madam, to expostulate/ What majesty should be, what
duty is,/ Why day is day, night night, and time is time,/ Were nothing but to waste night, day and time. | Therefore, since
brevity is the soul of wit,/ And tediousness the limtbs and outward flourishes, /1 will be brief: your noble son is mad:/ Mad
call I it; for, to define true madness,/ What is't but to be nothing else but mad?/But let that go.

QUEEN GERTRUDE: More matter, with less art.

LORD POLONIUS: Madanm, I swear I use no art at all./ That he is mad, 'tis true: 'tis true 'tis pity;/ And pity 'tis
'tis true: a foolish figure;/ But farewell it, for I will use no art./Mad let us grant him, then: and now remains/ That we
Sfind out the cause of this effect,/ Or rather say, the cause of this defect,/ For this effect defective comes by cause:/ Thus it

REVISTA AO PE DA LETRA - VOLUME 14.1 - 2012 | 17
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the mos maiorum'®, to mention some of his traits, represent Polonius as
a foolish old man — Hamlet calls him “tedious old fool” (act Il, scene II).
“Polonius always attempts to appear learned and witty, yet his pride in his
own skill, cunning, and wisdom makes him appear all the more ridiculous”
(Draudt 2002, p.73). In addition, the Q 2 version of Hamlet brings at the
opening of act ll, scene |, the indication “Enter old Polonius”: another hint
that Shakespeare could be alluding the classic figure of the senex.

In scene Il of act lll, before the exhibition of the dramatic performance
in front of the court — used by Prince Hamlet as a trap to confirm if his uncle
Claudius was indubitably the murderer of his father —, Hamlet addresses the
first actor of the theater company and gives him some acting advice.'' As we
can see, this type of speech does not refer to what is considered to be an
essential part of a tragedy; rather, it seems to be a digression incorporated
by Shakespeare in his play, serving as an advice and admonishment towards
the actors’ actio. At last, it is possible to assert that this speech maintains
a strong bond with the oratory genre: in the same way that Hamlet aims
to instruct the actor with imperatives, the rhetorical treatises intended to
instruct the orators on how to behave before an audience.'?

remains, and the remainder thus. Perpend. (...)” — (Hamlet, Act 11, scene II)

10. POLONIUS: “’And in part hins; but' you may say 'not well:/ But, if't be he 1 mean, he's very wild;/ Addicted so
and so:' and there put on hin) What forgeries you please; marry, none so rank/ As may dishonour himy take heed of
that;/ But, sir, such wanton, wild and usnal slips/ As are companions noted and most known/To youth and liberty.”
(Act 11, scene I).

11. HAMLET: “Speak the speech, 1 pray you, as I pronounced it to/ you, trippingly on the tongue: but if you mouth
it,/ as many of your players do, I had as lief the/ town-crier spoke my lines. Nor do not saw the air/ too much with your
hand, thus, but use all gently;/ for in the very torrent, tempest, and, as I may say,/ the whirlwind of passion, you must
acquire and beget/ a temperance that may give it smoothness. (...)/ Be not too tame neither, but let your own discretion/
be your tutor: suit the action to the word, the/word to the action; with this special o'erstep not/ the modesty of nature
(-..)”. (Act I1I, scene II)

12. “Movimento do corpo é o controle dos gestos e do semblante que torna mais provavel o que
t=}
pronunciamos. Convém que haja pudor e acriminia no semblante; nos gestos, nem encanto, nem fealdade
devem chamar atencio, para gue nio parecamos histrides on operdrios. Também o método de mover o cotpo
Ga0, ¢

18 | REVISTA AO PE DA LETRA - VOLUME 14.1 - 2012
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Another feature broadly observed in the course of Hamlet is
the allusion to many known topoi collected from philosophic material.
Indeed, this fact might be one of the reasons why Hamlet is considered,
in modern times, to be such a “reflexive” or even “philosophical” tragedy.
Nevertheless, it is important to emphasize here that before the Romantics
the concept of literature was very different from the modern one, and it
used to refer to the whole literary production system and its corresponding
knowledge. Thence, in that specific historical period, literature was not
only related to fiction, but it included in its scope a large range of parallel
subjects concerning the literary discourse in general: poetry, philosophy,
ethics, rhetoric, politics, etc. The classification of Hamlet as “a philosophical
tragedy”, thus, is impregnated by a Romantic point of view. Nonetheless, by
saying that Shakespeare developed philosophical issues in his tragedy, we are
suggesting that some of the topoi observed in his piece might be regarded
as material proper to that type of discourse, though not exclusive to it.

Inasmuch as Shakespeare’s production is often acknowledged to
share some features with Seneca’s, it is likely that the reader may establish
associations between part of his works and the Stoic doctrine defended by
the Roman author.'3 The tragedy of Hamlet is one of these works. In the
“Mouse-trap” scene, for instance, we find an expressive speech of Hamlet
to Horatio which alludes to some of the topics propagated by the Stoics: the
Fortune’s strikes upon men, the slavery of passions, the value of friendship.'*

deve acomodar-se aquelas partes em que se distribui a voz” (Rbes. ad Her.: 111, 26. Translated into
Portuguese by Ana Paula Celestino Faria and Adriana Seabra. Emphasis added.)

13. Stoicism is essentially a moral doctrine, according to its main precepts and tendencies. It is assumed
that its founder was Zeno of Citium (IV-III b.C.), and between his followers we may include Cicero,
Seneca, Epictetus and Marcus Aurelius. (Cf. Bergson 2005, pp.134-135)

14. HAMLET: (..) “Since my dear soul was mistress of her choice/ And could of men distinguish, her
election/Hath seal'd thee for bherselfy for thou hast been/As one, in suffering all, that suffers nothing,
A man that fortune's buffets and rewards/ Hast ta'en with equal thanks: and blest are those/ Whose blood and judgment

REVISTA AO PE DA LETRA - VOLUME 14.1-2012 | 19
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In effect, according to the Stoics, there is a tension between Fortune and
virtue, once the constancy of the soul — indispensable condition to achieve
a virtuous and tranquil life based on reason — is frequently threatened by
the unstable circumstances given by Fortune. A man is only wise and fully
happy when he becomes indifferent to the accidents, but also indifferent to
the passions, for the agitations moved by the pathos affect the stability of the
soul as well. This presumption is not only valid in relation to self judgment,
but it also should be a parameter for the election of our companions, in
order to avoid our corruption through our friends’ vices.'> All these Stoic
elements are condensed in Hamlet’s speech, in which the Prince portrays
his friend Horatio as a wise man.

Likewise, Hamlet’s plan behind the “mousetrap” was to judge if the
words of his father’s ghost were true, so he could be sufficiently convinced
that Claudius actually murdered King Hamlet. This also suggests a Stoic
moral position, since the Stoics believed, as we can see from Epictetus,
that our soul should move towards the truths, rejecting the false ideas and
suspending the judgment upon obscure matters (Chaui 2010, p.304). More
widely, such an assumption was the basic premise exposed in the manuals
of conduct, such as Castiglione’s The Courtier (1528).

are so well commingled,| That they are not a pipe for fortune's finger/ To sound what stop she please. Give me that man/
That is not passion's slave, and I will wear hin/In my heart's core, ay, in my heart of heart,/ As I do thee.--Something too
el of this.| There is a play to-night before the king;/ One scene of it comes near the circumstance/ Which I have told thee
of my father's death:/ 1 prithee, when thou seest that act afoot,|/ Even with the very comment of thy sounl] Observe mine nncle:
of his occulted guilt/ Do not itself unkennel in one speech,/1t is a damned ghost that we have seen,/ And my imaginations
are as foul/ As Vulean's stithy. Give him heedful note;/ For I mine eyes will rivet to his face,/ And after we will both onr
Judgments join/ In censure of bis seeming.” (Act 111, scene II)

15. “(...) € preciso saber escolher os amigos, ja que ‘nada agrada tanto ao animo como uma amizade fiel e
doce’, coragoes em que se pode confiar sem temor, companheiros cuja palavra nos acalma e cujo conselho
nos guia, cuja alegria dissipa nossa tristeza — em suma, a humanitas. Isso significa escolhé-los isentos de
paixao, pois esta ¢ um vicio contagioso.” (Chaui 2010, p.304)
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It is even possible to affirm that the composition of the character of
Hamlet resembles a Stoic and melancholic temperament, being constructed
with elements taken from the Stoic morality and in consonance with the
ideas that were circulating in Shakespeare’s historical period.'® In fact, in
the course of the play, Hamlet seems to be always in struggle: a struggle
between, on the one hand, reason and constancy of soul and, on the other
hand, the passionate desire of carrying out his revenge. This tension, as
already remarked above, is the Stoic paradox taken in its extreme, and
points to the dysthimia inherent to the persona of Hamlet, which he has to
endure throughout the whole tragedy.'”

Concluding remarks

The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark, albeit its tragic status,
encompasses topoi from other literary genres, such as comedy, oratory and
philosophy. However, this does not mean that Shakespeare was corrupting
the established tradition, by neglecting the tragic principles, or that he was

16. “(...) that old aphorism of Aristotle may be verified, Nullum magnum ingeninm sine mixtura dementiae, no
excellent wit without a mixture of madness. Fracastorius shall decide the controversy, “phlegmatic are
dull: sanguine lively, pleasant, acceptable, and merry, but not witty; choleric are too swift in motion, and
furious, impatient of contemplation, deceitful wits: melancholy men have the most excellent wits, but not all; this
humonr may be hot or cold, thick, or thin, if too hot, they are furious and mad; if too cold, dull, stupid, timorous, and sad;
if temperate, excellent, rather inclining to that extreme of heat, than cold”” (Burton 1850, p.255)

17.“(...) E uma inconstancia, uma agitacio perpétua, inevitavel, que nasce dos temperamentos irresolutos
(--)- O animo ndo ¢ capaz de mandar nem de obedecer as suas paixdes: entrega-se a afligio de uma vida
que nio se expande, e a indiferen¢a de um animo paralisado no meio da ruina de seus desejos’ (Séneca, Da
tranquilidade da alma, 11, 7-8) (...) “Se a enthymia é o contentamento consigo mesmo, a dysthimia é o desgosto
de si mesmo. Alma triste e impaciente, aflita e abatida, ansiosa e inerte (...). Os doentes melancélicos sao
como os sarnentos, que desejam que raspem sua pele: neles, as paixoes brotam como tlceras malignas
e consideram prazeroso atormentar-se e sofrer. Saem a correr o mundo, como se mudando de lugar
pudessem repousar, sem perceber, escreve Séneca, a verdade do que disse Lucrécio: ‘Assim cada um
foge de si mesmo’. O mal de que sofrem nao vem dos lugares, mas de si mesmos, que niao conseguem
suportar.” (Chaui 2010, p.302)
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inventing something new and original, as one could argue. As we mentioned
before, the historical tendency is that the most varied genres develop mixed
forms, contaminating each other in a fluid process. In the case of Hamlet,
and of the poetic production of the classical tradition in general — from the
Greeks and Romans to the Romantics —, the genre of composition is not
stagnant; on the contrary, it admits topoi and modes of expression which,
a priori, do not concern the original frame.'®

Perhaps the very presence of other genres in Hamlet makes this
Shakespearean work be considered so “complex” in modern times.
The way Shakespeare manipulates the system of genres and plays with
its rules results, indeed, in a multifaceted tragedy, that might be actually
considered “unlimited”, but only in its persuasive effects and not in its
proper means. After all, it was only through the complex maneuver of
preexisting conventions and materials that Shakespeare could finally achieve
this impression of density and infinitude.
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O PANTEISMO EM FLORBELA
ESPANCA E EM ALBERTO CAEIRO
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Resumo: O presente ensaio objetiva apresentar, dentre as varias caracteristicas
presentes nas obras de Florbela Espanca e do heterénimo pessoano Alberto
Caeiro — ambos portugueses —, uma breve andlise critica/reflexiva sobre o
panteismo presente na producao poética dos dois autores, considerando estudos
sobre o panteismo de Pierre Teilhard, bem como investigacdes literarias e
histdricas sobre a obra e o projeto manifesto de ambos os autores. A andlise traz
a tona os tragos comuns dos poemas e as respectivas divergéncias, dentro do
préprio universo do panteismo que integra o trabalho dos poetas.
Palavras-chaves: Florbela Espanca. Alberto Caeiro. Lirica panteista.

Abstract This essay presents, among the various characteristics found in the
works of Portuguese poets Florbela Espanca and Alberto Caeiro (an heteronym of
Fernando Pessoa), a brief critical and reflexive analysis of pantheism as presented
by the two authors in their poems, considering the studies of Pierre Teilhard on
pantheism as well as historical research on the work and on the literary project
of both authors. The analysis brings out the common aspects of the poems and
their differences, within the very universe of pantheism that integrates the work
of the poets.

Keywords: Florbela Espanca. Alberto Caeiro. Pantheist Lyricism.

1. O presente trabalho foi realizado a partir das reflexdes realizadas por trés graduandas do curso de
Licenciatura em Letras da Universidade Federal Rural de Pernambuco, durante as aulas da disciplina
Tradicies liricas da Literatura Portugnesa: do século 19 a atualidade, no semestre 2011.2 ministrada pelo
professor Antony Cardoso Bezerra.

REVISTA AO PE DA LETRA - VOLUME 14.1 - 2012 | 25



REVISTA DOS ALUNOS DA GRADUAGAO EM LETRAS

WERSAD ONLINE - ISSM 1984-7408

Introducao

Florbela Espanca e Alberto Caeiro sao considerados nomes de relevo
na lirica portuguesa, como se vé&, por exemplo, na referencial Histéria da
Literatura Portuguesa de Anténio José Saraiva & Oscar Lopes (1996).

Espanca nao obteve grande reconhecimento em vida, ganhando
maior destaque apds sua morte e, ainda assim, causando grande impressao
entre seus pares, entre literatos, publico de seu tempo e de tempos
posteriores. Com seu modo sensivel de tratar literariamente de suas
préprias contradicoes e conflitos, falava, em seus poemas, principalmente,
de amor e de dor, tematicas que permearam sua obra em varias esferas.
Também abordou motivos relacionados ao nacionalismo e a natureza.

Caeiro, mestre dos heteronimos de Fernando Pessoa, é um poeta
que, no discurso manifesto, rejeita o pensamento e valoriza a percepcao
das sensagbes que o ambiente pode proporcionar, trazendo, em sua lirica,
temas, majoritariamente, da natureza. Caeiro mostra, em seus poemas,
sua ideologia claramente antirreligiosa e seu discurso é aparentemente
contraditério quanto a relagao entre pensar e sentir.

Globalmente, os dois autores tematizam motivos consideravelmente
diversos e supostamente divergentes. Ainda assim, ha pontos de
convergéncia, como, por exemplo, a busca pela alma nacionalista, os
temas relacionados a natureza e, como sera estudado no presente ensaio,
o panteismo.

O panteismo é designado no dicionario Aurélio (FERREIRA 2002)
como uma doutrina que identifica a divindade com o universo. José
Fernando da Silva (2009) cita Michael Levine para definir o panteismo
como uma perspectiva que assume que Deus “é radicalmente imanente ao
mundo”. Atualmente, podemos definir diversas vertentes desta doutrina,
como, por exemplo, o panteismo cristao, que vé toda a natureza como
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obra e manifestagdo do divino; e o panteismo imanentista que, diluindo
totalmente Deus nas coisas, quase se assemelha ao ateismo. Nessas
definicoes, encaixam-se os respectivos panteismos de Florbela Espanca
e Alberto Caeiro, ambos abordando essa questao em seus poemas — de
formas distintas, é claro, pois Caeiro se diz explicitamente panteista e deixa
isso muito claro em seus poemas; ao passo que o projeto manifesto de
Espanca nao demonstra esta inclinagao, ainda que encontremos indicios de
tal doutrina em sua poesia. Neste ensaio, pretendemos explorar as diferencas
entre os panteismos expostos por estes dois icones da literatura portuguesa,
de modo a aclarar as questées que permeiam o projeto literario de que sao
parte as respectivas composicoes poéticas. Para isso, torna-se necessario
um pequeno estudo sobre o panteismo, para tal, utilizamos as bases tedricas
de Pierre Teilhard de Chardin, em O fenémeno Humano, suplementada por
uma andlise contrastiva dos poemas de Espanca e de Caeiro.

O Panteismo

O termo panteismo deriva das palavras gregas pan (“tudo”) e theos
(“deus”) e sua pratica é bem mais antiga do que sua denominacao. Em geral,
o panteismo designa uma crenca em que nao ha um Deus uno — divindade
é toda a natureza. Porém, no mundo atual, segundo Pierre Teilhard de
Chardin (CHARDIN 201 0), existem os panteismos modernos, em que varias
vertentes se destacam, de acordo com sua abordagem. Aqui, trabalharemos
com as seguintes definicbes de panteismo:

A) Panteismo cristao: aquele em que cada ser encontra-se
supercentrado por uniao ao Cristo o supercentro divino;

B) Panteismo Imanente-Transcendente: segundo o qual Deus
se manifesta e se realiza nas coisas;
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C) Eu panteismo: em que o Ser supremo torna-se um com
todos (tudo), ou seja, o Ser supremo se despersonaliza
mostrando-se em varias partes de sua criacao;

D) Panteismo Imanentista: visao panteista quanto a identidade
entre Deus e as coisas materiais, que dilui o divino entre
as coisas, equiparando-se, assim, ao ateismo;

E) Pseudopanteismo: em que a divindade torna-se tudo, ou
seja, tudo é Deus. (CHARDIN 2010.)

As definicoes em pauta sdo importantes para a percepgao dos tragos
panteistas de Espanca e para a definicdo do conceito panteista de Caeiro. Vale
ressaltar que existem varias outras concepcdes de panteismo que nio serao
explanadas por nao serem essenciais ao tratamento do assunto no corpus,
pois nao se encaixam nos indicios marcantes de panteismo nos poemas.

O Panteismo em Alberto Caeiro

Alberto Caeiro tem o panteismo como traco forte de sua lirica. Seus
poemas, como vemos na sequéncia, exaltam a natureza e as sensagoes
proporcionadas por ela como coisas divinas, mas que — teoricamente — ndo
foram criadas por Deus, sao Deus. Apesar de, em tese, negar a crenca
num Ser uno e supremo e renegar a Igreja Catélica e seus dogmas, Caeiro
mostra algumas tentativas de pertencimento ao mundo ao seu redor, e
que acredita e vive essa crenca. No poema “IV” do livro O guardador de
rebanhos (Pessoa, 201 I, p.37), podemos ver um traco forte dessa tentativa:

Ah! é que rezando a Santa Barbara
Eu sentia-me ainda mais simples
Do que julgo que sou...

Sentia-me familiar e caseiro...
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Outro trago claro na lirica de Caeiro é a negacio da religiosidade, o
que nos da pistas para crer que seu panteismo se encaixa na definicao de
panteismo imanentista, que cré na dilui¢ao do divino nas coisas do mundo.
No poema “XXX”, também do livro O guardador de rebanhos (Pessoa,
2011, p.70), o eu lirico se diz nao mistico (religioso) e explica o porqué:

Se quiserem que eu tenha um misticismo, esta bem, tenho-o.
Sou mistico, mas sé com o corpo.

A minha alma é simples e nao pensa.

O meu misticismo é nao querer saber.

E viver e nio pensar nisso.

Podemos ver, nesse trecho, que a negacao do pensamento influencia
na crenca, que depende deste para se concretizar.

No trecho do poema “V” (Pessoa, 2011, p.39), que pertence ao
mesmo livro, vemos, ainda com mais forca, a questdo da ligacdo entre o
pensar e a crenga num Ser superior:

Ha metafisica bastante em nao pensar em nada [...]
[...] Que tenho eu meditado sobre Deus e a alma
E sobre a criacao do mundo?

Nao sei. Para mim pensar nisso é fechar os olhos

E nado pensar. E correr as cortinas

Da minha janela (mas ela nao tem cortinas)

O eu poético de Caeiro sustenta que pensar em Deus e na criacdo
das coisas é fechar os olhos e nao ver as coisas, apenas idealiza-las como
se nao pudesse vé-las. Num outro trecho do mesmo poema, Caeiro
deixa claro seu panteismo, e nos d4, mais uma vez, indicios claros de um
panteismo imanentista:
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Mas se Deus ¢ as flores e as arvores

E os montes e sol e o luar,

Entao acredito nele,

Entao acredito nele a toda a hora,

E a minha vida é toda uma oracao e uma missa,
E uma comunhao com os olhos e pelos ouvidos.
Mas se Deus é as arvores e as flores

E os montes e o luar e o sol,

Para que Ihe chamo eu Deus?

Chamo-lhe flores e arvores e montes e sol e luar

Neste trecho, também do poema “V”, Caeiro dissipa totalmente o
divino na natureza, tornando-a o centro da sua crenca. O poeta se mostra,
em tese, contraditério, pois, no trecho a seguir, retirado do poema “VI” do
mesmo livro (PESSOA, 201 1, p.43), coloca Deus como um Ser provedor
de bonangas, a quem se deve obedecer, mesmo que essa obediéncia se
prove em nao pensar Nele.

Pensar em Deus é desobedecer a Deus,
Porque Deus quis que o nao conhecéssemos,
Por isso se nos ndao mostrou...

Ainda com sua contradicao, Caeiro deixa claro seu panteismo
quando exalta a natureza como Deus e n3o acredita numa superioridade
do divino, ja que todas as coisas da natureza sao divinas e estio ao alcance
do toque e da compreensao pelo sentir. Com isso, podemos atribuir um
traco pseudopanteista a lirica de Caeiro, uma vez que, para ele, Deus
transforma-se em tudo para que assim possa ser visto.
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O Panteismo em Florbela Espanca

Florbela Espanca, em varios sonetos distribuidos por Livro de Séror
Saudade (1923) e Charneca em Flor (1930), traz um panteismo cristao,
imanente-transcendente, chegando a se tornar uma espécie de eu
panteistico (Deus sendo um com todos, “monismo ocidental”).

Percebemos o seu panteismo cristdo em sonetos em que sao feitas
exaltacoes do Criador e o eu lirico se poe, frequentemente, como criatura
de um Ser superior, do qual recebe castigos e béncaos divinas, e a quem
também faz pedidos.

No soneto “Alentejano”, do Livro de Soror Saudade (ESPANCA, 2002,
p.45), é perceptivel tal invocacio ao Deus; um Deus criador que é capaz de
dar asalvagao de suas criaturas, portanto um Deus cristao, capaz de prover
bonancas ou desgracas como sera constatado mais a frente neste ensaio:

A terra prende aos dedos
A cabeleira loira dos trigais
Sob a bengao dulcissima dos céus

Ha gritos arrastados de cantigas...
E eu sou uma daquelas raparigas...
E tu passas e dizes: “Salve-os Deus!”

Nos versos a seguir, do soneto “Fanatismo” (ESPANCA, 2002, p.44),
observamos a principio a relacdo do eu lirico como um eu panteistico, no
qual Deus torna-se parte de todos:

“Tudo mundo é fragil, tudo passa...”

Quando me dizem isto, toda a graga

Duma boca divina fala em mim!
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Nos dois ultimos versos transcritos, temos a referéncia de um Deus
uno com sua criatura, pois a voz Dele se faz presente no intimo do eu lirico.
E, na continuagao do soneto, temos:

E, olhos postos em ti, digo de rastros:
“Ah! Podem voar mundos, morrer astros,

”

Que tu és como Deus: Principio e Fim!...

Outra vez, um Deus que se revela em sua criatura (criatura que
parece ser o interlocutor masculino, a qual a voz poética se refere desde
o inicio em seu “Fanatismo”), e ainda pode-se afirmar que, sendo seu
interlocutor um Deus em seu principio e fim, temos um Deus cristdo, no
qual tudo e todos se concentram, uma imagem divinal. Pode-se também
encontrar respaldo para essa afirmacao nos seguintes trechos da Biblia,
que atestam a imagem de um Deus reinante, sendo o principio e fim de
todas as coisas:

Este é aimagem do Deus invisivel, o primogénito de toda a criagao;
pois, nele, foram criadas todas as coisas, nos céus e sobre a terra;
as visiveis e as invisiveis, sejam tronos, sejam soberanias, que
principados, que potestades. Tudo foi criado por meio dele e para
ele. Ele é antes de todas, as coisas. Nele, tudo subsiste. (Col.,
1.15-17)

E perceptivel a existéncia de um Deus que rege tudo e todos, que
estava presente antes de tudo que veio a existir. Tal soberania é facil e
constantemente encontrada nos versos de Espanca, bem como a uniao
do seu eu poético a esse Ser imperante (eu panteismo), como se averigua
abaixo:
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[...] para buscarem a Deus se, porventura, tateando, o possam achar,
bem que nao esté longe de cada um de nés; pois nele vivemos, e nos
movemos, e existimos, como alguns dos vossos poetas tém dito:
Porque dele também somos geragdo.” (ATOS, 17.27-28)

Tem-se ,entao, a exata e nitida “unificacao” do divino com o humano,
ja que se existe por e para Ele, no qual se foi feito a partir desse Ser superior.

Ainda no Livro de Soror Saudade, os sonetos “Hora que Passa” e
“Exaltacao” conservam a tematica de um Deus Cristdao, no qual suas
criaturas o exaltam e se percebem como criacdo divina. Em “Exaltacao”
(ESPANCA, 2002, p.61), temos:

Viver!...Beber o vento e o sol!...Erguer
Ao Céu os coragodes a palpitar!
Deus fez os nossos bragos pra prender

E a boca fez-se sangue para beijar!

Também é perceptivel toda uma simbiose com a natureza (tragco que
caracteriza o panteismo imanentista); todas essas béncaos vindas do céu
permitem ao eu lirico o louvor a esse Deus que presenteia os humanos.

Pode-se ainda identificar outro tipo de panteismo nos versos acima,
o pansensualismo, no qual a natureza se funde ao corpo, evidenciando o
desejo, o erotismo. Conforme afirma Dal Farra (apud Silva, 2009), “[...]
Florbela Espanca descobre para si uma forma de expressao poética que
constituira a sua identidade literaria mais marcante: o valor do panteismo,
a utilizacdo da natureza enquanto metafora do corpo e da sensualidade
[...].” Essa capacidade de realizar os desejos como recompensas do divino
sao interpretagées nao excludentes em seus sonetos.

Em “Hora que Passa” (ESPANCA, 2002, p.60), o eu lirico, em
seu abatimento e preocupagao com a “hora” que, obviamente, “passa”,
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permite a aproximacao da morte ou envelhecimento. Assim, clama por
Deus, queixando-se do que esta por vir, deixando implicito um desejo de
retardo ou fuga desse processo. Mais uma vez, surge ai a imagem de um
Pai que pode ajudar seus filhos, e que determina o tempo de vida de suas
criaturas na Terra.

Deus! Como é triste a hora quando morre...
O instante que foge, voa, passa...
Fiozinho de agua triste... a vida corre...

Ja no livro Charneca em Flor, encontramos o soneto “Rustica”
(ESPANCA, 2002, p.66), evidenciando mais uma vez o panteismo
anteriormente descrito, que concebe Deus como um ser superior que
comanda todos na Terra, podendo conceder gracas as suplicas de suas
criaturas:

Ser a moga mais linda do povoado.
Pisar, sempre contente, o mesmo trilho,
Ver descer sobre o ninho aconchegado
A béncao do Senhor em cada filho.

Pode-se verificar ainda a possivel analogia de seu panteismo com o
cristianismo, nos versos em que a voz poética explicita o desejo de confiar
numa vida eterna, uma vez que os cristaos creem na vida eterna apés a
morte (descer a “terra da verdade”).

Ser pura como a agua da cisterna,

Ter confianca numa vida eterna

Quando descer a “terra da verdade”...
Meu Deus, dai-me esta alma, esta pobreza!
Dou por elas meu trono de Princesa,

E todos os meus Reinos de Ansiedade.
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No soneto “Conto de Fadas” (ESPANCA, 2002, p.67), esse tema
se repete:

Dou-te, comigo, o mundo que Deus fez!
Eu sou Aquela de que tens saudade,

A princesa de conto: “Era uma vez...”

Contudo, no primeiro verso dessa estrofe, notamos o eu panteistico
citado anteriormente, estando, Deus, unificado na voz do eu lirico,
permitindo a reflexao de que Deus é parte de todos, portanto, Ele esta nela.

Por fim, comentamos o soneto “Panteismo” (ESPANCA, 2002, p.86),
com toda a singularidade do fazer poético de Florbela Espanca no que diz
respeito a essa visao de Deus e sua relacio com o mundo:

Tarde de brasa a arder, sol de Verao
Cingindo, voluptuoso o horizonte...
Sinto-me luz e cor, ritmo e clarao
De um verso triunfal de Anacreonte!

Vejo-me asa no ar, erva no chao,
Oico-me gota de agua a rir, na fonte,

E a curva altiva e dura do Marao

E 0 meu corpo transformado em monte!

E de brucos na terra penso e cismo
Que, neste meu ardente panteismo,
Nos meus sentidos postos, absortos

Nas coisas luminosas deste mundo,
A minha alma é o timulo profundo

Onde dormem, sorrindo os deuses mortos!
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Claramente pode-se reconhecer o panteismo Imanente neste soneto:
Deus se revelando nas coisas, na natureza mais precisamente. A voz lirica
cita Anacreonte (poeta grego que cantava as musas € ao amor) e se vé
transformada nos elementos da natureza, possibilitando novamente, uma
leitura em simbiose com a natureza, bem como a valorizacao das sensacoes.

Por fim, a poetisa expde o paradoxo existente em sua vida, que
mesmo com toda essa beleza divina encontrada na natureza, que por ora
se faz unificada nela, sua alma continua em estado de desengano, confusao
e ruina.

Cotejo: o Panteismo em Caeiro e em Espanca

A principio, podemos observar, francamente, que Caeiro coloca
em seu projeto manifesto sua posicao ideoldgico-religiosa e a transpoe
em seus poemas. Sua visao particular de Deus, sempre em consonancia
com sua “antifilosofia” de nao pensar, coloca o misticismo de lado, e,
nao havendo mistério, Deus se faz simples, como as coisas da natureza,
mostrando seu traco imanentista em toda sua composicao poética que vai
além da metafisica, no qual escrever é tao natural quanto sentir e pensar;
como afirma Gilles Deleuze (apud Christ) — “em que escrever é tao natural
quanto passar o vento, [...] como sentir-pensar, absolutamente integrado
no ver”. Noutros termos, como ja foi explicitado neste ensaio, panteismo
imanentista, no qual Deus se fluidifica/dissolve nas coisas, em especial,
para o poeta sensacionista, na natureza. Tem-se, entao, a abstragao de
Deus, a inexisténcia de um Ser Superior, ndo havendo aquela relagio entre
Criador e criatura.

No que diz respeito a Florbela Espanca, depreendemos, de seus
sonetos, uma relacio com um Deus que muito se aproxima do Deus cristao,
aquele que se faz presente entre suas criacoes (imanente-transcendente),
que pode proporcionar béncaos, é clamado e exaltado pelos seus filhos,
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enfim, é o Criador. Um ponto-chave é que esse Deus se “manifesta” nas
coisas, ele se faz visivel nelas, portanto, é o Ser superior, que a tudo e
todos comanda, diferentemente do Deus de Caeiro, que é aquele que
simplesmente “é” a natureza.

Um ponto de convergéncia bastante evidente entre os poetas em
analise esta no que toca a relacdo de Deus com a natureza. E evidente
a relacdo simbidtica a qual os autores lancam mao, sendo as formas de
correspondéncia, entre a natureza e Deus, bem semelhantes.

Observa-se, ainda, o fato de Caeiro, na producdo de seus poemas,
ver-se satisfeito com seu panteismo, com seu modo de sentir Deus nas
coisas, uma sensacao que lhe é necesséria e natural, como o divino o é.
Tudo em harmonia com sua filosofia, ao se declarar um poeta feliz por nao
se permitir adoecer dos olhos (pensar). Consequentemente, sua relacao
com a natureza se da nesse parametro de leveza e sensacio.

Em Espanca, como sua personalidade poética demonstra toda uma
insatisfacdo, amargura, desconsolo, conflitos existenciais amorosos, além da
eroticidade e vaidade préprios da autora, sua correspondéncia com Deus se
faz nesses moldes, se metamorfoseando, sempre suplicando e indagando,
pautando a natureza com seu poder imagético nessas caracteristicas.

Consideracoes finais

Apos as definigoes e andlises realizadas, podemos verificar que,
embora relacionados a nogao de panteismo, Caeiro e Espanca tém visoes
de mundo e ideologias consideravelmente distintas. O primeiro mostra sua
pretensio de independéncia de um ser superior, diluindo essa divindade
nas coisas palpaveis do mundo a aproximando-as dele e fazendo-o mais
“pertencente” ao mundo. Esse panteismo imanentista, verificado nos
trechos de seus poemas nos confirmam a visdo entre a relacao de Deus e
as coisas empiricas “que dilui completamente Deus nas coisas e assim se
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equipara ao crasso ateismo materialista” (CHARDIN, 2010, p.311). Em
sua atitude de nao filosofar “Ver como pela primeira vez”, sem pensar, o
divino se torna simples, uma vez que é o tudo.

Ja Espanca vé um ser superior que se manifesta nas coisas ao seu
redor como o criador de todas elas, como provedor de gracas e bonancas,
portanto um supercentro divino, uma relacao nitida de panteismo cristo,
usando a denominagao de Chardin. E importante atentar também para
que a exaltacdo da natureza, feita por ambos, acompanha a visdo que tém
sobre divindade: Florbela exalta a natureza como criacao divina, Caeiro
exalta-a como o préprio divino. Em suma, podemos perceber que Florbela
Espanca e Alberto Caeiro convergem em alguns motivos, porém divergem
na tematizacao destes, adquirindo assim, uma identidade prépria e legitima
que nao permite que os dois autores sejam equiparados como semelhantes.
Este ensaio consiste, assim, numa iniciacao a discussdo dessas questoes,
por abordar uma tematica ampla e que, por isso, abre as portas para um
levantamento e incitacao de futuras pesquisas.
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A CACADA FANTASTICA: UMA LEITURA DO
CONTO DE LYGIA FAGUNDES TELES

Emerson Silvestre'
Universidade Federal de Pernambuco

Resumo: O presente trabalho passeia pelas estruturas da narrativa, por questoes de
realidade diegética, e pelo estudo da literatura fantastica, com o intuito de realizar
uma leitura semantico-estrutural do conto A cacada, de Lygia Fagundes Teles.
Como aportes tedricos serao utilizados os estudos de Rosenfeld (2009) e Candido
(2009) no que se refere as estruturas da narrativa, sobretudo a personagem de
ficcao, e as de Todorov (2010) e Ceserani (2007) acerca da narrativa fantastica.
Palavras-chave: Literatura Fantastica, Lygia Fagundes Telles; Analise semantico-
estrutural.

Abstract: This paper takes a glimpse at the narrative structures, at some
questions about diegetical reality, and at the study of fantastic literature in order
to conduct a semantical and structural reading of the short story A cacada, by
Lygia Fagundes Teles. As theoretical support, we use Rosenfeld’s (2009) and
Candido’s (2009) studies concerning narrative structures, mainly with regard to
the fictional character, and Todorov’s (2010) and Ceserani’s (2007) studies on
fantastic literature.

Keywords: Fantastic Literature; Lygia Fagundes Telles; Semantic and structural
analysis.

Introducao

No cenario literario atual, o nome de Lygia Fagundes Teles ainda
estd bem vivo. Contemporanea de Hilda Hilst, Clarice Lispector e Caio

1. Trabalho apresentado como requisito para aprovag¢ao na disciplina Teoria da Literatura I1I: Narrativa,
ministrada pelo professor Dr. Ricardo Postal na Universidade Federal de Pernambuco.
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Fernando Abreu, Lygia é ainda contemporanea a nés. A literatura de Lygia
nao raramente passeia por atmosferas fantasticas e maravilhosas, afastando-
se da realidade concreta e aproximando-se da suspensao do improvavel. Em
A cacada (1970), somos transportados para uma atmosfera empoeirada de
uma loja de antiguidade, cenario de quase todo conto. A dona do antiquario
vive em meio as reliquias sem dar muita importancia a tudo o que constitui
a loja. Entretanto, ela percebe um homem que sempre contemplava certa
tapecaria na parede. Essa atitude da velha, que, aparentemente, nao se
importava muito com as coisas que vendia, ja nos diz que algo de especial
gira em torno daquela tapecaria, ou melhor, da relacao entre o homem e
aquele objeto.

A partir dessa relacao se desenvolve o conto. A narrativa vai sendo
criada na medida em que o homem vai se aproximando da tapecaria:
primeiramente, timido, depois se deixando seduzir pelas cores, por fim,
rendendo-se a uma atracao inexplicavel que mistura realidade (da diegese)
e ficcdo.

Para compreender melhor o texto em questao, gostariamos de
propor uma leitura que equilibrasse a estrutura e o contetdo da narrativa
com suportes que auxiliam o reconhecimento de um modo fantastico da
escritura literaria.

A estrutura d’A cacada

O enredo da narrativa é curto: consiste na histéria de um homem que
parece obcecado pelaimagem de uma tapecaria na parede de uma loja de
antiguidade cuja dona é uma velha senhora. A histéria é contada no passado,
mas as personagens falam no presente. Esse tempo pretérito da narrativa
nao é o mesmo do presente historico. Na verdade, esse efeito de pretérito
é uma das condigbes pra criar a ficcao, o distanciamento imprescindivel
para que o narrador “invente” sua histéria e nos faga crer nela:
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O pretérito é mantido com fungio do “era umavez”, mero substrato
ficticio da narracao, o qual, contudo, preserva a funcao de “posicao

existencial”, de grande vigor individualizador, e continua “fingindo”
a distancia épica de quem narra coisas ha muito acontecidas

(Rosenfeld, 2009, p.26)

Esse tempo tem a ver também com o tipo de narrador. Em A cacada,
observamos, de acordo com os estudos de Genette (1995), um narrador
heterodiegético, que dimensiona nao apenas a pessoa da enunciagao, mas,
também, uma forma de narrar: “narrador do primeiro nivel que conta uma
histéria da qual esta ausente” (Genette, 1995, p. 247). Esse narrador parece
bastante preciso no seu oficio, isto &, descreve tudo o que acontece com
as personagens e com o ambiente do antiquario como se conhecesse tudo
e todos a fundo.

De acordo com D’Onofrio (2001), podemos dizer que esse narrador
é do tipo onisciente neutro, salvo a impossibilidade de ser totalmente
imparcial, discussao levantada pelo préprio D’Onofrio: “A neutralidade do
narrador onisciente é, portanto, apenas aparente [...]” (D’Onofrio, 2001,
p. 60). Essa aparente neutralidade é verificavel também no narrador de
A cacada, quando diz que: “Envenenando o tom verde-musgo do tecido,
destacavam-se manchas [...] deslizar pelas botas do cacador e espalhar-se
pelo chao como um liquido maligno” (Teles, 1988, p.138). Nesse trecho,
o gerundio “envenenando” e o adjetivo “maligno” deixam transpassar algo
que de fato nao estava no cenario descrito pelo narrador, ou seja, essa
maneira de contar a histéria traz tragcos da impressao do narrador perante
o que esta sendo narrado.

Um fato interessante a ser comentado acerca da técnica da narragao
é o de o narrado nao nomear as personagens. Elas sdo apenas “o homem”
e “avelha”. Essa preferéncia impessoal talvez possa ser explicada menos
por querer esconder a identidade das personagens, do que pelo viés de um
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recurso bastante utilizado na producao literaria pés-moderna. Deixando
em aberto tais nomes, qualquer um pode ser “o homem” ou “a velha” num
contexto em que as relagbes pessoais sao tao fluidas — para usar um termo
de Bauman (2004) — que transcender a barreira nominal serve para que o
homem se reconhega como ser universal e local: “O drama sera encenado
e tramado nos dois espacos, o global e o local” (Bauman, 2004, p.142).

E pertinente apontar, ainda sobre o narrador, que o vocabulario
por ele utilizado caracteriza certo preciosismo linguistico no emprego de
lexemas como: embucado, touceiro, esgazeado etc. O que nao se verifica
quando é permitida a fala direta das personagens: “Aquele pontinho ali no
arco...” (Teles, 1988, p.139). Essa estratégia narrativa pode ser entendida
como uma forma de distinguir entre o universo do narrador e o universo das
personagens, sobretudo do “homem”, que, de tao atraido pela tapecaria,
torna o seu discurso mais coloquial, a0 mesmo tempo em que vai se sentindo
cada vez mais perto da tapecaria, isto &, a aproximacao do homem com o
tapete se da também através da linguagem. Ele vai se familiarizando com
o tapete e isso é perceptivel por meio da linguagem. Essa estratégia ainda
ratifica a questao, ja apontada, do narrador onisciente, pois um discurso
mais formal caracteriza a figura de um narrador pretensamente imparecial
a histéria que conta. Além disso, nao podemos desprezar o fato de que
é esse mesmo narrador que “transcreve” a fala das personagens, dessa
forma, também nesse sentido, ha um filtro entre o discurso do narrador e
o discurso que o narrador cria para as personagens.

O espaco representado no conto restringe-se basicamente ao
ambiente do antiquario. Entretanto, dentro desse espaco da loja de
antiguidade desenvolve-se outro cenario, o da tapecaria. Isso nos leva a
considerar que existem dois espacos em A cacada: um criado pelo narrador
(o da loja em si), e outro criado pela atragado do homem em relagdo a
tapecaria, mas que também nos chega através do narrador. Dentre esses
dois espagos, um parece ter mais destaque que o outro.
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Ao descrever o espago do antiquario, o narrador parece mais
objetivo: “A loja de antiguidade tinha o cheiro de uma arca de sacristia
com seus anos embolorados e livros comidos de tracas” (Teles, 1988,
p-137). Note-se que o espaco da loja é descrito através do cheiro e dos
anos embolorados, nao existe de fato uma descrigio fisica. Isso porque o
espaco fisico do antiquario se resume a descricao que é feita da tapecaria.
E como se existisse um duelo entre os espacos, no qual a tapecaria ganha
a batalha, pois o enredo acaba por se desenvolver muito mais em funcao
da imagem do tapete do que da loja. Essa afirmacdo pode ser ratificada
pela prépria descricdo da tapecaria, muito mais elaborada do ponto de
vista do uso das palavras:

Era uma cacada. No primeiro plano estava o cacador de arco
retesado, apontando para uma touceira espessa. Num plano mais
profundo, o segundo cagador espreitava por entre as arvores do
bosque, mas esta era apenas uma vaga silhueta, cujo rosto se reduzira
a um esmaecido contorno [...]. Vagou o olhar pela tapegaria que
tinha a cor esverdeada de um céu de tempestade. Envenenando
o tom verde-musgo do tecido, destacavam-se manchas de um
negro-violaceo e que pareciam escorrer da folhagem, deslizar
pelas botas do cacador e espalhar-se pelo chao como um liquido
maligno. A touceira na qual a caca estava escondida também tinha
as mesmas manchas e que tanto podiam fazer parte do desenho
como ser simples efeito do tempo devorando o pano. (Teles, 1988,
pp-138-139).

As reflexdes de Ceserani (2007) sobre os procedimentos narrativos
do modo fantastico servem perfeitamente parailustrar a estrutura do conto
de Lygia Fagundes Teles, sobretudo no que se refere ao espaco.

Essas consideragoes feitas acerca do espaco nos permitem entender
a loja como um portal de acesso ao tapete. Ao entrar na loja, “o homem”
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parece transpassar um limite real para uma atmosfera nova, intrigante:
“passagem de limite, por exemplo, da dimensao da realidade para a do
sonho, do pesadelo, ou da loucura” (Ceserani, 2007, p.73). E o tapete,
por sua vez, atua como um objeto mediador através do qual se chega a
outras dimensdes, estritamente ligado a passagem do espaco limitrofe do
real ao fantastico:

Um objeto que, com sua concreta insercao no texto, se torna o
testemunho inequivoco do fato de que o personagem-protagonista
efetivamente realizou uma viagem, entrou em uma outra dimensao
de realidade. (Ceserani, 2007, p.74)

O narrador, ao descrever a tapegaria, cria imagens que sugerem
sinestesicamente todo o cenario impresso no tapete: do verde-musgo do
tecido, ao liquido igualmente verde, que, como uma doenca maligna, se
espalha pela folhagem.

Sobre as personagens, para além da impessoalidade ja referida,
podemos dizer que a partir delas o conto de Lygia Fagundes Teles cria a
ficcao. Segundo Rosenfeld: “E, porém a personagem que com mais nitidez
torna patente a ficcao, e através dela a camada imaginaria se adensa e se
cristaliza” (Rosenfeld, 2009, p.21). Essa afirmacéo diz respeito ao fato de
o narrador contar a histéria através de pessoas (personagens), isto €, no
caso especifico d’A cacada, o enredo comeca a se desenvolver no momento
em que o homem toca numa pilha de quadros. A partir disso, como
procedimento autoral, o narrador possui material para criar sua historia.
E por meio do homem e da velha que a loja de antiguidade vai tomando
forma e a tapecaria é descrita através da fascinacao do homem, ou seja, o
enredo existe em funcdo das personagens: “O enredo existe através das
personagens; as personagens vivem no enredo” (Candido, 2009, p.53).

A criacao das personagens inicia a criagado do préprio texto como
ficcdo. Em A cacada, a primeira referéncia feita a tapecaria parte da boca
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do homem, e o comportamento displicente esta ligado a personagem da
velha. O narrador em terceira pessoa, onisciente, manipula as personagens
que cria a seu bel-prazer, pois é através delas que o universo diegético
toma forma.

Além disso, é necessario apontar que as personagens nao sao pessoas,
no sentido de seres humanos reais. Na verdade, personagens sio seres
de palavras, criadas por oragdes que as moldam de acordo com a vontade
do autor. Sao marionetes controladas por seu criador, Deus brincando
com os seres humanos, o autor manipulando suas criaturas através de um
narrador. Dessa brincadeira, ao contrario do que ocorre na realidade fisica,
as personagens parecem ao leitor seres completos, tem-se a impressao de
que as conhecemos a fundo. Isso porque o narrador nos permite pensar
dessa forma quando seleciona aspectos essenciais dessas personagens,
limitando-as as acoes preestabelecidas, ou seja, diferentemente dos seres
humanos, as personagens nao podem variar mais do que lhes foi permitido
pelo narrador:

Precisamente porque se trata de oracdes e nao de realidades, o
autor pode realcar aspectos essenciais pela selecio dos aspectos
que apresenta, dando as personagens um carater mais nitido do que
a observacao da realidade costuma sugerir, levando-as, ademais,
através de situagdes mais decisivas e significativas do que costuma
ocorrer na vida (Rosenfeld, 2009, pp.34-35).

No conto de Lygia Fagundes Teles, observamos também essas
caracteristicas. Mesmo sendo o homem uma personagem problematica,
devido a sua atragao inexplicavel pela tapecaria, conseguimos materializa-lo
como: um homem que gosta de obras de arte que se sente atraido por um
tapete em especial. O fato de ser a velha uma personagem aparentemente
seca, que nao observa a beleza da tapecaria da mesma forma que o homem,
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nos faz inferir que a personagem principal do texto é o homem. O papel
da velha na ficcao é o de ser a dona do antiquario, ou seja, através dela a
personagem do homem encontra seu espago: a prépria loja de antiguidade
e atapecaria. Ela ainda funciona como a personagem que conduz o homem,
pois no meio da trama ela desaparece, como se ja tivesse desempenhado
sua parte do enredo: “Ja nao estranho mais nada, moco. Pode entrar, pode
entrar, o senhor conhece o caminho...” (Teles, 1988, p.141).

Perante essas questoes, novamente reaparece o fato de serem as
personagens d’A cacada seres hiperonimos, isto &, seres inominaveis que
representam o homem universal de duas formas, pela auséncia de nomes
proéprios, e pelo simples fato de serem personagens ficcionais que suscitam
no leitor certo reconhecimento e apreciacao emocional ao desempenharem
seus papéis determinados pelo narrador:

Gracas a selecao dos aspectos esquematicos preparados e ao
“potencial” das zonas indeterminadas, as personagens atingem a uma
validade universal que em nada diminui a sua concrecao individual;
e mercé desse fato liga-se, na experiéncia estética, a contemplacio,
a intensa participacdo emocional. Assim, o leitor contempla e ao
mesmo tempo vive as possibilidades humanas que a sua vida pessoal
dificilmente Ihe permite viver e contemplar, visto o desenvolvimento
individual se caracterizar pela crescente reducao de possibilidades
(Rosenfeld, 2009, p.46).

Tendo em vista o que foi explanado acerca das personagens e de
como elas sdo fundamentais para a criacdo da diegese, gostariamos de
promover uma breve discussao sobre a representacao que o conto de
Lygia Fagundes Teles sugere da realidade e de como essa representacao
pode ser abordada através de uma leitura fantastica do conto.
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A cacada e o conto fantastico

Com surgimento das metaforas, bem como das personagens,
o conto passa a ser uma diegese na qual o enredo tem um contetdo
menos verossimil: verossimilhanga entendida aqui como um afastamento
da realidade fisica através da criatividade. No momento exato em que o
personagem comeca a se confundir com a figura expressa na tapecaria,
cria-se o efeito de um mundo paralelo — e ainda mais inverossimil — ao
mundo ja ficticio da personagem. Uma espécie de “realidade” sé existente
dentro do universo diegético do conto.

Em estado de incompreensivel atracao, o personagem passa a se
sentir integrante da composicao da tapecaria, parecendo entrar no tapete.
Semelhante ao herdi grego perante a esfinge, “decifra-me ou te devoro”,
o personagem de Teles vive uma tensao provocada pela prépria tensiao
que a tapecaria emana: a caga, o cacador e o momento exato de flechar
a caca. Incapaz de decifrar sua prépria atracao, o homem se rende para,
aparentemente, morrer dentro da tapecaria. E essa aparente morte que
nos permite entrar na teoria do conto fantastico sugerida por Todorov.

A morte do homem é o ponto mais alto da narrativa, um climax
catartico. Depois de ter o sono consumido pela vontade de ver a tapecaria,
o homem se dirige a loja no dia seguinte:

“Conheco o caminho” — murmurou, seguindo livido por entre os
moveis. Parou. Dilatou as narinas. E aquele cheiro de folhagem
e terra, de onde vinha aquele cheiro? E por que a loja foi ficando
embacada, |4 longe? Imensa, real sé a tapecaria a se alastrar
sorrateiramente pelo chao, pelo teto, engolindo tudo com suas
manchas esverdinhadas. Quis retroceder, agarrou-se a um armario,
cambaleou resistindo ainda e estendeu os bracos até a coluna. Seus
dedos afundaram por entre galhos e resvalaram pelo tronco de uma
arvore, nao era uma coluna, era uma arvore! Lancou em volta um
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olhar esgazeado: penetrara na tapecaria, estava dentro do bosque, os
pés pesados de lama, os cabelos empastados de orvalho. Em redor,
tudo parado. Estatico. No siléncio da madrugada, nem o piar de um
passaro, nem o farfalhar de uma folha. Inclinou-se arquejante. Era
o cacador? Ou a caca? Nao importava, nao importava, sabia apenas
que tinha que prosseguir correndo sem parar por entre as arvores,
cacando ou sendo cagado. Ou sendo cagado?... Comprimiu as palmas
das maos contra a cara esbraseada, enxugou no punho da camisa o
suor que |lhe escorria pelo pescoco. Vertia sangue o labio gretado.
Abriu a boca. E lembrou-se. Gritou e mergulhou numa touceira.
Ouviu o assobio da seta varando a folhagem, a dor! “Nao...” — gemeu,
de joelhos. Tentou ainda agarrar-se a tapecaria. E rolou encolhido,

as maos apertando o coracao (Teles, 1988, pp.141-142).

Ao entrar na loja, o espago comega a se modificar, o cenério da
tapecaria engole o antiquario e o homem esta agora dentro da imagem
do tapete. Nesse momento, aparecem elementos que configuram um
acontecimento sobrenatural. O cheiro, as cores, o clima da loja é o mesmo
da tapecaria e o homem nao sabe mais onde, de fato, esta. Essa sensacao
é chamada por Todorov de hesitacao, isto €, a personagem esta suspensa
entre o natural e o sobrenatural. A suspensio, por sua vez, transpassa
o limite do texto e da personagem para se instaurar no leitor, que, em
tese, também sente essa hesitacdo. Essa é uma das condigoes da narrativa
fantastica: “A hesitacao do leitor é, pois a primeira condicao do fantastico”
(Todorov, 2010, p.37).

A leitura ambigua do final do conto também se configura como uma
narrativa fantastica. Sabemos, através do narrador, que o homem morre.
Entretanto, nao temos certeza se ele morre com uma flechada no coracao
dentro do espago da tapecaria, ou se morre de um ataque cardiaco dentro
da loja de antiguidade. Essa suspensao ambigua forca o leitor a fazer uma
interpretacao também ambigua, e essa é outra caracteristica do conto
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fantastico: “O fantastico implica, portanto nao apenas a existéncia de um
acontecimento estranho, que provoca hesitacao no leitor e no heréi; mas
também numa maneira de ler” (Todorov, 2010, p.38).

O fim surpreendente d’A Cacada nos projeta definitivamente na
diegese, e essa faganha pode ser atribuida a personagem do homem.
Através dele, sentimos a hesitacao que o universo diegético sugere, na qual
o narrador nos faz acreditar: “O fantastico implica, pois, uma integracao do
leitor no mundo das personagens; define-se pela percepcao ambigua que
tem o proéprio leitor dos acontecimentos narrados” (Todorov, 2010, p.37).

Por nao existir uma explicacdo légica para o acontecimento
sobrenatural que acontece com o personagem do homem, o conto de Lygia
Fagundes Teles escapa da definicao do estranho, ou do conto maravilhoso,
para caber nos critérios levantados por Todorov na classificacdo da narrativa
fantastica: ficando, portanto, em hesitacio a “verdade” acerca de como e
onde morreu o homem.

Dessa forma, mesmo nao sendo um texto escrito sob a égide
do Romantismo, terreno onde o conto fantastico floresceu com maior
exuberiancia, o conto de Lygia Fagundes Teles recupera a esséncia desse
tipo de narrativa e transporta o leitor para uma area de hesitacao tipica da
diegese fantastica.

Consideracoes finais

Partindo do principio de que o texto literario é uma ficcdo, mas
nao uma mentira, a tematica do conto em questao pode ser entendida
como uma representacao artistica de algo que pode acontecer a qualquer
pessoa: o fato de se sentir inexplicavelmente atraido por um objeto. Essa
possivel atracio pode ser verificada universalmente e, dentro da narrativa, é
representada através das personagens, sobretudo a personagem do homem.
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As personagens sao responsaveis também pela prépria criagao
ficticia do texto, pois, em funcao delas, os outros elementos da narrativa
(tempo, espaco, narrador e enredo) constituem o todo da ficgao.

Impossibilitado de compreender por qual motivo se sente atraido
pela tapecaria, podemos entender a morte do homem como uma redencio:
perante a esfinge indecifravel, render-se parece ser a escolha mais sensata.
Essa redengao, por sua vez, foi construida por elementos fantasticos, os
quais imprimem a Cacada uma leitura hesitante, principalmente na cena
final, que ilustra a morte do homem.

A teoria do conto fantastico nos serviu de suporte para a nossa
andlise, equilibrando os aspectos estruturais da narrativa com os aspectos
extrinsecos. Mesmo sendo uma teoria surgida para analisar contos
fantasticos, estranhos e maravilhosos produzidos, sobretudo, pelos
romanticos europeus, verificamos que o texto de Lygia Fagundes Teles
cabe na teoria postulada por Todorov e atualizada por Ceserani, e que a
mesma continua bastante atual.

Referéncias bibliograficas

BAUMAN, Zygmunt (2004). Amor Liquido: sobre a fragilidade dos lacos
humanos. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Ed.

CANDIDO, Antonio et al. (2009). A personagem de fic¢do. Sao Paulo, Perspectiva.
CESERANI, Remo (2007). O fantdstico. Traducao de Nilton Cezar Tridapalli.
Curitiba, Editora Eduel.

D’ONOFRIO, Salvatore (2001). Teoria do texto |: Prolegémenos e teoria da narrativa.
Sao Paulo, Atica.

GENETTE, Gérard (1995). Discurso da narrativa. 3. ed. Traducao de Fernando
Cabral Martins. Lisboa, Vega.

TELES, Lygia Fagundes (1988). Os melhores contos. Sele¢ao de Eduardo Portella.
Sao Paulo, Global.

52 | REVISTA AO PE DA LETRA - VOLUME 14.1 - 2012



REVISTA DOS ALUNOS DA GRADUAGCAO EM LETRAS

WERSAD ONLINE - ISSM 1984-7408

TODOROYV, Tzvetan (2010). Introducdo a literatura fantdstica. Traducao de Maria
Clara Correa Castelo. Sao Paulo, Perspectiva.

REVISTA AO PE DA LETRA - VOLUME 14.1 - 2012 | 53






REVISTA DOS ALUNOS DA GRADUAGAO EM LETRAS

WERSAD ONLINE - ISSM 1984-7408

RISOS, FARSAS E FARELOS — O TEATRO
VICENTINO E SEU TEXTO DIDASCALICO

Jéssica Cristina dos Santos Jardim!'
Universidade Federal de Pernambuco

O galarddo que espera é cada qual
fazer chacota a um canto

e maldizer de tudo que ouve e vé
Maquiavel, em A mandragora

Resumo: A farsa de Quem tem farelos? (1515), do dramaturgo portugués Gil Vicente
(1460?-1536?), situa-se no dualista Renascimento Ibérico, que ainda continha claros
resquicios medievais. Dualista, porque situado entre o religioso e o profano, entre
as linguas castelhana e portuguesa, entre o antropocentrismo e o teocentrismo,
entre diferentes concepgdes do comico. As implicacoes dessa situagao podem ser
observadas tanto nos aspectos risiveis da farsa, quanto em sua estruturacao cénica.
Nosso objetivo é, aqui, a partir desses elementos, ensaiar algumas possibilidades de
compreensao na farsa citada, centrando-nos em seus textos ditos primario (falas)
e secundario (didascalias), principalmente neste ultimo, a partir das reflexdes de
Regino (2000) e Ramos (2001).

Palavras-chave: Quem tem farelos; farsa; didascalias.

Résumé : Située dans le cadre du dualisme de la Renaissance Ibérique, la farce
de Quem tem farelos? (1515), du dramaturge portugais Gil Vicente (1460 ?-1536
?), appartient a une période qui porte des traces médiévales. Dualiste, car située
entre le religieux et le profane, entre les langues castillane et portugaise, entre
I’anthropocentrisme et le théocentrisme, entre des différentes conceptions du
comique. Les implications dans le texte caracteristique de ce genre littéraire
peuvent étre observées soit a travers les aspects risibles, soit par rapport a la

1. Graduanda em Letras na UFPE. Este ensaio foi produzido como segunda avaliacio da disciplina
Literatura Portuguesa I, ministrada pelo Prof. Dr. José Rodrigues de Paiva, no semestre 2011.2.
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structuration scénique. Le but de cet article est ainsi d’apporter quelques possibilités
de compréhension de la farce mentionnée, en se concentrant sur les textes dits
primaire (paroles) et secondaire (didascalies), notamment dans dans I'analyse de
ces derniers, a partir des reflexions de Regino (2000) et Ramos (2001).
Mots-clés : Quem tem farelos ; farse ; didascalies.

Teceremos, sem a pretensio de esgotar o sem-nimero de
alternativas de compreensdo de nosso objeto, breves consideragoes
a respeito de algumas das possibilidades cénicas na farsa de Quem tem
farelos?, peca integrante da dramaturgia de Gil Vicente (14607 — 1536?),
autor portugués, concentrando-nos, contudo, naquilo que se fizer
presente em seus textos ditos “primario” e “secundario” (principalmente
neste), ou seja, em seu texto dramatico e em seu texto didascalico. A
peca em questao data de 1515, sendo situada, portanto, em um periodo
histérico de transicao, visto que o Renascimento |bérico ainda continha
em seu processo de desenvolvimento visiveis resquicios medievais, e
mesmo em épocas posteriores.

Dentro do conceito de teatro enquanto unido de recursos artisticos
que culminam em uma sintese, Sabato Magaldi (1991) define esta ultima
a partir de alguns fatores que, concatenados, conduzirao a um espetaculo
(que é a harmonizacao daqueles mesmos recursos), em geral, elementos
artisticos, como o ator, o palco, o cenario, o texto, o publico, a musica.
Levaremos em conta esse aspecto, embora, como se verd, nosso trabalho
essencialmente se baseie no texto e em suas possibilidades.

Encontramo-nos, contudo, diante de um objeto cultural inserido,
como dito anteriormente, em uma época de transicao, o que nos impede
de prosseguir em andlise de nossa farsa — género profano e comico — sem
antes esclarecermos algumas caracteristicas concernentes a constituicao
do riso e mesmo do género no qual ela é enquadrada.

2. Também chamada Farsa do Escudeiro.
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Dentre as teorias que versam sobre a proveniéncia do teatro
cOmico, destaca-se aquela que preconiza sua provavel relacao com o teatro
religioso, partindo do ritual teatralizado da missa. Expandindo-se a uma
representagio propriamente dita de excertos biblicos e, posteriormente,
afastando-se da visao ritualistica, realiza um percurso entre o altar e o
pértico da igreja, culminando na praca exterior. De acordo com essa
perspectiva, entdo, o acentuado realismo dessas representacgoes,
apresentando um retrato fiel de um recorte da sociedade, desaguaria
naturalmente nas aguas do profano e do cémico, suposicao em geral
contestada em defesa da autonomia do teatro profano em relacdo ao
religioso, sendo aquele mais bem associado as herangas teatrais latinas.
(VASSALLO, 1983, p. 38)

Nao entraremos no mérito da questdo, nem buscaremos um
posicionamento como foco deste nosso breve ensaio — ainda que se
houvesse de fato ampla possibilidade de acesso, mesmo na época, as
herancas do teatro itinerante romano. Entretanto, podemos adentrar em
mais uma questao de crucial importancia, que é o carater da comicidade,
ou do riso, situado em uma época de florescimento do Renascimento,
ainda que em parte medieval.

De acordo com Mikhail Bakhtin, no Renascimento, ocorre uma
mudanca na estruturagido do comico. Isso porque, na Ildade Média, temos
o cdmico com carater nao propriamente satirico, ou sério, ou seja, sem
ter por objetivo a critica social direta e, logo, sem ter vistas a mudancas
em sua ordem. Bakhtin (1999) aborda esse tema por meio do conceito
de carnavalizacdo: em linhas gerais, uma espécie de vida festiva na qual os
seus participantes viviam, e ndo representavam teatralmente, a “liberacao
temporaria” das rigidas normas estratificadas do regime medieval.
Para o tedrico russo, nessa vida, momentanea e festiva, “um auténtico
humanismo que caracteriza essas relagées nao era em absoluto fruto da
imaginacio ou do pensamento abstrato, mas exprimia-se concretamente
nesse contexto vivo, material e sensivel” (BAKHTIN, 1999, p. 9).
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O riso que caracteriza o auge do Renascimento, diferentemente
do riso popular medieval, que “escarnece dos préprios burladores” (DA
COSTA, 1994, p. 10), é negativo, vem de um autor que se poe fora
do alvo da critica, crendo-se superior, infenso, e um juiz em potencial
do outro. Nesse sentido, aquele se situa perigosamente contra as
normas estabelecidas pela sociedade. Ele nao objetiva unir a tudo pelo
riso, mas afastar aquele que satiriza daquele que é satirizado. Nesse
sentido, ademais, o riso renascentista vem contra a alienagao das rigidas
instituicoes medievais.

Gil Vicente, dramaturgo, também por seu génio criativo, se
situaria entre essas duas tendéncias, a0 mesmo tempo contrarias e
complementares. Podemos destacar aqui, como o faz Rebello, que a
obra vicentina se situa “sob o signo da dualidade” (1972, p. 29), tanto
em niveis tematicos, estruturais e ritmicos, quanto ideoldgicos (op. cit.,
p- 31). Oscilando, assim, entre tematicas religiosas e profanas; atendendo
as exigéncias dos géneros a elas relacionadas, por vezes tao dispares;
utilizando as linguas portuguesa e castelhana; por vezes indiferenciando
personagens mergulhados em comportamentos tipicos de uma classe
social, e as vezes tornando-os singulares. E, por fim, inserindo-se entre o
antropocentrismo e o teocentrismo.

Desse modo, no que diz respeito a algumas obras da dramaturgia
de Gil Vicente, poderiamos supor que seu riso por vezes nao apresentasse
um carater tdo propriamente critico, e sim bem mais medieval,
universalizante, tentando unir a tudo em um sé nivel representacional,
“dirigido contra toda superioridade” e nao sé a superioridade da nobreza,
do clero e da despontante burguesia ibérica, e ademais brincando com o
estrato social, com os simples mocos de esporas.

Um dos provaveis resultados dessa condicao cémica é que ora o
riso podera vir como critica a estratificacio social, ora podera representar
uma visao carnavalizada do mundo — ou ambos —, com personagens que
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agem com vistas a unir as camadas sociais em um sé nivel de riso. Se nossos
dois mocos de esporas, Ordonho e Aparico, podem rir do Escudeiro, o
fazem para lembrar seu carater primordialmente humano, renovando-o,
portanto, da particao em classes que limita o homem de maior inteireza.
Podemos mencionar aqui, neste sentido, as atividades que cada classe
tinha que desempenhar: os trabalhos forcosos dos dois mocos de esporas,
mas também a obrigatoriedade de o escudeiro nao executar trabalhos
que lhe pudessem render economicamente, por nao serem considerados
nobres, o que lhe impedia de manter um padrao de vida salutar. Rir dessa
situacdo insustentavel pode ser tanto uma critica, um apelo a mudanga,
quanto a lembranca de que nao deveriam existir separacdes tao tensas
entre as esferas sociais, ja que todos precisam comer, vestir-se, viver.

No entanto, dainao se poderia apreender um sentido afirmadamente
didatico. O préprio género — ou aquilo que se apreende de um conjunto de
exemplares enquadrados do mesmo género — afasta essa compreensao.
A classificacdo de farsa para a peca Quem tem farelos?, integrante da
divisao geral da obra vicentina entre autos, farsas e moralidades, abrange
algumas caracteristicas estruturais: carater curto, comico, nao didatico,
sem a utilizacao de alegorias, mas caracteres indicantes de condi¢oes
sociais (VASSALLO, 1983, pp. 45-6). Assim, mesmo que em algum
ponto objetive a instrucao social, essa constatacao se situara mais num
terreno de recepgao que de histéria da literatura, ou critica literaria que
pretendam abranger a época em que a obra foi produzida. Contudo,
temos que lembrar mais uma vez que nao é objetivo comum em uma
farsa preencher algum requisito didatico — como sabemos que fez a Igreja
com outros géneros teatrais, verificando o alto poder didatizante destes
para seus objetivos de conversao.

A farsa em questao, género comico, € um exemplar artistico de
inicios do Renascimento — mas longe ainda das caracteristicas que serao
encontradas em um Moliere ou um Maquiavel, por exemplo. De toda
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forma, é preciso nao considera-la aliada ao “drama” ou a estruturas
teatrais que preconizassem a “acao” propriamente dita, acio como
a entende David Ball (1999): evento que desagua em outro. Nao. O
carater da dramaturgia de Gil Vicente ndo prima por uma acdo, nao se
configurando forma dramatica, porém bem mais como teatro épico.
Este tem preferéncia pela observacao do espectador, e menos por
um envolvimento com a acdo que deveria ser acompanhada enquanto
desencadeamento. Em Quem tem farelos?, o que prende nossa expectacio
nao é a cena que vira em seguida, e sim a prépria cena vista, ainda que
haja uma sequéncia. Temos o quadro de uma época, com cenas meio
independentes entre si, efetuadas por seres que representam camadas
sociais, em geral. No entanto, uma acdo pode vir a ser estabelecida em Gil
Vicente, segundo Rocha Filho (1986), a partir de mondlogos ou dialogos,
numa espécie de “moldura” em que os personagens serdo confrontados
com perguntas e respostas que o levarao a ser apresentado e a falar de
si e de sua realidade, produzindo um interessante quadro de costumes.
Na constituicao dessa “moldura”, as didascélias sao essenciais, ja que
demarcam cenas, produzindo uma interdependéncia parcial, com cada
quadro tendo uma conjuntura diversa da outra, embora certamente
estabelecam relacdes cénicas entre esses quadros.

Assim, comecamos Quem tem farelos? por uma exposicao inicial,
que seria uma espécie de primeira cena. Algo nos é apresentado: dois
mocos de esporas que se encontram durante a execu¢ao de um trabalho,
a busca por farelos para serem vendidos. Conversam, e, em sua conversa
revelam nomes, profissdes, a razao de estarem ali; suas falas revelam suas
origens sociais e o préprio carater da peca, com a existéncia de palavras
de baixo caldo, as quais anunciam o cdmico e, nesse contexto, a origem
humilde de quem as pronuncia. O espectador/leitor observa atento ao
que se vai desenrolando em cena, e ao que aparecerd apos: a exposicao
da vida social de um criado, como destes que se tratam mutuamente de
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“hermano” (VICENTE, 1978, p. 58), evocando também a proximidade
que possibilita de alguma maneira o riso: “como me pode a mi ir bem?”.

E importante que nem todos os dados se encontram no texto,
como a possivel caracterizacao em vestuarios, objetos que os personagens
estejam levando ou expressdes corporais. Possivelmente, como a
farsa representa em geral caracteres sociais, essas expressoes estejam
subentendidas para o ator, e, mesmo, podem ter sido indicadas pelo Gil
Vicente encenador. Ou seja, embora o texto indique os personagens, a
materializacdo devera buscar ser a mais completa possivel e ser também
baseada na representacao social tipica. A importancia dessa exposicao esta
em ela ser um dos principais pontos de interseccio entre esta primeira
parte e as cenas seguintes. Assim, as informacdes veiculadas servirdo ao
resto da peca, pois reconheceremos nelas os personagens e algumas de
suas possibilidades de acao.

Temos, entdo, neste primeiro momento, dois criados que se
conhecem e iniciam um dialogo que versa sobre suas proéprias vidas e,
por extensao, enquanto representam papéis sociais, as vidas de seus
companheiros de oficio. A linguagem empregada por Gil Vicente é
verossimil, no sentido de tocar a realidade empirica, pois nela podemos
verificar o uso comum da lingua castelhana na Peninsula Ibérica, assim
como de expressdes comuns a época. Outras informagdes nos sao
fornecidas, como as péssimas condicbes em que viviam criados, e mesmo
amos, e o péssimo habito de trovar mal e de se gabar, do escudeiro, amo
de Aparico, apresentado como Aires Rosado — o que ja rendera a este
boas pancadas. Este escudeiro, sabemos, passava por tantas dificuldades
financeiras que tinha as roupas gastas, e sé a noite saia, em geral para
dedicar versos a sua amada. Temos assim, pelas falas das personagens, as
informacdes necessarias a compreensao geral das cenas que se seguirao.

Faz-se necessario aqui discutir os conceitos preponderantes
em nosso ensaio: as indicagcdes para montagem, tanto nas falas das
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personagens, quanto, principalmente, nas didascélias, centrando-nos na
prépria teorizacao destas.

Comecaremos pelas didascalias, “indicacdes e instrugdes”, como
afirma Regino (2000, p. 293), lembrando-nos da importancia dada
pela analise do discurso a esses “textos secundarios”, em especial por
Maingueneau (apud REGINO, 2000). A classificacao de “secundario” nao
vem de uma subordinacdo, mas do fato de que esse texto se “dilui” em
acoes cénicas no palco, tendo por isso funcao pragmatica.

Temos, em Quem tem farelos?, poucas didascalias, geralmente vindas
no inicio de uma sequéncia relativamente extensa de falas, demarcando
mudangas na cena, embora haja excec¢bes. A indicacio:

Vem Aparico e Ordonho, mogos de esporas, a buscar farelos, e diz logo®

(b. 57)

mostra, dentre outras coisas, que ao entrarem em cena, possivelmente
um local aberto onde pudessem buscar os farelos, os dois personagens
sem delongas comecarao a falar. Embora essa informacao possa parecer
irrelevante, devemos imaginar como seria, em termos de sintese teatral,
o resultado de um passeio mais demorado dos dois personagens. A
objetividade em que os dois efetuam seu servico pode demonstrar o
quanto estao ocupados, como de fato indicarao por falas.

No entanto, os dois nao entram juntos em cena, como podemos ver pela
fala de Aparico, chamando por Ordonho:

espera mi. (p. 57).

3.Todas as citagoes didascalicas e de falas da farsa de Quem tem farelos? provém da edicio de Gil Vicente
(1978).
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Segue-se a descricao, ja sinalizada, dos escudeiros, em especial
Aires Rosado, até que temos uma mudanca anunciada na estrutura ja
estabelecida do didlogo:

Ord. Quiérome ir @ la posada.
Apa. E os farelos?

Ord. Paja sola.

Apa. Mas vem comigo e verds
Meu amo como é pelado,
Tdo doce, tdo namorado,

Tdo doudo, que pasmards. (p.65)

Aparico leva, entdao, Ordonho a escutar e ver seu senhor, o que
implicara em mais uma mudanga cénica, com novo cenario, como é
realmente indicada na segunda didascilia:

Anda Aires Rosado s6, passeando pela casa lendo no seu cancioneiro
desta maneira: (p. 66, grifos nossos)

Da didascalia acima podemos apreender uma unido forte
entre os textos primario e secundario: a prépria didascilia ndo vem
independentemente ao texto primario, como se pode ver na utilizacdo
dos dois-pontos, acentuando a inter-relacao entre as duas, ja que a acdo
do personagem se completa pela enunciacdo do trecho que se seguira,
assim como o trecho precisa das indicagbes que tem sobre si mesmo.
Isso porque o “desta maneira” é apenas referenciado pela didascalia, mas
ainda precisa ser materializada pela fala. Aires Rosado continua, até a nova
indicacao didascalica:

Outra sua. (p. 67)
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Em sua simplicidade, esta implica ndo sé em outra fala, mas outra
possivel expressao corporal do ator, nova entonacao e principalmente
uma pausa entre o texto anterior e o posterior. Essa caracteristica vem
mais explicita na préxima didascilia, a qual indicara precisamente alguns
sentimentos possiveis de serem explorados, seja irritacdo, tristeza,
desilusao etc.

Outra sua, estando mal com sua Dama. (p. 68)
A préxima didascalia,
Fala Alves Rosado com seu moco: (p. 69),

indica a interrupcao da récita e o momento de entrada de Aparico, o
que pressupoe, logicamente, que o escudeiro se encontrava sozinho antes
da chegada do criado. Sua fala (“Como tardaste, Aparico!”), exclamativa,
demonstra que possivelmente ele lhe dirige a palavra tao logo percebe
sua presenca. Sua outra exclamacao, falsa, “[...] te faz mal tanto vico.”,
resolve-se comicamente com um aparte de Aparico, também indicado
por didascalia.

A importancia pragmatica do aparte advém da impossibilidade de
o criado desmentir seu senhor, principalmente diante de outras pessoas.
Essa constatacdo contribui para a identificacao da satira moderna nesta
farsa, ja que, em uma carnavalizacdo, esse riso poderia ser amplamente
exposto em cena. Ao contrario, por saber ser seu comentario negativo em
relacdo ao escudeiro, Aparico “esconde-o0”, sé revelando-o a Ordonho
e aos espectadores. As didascélias que vém em seguida aquela servirao
como indicacdo da maneira de proceder nosso escudeiro em suas falas:
seja quando canta ou fala, ou quanto aparenta perceber os olhares irénicos
dos mocos de esporas.
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Passaremos, como indica o escudeiro (“Agora que estou desposto,
/ Irei tanger a minha dama.” (p. 70)), a terceira mudanca de cena da farsa.
Sera a noite, como indica previamente Aparico (“Ja ela estara na cama”
(p-70)). E, realmente, segue-se a indicacao da didascilia a sua constatacio:

Tange e canta na rua a porta de sua dama Isabel, e em comegando o

cantar Se dormis, doncella, ladram os caes*. (p.70)

Seguir-se-a a essa didascalia um interessante e dindmico jogo
em que Aparico responde comicamente aos versos declamados pelo
escudeiro. Aos versos de Aires Rosado sucedem-se vivas respostas de seu
criado, desmascarando a inverossimilhanga contida em seus versos, ou
indicando a desmetaforalizacdo do que diz: como quando evoca em seus
versos uma matilha de caes — e eles de fato aparecem.

Podemos acentuar aqui que a desmetaforizacdo referida é uma
possivel critica do moco de espora a um tipo de arte que se desliga de
tal modo da dimensao social que sua incongruéncia pode ser sentida a
cada vez de seu aparecimento. Essa critica, desmistificada pelo riso, mas
ainda negativa, associa-se ao riso moderno, renascentista. Entretanto, a
possibilidade de ser exercida, por vezes descaradamente (como quando
Aires Rosado percebe o escarnecimento de Aparico), acentua sua
carnavalizagao, e mais uma vez o carater ambiguo do teatro vicentino.

Aqui Ihe fala a moga da janela tdo passo que ninguém a ouve, e polas
palavras que ele [Aires Rosado] responde se pode conjecturar o que
ela lhe diz. (p. 72)

4. Gil Vicente insere aqui um canto castelhano, que, como se encontra na edi¢io (1978, p. 70), era
certamente um canto em voga no século XVI.
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A didascélia acima nao implica diretamente uma mudanga de
cenario, mas de posicionamento dos personagens, agora tendo por foco
a moga e o que ela diz. Esse trecho acentua o carater épico de nossa
farsa, pois se espera que os espectadores infiram as cenas seguintes, ou
seja, pretende-se avivar o intelecto dos espectadores, demandando-lhe
um posicionamento, conjecturando as falas de Isabel a partir das de Aires.

O galo cantando, possivel recurso sonoro na montagem, a manha
desponta. O nascer do sol é indicado por Aires Rosado em seus versos.
Ouve, embora nao ougamos, Isabel contar que sua mae entraria em cena.
O trecho que se segue é marcante pela enxurrada de maldicbes que a
Velha langa ao poeta, que persiste recitando seus versos, como se fossem
escudos com os quais se protegesse.

Terminado esse trecho, podemos inferir uma mudanca de cena, pois

Vai-se o Escudeiro, e fica a Velha dizendo a Filha: (p. 83).

A primeira pergunta a ser feita é, retomando os versos em que a
Velha comeca a praguejar: ela teria ido ao encontro do escudeiro, ou teria
gritado de sua janela? Para tentar interpretar este trecho, lembremos que,
findando a farsa, ha uma didascalia referindo-se a quem se encontra em
cena, pelas indicages das falas, ou seja, a Velha e Isabel:

E com isto se recolhem, e fenece esta primeira farsa. (p. 88)

Considerando que Aires Rosado e seus criados ja tinham saido de
cena, se a Velha falasse de dentro de casa (ou a janela da qual, entendemos
por Aires Rosado, Isabel lhe fala), teriamos um palco vazio. Mas essa
possibilidade se esgota na ultima didascdlia da farsa, ja referida, que indica
que as duas personagens saem de cena. Por essa mesma indicagao, nao
podemos crer que a Velha fale do exterior para a filha que a observa
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pela janela, ja que as duas “se recolhem”. Por Gltimo, e parece ser mais
provavel, temos ou uma cena na frente da casa, ou nos aposentos da
mocga, o que significa mais uma mudanca de cenario. Vimos, portanto, trés
ou quatro mudancgas de cendrio: a rua onde inicialmente se encontram
Ordonho e Aparico buscando farelos, a casa de Aires Rosado, a rua em
frente a janela de Isabel e, possivelmente, os aposentos dela. A respeito
deste elemento teatral, na época de Gil Vicente, lembremos que as farsas,
em geral de carater popular, eram, a época do dramaturgo, representadas
nas feiras, em carros postos um ao lado do outro, ou em um sé palco,
grande, no qual varios cenarios eram expostos. Esses palcos nao eram
subtraidos da tecnologia disponivel, no que diz respeito a mecanismos e
cenarios. (DA COSTA, 1994, p. 44)

Assim, nossa farsa, mesmo breve e relativamente simples, evoca
o uso de elementos complexos, que exigem do espectador/leitor o
discernimento do que se passa em cena. Mesmo no que diz respeito as
personagens, sua constituicdo nao é extremamente simples, encontrando-
se em um nivel intermediario. Podemos, por exemplo, tentar enquadra-
las nas categorias que expde Rubem Rocha Filho (1986) em A personagem
dramatica. Esse estudioso descreve trés niveis de personagens relacionadas
ao grau de aproximacio destas com a alegoria prépria da Idade Média
ou a individualizagao renascentista. Haveria, no entanto, entre aquelas, a
personagem-tipo.

Estudando o teatro completamente enquadrado a Idade
Média, vemos personagens que se classificam enquanto alegorias. O
autor medieval, ao evocar alguma caracteristica, colocava-a em cena,
personificando-a, como em O Juiz da Beira: “a personagem alegérica nao
se contenta com uma concretizacao, ela se tipifica: a Preguica na pessoa de
um preguicoso, dormindo e roncando no palco.” (ROCHA FILHO, 1986,
p- 42). Outro caminho a ser seguido por Gil Vicente, para Rocha Filho,
seria a individualizacao psicoldgica, que cria personagens que nao tém
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suas agoes diretamente ligadas a uma classe social, mas possuindo agées
préprias e diferenciadas, como a Mofina Mendes. (ROCHA FILHO, 1986).

No meio disso, temos a personagem-tipo, que é “frequente
especialidade da producao vicentina” (op. cit., p. 43), frutos da observacao
social feita por Gil Vicente. Isso indica que suas personagens inseridas
nessa categoria seriam colhidas de grupos sociais e postas em cena, tendo
comportamento reconhecivel e de certa maneira esperado. Se temos em
cena Aparico, Ordonho, Aires Rosado, a Velha e Isabel, antes devemos
lancar nosso olhar as possibilidades de classe que cada um representa, em
outras palavras, o que se poderia esperar de um escudeiro, de mocos de
esporas, de uma moca solteira etc.

Cada um desses, entretanto, sendo colhidos no nivel social, nao sao
caracterizados como tipos idealizados, ou seja, positivamente seguindo o
esperado para cada extrato social, mas sio comicamente apresentados
como a inversao, a nao idealizacdo dos tipos, como a fidalguia falida do
escudeiro, que tenta se manter as custas da aparéncia, a moga que anseia
a nobreza, esvaindo-se ao trabalho, a velha que invoca a Deus para o
cumprimento de maldicbes, os servos que declaram abertamente o
ridiculo de seus senhores, mesmo diante deles. Essa inversao, no entanto,
traz a tona a realidade social vivida.

O riso desmascara as querelas das classes em que se inserem
as personagens, pois os coloca face a face, revelando os problemas de
cada papel social — o que a hierarquizacao das classes encobria. Isabel,
enquanto mulher, deveria seguir os conselhos de sua mae e aprender
“logo a tecer” (p. 87). Sua recusa subverte as expectativas, mostrando o
quanto é complexa a classificacao de tipos.

Em tudo que concerne ao riso e as personagens, a prépria utilizagao
das didascalias, temos uma farsa que se alonga em direcdo a posterior
modernidade. O teatro vicentino, no caso de Quem tem farelos?, sem
um sentido didatico formalmente direcionado, e por sua prépria postura

68 | REVISTA AO PE DA LETRA - VOLUME 14.1 - 2012



REVISTA DOS ALUNOS DA GRADUAGAO EM LETRAS

WERSAD ONLINE - ISSM 1984-7408

indecisa entre os risos medieval e moderno, atesta a percepcao do
dramaturgo a respeito e a favor dos novos tempos. A estaticidade social
comeca a dever, e principalmente, poder ser contestada, iniciando-se a
castigarem-se os costumes, e nao apenas buscando uma conciliacao festiva
que, embora rememorasse a dimensao humana de cada ser, tinha finitude
com o proéprio fim da festa. A didascalia lembra ao homem a materialidade
de seu corpo — tao rejeitado na Idade Média — e de seu espaco, o qual,
cénico ou nao, deve ser por ele ocupado com legitimidade e amplitude. A
critica social ulterior, propriamente renascentista, nao se esgota no ritual
risivel, mas permanece enquanto registro, seu olhar desconstrutor de toda
virtude falsa se langando de maneira duradoura no ambito social. Nao sé
no Renascimento: a escritura vicentina lanca-se com vigor e permanece
na histéria do teatro mundial.
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REACOES AO ANTI-ISLAMISMO NA BELGICA
E NO BRASIL: AUTORIA E ANONIMATO NO
ESPACO VIRTUAL

Pamela da Silva Lima'
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Resumo: Esse artigo propde uma andlise de discursos de internautas brasileiros e
belgas que reagem a uma propaganda contra o islamismo produzida na Bélgica, no
inicio de 201 2. Esses discursos estao na forma de comentarios, feitos em um site
brasileiro e outro belga, e nos detivemos na analise de comparacoes e metaforas.
O objetivo é observar as posicoes assumidas sobre o tema e a articulagao dessas
posicoes pelo processo de autoria. Além disso, questiona se o anonimato, recurso
oferecido pelo espaco virtual, influencia ou ndo o processo de autoria. Para tanto,
discutem-se questdes como preconceito e anonimato além de nogdes tedricas
na perspectiva da Analise do Discurso pechetiana, como Formacao Discursiva,
posicao de sujeito e autoria.

Palavras-chave: preconceito, autoria, internet.

Résumé: Cet article propose une analyse des discours des internautes Brésiliens
et Belges qui réagissaient a une propagande contre I'islamisme qui a été produit en
Belgique, au début de 2012. Ces discours sont des commentaires dans deux sites,
un Brésilien et I'autre Belge ; et on va analyser particulierement les comparaisons
et les métaphores. L’objectif est observé les positions assumées a ce sujet et
I'articulation de ces positions travers le proceés d’autorité. Du reste, on se demande
si 'anonymat, ressource qui est offris pour I'espace virtuel, peut ou ne peut pas
influencer dans le procés d’autorité. Pour cela, on discute des questions comme
le préjugé et 'anonymat, hors des notions théoriques d’Analyse du Discours de
Miche Pécheux, comme la Formation Dicursive, la position de sujet et I'autorité.
Mots Clés: préjugé, autorité, internet.

1. Graduanda do curso de Letras-Bacharelado da UFRGS. Este artigo ¢ resultado parcial do projeto de
pesquisa “Autoria e interpretagio de objetos discursivos”, com financiamento PIBIC-CNPq/UFRGS,
sob orientacao da Profa. Dra. Solange Mittmann.
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Introducao

A forma como vemos o outro e se o aceitamos ou nao em nosso dia
a dia gera diferentes atitudes sociais, de acordo com a época e a cultura.
Uma dessas atitudes é o preconceito, quando nao se consegue lidar com as
diferencas, com o que ha de novo no outro. Esse assunto &, atualmente, muito
debatido na midia e nos tribunais. Com diversos relatos sobre preconceito
contra grupos étnicos e religiosos, homossexuais, transexuais, mulheres etc.,
o tema vem sendo cada vez mais abordado e combatido. Apesar disso, as
manifestacoes de édio ainda sdo recorrentes — especialmente na internet.

O espaco virtual oferece ao sujeito condicbes para manifestagcao
de preconceito que poucas vezes sio oferecidas em outros ambientes. E
o caso, por exemplo, do anonimato. Sao raros os sites que exigem saber
informacodes reais sobre o internauta e, normalmente, exigem apenas
porque essas informacoes serao necessarias em algum processo — o caso
dos sites de compras. Mas em blogs e redes sociais, ainda que campos
como “nome” sejam obrigatérios, nao é exigido do internauta nada que
comprove que o nome informado é real. Essa capacidade de se manter
anénimo pode influenciar no comportamento do sujeito na rede.

Pensando nisso, refletimos sobre como o anonimato virtual se
relaciona com a questao da manifestacao do preconceito e com o conceito
de autoria sob a perspectiva da Analise do Discurso. Articulando teoria
e metodologia, partimos “do texto para analisar o funcionamento do
discurso e refletir sobre o processo de sua constituicio e materializacao”
(MITTMANN, 2007, p.160). Nessa perspectiva, acessamos dois sites —
um belga e um brasileiro — que postaram reportagens sobre uma recente
propaganda contra o islamismo produzida na Bélgica. As duas paginas
contém espaco para comentarios, que é de onde retiramos as sequéncias
discursivas para nossas andlises. Nesses comentarios, os internautas nao
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s6 falam sobre a propaganda em si, mas também a respeito do islamismo
e sua relagdo com outras religides e culturas.

Como a questao do preconceito se destaca no recorte discursivo,
trazemos, antes de tudo, uma breve explicacao baseada em conceitos
sociolégicos sobre o que é preconceito e como ele funciona em nossa
sociedade. Depois, apresentamos as analises, relacionando os comentarios
com a questao do anonimato no ambiente virtual e manifestacoes de
preconceito. Entao, introduzimos a nocao de autoria de Michel Foucault,
e damos sequéncia a andlise.

Preconceito: como enxergamos o outro

O conceito de preconceito foi elaborado por sociélogos norte-
americanos para explicar o fenémeno do racismo. A definicao de Allport
(1954, apud Boudon et al., 1990, p. 368) diz que preconceito € o juizo feito
sobre um individuo ou grupo, sem experiéncia anterior ou analise. Assim,
o preconceito esta associado diretamente a nogao de estereétipo, que
nada mais é do que uma simplificacao do real. A base é a generalizagao: a
todos os membros de certo grupo sao atribuidas as mesmas caracteristicas,
a principio sem abertura para excecdes. Estando ligado ao sistema de
valores do sujeito social, o preconceito rebate qualquer tipo de informagao
contraditéria: se vocé nao tem determinada caracteristica (caracteristica
excludente, que gera o 6dio), entdo é uma excecdo. O esteredtipo,
portanto, continua existindo mesmo com varias evidéncias de que ele seja
uma mentira.

Para explicar o édio gerado pelo preconceito, recorremos as
definiges e relagoes de alteridade elaboradas nos ultimos séculos conforme
apresentadas por Seixas (2009). Segundo o autor, no comeco da filosofia
como a conhecemos, os gregos viam o outro como parte constituinte do
eu. A natureza, os deuses e os humanos formavam uma sé entidade e, por
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isso, era necessario que se compreendesse tudo e todos para compreender
a si mesmo. As contradicdes eram tomadas como algo normal, que deveria
existir para que tudo se encaminhasse bem. A partir do lluminismo,
esse conceito mudou. Na chamada modernidade sélida (BAUMAN,
2001 e SEIXAS, 2009), onde se descobre que o mundo pode e deve ser
transformado e que o homem tem esse poder nas maos, surge a dualidade
amigo/inimigo: olhando para o outro, para como ele se movimentava, quais
eram suas idéias, o homem poderia dividir o resto da humanidade entre
aqueles que eram seus amigos (mesmos principios, mesmos objetivos, para
ser acolhido) e seus inimigos (divergéncias que deveriam ser punidas com
a exclusao). Dentro dessa dualidade néo existe espaco para estranhos. Os
amigos sdo definidos pelos inimigos e vice-versa: um nao pode existir sem
o outro. E sobre essa dualidade, o autor acrescenta:

O foco da tragédia moderna foi (e é) saber, nomear e identificar em
permanéncia, aqueles — individuos, grupos e classes sociais, culturas,
géneros — que estariam dentro ou fora deste projeto, de carater
ambivalente em seu ponto de partida. Ou seja, como os homens
perceberam a si mesmos como modernos e olharam os “outros”,
que, também em permanéncia, deles se aproximavam, se afastavam,
“se integravam”, se excluiam ou eram excluidos. (SEIXAS, 2009, p. 75)

Nessa nova concepcio, o sujeito busca lugares onde se fixar, onde
deixar sua marca. Percebendo que outros individuos se colocam nos
mesmos lugares, acaba por separar aqueles que estdo ao seu lado e os
que ficam de fora — os outsiders (em oposiciao aos “estabelecidos”). Aos
outsiders, entao, acabam sendo atribuidas varias caracteristicas, exatamente
o que gera o esteredtipo. Norbert Elias (apud Seixas, 2009, p. 79) enumera
os tracos que configuram essa exclusao:
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* A coesdo dos estabelecidos, que faz com que até o menor dos
estabelecidos sinta-se superior aos outsiders. Essa coesao cria
um estilo de vida comum ao grupo, que determina também
outros grupos de excluidos. Por exemplo, os brancos excluem
os negros mas, dentro do grupo dos brancos, ainda tem a
exclusao dos pobres.

* A visibilidade de ambos: entre um grupo e outro existem
fronteiras bem demarcadas, bem mais simbdlicas do que
materiais (apesar de, no caso do apartheid, as fronteiras
materiais também serem evidentes).

* Os sentimentos morais distintos: o outsider é visto, assim,
como desprezivel, desordeiro, um causador do caos,
enquanto o estabelecido representa o que é certo, a ordem,
o bom andamento do mundo.

* A possibilidade de, com o tempo, o grupo outsider vir a se
estabelecer, como aconteceu, por exemplo, com a classe
operaria, ainda muitas vezes oprimida, mas com todas
as caracteristicas de um grupo estabelecido — inclusive a
exclusao daqueles que nao pertencem a classe.

A visdo de alteridade contemporanea muda pouco se comparada
aquela dos iluministas. Agora, o individuo, além de se colocar contra o outro,
coloca-se contra si mesmo. Isso faz com que ele possa questionar valores e
ter novas percepcoes. Porém, conforme Seixas, neste periodo, reconhecido
como modernidade liquida (BAUMAN, 2001), outra caracteristica comum
aos individuos é a acomodacio: a sociedade e sua capacidade de abafar o
que for divergente. E mais seguro seguir um padrao ja conhecido. Inclusive
aqueles que tentam expor uma ideia nova acabam por serem minimizados:
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O outro é representado e imaginado como aquele que incomoda, causa
desconforto e com o qual nao necessito mais negociar, pois ¢ facilmente
descartado, refugado; é por definicdo descartavel. (...) A nocao de
sujeito — que confere sentidos a sua acio, a vida humana, e articula as
identidades diversas do “eu” — é igualmente descartada, pois a reinar
naturalizada a ideologia conformista da inexorabilidade capitalista...,
“nao ha nada a fazer”, “nao ha alternativas”. (SEIXAS, 2009, p. 86)

Portanto, nao tarda para que voltemos para a dualidade amigo/
inimigo, inclusao/exclusio, que leva novamente ao preconceito e as reagoes
movidas pelo édio.

Fechando a reflexdo sobre esse conceito, temos de pensar também
no lado positivo do preconceito: a unido. Enquanto exclui um grupo, o
preconceito forma outros, tanto o lado dos estabelecidos quanto dos
outsiders. Do ponto de vista sociolégico, isso ajuda a criar e manter uma
identidade coletiva, essencial na formacao de identidade pessoal.

Analises

O corpus dessa pesquisa é composto por comentarios feitos em
dois sites, um de lingua francesa (http://www.7sur7.be/) e outro de lingua
portuguesa (http://oglobo.globo.com/), sobre a propaganda da campanha
“Mulheres contra a islamizacao” produzida na Bélgica no inicio de 2012.
Foram selecionados os comentérios que geraram respostas por parte
de outros internautas ou que apresentaram uma contradicao interna
mais explicita Seguindo a orientagdo metodolégica de Courtine (2009),
chamaremos a imagem da propaganda em questao de Sequéncia Discursiva
de Referéncia (SDR) e os comentarios, de Sequéncias Discursivas (SD). A
propaganda exibe a imagem de uma mulher vestindo um nigab — peca de
roupa tradicional muculmana - e biquini, com a frase “Liberdade ou Isla?
Ouse escolher!” escrita em tarjas.
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A\

Vrifheid

SDR: Imagem da campanha “Mulheres contra a islamizagao”.
Fonte: http://static0.7sur7 .be/static/photo/2012/15/4/7/20120202133635/media_|_4604437.jpg
acessado em 11/04/2012 as 20:45)

Apesar da relacio entre cristios e muculmanos ser diferente nos
dois paises — Bélgica e Brasil — bem como a repressao politica contra
muculmanos ser caracteristica apenas do pais europeu, os comentarios
feitos por internautas tiveram teores bem parecidos, tanto daqueles que
se inscrevem em uma Formacao Discursiva (FD) em defesa dos principios
islamicos quanto os que se inscrevem em uma FD contra tais principios.

Foucault (1986, p.43) define a Formacao Discursiva como:
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No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero
de enunciados, semelhante sistema de dispersao, e no caso em
que entre os objetos, os tipos de enunciagao, os conceitos, as
escolhas tematicas, se puder definir uma regularidade (uma ordem,
correlacdes, posigoes e funcionamentos, transformagées), diremos,
por convencao, que se trata de uma formacao discursiva.

Ja para Indursky (2007, p.78), a Formacao Discursiva “corresponde
a um dominio de saber, constituido de enunciados discursivos que
representam um modo de relacionar-se com a ideologia vigente, regulando
o que pode e deve ser dito”. Porém, essa formagao nao é homogénea:
a heterogeneidade é constitutiva do discurso e da Formacao Discursiva.
Conforme ainda a autora (Ibid., p. 81):

saberes que nao fazem parte de uma determinada FD, em um
determinado momento e em uma dada conjuntura, passam a integra-
la, ai introduzindo a diferenca e a divergéncia, o que esta na origem

da constitui¢ao heterogénea de qualquer FD.

A partir desse aspecto heterogéneo da FD serd importante para as
analises deste trabalho considerarmos o conceito de posiciao de sujeito,
assim elaborado por Courtine (2009, p.88):

Concebemos, portanto, uma posicdo de sujeito como uma relacao
determinada que se estabelece em uma formulagdo entre um sujeito
enunciador e o sujeito do saber de uma dada FD. Essa relacao é
uma relacao de identificacao cujas modalidades variam, produzindo

diferentes efeitos-sujeito no discurso.

Sendo assim, é possivel que em uma mesma Formacao Discursiva
tenhamos varias posicdes de sujeito.
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Portanto, a contradicdo, o jogo entre o ja-dito e o ndo-dito,
elementos de uma Formacao Discursiva se misturando a elementos de
outra, sao préprios do discurso — como veremos nos exemplos a seguir:

SDI:
les homosexuels ne choquent personne . les prostitués non plus . et
pouquoi un simple voile dérange tout le monde?? . Nous sommes dans

(comentario de amel jolie)

Fonte: http://www.7sur7.be/7s7/fr/1 502/Belgique/article/
detail/1388975/2012/02/02/La-fille-de-Filip-Dewinter-pose-en-bikini-et-
nigab-pour-le-VB.dhtml (Acessado em 07/04/2012 as 19:05)

SD2:

Quando vcs tem algo precioso,vcs saem pelas ruas exibindo pra
todos?’Normalmente ndo né?A gente cuida e protege.Pois no Isld é a
mesma coisa,a mulher é como um diamante que deve ser protegido e
cuidado com muito carinho,e ndo como uma peca de carne como a da
foto acima.Outro exemplo simples:uma bala fechada (protegida com o
papel) e a outra aberta.Qual vcs escolheriam?Logicamente a fechada pois
a aberta perdeu seu valor. Sou revertida ao Islam, toda minha familia é
catdlica e portanto conheco os dois lados da moeda. Sendo muculmana
e me vestindo de forma modesta,sou muito mais respeitada por todos
(pelos homens principalmente)quando ando na rua, na faculdade e no
meu trabalho. (comentario de Lili Wardi)

Fonte: http://oglobo.globo.com/blogs/pagenotfound/posts/2012/02/03/
modelo-com-veu-islamico-biquini-causa-polemica-na-belgica-429875.asp
(Acessado em 23/03/2012 as 22:00)

2. “Os homossexuais nao deixam ninguém chocado. As prostitutas também nio. E por que um simples véu
apavora todo mundo? Nés estamos em um pais livre, liberdade para quem quiser usar o véu!”. Traducao nossa.
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Notamos, a partir desses dois comentarios, que existe uma tendéncia
a fazer comparacées para defender um ponto de vista. O primeiro
comentario, feito no site belga, parte de um internauta que é a favor da
liberdade de seguir os principios islamicos; ou seja, que se identifica com
uma Formacgao Discursiva favoravel ao Isla; comentando que em um pais
livre deve-se poder usar o véu islamico. Para sustentar o argumento,
o sujeito compara a aceitacdo social frente a homossexualidade e a
prostituicaio com o escandalo que se faz diante de um “simples véu”. Ao
fazer essa comparacgao e apresentar o véu como algo simples, o sujeito
deixa implicito que a homossexualidade e a prostituicao deveriam chocar
a sociedade. Ou seja, articulado a um discurso pela liberdade, temos um
discurso de preconceito.

O segundo comentario — feito em um site brasileiro — é elaborado
por uma mulher muculmana que embasa sua argumentacao em metaforas
e comparagoes, que expressam o modo como ela interpreta a imagem da
propaganda. As comparacdes equiparam as mulheres mugulmanas com
um diamante, enquanto apresentam as mulheres nao-mugulmanas como
pedacos de carne. A metafora, por outro lado, funciona de uma maneira
diferente, pois ela nao compara, mas sim ressignifica uma palavra. A respeito
da metafora, Pécheux (201 I, p.158) nos explica que:

nao ha, de inicio, uma estrutura sémica do objeto, e em seguida
aplicacbes variadas dessa estrutura nesta ou naquela situacao,
mas que a referéncia discursiva do objeto ja é construida em
formagoes discursivas (...) que combinam seus efeitos em efeitos de
interdiscurso (...); a producao discursiva desses objetos “circularia”
entre diferentes regides discursivas, das quais nenhuma pode ser
considerada originaria.

7

E o que acontece quando o sujeito diz que a mulher muculmana
é “uma bala fechada” e a nao-muculmana é “uma bala aberta” — que
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perdeu seu valor. E importante ressaltar aqui também como a autora do
comentario, ao se identificar com os saberes de uma Formacao Discursiva,
ela rejeita aquilo que nao pertence a essa FD.

Percebemos que, mesmo que estejam inscritos na mesma FD, os
sujeitos das SD | e 2 ndo estdo na mesma posicdo-sujeito, pois, apesar
de ambos aceitarem o uso do véu, eles o veem em contraponto com
Formagoées Discursivas diferentes: o primeiro opée o véu islamico com
homossexualidade e prostituicio; enquanto o segundo opde o uso do véu
e a pratica de religiao islamica com a auséncia dessa pratica e os costumes
vistos como liberais das mulheres nao-muculmanas.

Nas préximas duas sequéncias discursivas, podemos observar que
parece haver uma tentativa por parte dos internautas de se mostrarem
indiferentes (SD4) ou preocupados (SD3) com a situacao da mulher
muculmana. Porém, o uso de certas palavras desfaz essa tentativa:

SD3:

Luciano, o problema ndo é o véu, mas a burqa, q é, sim, ultrajante
e tdo somente um simbolo da submissdo feminina, q tem inimeras
consequéncias, assim como também é problema qdo isso é imposto,
obrigatério, e ndGo um direito. Se elas resolverem andar sem essa porcaria,
certamente serdo discriminadas, marginalizadas, isso quando ndo
agredidas, violentadas, etc. (comentario de A Cerqueira)

Fonte: http://oglobo.globo.com/blogs/pagenotfound/posts/2012/02/03/
modelo-com-veu-islamico-biquini-causa-polemica-na-belgica-429875.asp
(Acessado em 23/03/2012 as 22:00)
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SD4:

Elle a un beau corps mais dommage que I’on ai mis un sac poubelle sur sa
téte. Mais quelle idée quand méme...3 (comentario de Belgian Resistance
Storm)

Fonte: http://www.7sur7.be/7s7/fr/1 502/Belgique/article/
detail/1388975/2012/02/02/La-fille-de-Filip-Dewinter-pose-en-bikini-et-
nigab-pour-le-VB.dhtml (Acessado em 07/04/2012 as 19:05)

Na SD 3 vemos que o sujeito procura se mostrar preocupado com
a situagao em que vivem as mulheres muculmanas, sofrendo agressées
por usarem a burqa. Porém, para retomar a palavra “burqga”, ele utiliza a
expressao “essa porcaria”. Nao muito diferente do caso da SD 4, onde o
niqab é chamado de “saco de lixo” (“sac poubelle”). Mais uma vez, vemos
a metafora sendo utilizada — ressignificando a veste islamica como porcaria
ou como saco de lixo. Os dois sujeitos, através dessas metaforas, mostram
que se inscrevem em uma Formacio Discursiva contra o uso do véu islamico
e, podemos dizer, contra o islamismo.

Em ambos os casos, percebemos que os sujeitos tentavam nao
demonstrar claramente seus pontos de vista sobre os principios do
islamismo — o internauta da SD 4 chega a diminuir a propaganda no fim de
seu comentario. Mas essas duas palavras, dois pequenos deslizes, abriram
margem para reconhecermos que os dois se inscrevem em uma Formacao
Discursiva que apresenta um discurso contra o uso obrigatério das vestes
islamicas.

Nas préximas sequéncias, ndo existem comparagdes ou tentativas
de mascarar o preconceito:

3. “Ela tem um belo corpo, é uma pena que colocaram um saco de lixo em sua cabega. Mas que ideial”.
Traducio nossa.
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SD5:

O radicalismo é parte integral do isld....Essa religido é discriminatéria,
repressiva, vingativa, etc...Mulheres que defendem o isla, sdo
masoquistas que tem prazer em serem submissas e agredidas pelas
regras machistas e abusivas praticadas por essa religido. Viva a liberdade,
sempre! (comentario de Elias Fernandes)

Fonte: http://www.7sur7.be/7s7/fr/1502/Belgique/article/
detail/1388975/2012/02/02/La-fille-de-Filip-Dewinter-pose-en-bikini-et-
nigab-pour-le-VB.dhtml (Acessado em 23/03/2012 as 22:00)

SDé:

Eles tentam meter o islamismo boca a baixo em todo o lugar que
chegam. No pais de vcs tudo bem, que seja governado da maneira que
vcs quiserem, mas nos outros ndo. Respeitem para serem respeitados,
€ uma premissa bdsica. #naoislamismo (comentario de Cristiano)

Fonte: http://www.7sur7.be/7s7/fr/1 502/Belgique/article/
detail/1388975/2012/02/02/La-fille-de-Filip-Dewinter-pose-en-bikini-et-
nigab-pour-le-VB.dhtml (Acessado em 23/03/2012 as 22:00)

Nas SD 5 e 6 percebemos os dois sujeitos se posicionando
definitivamente contra a religiao islamica. No primeiro caso o sujeito parte
do principio de que muculmanos — em especial as mulheres — nao tém
liberdade, pois sempre estao submetidos as regras da religiao, que o sujeito
define como machista e abusiva. Por outro lado, ele discrimina as mulheres
que decidem por conta prépria usar o véu, chamando-as de masoquistas,
sem pensar que a liberdade também funcionaria nesse caso.

JanaSD 6, é posta a questao da intervencao cultural dos muculmanos.
Para o sujeito, o uso do véu é uma tentativa de forcar o islamismo em outras
culturas. Enfim, ele diz que “no pais de vocés tudo bem”, mostrando que
nao compreende o islamismo como uma religiao, mas uma nacionalidade,
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como se nao houvesse mugulmanos em todos os paises. No final de seu
comentario, ele adiciona uma hashtag (recurso de busca que funciona apenas
no twitter, mas serve de recurso estilistico em outras redes sociais) que
nao deixa ddvidas sobre a FD em que ele se inscreve.

A partir de agora vamos discutir sobre como a autoria se da na
internet, e como a possibilidade de anonimato no ambiente virtual e as
formas de expressar preconceito se vinculam.

Autoria e anonimato na internet

A respeito da questio da autoria, cabe ressaltar a diferenca entre a
nocao de fungao-autor e o nome do autor. Foucault (1992) afirma que a
funcio-autor é uma das especificacbes da fungao-sujeito. Ja Gallo (2001),
ao desenvolver o conceito de funcao-autor, explica que o processo de
autoria envolve dar ao discurso um efeito de fecho, de unidade. Ainda que
o discurso se inscreva em uma Formacao Discursiva dominante, a fungao-
autor traz argumentos de outras FD e os organiza para formar um texto
com efeito de coesao e de coeréncia, sem que nenhuma outra FD ofusque
a importancia da dominante.

A partir da identificacdo do sujeito com uma FD é que ele toma para
si a responsabilidade pelo que diz. Nesse sentido, Foucault (1992) também
aborda a questao do nome proprio, que a principio indicaria quem é o autor
do discurso, mas que acaba sendo mais do que uma indicacao. Ele pode
funcionar, inclusive, como uma descriciao daquele que assina. Se pensarmos,
como no exemplo dado por Foucault, no nome de Willian Shakespeare,
veremos que nao é apenas o sujeito que esta sendo mencionado, mas sim
suas pegas, seus personagens, sua obra e especialmente o impacto e as
mudancas que o seu nome trouxe para a literatura. O nome do autor,
nesse caso, reline uma porcao de discursos em comum.
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No entanto, se analisarmos o ambiente virtual, veremos que nele
o nome do autor pode nao significar tanto. Assinar ou nao assinar, por
exemplo, o comentario em um blog, é irrelevante para o autor, assim como
expor ou nio seu home proprio. E s6 pensarmos que, ainda que alguém
use seu nome verdadeiro, os sites nao exigem nenhuma comprovagao da
identidade do sujeito. Assim, colocar seu nome préprio em um comentario
maldoso ou ofensivo na internet — que pode se perder no meio de tantos
outros - nao tem o mesmo peso que assinar um livro que vai circular nas
estantes das livrarias.

A responsabilidade do autor, portanto, é posta em questao. Mesmo
em blogs em que todos os posts sao assinados pelo mesmo nome, aquele
pode n3o ser evidentemente o nome préprio verdadeiro do autor, ou pode
ter muitas pessoas assinando com o mesmo nome. Nao se pode definir
quem é exatamente o sujeito por tras do nome, e a relacdo dos textos
do blog com textos em outras midias virtuais (mensagens no facebook,
tweets, comentarios em outros sites) nao é tao ébvia quanto aquele que
existe entre as varias pecas de Shakespeare e seu nome.

O anonimato na rede, portanto, ndo acontece apenas quando
ha a possibilidade de marcar a opcao “An6énimo” na caixa de envios de
comentarios nos sites. O internauta pode aproveitar essa comodidade para
apresentar-se, entao, como o que nao poderia ser na vida real e agir sem
temer as conseqliéncias que seus atos teriam fora da rede:

A grande vantagem e o atrativo da Internet sao permitir que relacoes
sociais se desenvolvam sem o empecilho do corpo fisico e de
contingéncias geograficas. A facilidade ai é mais do que puramente
pratica. E psicoldgica e social. No entanto, o que é importante aqui
é a percepcao de que, nestas situacoes, so se esconde o que é fisico.
(CRUZ, 2001, p.79)
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Do ponto de vista da Andlise do Discurso, podemos afirmar que —como
mostramos nas andlises anteriores — as identificacdes e posicoes assumidas
sa0 o que se mostra na materialidade linguistica, no caso dos comentarios.

Nas analises a seguir vamos ver como a possibilidade de omitir seus
dados reais pode interferir nos comentarios feitos em relacao a propaganda
contra o islamismo com que estamos trabalhando.

Analises

Nos comentarios do site francés, sdo poucos os internautas que dao
seu (suposto) nome proéprio. Nos escolhidos para essa analise, apenas dois
se identificam — Amel Jolie e Laurent Calomne, adicionando também seus
lugares de origem. O site permite que eles se identifiquem somente por
abreviacoes — s.s. — ou, ainda, por apelidos — Belgian_Resistance Storm.
Com esse Ultimo exemplo, podemos ver que utilizar o nome préprio ou
nao, acaba por nao ser importante para identificarmos um posicionamento
do autor, mas o apelido pode revelar tal posicionamento. O comentario
de Belgian_Resistance Storm (SD 4) — analisado anteriormente - é curto,
mas significativo. O autor, em seu apelido, faz referéncia a resisténcia
formada pelos belgas contra o nazismo, fazendo com que aqueles que
reconhecem o movimento histérico o enquadrem nesse grupo. Porém,
em seu comentario, o autor rompe com o conceito de liberdade do grupo
com que se identifica, referindo-se ao véu da modelo como “saco de lixo”.
Podemos pensar, também, a que tipo de resisténcia ele esta se referindo,
ja que ele mesmo pode nao conhecer o movimento histérico. Talvez, uma
resisténcia ao islamismo.

No site brasileiro, pelo contrario, os internautas parecem sentir
maior liberdade para usarem o que seriam seus nomes préprios* — nos

4. E claro que nunca teremos certeza se o que parece um nome proptio ¢ um apelido inventado, ou vice-versa.
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exemplos da andlise, apenas um deles usou o formato de apelido. O
comentario (SD 3) de A Cerqueira (que pode ser, também, a abreviatura
do primeiro nome mais o sobrenome do suijeito) é repleto de contradicdes:
o internauta acusa a burqa de ser o grande problema no traje das
mulheres mugulmanas, afirmando que por causa dela essas mulheres sao
discriminadas, marginalizadas e violentadas, mostrando certa preocupacao
especialmente com aquelas que nao vestem a burqa por opcao, mas sim
por obrigacdo. Porém, a solucao que o sujeito encontra é que as mulheres
parem de usar o que ele chama de “porcaria” — falando a partir de seu
préprio preconceito para supostamente protegé-las do preconceito.

O comentario de A Cerqueira (SD 3) é uma resposta a um comentario
anterior. Este é também o caso, no site belga, do sujeito que se identifica
como Laurent Calomne, que comeca seu comentario fazendo referéncia
a Amel Jolie (autora de um comentario anterior, que analisamos na SD 1):

SD7:

A Amel Jolie : La liberté de porter le voile chez nous ? Ok... A partir
du moment ou les femmes chez eux ou nous en visite, seront libres
de voyager en rue téte nue, en short ou mini-jupe ! En attendant, ils
sont venus chez nous qu'’ils acceptent notre facon de vivre et ne nous
imposent pas la leur”® (comentario de Laurent Calomne)

http://www.7sur7.be/7s7/fr/1502/Belgique/article/
detail/1388975/2012/02/02/La-fille-de-Filip-Dewinter-pose-en-bikini-et-
nigab-pour-le-VB.dhtml (Acessado em 07/04/2012 as 19:05)

5. A Amel Jolie: a liberdade de usar o véu em nosso pais? Ok... a partir do momento em que as mulheres do
pais deles nos visitam, estardo livres para andar com a cabeca descoberta, de bermuda ou mini-saia! Se eles
vieram a0 nosso pafs, que aceitem nossa forma de viver, e nio nos imponham a deles!”. Traducao nossa.
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Os dois comentarios — de A Cerqueira e Laurent Calomne — sao
marcados por expressoes violentas e um tom de imposicao. Laurent
Calomne parece sentir que o islamismo é uma ameaca ao modo de viver
belga e afirma que a liberdade que se deve ter em seu pais é a de se portar
como alguém deste lugar — usando saias e de cabeca descoberta. Isso nos faz
pensar se os dois internautas, fora do mundo virtual, conseguiriam interpelar
alguém desse modo, com esse mesmo tom. Se estivessem sem a protecao
e a comodidade que o anonimato virtual traz, os dois se veriam expostos
a outro conjunto de regras sociais, sabendo que suas palavras seriam com
certeza ouvidas e que nao seriam esquecidas por quem as ouvisse, ao
contrario das possibilidades da interagao nos comentarios de um blog.

Consideracoes finais

Podemos observar, no caso das sequéncias discursivas analisadas, que
o anonimato oferecido pelo ambiente virtual nao interferiu no processo de
autoria, e também nao dificultou a identificacao de quem é o autor, pois
esse conceito, para a Analise do Discurso, é uma funcao entre outras que
o sujeito pode assumir. Nao se trata de pensar quem é o sujeito empirico
por tras do discurso, mas, através das marcas que ele deixa em seu texto
podemos identificar, por exemplo, em qual ou quais Formacées Discursivas
ele se inscreve. Ou seja, analisamos o sujeito do discurso.

Assim como o anonimato permite que um sujeito se aproprie dos
textos escritos por outro, também permite que ele sinta maior liberdade
para expor, se nao sua intimidade, ao menos suas opinides — sem pensar se
essas sio ou nao ofensivas. Vemos nos Ultimos tempos que a quantidade de
crimes virtuais aumentou consideravelmente, inclusive exigindo a criacao de
artigos na lei especialmente para puni-los. O cyberbullying, o stalking virtual
e a invasao de computadores ganharam recentemente seu préprio lugar
na legislacio brasileira. Mas manifestacdes de édio e preconceito, como
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as constatadas nas andlises desse trabalho, continuam ainda impunes. Em
parte, talvez, porque ¢é dificil e trabalhoso localizar cada um dos sujeitos.
Mas também porque elas sao cada vez mais frequentes: quando o sujeito é
apresentado ao ambiente virtual, a sensagio de que ali ndo sera reconhecido
ou julgado abre espago para que ele possa expressar a0 maximo o que
quiser, sem pensar em qualquer consequéncia judicial.

Ressaltamos, enfim, que essas andlises sao feitas a partir de um
pequeno recorte, e que poderiamos chegar a outras conclusdes a partir
de outras sequéncias discursivas — esse nao é, afinal, um tema que possa
ser esgotado.
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“MENSAGEM DO BISPO”: MARCAS DE
PERSUASAO EM MENSAGENS RELIGIOSAS DO
JORNAL FOLHA UNIVERSAL
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Universidade Federal de Pernambuco

Resumo: Este trabalho tem o objetivo de realizar andlises de mensagens,
publicadas no jornal Folha Universal, da autoria do bispo Edir Macedo, observando
como se deu o processo de construgao dos textos através de suas marcas
argumentativas. Com isto, apontaremos de quais recursos o bispo lanca mao
para construir seu pensamento, buscando, desta forma, agir sobre o leitor. Para
que tais objetivos possam ser alcangados, teremos o aporte tedrico de estudiosos
da linguistica textual sociointeracional, como Marcuschi (2006, 2007, 2008) e
Koch (2005, 2006, 2010), e de estudiosos da escola retérica de géneros, como
Bazerman (2009) e Miller (2009).

Palavras-chave: argumentacao, persuasao, géneros textuais, Folha Universal.

Abstract: This work has the purpose to realize messages analysis, published in
the Folha Universal newspaper, written by the bishop Edir Macedo, observing
how worked the process of texts’ construction through its argumentatives tags.
With this, we consider which sources the bishop resort to elaborate his thought,
looking for, this way, to act on the reader. For the objectives to be achieved
we’ll have the theoretical basis from the scholars of the sociointeractional text
linguistics, such as Marcuschi (2006, 2007, 2008) and Koch (2005, 2006, 2010),
and from the genres retoric school, such as Bazerman (2009) and Miller (2009).
Keywords: argumentation, persuasion, textual genres, Folha Universal.

1. Aluno da graduagao em Letras da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Trabalho realizado na
disciplina Linguistica Textual e otientado pela Professora Doutoranda Maria Clara Catanho.
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Introducao

Quando interagimos com o(s) outro(s), realizamos essa pratica por
meio da linguagem, construindo argumentos em nossos textos que nos
possibilitem agir sobre nosso(s) interlocutor(es), isto porque, como afirma
Koch (2010), o uso da linguagem é essencialmente argumentativo. E,
praticando a interacao pela linguagem, estamos exercendo uma acao que
se realiza em forma de géneros, pois géneros, conforme Bazerman (2009,
p-31), sdo os modos como agimos socialmente; “sao parte do modo como
os seres humanos dao vida as atividades sociais”. Interagindo por meio de
géneros — mas nao os vendo aqui como instrumentos, e sim como formas
de acdo — estamos realizando uma agao tipificada (BAZERMAN, 2009), ja
que nds sempre buscamos atuar socialmente de maneira a depender das
inimeras situagdes em que podemos nos encontrar, ou seja, agimos de
modo tipico sempre de acordo com o evento com que estamos lidando e
a situacao em que ele se apresenta.

Partindo destes pressupostos, de que a linguagem &, em esséncia,
argumentativa e de que praticamos a interagao com o outro através da
linguagem e em forma de géneros, este artigo pretende realizar analises
de mensagens da autoria do bispo Edir Macedo, apontando como se da a
construcdo desses textos por ele produzidos. Serao observadas as marcas
linguisticas das mensagens que compdem sua argumentacao textual com
o objetivo de apontar as estratégias das quais o bispo lanca mao para
construir seu pensamento, procurando, desta forma, convencer seu
leitor daquilo que ele pensa. Para tanto, teremos o aporte tedrico de
estudiosos da linguistica textual sociointeracionista, como Koch (2005,
2006, 2010) e Marcuschi (2006, 2007, 2008), e seus trabalhos voltados
para os estudos da argumentacio, da referenciacdo, da construcio de
objetos de discursos, entre outros, e de estudiosos da retérica como
Bazerman (2009) e Miller (2009), com trabalhos voltados para os estudos
da tipificagao e dos géneros textuais.
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Algumas consideracoes sobre géneros textuais

No processo de comunicagao com nossos interlocutores, buscamos
agir de acordo com a situacdo em que nos encontramos, organizando
nossas ideias e também nossos textos sempre com a pretensio de
sermos compreendidos. E se agimos, em nossas interaces, de acordo
com as circunstancias nas quais podemos estar inseridos, realizamos essa
acao de forma tipificada. Ao falar de tipificacdo, Bazerman (2009, p.29)
afirma que “uma maneira de coordenar melhor nossos atos de fala com
os outros é agir de modo tipico, modos facilmente reconhecidos como
realizadores de determinados atos em determinadas circunstancias”.
Ou seja, para facilitar nossa comunicacido com o nosso interlocutor,
procuramos construir nossos textos, a partir do evento no qual podemos
nos encontrar.

Quando notamos que em situacdes especificas os nossos enunciados,
realizados de determinada maneira, sao facilmente compreendidos por
nosso interlocutor, ao nos depararmos novamente com uma situacao
similar, buscamos elaborar nosso texto também de forma similar aquela
anteriormente produzida. Fazendo isso, estamos seguindo, conforme
Bazerman (2009), padrées comunicativos que nos auxiliam na producio
de propostas de sentido. Sendo o sentido aqui visto como algo que se da
na interacdo, no processo de comunicagao, e nao como algo que pode
ser apontado no texto, nés, buscando ser compreendidos, produzimos
nossos textos de forma que o nosso interlocutor possa construir efeitos
de sentido a partir dos mesmos, facilitando, desta forma, o processo
de compreensio. Estas formas padronizadas de agir em determinados
eventos, ainda segundo Bazerman (2009), tendem a emergir como géneros.

A partir disso, podemos afirmar que toda forma de interacdo se da
por meio de géneros, seja a realizacao de um telefonema, a producao de
um artigo cientifico, ou uma discussdo em salas de bate-papo da internet.
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Mas os géneros nao podem ser aqui vistos como estruturas estanques,
como formas normatizadas ou instrumentos. Ao falar de género, estamos
também falando de agao, de uma atividade dinamica e maleavel. Pensar o
género como uma estrutura normativa estanque, nega a criatividade dos
individuos em suas interacdes, que buscam satisfazer necessidades que
surgem em novas situacdes de uso (BAZERMAN, 2009). O género nao
¢ algo que se mantém como tal por toda a vida: ele, enquanto atividade
social, vai se transformando de acordo com as novas circunstancias que
vao surgindo. Com isto, podemos remeter aqui a conhecida conceituacao
bakhtiniana (1997) de género como tipo relativamente estavel.

Segundo Miller (2009), o género é uma acdo retérica tipificada
baseada numa situacdo retérica recorrente, ou seja, uma agio de
resposta que se realiza em alguma situagdo recorrente, situagao a que
nos familiarizamos e na qual buscamos produzir nossos textos de maneira
que haja compreensao entre nés e nosso(s) interlocutor(es). Os géneros
se constituem como os textos que nds encontramos no nosso dia a dia,
sejam eles realizados nas modalidades oral ou escrita; sdo “o que nds
acreditamos que eles sejam, [...] sdo fatos sociais sobre os tipos de atos
de fala que as pessoas podem realizar e sobre os modos como elas os
realizam” (BAZERMAN, 2009, p.31). Interagir com o outro &, portanto,
agir socialmente por meio de géneros.

Enquanto seres que se comunicam por géneros, nos
desempenhamos determinados papéis sociais. E, por desempenhar
papéis sociais, desempenhamos também géneros que sdo comuns as
nossas atividades. Um pastor de uma igreja protestante, por exemplo,
ao desempenhar o papel de pastor, produz diversos géneros que sao
comuns a sua atividade. E estes géneros se realizam dentro do mesmo
dominio discursivo, neste caso, o religioso. A “colecao de tipos de textos
que uma pessoa num determinado papel tende a produzir” é chamada
aqui de conjunto de géneros (BAZERMAN, 2009, p.32). Desta forma, os
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sermoes, as mensagens religiosas, as oracoes, entre outros, sio atividades
que constituem o conjunto de géneros de uma pessoa que desempenha o
papel social de pastor de uma igreja.

Portanto, podemos concluir que, sendo individuos sociais que
desempenham determinados papéis sociais, nds, ao praticarmos a
interacao, realizamos uma acgao que se da por meio de géneros, pois,
sempre que procuramos Nnos comunicar com o outro, buscamos
também organizar nossos textos de acordo com as situages em que nos
encontramos, agindo, desta forma, de modos tipicos. Mas isso, como
afirmado anteriormente, nao pode limitar a visao de géneros a entidades
formais, pois, como sabemos, estamos lidando com tipos de ac¢ao social e,
sobre isso, Bazerman nos fala:

Géneros nao sio apenas formas. Géneros sido formas de vida,
modos de ser. S3o frames para a agao social. Sao ambientes para
a aprendizagem. Sao os lugares onde o sentido é construido. Os
géneros moldam os pensamentos que formamos e as comunicagoes
através das quais interagimos. Géneros sio os lugares familiares
para onde nos dirigimos para criar agdes comunicativas inteligiveis
uns com os outros e sao os modelos que utilizamos para explorar
o nao-familiar (2006, p. 23).

Logo, tratar de géneros nao é tratar de formas ou instrumentos
fechados, mas sim de formas de agao social a partir das quais interagimos
com o outro, buscando, na construcido de nossos textos, agir sobre o
leitor, fazendo com que ele consiga produzir efeitos de sentido.

Alguns estudos da retoérica e da argumentacao

Entre muitos pesquisadores circula-se a ideia de que o estudo da
retdrica, enquanto estudo das operacoes argumentativas desempenhadas
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pelas pessoas em seus textos, buscando convencer seu interlocutor de
determinadas verdades, se inicia na Grécia antiga por volta dos séculos
V e IV a.C. Sabemos que naquela época se praticava o exercicio da
palavra em publico na pratica democratica direta em Atenas e esse foi
um dos principais motivos para que se houvesse o desenvolvimento dos
estudos retéricos naquele tempo. E é a Retérica de Aristételes a obra que
vai apresentar de forma sistematica os fundamentos de uma teoria da
argumentacao, fundamentos esses ainda utilizados em recentes pesquisas
desta area de conhecimento.

Em Aristételes iremos encontrar os conceitos de ethos, pathos
e logos. O primeiro se refere a “uma construgao realizada pelo orador
na sua pratica argumentativa, através da qual ele desenha uma imagem
e um carater para si”’; o segundo esta relacionado a “provocacdo de
determinados estados emocionais no auditério” e o terceiro se refere
a “organizacgao textual da argumentacio e a estruturacdo no texto do(s)
raciocinio(s) desenvolvido(s)” (ZOPPI-FONTANA, 2010: 189-190). O
logos, em Aristételes, se adequa a um género no qual ele atua. Para ele,
existem trés géneros retoricos: o deliberativo, o epidictico e o judiciario.
No género deliberativo o orador tinha o objetivo de persuadir o auditério
de sua tese acerca da situacao politica da cidade. O género epidictico
se caracterizava pela existéncia de um orador que tinha como objetivo
dar forca ou enfraquecimento aos valores compartilhados pela audiéncia
nas grandes reunides comemorativas. E o judicidrio estava relacionado
ao orador que tinha o objetivo de levar o juri a se convencer a favor de
determinado julgamento.

Nos fins da década de 50 do século passado, podemos identificar o
aparecimento de duas grandes obras que marcaram os estudos da retérica
e da argumentacao, que, de certa forma, foram esquecidos desde o fim do
século XIX: The uses of argument, de Toulmin, e Traité de I'argumentation.
La nouvelle Retorique, dos autores Perelman e Olbrechts-Tyteca. O
Tratado da argumentacdo nos traz uma proposta, elaborada por Perelman,
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de reflexao acerca da argumentacao em discursos persuasivos. Perelman
(1970) nos apresenta, em sua obra, a distincao entre o que ele chama de
ato de convencer e ato de persuadir, centrando-se num ideal de auditério,
em que aquele primeiro ato se dirige a um auditério universal, tendo um
carater atemporal, enquanto que o segundo (ato de persuadir) atinge um
auditério particular e é de carater subjetivo e temporal (KOCH, 2006).
O auditério é, para Perelman, algo que se constréi a partir da visao do
orador, ou seja, é o préprio orador quem constréi o seu auditério.

Esta visao, segundo Zoppi-Fontana (2010), sera criticada por Plantin
(2005), que nos traz a ideia de que no estudo da argumentacdo nao se pode
desconsiderar os sentimentos da plateia, como a paixao, a emocao etc.
Plantin “advoga” pelo estudo de uma argumentacdo que esteja embasada
na ideia dialogal argumentativa, na qual o auditério ja nao mais assume uma
postura de passividade, como em Perelman. Os postulados propostos
por Perelman, hoje bastante utilizados em estudos juridicos, abrem
caminhos para o estabelecimento de uma nova retérica no século XX, nos
apresentando uma forma sistematica de esquemas argumentativos.

Mais tarde, a partir da década de 70, encontramos os postulados
de Oswald Ducrot e Anscombre, que irao influenciar futuros teéricos
brasileiros da argumentacdo, como Carlos Vogt e Ingedore Koch.
Segundo Ducrot, criador da semantica argumentativa ou semantica da
enunciacdo, a argumentacao esta inscrita na proépria lingua. Para ele,
sempre que nos comunicamos, buscamos convencer o nosso interlocutor
daquilo que pensamos, ou seja, buscamos atuar sobre nossa audiéncia.
As propostas deste tedrico, que buscam “descrever a argumentacio
com base nos elementos da lingua” (ZOPPI-FONTANA, 2010, p. 195),
constituem a chamada Teoria da argumentacdo na lingua. Com isso,
Ducrot nos fala que, para se chegar a determinacao do sentido, deve-se
levar em consideracdo a argumentacao, que “constitui o ato linguistico
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fundamental, pois a todo discurso subjaz uma ideologia, na acep¢ao mais
ampla do termo” (KOCH, 2006, p. 17).

Com base nos ensinamentos de Ducrot, encontramos a Semantica
Argumentativa no Brasil, que sera desenvolvida por estudiosos como Vogt,
Guimaraes, Pereira de Castro e Ingedore Koch, que, ao lado do linguista
Luiz Anténio Marcuschi, fundara a Linguistica de Texto no Brasil, e que
nos deixara trabalhos voltados para o estudo dos objetos de discurso,
dos processos de referenciacao, dos operadores argumentativos, enfim,
marcas linguisticas que compdem a argumentacao de um texto. Ea
partir da visao de Koch (2006, 2010) acerca dos estudos entre linguagem
e argumentacdo que ndés propomos, neste trabalho, as andlises das
mensagens do jornal Folha Universal, observando as marcas linguisticas
que compdem a argumentagao dos textos.

Segundo os postulados de Ingedore Koch (2006), sempre que nos
encontramos em determinados eventos, procuramos elaborar nossos
textos de maneira que os mesmos possam ser compreendidos por
aqueles com quem nos comunicamos e, com isto, nos possibilite, também,
alcancar nossos objetivos. Isto porque somos seres dotados de vontade,
que, constantemente, buscam influenciar as pessoas deste ou daquele
modo, tentando agir sobre o comportamento do outro ou tentando fazer
com que o mesmo compartilhe algumas de nossas opinides. E ao fazermos
isso, estamos realizando uma acdo que se da por intermédio da lingua,
que se caracteriza pela argumentatividade. Com isto, concordamos ainda
com Koch quando ela diz que:

Quando interagimos através da linguagem (quando nos propomos
a jogar o “jogo”), temos sempre objetivos, fins a serem atingidos;
ha relac6es que desejamos estabelecer, efeitos que pretendemos
causar, comportamentos que queremos ver desencadeados,
isto é, pretendemos atuar sobre o(s) outro(s) de determinada
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maneira, obter dele(s) determinadas reacdes (verbais ou nao
verbais) (2010, p. 29).

E se queremos sempre agir sobre o outro, influencia-lo de algum
modo, fazer com que o mesmo possa compartilhar daquilo que pensamos,
temos que nos utilizar de mecanismos que possam nos possibilitar isso.
A estes mecanismos, que se encontram na prépria estrutura de nossa
lingua, chamamos de marcas linguisticas da argumentacdo, que funcionam na
determinacio do “modo como aquilo que se diz é dito” (KOCH, 2010, p. 29).

Alguns tragos argumentativos de um texto podem ser evidenciados
pelos operadores argumentativos, que sao, segundo Ducrot (apud KOCH,
2010), elementos da gramatica de uma lingua que possuem a funcao
de mostrar a forca argumentativa dos enunciados; pelos processos de
referenciacdo; pelas marcas de intencao; pela construgao e reconstrugao
de objetos de discurso, enfim, por “relacdes que se estabelecem entre o
texto e o evento que constituem a sua enunciagao” (KOCH, 2006, p. 33).

Segundo Koch (2008), na producio de um texto, o primeiro
passo que se da é a introducdo de um objeto de discurso na meméria
textual, determinando, desta forma, uma espécie de endereco cognitivo
disponivel para retomadas ou remissdes. Quando produzimos nossos
textos, realizamos uma pratica que se da através da construgcao de
objetos de discurso e nao do espelhamento de um mundo a priori, pois
linguagem nao se resume a uma atividade codificadora de informagoes
(MARCUSCHI, 2007). Tomando aqui as palavras de Mondada (1994),
podemos afirmar que:

€ no e pelo discurso que sao postos, delimitados, desenvolvidos,
transformados os objetos de discurso que nao lhe preexistem e
que nao tém uma estrutura fixa, mas que ao contrario emergem e
se elaboram progressivamente na dinamica discursiva (1994 apud
MARCUSCHI, 2006, p. 13).
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A referenciacdo, aqui vista como uma atividade discursiva (KOCH,
2008), consiste na construcao e reconstrucao de objetos de discurso,
que podem ser ativados no texto de forma ancorada ou ndo ancorada.
Introduzindo um objeto de discurso no texto de forma ancorada, estamos
realizando uma agao de ativagao de um objeto totalmente novo, ou seja,
que nao se da por meio de ancoras ja existentes no texto. Quando ativamos
um objeto de forma n3o ancorada, estamos também introduzindo um
objeto novo, mas que se baseia em ancoras cognitivas ja existentes, nos
permitindo interpreta-lo. Para Koch (2008, p. 102), “sao casos de ativacao
ancorada as anaforas indiretas e associativas, bem como as expressoes
anaféricas por meio das quais se criam novos objetos de discurso”.

Ao construirmos nossos textos, nos utilizamos dessas marcas com
o propésito de elaborarmos nossos argumentos. Mas ndo concordamos,
aqui, com a ideia de que “etiquetamos” o que pensamos por meio
da lingua, por meio das nossas palavras, ja que o mundo nao é algo
construido de forma aprioristica: o mundo é construido a partir de nossas
visdes e crencas sobre as coisas, isso ja diz Marcuschi (2007), e com
isso comungamos. Logo, nossos discursos, que estio impregnados de
ideologias, nao espelham por meio da linguagem um mundo pré-existente,
mas sim, enquanto agdes verbais dotadas de intencionalidade (KOCH,
2006), conduzem verdades que sdo criadas a partir de compartilhamentos
de crengas (MARCUSCHlI, 2007).

Portanto, sendo nés seres que interagem por meio da lingua e em
forma de géneros textuais, produzindo nossos textos de determinadas
maneiras, nos mais diversos eventos nos quais podemos nos encontrar
imersos, sempre com a pretensao de agir sobre o outro e influencia-lo das
mais diferentes maneiras, podemos reafirmar, como nos diz Ducrot (apud
KOCH, 2010), que a argumentatividade esta inscrita na prépria lingua.
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Apresentando nosso corpus

O corpus deste trabalho se constitui de duas mensagens religiosas,
cuja autoria pertence ao bispo lider da Igreja Universal do Reino de Deus
(IURD), Edir Macedo, e que foram publicadas nas edi¢coes 1046 e 1050 do
jornal Folha Universal, referentes aos meses de abril e maio de 2012. Ou
seja, trabalharemos aqui com um género textual que se realiza no dominio
discursivo religioso, cujo tipo de discurso se caracteriza por ser, na visao
de Citelli (2004), um discurso autoritario. Este tipo de texto pode ser
encontrado semanalmente no caderno “Folha do pastor” daquele jornal,
recebendo sempre o titulo “Mensagem do bispo”. Nele, o bispo da orien-
tacoes religiosas a seus fiéis, apontando caminhos que os mesmos devem
seguir para que se alcance determinadas virtudes, gracas, objetivos etc.

As mensagens em questio se apresentam como textos claramente
persuasivos e autoritarios, nos quais, como é caracteristico do texto
religioso, “o eu enunciador nao pode ser questionado, visto ou analisado;
é ao mesmo tempo o tudo e o nada” (CITELLI, 2004, p. 61). O “eu”
enunciador se trata, no caso do discurso religioso, do préprio Deus, cujas
palavras sio levadas a publico por meio de “agentes religiosos”, como
padres, bispos, pastores etc. No discurso religioso cristao, a biblia é tida
como livro sagrado que foi escrito por homens escolhidos por Deus para
que os mesmos transmitissem sua palavra.

As mensagens que constituem nosso corpus, portanto, podem ser
vistas enquanto género textual, cujo dominio discursivo é o religioso.
Analisaremos, agora, as marcas linguisticas da argumentacao dos textos,
mostrando como se deu a construcao dos mesmos, e apontando de
quais estratégias o autor lanca mao para convencer seu interlocutor
de determinadas “verdades”. Com isto, iremos também realizar uma
anadlise comparativa entre as mensagens, mostrando como se constitui a
tipificacdo desse género.
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Analisando os textos

Primeiramente iremos realizar uma analise da construcao argumen-
tativa do Texto 0l, apontando como se deu a articulacao dos operadores
argumentativos, a construcao e reconstrucao de objetos de discurso, o
processo de referenciacao, entre outras marcas linguisticas argumentati-
vas. Com isto, logo depois apontaremos na segunda mensagem — Texto
02 — as caracteristicas argumentativas que a aproximam da primeira men-
sagem, mostrando como se constitui este género textual desempenhado
pelo autor em suas atividades ao desenvolver o papel social de bispo de
igreja crista.

Exemplo I:
MENSAGEM DO BISPO
publicada em 29/04/2012.

A fé que funciona

Deus, através do profeta lIsafas, diz: “Quem creu em nossa
pregacao?” (Isaias 53:1) (I). Vocé observa que ha bilhées de seres
humanos, mas sdo poucos os que creem na promessa de Deus (2).
E esses poucos que creem sao os que receberam a revelacao de
Deus (3). Entao vocé que cré na Palavra de Deus, com o coracao
livre de malicia, ja tem a revelacao de Deus dentro de vocé (4).

A crenca que vocé tem ¢é o poder de Deus dentro de vocé (5).
E faz com que raciocine e pense: “Bem, se eu tenho essa fé, é
porque me foi revelado o poder de Deus.” (6) Ora, uma vez que a
pessoa recebe essa revelacao, entao obrigatoriamente ela tem de
tirar proveito dela (7). E como vocé pode fazer isso? (8) Tomando
uma atitude, mas primeiro na sua cabeca (9). E vocé raciocinar:
“Se Deus é comigo, nao preciso ter medo dessa situacao, nem ficar
timido diante das adversidades; porque Ele é comigo” (10).
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Ou seja, vocé usa o raciocinio para refletir naquilo que esta escrito
na Palavra de Deus, em vez de ficar repetindo a Palavra igual
papagaio, porque € isso que os crentes fazem (11). Os crentes
incrédulos dizem “O Senhor é o meu pastor; nada me faltard”
(Salmos 23.1), mas estao morrendo, cheios de dividas, problemas,
etc. (12).

Vocé nao pode ser assim, tem de tirar o espirito contido na
promessa e trazer para dentro de si (13). Essa é a fé que produz
efeito na nossa vida, mas ela é acompanhada de atitude nos seus
pensamentos (14). Quando vocé raciocina e se coloca como a
pessoa que cré, tudo se torna diferente (15).

Deus abencoe a todos.

(Jornal Folha Universal, edicao 1046, abril de 2012, p.: 13).

O texto se inicia com a presenca de forma ancorada do objeto de
discurso, Deus, e com a demarcacdo do discurso biblico evidentemente
percebido pelo uso das aspas. Este tipo de construcio, caracteristico de
um discurso religioso, nos leva a entender que toda a mensagem sera
construida a partir daquilo que é dito na biblia. O autor, desta forma,
procura assegurar a veracidade dos argumentos por ele trabalhados ao
longo da mensagem, pois, no discurso cristao, entende-se que as palavras
biblicas sdo as préprias palavras de Deus que foram escritas por pessoas
“escolhidas”, e isso leva o interlocutor a concluir que a mensagem a ser
lida trata de um texto elaborado com base naquilo que Deus disse. Fica
evidente, portanto, a importancia da inclusdo deste objeto de discurso
para a construcao da cadeia argumentativa do texto.

No periodo (2) identificamos a entrada do objeto de discurso
seres humanos, que desativa o objeto anterior (Deus) agora deixado em
stand-by. ldentificamos logo depois o operador argumentativo mas, que
desempenha basicamente a funcdo de oposicdo argumentativa. Segundo
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Koch (2010), os conteidos semanticos adicionais de um enunciado
sao inseridos por meio dos operadores argumentativos. Neste caso, o
produtor se utiliza deste operador com o propésito de apontar que entre
os bilhées de seres humanos que existem no mundo, poucos sio aqueles
que creem na promessa de Deus. Esta construcao pode ser uma estratégia
da qual o bispo se utiliza para realizar uma “ponte” com a citacdo biblica
encontrada no primeiro periodo, que estd relacionada a crenga na
pregacao divina.

Para se referir aos poucos que creem na promessa de Deus,
encontramos a expressao nominal esses poucos, com a presenca
do demonstrativo esses, que inicia o periodo (3) junto ao operador
argumentativo E, que desempenha a funcao de adicionar um argumento a
favor de uma mesma conclusao. Podemos observar que esse processo de
retomada se da pela referenciacao, que, para Koch (2005), “constitui uma
atividade discursiva” e que nao representa necessariamente uma realidade
pronta e acabada: a realidade é construida no processo sociocognitivo
de interagao que as pessoas tém com o mundo. Neste periodo, o autor
busca mostrar que foram poucos os seres humanos que receberam a
revelacio divina.

Outro fator importante que podemos identificar ainda no primeiro
paragrafo é a utilizacao dos verbos no tempo presente e no modo
imperativo, como em “vocé que cré na palavra de Deus” (periodo (4)).
Esta forma de apresentar o “mundo” pertence ao que Weinrich (apud
KOCH, 2006) chama de mundo comentado. Com a utilizacao deste tempo
verbal na construgao do texto — assim como também outros tempos que
pertencem ao mundo comentado — o autor se aproxima bastante daquilo
que diz, ou seja, como afirma Koch (2010, p. 54), ocorre “uma adesao
maxima do locutor ao seu enunciado”. Este tipo de construcio, também
caracteristico do discurso religioso, pode ser uma estratégia utilizada pelo
produtor para convencer e aproximar o leitor de suas ideias.

104 | REVISTA AO PE DA LETRA - VOLUME 14.1 - 2012



REVISTA DOS ALUNOS DA GRADUAGAO EM LETRAS

WERSAD ONLINE - ISSM 1984-7408

7

O segundo paragrafo é iniciado com a construcao do objeto de
discurso crenga, que se apresenta num periodo (periodo (5)) de modo
imperativo em que o verbo também aparece no presente. Neste periodo
o bispo afirma que a crenca que o fiel possui é o préprio poder de Deus
dentro dele. Esta é uma estratégia utilizada pelo autor para que seu
interlocutor esteja convencido de que possui a revelacao divina dentro de
si. O periodo (6) se inicia com o operador E, que desempenha a funcao
de somar, mais uma vez, argumentos com os mesmos fins. Notamos
também, neste periodo, a demarcagao de um discurso alheio, do qual o
bispo se distancia por meio da utilizacao das aspas. Esta é uma estratégia
utilizada pelo bispo para que o leitor assuma este discurso inserido como
de sua propriedade.

No periodo (7), o autor busca mostrar que, recebendo a revelacdo
divina, o ser humano tem que obrigatoriamente tirar proveito dela. Neste
periodo, identificamos a presenca do operador entdo que desempenha
a funcdo de concluir o argumento anteriormente apresentado. No
periodo (8) temos o questionamento feito pelo produtor diretamente
ao interlocutor, perguntando como se pode tirar proveito desta fé. O
periodo ¢ iniciado pelo operador E e o verbo se encontra novamente no
presente. Tal construcao apresenta uma sensacao de aproximagao entre
os interlocutores. Logo apés, no periodo (9), o autor responde a prépria
pergunta dizendo que a pessoa que possui a fé deve tomar uma atitude
que se da incialmente na cabeca, podendo, desta forma, tirar proveito da
revelacao de Deus.

O Ultimo periodo do segundo paragrafo é marcado pelo verbo no
presente e por outro discurso alheio elaborado com o propésito, mais
uma vez, de ser assumido pelo receptor. Este discurso alheio se apresenta
com os verbos também no presente: “Se Deus é comigo, nao preciso ter
medo dessa situacao, nem ficar timido diante das adversidades; porque
Ele é comigo”. A expressao dessa situacdo nao esta se referindo a algo
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que esteja presente no texto, nos levando a entender que se refere as
dificuldades pelas quais as pessoas passam e que, segundo o bispo, ja nao
passarao mais por terem Deus consigo. Identificamos também o pronome
Ele que faz mencao a Deus, e que se apresenta com a primeira letra
maiuscula, dando certa importancia de valor ao seu referente.

O periodo (I 1), ja no terceiro paragrafo, se inicia com a presenca
do operador argumentativo Ou seja, que tem a funcdo de reafirmar os
argumentos expressos no paragrafo anterior. Logo depois, encontramos
o pronome vocé junto ao verbo do mundo comentado de Weinrich,
anteriormente citado, no tempo presente. Identificamos também a
presenca da expressao “naquilo que esta escrito na Palavra de Deus”, que
se refere ao que é dito na biblia. A expressao em vez de, que se encontra
na sequéncia do periodo, é introduzida com a finalidade de opor o que
foi dito anteriormente a frase “ficar repetindo a Palavra igual a papagaio”.
Provavelmente, o autor, com esta construcao, queira fazer uma critica a
igreja Catélica, que tem por pratica a utilizacao de oracbes padronizadas
em suas celebracdes religiosas. Depois identificamos a introducao do
operador porque, que, segundo Koch (2010), tem a funcdo de explicar ou
justificar o enunciado anterior.

O periodo (12) se inicia com a presenca do objeto de discurso
“crentes incrédulos”, que faz mencao aqueles que repetem a “Palavra
igual a papagaio”. Esta construcao é vista aqui como uma possivel critica a
Igreja Catdlica, cujas celebracdes sao realizadas numa forma padronizada,
num ritmo que tende sempre a se repetir, com a utilizacao de oragdes
ja estabelecidas e geralmente do conhecimento dos fiéis. Logo depois,
o bispo aponta que os “crentes incrédulos”, ou seja, possivelmente
os catélicos, ao apenas repetirem “o senhor é meu pastor e nada me
faltard”, estao morrendo de fome, cheios de dividas, estio morrendo.
O que nos leva a imaginar isso é a conhecida divergéncia que ha entre
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catdlicos e protestantes, em que ambos tendem sempre a criticar as
praticas uns dos outros.

O periodo (13), que inicia o quarto e Ultimo paragrafo, apresenta
o pronome vocé mais o verbo no presente, construcao predominante em
toda a mensagem e o objeto de discurso espirito. Este periodo, como a
grande maioria dos outros, apresenta o modo como o leitor deve agir
diante de alguma coisa, claramente percebido na expressao Vocé ndo pode
ser assim, que se apresenta no modo imperativo. O periodo (14) se inicia
com o pronome demonstrativo Essa, que faz mencao aos ensinamentos
anteriormente expostos no texto, tidos como aqueles que se fazem em
forma de uma “fé que produz efeito” na vida das pessoas. Logo depois
encontramos o operador argumentativo mas, que executa a funcao de
opor ideias, neste caso de apontar que “essa é a fé” que faz efeito na
vida das pessoas, mas que para isso se faz necessario “tomar atitudes”
no pensamento. O periodo (15), o Ultimo do texto, assume a funcdo
de fechar as ideias expostas durante toda a mensagem. O autor, nesse
periodo, aponta que a pessoa que raciocina e que “se coloca como a
pessoa que cré”, tem tudo transformado em sua vida. O bispo fecha o
texto procurando afirmar que a crenca, ali defendida, transforma a vida
das pessoas. Esta conclusdo se volta para o titulo do texto “A fé que
funciona”, que cria no leitor a expectativa de que a mensagem se trata de
um texto que apresenta caracteristicas da verdadeira fé que funcionara na
vida das pessoas.

Ao longo de todo o texto, a presenca dos verbos em sua maioria
no tempo presente, que, como ja afirmado, para Weinrich (apud KOCH,
2006) pertencem ao mundo comentado, assegura o comprometimento
do autor com aquilo que ele enuncia. As construgdes, em sua maioria,
apresentam os verbos neste tempo e no modo imperativo, algo bastante
comum em textos religiosos, principalmente no sermao, género textual
mais praticado pelos “agentes religiosos”, como padres, pastores, bispos,
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etc. Notamos também a utilizagdo de um léxico bastante caracteristico do
dominio discursivo religioso na construcao do texto, facilmente percebido
com a presenca de palavras como Deus, fé, crenca, Palavra de Deus,
crente, Senhor, profeta, e a utilizacdo do pronome Ele, iniciado com letra
mailscula, com o objetivo de se referir a Deus.

Todos os aspectos argumentativos ressaltados no exemplo Ol
podem também ser identificados na segunda mensagem — texto 02.
Estas caracteristicas compéem o género com que estamos lidando —
mensagem religiosa. Vamos agora apontar alguns desses elementos
acima evidenciados, realizando uma comparacao entre os textos, com o
propésito de mostrar como se constitui a tipificacao desses textos.

Exemplo Il:
MENSAGEM DO BISPO
publicada em 20/05/2012

A fonte da agua viva

“Estava ali a fonte de Jacé (I). Cansado da viagem, assentara-se
Jesus junto a fonte, por volta da hora sexta (2). (...) Replicou-lhe
Jesus: Se conheceras o dom de Deus e quem é o que te pede: da-
me de beber, tu lhe pedirias, e ele te daria agua viva” (3). (Jodo
4.6;10)

As coisas de Deus nao sao para todas as pessoas, porque nem
todos creem (4). Na realidade, a maioria nao cré (5). Mas, para
a minoria que cré, é revelada a agua viva, que faz da pessoa que a
recebe uma fonte (6).

O pogo simboliza Jesus, e a agua simboliza o Espirito Santo (7).
Para vocé alcancar a agua, tem de ir ao pogo, isto &, tem que ir
a Jesus (8). Precisa servir ao Senhor Jesus, dar sua vida a Ele e
seu coracgao (9). Nao estamos aqui falando de religiao, de igreja,
mas de vida (10). As pessoas fazem uma tremenda confusao com
respeito a fé (1 1). Quando falamos de fé, normalmente as pessoas
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dizem que ja tém uma religiao (12). Nao é nada disso (13). Vocé
pode ter a religiao que quiser, mas sé vai ter vida quando entregar
todo o seu ser a Jesus (14).

Ele é a fonte da agua viva que faz jorrar o Espirito que vai conduzi-
lo(a) a pessoa certa, que vai lhe trazer a pessoa que vai se encaixar
perfeitamente com vocé (15). Somente Ele pode Ihe dar o Espirito
que vai conduzi-lo(a) a prosperidade, a uma vida de sucesso (16).
Claro que, para que todas as promessas de Deus se cumpram,
antes vém as lutas, mas vocé vai ser feliz, a sua paz nao vai estar
no seu exterior, mas dentro de vocé quando beber dessa agua
chamada Espirito Santo, que sé Jesus lhe pode dar (17).

Deus abencoe a todos.

(Jornal Folha Universal, edigao 1050, maio de 2012, p.: 13)

Podemos observar no texto 02 que algumas marcas linguisticas
utilizadas na sua construcao argumentativa se assemelham a marcas
do texto Ol. A iniciacdo do texto com a presenca de um trecho biblico
pode garantir a ideia de que toda a mensagem foi escrita com base em
postulados biblicos. Esta forma de iniciar o texto é também identificada
na primeira mensagem e em outras publicadas em diferentes edi¢bes
do mesmo jornal. Outro fator também comum entre os dois textos é a
utilizacdo dos verbos no tempo presente, verbos estes, como ja dissemos,
pertencentes ao que Weinrich chama de mundo comentado. Percebe-se
este tipo de construcao em varios pontos do texto, como, por exemplo,
no periodo (09), no qual identificamos a expressdo “Precisa servir ao
Senhor Jesus, dar sua vida a Ele e seu coracao”.

No periodo (14) encontramos uma construcao bastante comum
entre essas mensagens. Ao falar “Vocé pode ter a religido que quiser,
mas so vai ter vida quando entregar todo o seu ser a Jesus”, o bispo traz
como verdade a ideia de que s6 se tem “vida” quando a pessoa se entrega
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totalmente a Jesus. Esse tipo de marca é um exemplo claro do quao
autoritario se apresenta o discurso religioso, que nao pode ser posto em
questionamento, pois aquilo que é dito, com base nos ensinamentos de
Deus, deve ser visto como a prépria verdade.

Este tipo de construcao textual nos lembra do género sermao, um
género oral bastante realizado pelos agentes religiosos. E caracteristica
deste género a utilizacado de expressdes no imperativo, sempre com o
propésito de ordenar os fiéis a agirem de determinados modos. Com isso,
nés poderiamos ser levados a pensar essas mensagens como verdadeiros
sermoes, pois sao escritas com o propésito de convencer o leitor de
determinadas ideias, impor determinadas verdades. Porém, como ja
afirmado, o sermao se trata de um género oral, ou seja, género que so se
realiza quando é oralizado. Logo, por fazer parte do conjunto de géneros
do autor, no papel social de bispo, as mensagens se assemelham aos
demais textos por ele produzidos, como os préprios sermoes.

A utilizacdo de um léxico religioso é também um fator comum
entre os textos aqui expostos. Encontramos nessa mensagem palavras
como Deus, fé, Igreja, religido, espirito, dgua viva, Jesus, senhor, entre
outras. Essa caracteristica também nos leva a enquadrar esse género
como pertencente ao dominio religioso.

Notamos, portanto, que tanto o texto Ol quanto o texto 02 se
apresentam como textos autoritarios, cuja palavra nao pode ser diminuida.
Todas estas caracteristicas que constituem a tipificacdo deste género,
juntas as articulacoes dos operadores argumentativos, as construgdes e
retomadas de objetos de discurso, a utilizacdo dos pronomes possessivos
no processo de referenciacdo, entre outras marcas, asseguram a cadeia
argumentativa dos textos, que, como em quaisquer outros textos
religiosos, é construida com a funcdo de convencer o leitor daquilo que
o autor tem por “verdade”. Koch, com relacdo ao ato de convencer,
baseada em Perelman (1970), nos diz:
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o ato de convencer se dirige unicamente a razao, através de um
raciocinio estritamente légico e por meio de provas objetivas,

|n

sendo assim, capaz de atingir um “auditério universal”, possuindo

carater puramente demonstrativo e atemporal (2006, p. 18).

Com isto, podemos afirmar que as mensagens, por apresentarem
caracteristicas tipicas do discurso religioso, pertencem ao conjunto de
géneros que o autor produz, ja que o mesmo assume o papel social de
pastor. A forma organizacional das mensagens segue um mesmo padrao,
um mesmo modo de construir o texto e propor sentidos. Isso se deve
ao fato de que todo género possui sua tipificacao, ou seja, seu meio de
padronizar enunciados, de “estruturar” os componentes que constituem
o texto.

O autor, ao desempenhar a funcdo de pastor de igreja, tende a
produzir textos que se apresentam como propostas bastante persuasivas,
pretendendo, dessa forma, agir sobre seu leitor com o objetivo de
convencé-lo de suas ideias. Com relacdao a isso, Orlandi (1983 apud
CITELLI, 2004) afirma que no discurso dos homens se tem a possibilidade
de haver uma reversao na interacdo, no processo de comunicagio, coisa
que se faz impossivel no discurso religioso, que se constitui com base na
ideia de que se fala e se pratica a verdade, que nao pode ser duvidada.

Conclusoes

Apos as analises, podemos concluir que, enquanto textos de
carater religioso, estas mensagens pertencem ao conjunto de géneros
que o autor, ao desempenhar o papel social de bispo, tende a produzir.
Sabemos que os sujeitos, enquanto seres sociais, agem socialmente por
meio de géneros, que sao formas de acdo. O bispo, ao desempenhar
seu papel social de agente religioso, age sobre seu leitor por meio desse
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género textual: as mensagens religiosas. Estas mensagens sao vistas como
textos autoritarios, que nao podem ser postos em questionamento, e que
se realizam a partir do discurso biblico, que, na visao do Cristianismo,
é aquele discurso cujas palavras foram ditas por homens escolhidos por
Deus e que detém a propria verdade, a prépria razao. Observamos
que tais textos sio altamente persuasivos e que possuem estratégias
argumentativas das quais o autor se utilizou para convencer o seu leitor
daquilo que ele assume como verdade, ou seja, objetivando atuar sobre
seu interlocutor.
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A TRANSITIVIDADE DOS PROCESSOS
VERBAIS DIZER E AFIRMAR EM ARTIGOS
CIENTIFICOS DE GRADUANDOS EM LETRAS

Rebeca Fernandes Penha'
Universidade Federal de Pernambuco

Resumo: Este artigo tem como objetivo principal apresentar uma analise dos
Processos dfirmar e dizer em artigos cientificos publicados na revista Ao pé da
letra. Nossa pesquisa fundamentou-se na Linguistica Sistémico-Funcional e na sua
concepgao da lingua como atividade social. Observamos esses Processos e a sua
relacio com os participantes da oracdo, sendo esses participantes, o Dizente e
a Verbiagem. Para a localizacdo dos Processos, nos artigos, utilizamos o software
Wordsmith Tools. Os resultados obtidos nos possibilitam perceber que os Processos
Verbais analisados sao, nos artigos escritos por alunos de Letras, corresponsaveis
na construcao da argumentacao do artigo cientifico.

Palavras-chave: Linguistica Sistémico-Funcional; Artigos cientificos; Processos
Verbais.

Abstract: The main objective of this article is to present an analysis of the
Processes “afirmar” and “dizer” in scientific articles published by the periodical
“Ao pé da letra.”. Our research was based on Systemic-Functional Linguistics and
its conception of language as a social activity. We highlighted these Processes and
their relation to the participants of the sentence, which are Sayer and Verbiage. To
locate the Processes, we used the Wordsmith Tools software. The results help us
notice that the Verbal Processes analyzed, in articles written by language students,
are co-responsible in building argumentation for scientific articles.

Key-words: Systemic Functional Linguistics, scientific articles, Verbal Processes.

1. Graduanda em Letras pela Universidade Federal de Pernambuco — UFPE. Trabalho oriundo de projeto
de pesquisa de Iniciacio cientifica, 2010/2011: A transitividade dos verbos do dizer em artigos académicos -
CNPq/UFPE, sob orientagio da Profa. Medianeira Souza.
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Introducao

Pretendemos neste trabalho apresentar uma analise dos Processos
Verbais Dizer e Afirmar e seus respectivos participantes, Dizente e
Verbiagem, em artigos cientificos, escritos por alunos da graduagao em
Letras de todo o Brasil e publicados na revista Ao Pé da Letra, em seus
volumes: |; 2; 3.1 e 3.2. Tal revista é uma publicacao do Departamento
de Letras, da Universidade Federal de Pernambuco.

Com essa investigacao, nos propomos a contribuir com os estudos
sobre descricao e analise do portugués, sob a ética da Linguistica Sistémico-
Funcional (LSF), com énfase no funcionamento dos Processos Verbais em
artigos académicos. Nesses Processos temos a representacao do dizer que
materializa as vozes externas que corroboram teses, ideias e pensamentos.
A andlise desses Processos nos permitira compreender como os graduandos
em Letras se apropriam desse recurso argumentativo para construirem
seus artigos.

Para realizacao da analise, como ja foi afirmado, apoiamo-nos na LSF,
desenvolvida por Halliday e seus seguidores. Essa abordagem compreende
a lingua como uma atividade social, avaliando seus contextos de uso
(HALLIDAY, 1970, apud GOUVEIA, 2007) e compreende também que os
estudos das formas linguisticas devem estar em conformidade com suas
funcdes, em situacbes reais de comunicagio. Para selecao dos dados para
analise, ou seja, os Processos Verbais usados pelos graduandos, utilizamos
o software Wordsmith Tools, que localizou esses Processos nos artigos
cientificos. Com a aplicacdo desse software, ficou patente a presenca dos
processos Dizer e Afirmar em artigos académicos. E, o uso desse aplicativo,
nos forneceu o material que analisamos e apresentamos nesse artigo.
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Fundamentacao tedrica

Para chegar a efetivacdo dos nossos objetivos, realizamos leituras
e discussoes sobre a Linguistica Sistémico-Funcional (LSF) 2, a qual ora
apresentamos resumidamente. Essa teoria compreende a lingua como um
sistema de escolhas, no qual os falantes escolhem determinadas palavras
em detrimento de outras. Tais escolhas geram outras escolhas e com
todas essas se gerara uma significacao: uma rede de sentidos. E, assim, a
LSF analisa a linguagem tendo em vista sua fungdo, porque ela organiza-se
de uma maneira e nao de outra, tendo sempre como objeto a lingua em
situacdo de uso. Como afirmam Barbara e Macédo (2009, p.90):

Seu foco esta em entender como se da a comunicagao entre os
homens, a relagao entre individuos e desses com a comunidade. [...]
Procura desvendar como, onde, porque e para que o homem usa a
lingua, bem como a linguagem em geral, e como a sociedade o faz.

Nessa perspectiva, a LSF procura compreender a lingua sempre a
partir de sua funcao na sociedade. Essa fungao estd intrinsecamente ligada a
cultura do falante. O uso da linguagem realiza-se dentro de dois contextos,
um englobando o outro. Sao os Contextos de Cultura e de Situacao. O
primeiro “é a soma de todos os significados possiveis de fazer sentido
dentro de uma cultura particular” (FURTADO DA CUNHA e SOUZA,
2007, p.21), enquanto que o segundo é um contexto mais especifico, no
qual o significado se da mediante a relagao entre os termos componentes
de um cenario e a linguagem utilizada por falantes e ouvintes.

2. Para a apresentacio da teoria baseamo-nos e parafraseamos os autores Halliday e Matthiessen (2004),
Furtado da Cunha e Souza (2007), Gouveia (2009) e Barbara e Macédo (2009).
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Pensando sobre os artigos cientifico e suas publicagées na Revista
Ao pé da letra, teriamos como Contexto de Cultura todas as producoes
académicas, independente do género a que pertencessem e do grau
de instrucao dos alunos, isto é, independente do fato de os autores
serem professores ou alunos e estes serem graduandos, mestrandos ou
doutorandos. E um contexto mais amplo de publicagées que circundam o
meio académico. Quanto ao Contexto de Situaciao, poderiamos dizer que
esse compreende os periddicos destinados as publicacdes dos alunos de
graduacao e, nesse caso, resume-se aos artigos cientificos por eles serem
escritos nesse entorno imediato.

Dentro do Contexto de Situacdo é possivel delimitar trés aspectos
que s3o responsaveis por distinguir os diferentes géneros utilizados
pelos usuarios: campo, relagdo e modo. O campo diz respeito ao que esta
acontecendo, ao assunto tratado pelos usuarios e a natureza da acdo que
estd sendo realizada; no caso dos artigos cientificos, o campo refere-se
ao assunto especifico no qual o artigo foi produzido, pois faz parte da
cultura da universidade publicacdes dos trabalhos de alunos e professores
em formato de artigo cientifico sobre contelidos da ciéncia da linguagem
nas suas diferentes areas. A relacdo diz respeito a conexao estabelecida
entre os falantes, os papéis por eles assumidos, e desses com o que esta
sendo realizado. No contexto dos artigos cientificos, podemos dizer que
a relacdo corresponde as diferentes pessoas envolvidas no processo de
escritura e publicacao do artigo; podemos pensar que se estabelece, por
exemplo, uma relagdo entre o aluno que escreve e o professor que o
orienta. Esse professor esta em condicdes de orientar o aluno, pois detém
mais conhecimento sobre o assunto abordado, e, por isso, encontra-se em
posicao “superior” em relacao ao educando. Podemos pensar, ainda, em
diversas outras relacdes, como entre o aluno que escreve e os professores
que avaliam o artigo, entre esses e as pessoas responsaveis por publicar este
artigo, entre outras. O modo, por sua vez, relaciona-se a maneira como se da
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ainteragao, ao canal que esta sendo utilizado, ao texto compartilhado entre
esses usuarios, que pode ser falado, escrito ou resultado da interagao entre
ambos. Podemos dizer, tratando-se, ainda, dos artigos cientificos publicados
na Revista Ao pé da letra, que o modo que a interacao é estabelecida entre
os leitores e o texto ¢ através da lingua escrita. Os alunos, ao escreverem
esses artigos, utilizam uma linguagem formal, tendo por base a gramatica
normativa da lingua. Vale dizer que tanto os contextos acima apresentados,
como o campo, relacdo e modo estao em um nivel extralinguistico, ou seja,
sao categorias abstratas que sao materializadas na e pela linguagem.

Seguindo esse raciocinio, esses aspectos relacionam-se diretamente
com as funcdes que a linguagem desempenha, pois, para a LSF, a linguagem
organiza-se mediante a inter-relacao de trés fungées fundamentais: a
metafuncado ideacional, que serve para representarmos nossas experiéncias
no mundo, seja ele real ou imaginario, por meio do sistema de transitividade;
a metafungdo interpessoal, que serve para estabelecermos e mantermos
interagcdes sociais, mediante o sistema de modo e modalidade; e a
metafuncdo textual, que serve para expressarmos informagoes em um
todo linear e coerente, por meio do sistema tematico, no qual o falante
escolhe os componentes que serao tema ou rema, e dado ou hovo em sua
mensagem. Nesse artigo, por termos como intencao estudar a transitividade
dos Processos Verbais, nos deteremos a metafuncdo ideacional.

A transitividade é a categoria Iéxico-gramatical que representa
as ideias de nossas experiéncias humanas e esta, entao, relacionada a
metafuncdo ideacional. A transitividade, defendida pela LSF, esta presente na
totalidade da oracao e nao apenas no verbo, originando-se nos elementos
que a compdem: Processos, Participantes e Circunstancias. A LSF se refere
ao sistema de transitividade como a categoria da léxico-gramatica que:

permite identificar as agbes e atividades humanas que estao sendo
expressas no discurso e que realidade esta sendo tratada, essa
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identificacao se da através dos principais papéis da transitividade:
Processos, participantes e circunstdncias, que permitem analisar quem
faz o qué, a quem e em que circunstancias (FURTADO DA CUNHA
e SOUZA, 2007, p.53) [grifos das autoras].

Esse sistema possui um conjunto de diferentes tipos de oracbes
com diferentes modos de transitividades, como podemos ver através dos
diferentes Processos elencados e exemplificados a seguir, com dados de
nosso corpus, ou seja com exemplos retirados dos artigos cientificos.

Os Processos Materiais representam as agdes de um Ator
(participante que exerce alguma atividade); sdo Processos de fazer algo e
geralmente sao responsaveis por mudancas no mundo exterior, as quais
acontecem através de atividades concretas ou com carater abstrato. No
exemplo que segue, temos como participante Ator os autores do artigo
cientifico, representados pelo pronome nés, implicito na conjugacao verbal.
E, como participante Meta o levantamento das palavras que os alunos nao
conheciam.

Exemplo 01

Quanto a compreensao do vocabulario do texto, consideramos
conveniente fazer um levantamento das palavras até entao
desconhecidas pelos alunos [...]. (Art. 35 - Vol. 02)

Os Processos Mentais exprimem as atividades do mundo interior,
pensar, sentir, ver etc. Neles ha dois Participantes: o Experienciador, que
vivencia o pensar, sentir, ver, entre outros; e, o Participante Fenémeno,
aquilo que é pensado, sentido, visto. Podemos observar esse tipo de
Processo na oragao abaixo que se apresentou na conclusao de um artigo
cientifico. Podemos perceber que o uso do Processo Mental contribuiu
para mostrar, aos leitores do artigo em questdo, uma das conclusbes
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obtidas por seus autores que, certamente, foi construida nao apenas no
final desse artigo, mas durante toda a sua elaboracao. Nele, os autores
(Experienciador), a partir da analise dos papéis de um professor e de um
aluno na sala de aula chegam a uma dada compreensao ou descobrimento
(Fenémeno).

Exemplo 02

Quanto aos papéis de professor e de aluno, compreendemos ou
descobrimos que nao houve limites impostos, pois a aprendizagem
foi reciproca [...]. (Art. 61 - Vol. 3.1).

Os Processos Relacionais representam a nogao de ser e estar e
relacionam, como o préprio nome diz, duas entidades, atribuindo uma a
outra identificagbes, classificagcdes do mundo, e, a partir dessa atribuicao,
identifica-se ou classifica-se uma dessas entidades. Geralmente, esses
Processos constituem-se de “duas partes, isto é, de algo que se diz que
é outra coisa qualquer, assim relacionando duas entidades separadas”
(GOUVEIA, 2009, p. 32), como no exemplo 03, em que, ao termo ontem
(Portador) é dada uma atribuicao (Atributo): ele é “marcado na conversacao
pela forma indefinida antigagmente”, apresentando um aspecto que foi
observado pelo autor do artigo na analise de seu corpus.

Exemplo 03
O ontem é marcado temporalmente na conversacao pela forma
indefinida “antigamente”, ja o presente é representado pelo

marcador temporal “hoje”. (Art. 63 - Vol. 3.1).
Os Processos Verbais, nos quais se detém a nossa pesquisa, sao

os Processos do dizer, do comunicar, do apontar algo. Eles possuem trés
participantes: Dizente, aquele que diz alguma coisa; Verbiagem, aquilo que
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é dito; e Receptor, participante opcional para qual o Processo se dirige.
Podemos observar esse Processo no exemplo 04, no qual o autor do
artigo (Dizente), depois de retomar algo que foi explicado anteriormente,
através da expressao dessa forma, afirma a compreensao que teve de algo
(Verbiagem). Podemos ver também, no exemplo 05, que o processo dfirmar
serve para expor, através de uma citacao indireta, uma afirmacao feita
(Verbiagem) por Marcuschi (Dizente) que servira de base para todo o artigo.

Exemplo 04
Dessa forma, podemos dfirmar que a presenca da metalinguagem,
também nesse género, tem uma funcao argumentativa. (Art. 06 -

Vol. 01)

Exemplo 05

Ao estudarmos, neste trabalho, a carta, estamos comungando com
amesma idéia apresentada por Marcuschi (2000: 1 4), quando afirma
que as distingoes (dos géneros) nao seriam predominantemente
lingtiisticas e sim funcionais e pragmaticas. (Art. 68 - vol. 3.2)

Os Processos Existenciais, que sao responsaveis por registrar a
existéncia de algo, possuem um Unico participante, o Existente. O exemplo
seguinte mostra isso quando revela a existéncia (Existente) de uma ligacao
entre a palavra e a relacio do homem com o outro.

Exemplo 06

Agora Lucius depara-se com este jogo da linguagem, deixando
transparecer, entao, a ligagdo que existe entre a palavra e a relagao
do homem com o outro: o gozo do outro. (Art. 84 - Vol. 3.2)

E, por fim, os Processos Comportamentais representam as atividades
do comportamento psicolégico e fisiologico humano. Sdo Processos
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como sonhar, rir. No exemplo que se segue, apresenta-se a descricao do
comportamento de um bebé que servira como objeto de andlise no artigo
em questao. Nele temos o Processo comportamental olhar e o bebé, que
é o participante Comportante.

Exemplo 07
Nessa mesma situacao, a mae tenta chamar a atencao do bebé
nomeando e apontando para o objeto (“carro”), enquanto o bebé

apenas olha para o objeto. (Art.73 - Vol. 3.2)

Com os exemplos mostrados, pudemos perceber as diferentes
formas que a transitividade pode apresentar-se nos textos, contribuindo
nao apenas para a oracao em questio, mas para toda a construciao da
argumentacao, aqui se reportando ao artigo académico. Outro aspecto
que pudemos observar foi a importancia de todos os componentes na
construgao da oracdo, como foi visto nos exemplos acima, em que cada
tipo de Processo possui seus préprios Participantes, mostrando que a
transitividade nao pode ser vista como um fenémeno |éxico-gramatical
que se realiza de uma mesma forma, mas que, de acordo com a funcao
que desempenha pode construir diferentes sentidos.

Metodologia

Para a efetivacdo da pesquisa executamos etapas, como: revisao
da literatura; coleta dos dados para constituicio do corpus de andlise;
aplicacdo do software WordSmith para localizacao dos Processos Verbais;
quantificacao dos dados; analise lexicogramatical e semantico-funcional; e
interpretacao dos resultados.

Para a constituicdo do corpus, coletamos os artigos cientificos
correspondentes a nossa fonte de pesquisa, ou seja, os artigos publicados
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no volume 01, 02, 3.1 e 3.2, no site da revista Ao pé da letra (http://www.
revistaaopedaletra.net/). Neste site, esses artigos estavam disponibilizados
no formato Portable Document Format (PDF) e todos foram convertidos ao
formato txt., pelo fato de ser essa a extensao necessaria para a aplicacao do
software WordSmith Tools, programa sobre o qual falaremos posteriormente.

Para a andlise das oracdes que constituiam nosso corpus, selecionamos
os participantes das oragées — Dizente, Processo, Verbiagem — e o discurso
utilizado em diversas categorias. Assim, os Dizentes foram classificados em
quatro grupos: (i) grupo nominal, quando o Dizente era representado por
um sintagma nominal: nome préprio, substantivo etc.; (ii) grupo pronominal,
quando o Dizente era representado por pronomes explicitos na construcao
do texto; (iii) sujeito desinencial, quando o Dizente era representado
pela desinéncia de pessoa marcada no verbo; e (iv) sujeito indeterminado,
quando o Dizente apresentava, em sua construcdo, um verbo na 32 pessoa
do singular, acompanhado do pronome se. Classificamos os Processos
nas categorias: (i) Processo verbal ndo-modalizado, quando o Processo
apresentava-se no texto sem auxilio de nenhum verbo modalizador; e
(i) Processo verbal modalizado, quando o Processo era acompanhado de
um verbo modal. As Verbiagens foram classificadas nas categorias: (i)
simples, quando a Verbiagem se constituia como um Grupo Nominal; e (i)
oracional, quando a Verbiagem apresentava uma oragao em sua composicao,
caracteristicamente iniciada com a conjuncao que. E, classificamos as
Verbiagens pelos tipos de discurso - direto e indireto. Todas estas categorias
de Dizentes, Processos e Verbiagens (e tipos de discursos) foram dispostos
em uma tabela, como exemplificamos na que segue, que padronizou toda
a pesquisa, no que diz respeito a classificacao desses participantes:
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Tabela 01
Componentes |éxico-gramaticais do Processo dfirmar.
A Gramatica Normativa da

Lingua Portuguesa (Rocha
Lima, 1998, p. 334)

Grupo
nominal

Grupo
Dizente pronominal
Sujeito
desinencial
Sujeito
indeterminado

Processo

Processo verbal

Afirmar hao
Processo modalizado

afirma

Processo
verbal
modalizado

Simples

Verbiagem que os classicos nao distin-
Oracional guiam entre onde e aonde, e
para tanto cita Camoes...

Direto
Discurso
Indireto X

Nossa andlise recaiu nos Processos Verbais dizer e afirmar, cuja
escolha foi motivada, principalmente, pelo fato de que esses processos
sao considerados, pela LSF, como protétipos dos Processos Verbais que
constituem o dizer, e também, mas ndo como critério definidor, pelo fato
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de apresentarem uma frequéncia significativa nos artigos averiguados, ou
seja, uma média de 75 ocorréncias: Dizer teve | |4 ocorréncias e afirmar, 95.

Feita tal delimitagao, aplicamos, aos artigos ja convertidos ao formato
txt.,o software Wordsmith Tools. Esse aplicativo “permite [ao usuario] fazer
analises baseadas na frequéncia e na coocorréncia de palavras em corpora”
(SARDINHA, 2009, p.08). Com ele foi possivel localizarmos nos artigos
todas as ocorréncias dos Processos dizer e dfirmar. Essa localizacao foi feita
através da ferramenta concord, disponibilizada no WordSmith Tools. Essa
ferramenta é responsavel por produzir concordancias, que “sao listagens
das ocorréncias de um item especifico (chamado de termo de busca ou
nédulo, que pode ser formado por mais de uma palavra) acompanhado do
texto ao seu redor (o co-texto)” (SARDINHA, 2009, p.83).

Aplicamos esse procedimento a todos os artigos que faziam parte de
nosso corpus. Em seguida, copiamos o resultado apresentado pela ferramenta
concord e colamos no software Microsoft Office Word, ao solicitarmos que os
resultados fossem copiados, o WordSmith Tools apresentava-nos a opgao de
escolhermos a quantidade de caracteres que deveria ser copiada de cada
resultado apresentado, assim sendo, escolhiamos 300 caracteres a serem
copiados, tendo em vista que para que fossem analisadas as oracdes seria
necessario os seus contextos, ou seja, nao podiamos analisar a oracao por
si s6, mas teriamos que observar as suas fungées dentro do contexto mais
imediato no artigo em que estavam inseridas.

Em seguida, passamos ao refinamento dos dados, para isso, excluimos
todos os substantivos, os adjetivos, os Processos que nao expressavam o
dizer, ou seja, tudo aquilo que nao correspondia aos Processos Verbais,
pois o concord faz a busca nos artigos a partir da palavra digitada na pagina
de busca. Uma vez que tinhamos como objetivo alcancar todas as formas
verbais dos Processos selecionados, digitdvamos apenas o radical de cada
verbo seguido de um asterisco (¥) que nos possibilitava ter acesso a todas
as formas que possuiam o radical escrito. Por exemplo, ao solicitarmos que
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o programa fizesse uma busca das ocorréncias do Processo verbal afirmar,
o programa nos apresentava tanto as formas verbais afirmou, afirmava,
afirma, entre outras, como os nomes dfirmacdo, afirmado, afirmativo, etc.

Cumprida tal etapa, passamos a analisar os dados obtidos,
observando a quantidade de ocorréncia dos Processos em todos os artigos
pertencentes ao corpus, assim como o contexto em que esses Processos
estavam envolvidos; para isso, buscamos o artigo cientifico a que cada
oracao pertencia e observavamos a sua configuragao léxico-gramatical:
participantes e processo, para na sequéncia analisar o papel desempenhado
naquela porcao textual e, consequentemente, dentro de todo o artigo.

Para que pudéssemos analisar quantitativamente os dados obtidos
do corpus, construimos uma tabela com todas as ocorréncias de cada
Processo, distinguindo-os de acordo com os tipos léxico-gramaticais de
seus participantes. Contabilizamos, entao, quatro tipos de Dizentes: grupo
nominal, grupo pronominal, sujeito desinencial, sujeito indeterminado;
dois tipos de Processos: ndo modalizados e modalizados; dois tipos de
Verbiagens: simples e oracional; e ainda dois tipos de discurso: direto e
indireto. Isso permitiu a classificacio e compreensao do uso dos Processos
Verbais dizer e afirmar e de seus respectivos participantes.

Analise do corpus

A observacao dos dados obtidos revelou que, apesar de serem dois
diferentes Processos, os Processos Verbais afirmar e dizer apresentaram
dados semelhantes nas categorias analisadas. Isso é, quando comparamos
a quantidade de ocorréncia de ambos os Processos, percebemos que eles
apresentam semelhanca, no que diz respeito a relacao entre as categorias
de cada participante analisado. Por exemplo, podemos ver que no Processo
dizer, as categorias do participante Processo, Processo verbal ndo-modalizado
e Processo modalizado, apresentam respectivamente 90 e 24 ocorréncias,
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assim como no Processo dfirmar que apresentam 68 e 27 ocorréncias e,
assim, em ambos os Processos, o Processo verbal ndo-modalizado apresenta
maior ocorréncia que o Processo modalizado. O mesmo acontece nas demais
categorias analisadas, exceto no participante Dizente que no Processo dizer
apresenta maior indice de ocorréncia na categoria sujeito desinencial, com
42 ocorréncias e no Processo dfirmar na categoria grupo nominal, com 52
ocorréncias. Apresentamos esses dados detalhadamente na tabela 02.

Tabela 02
Quantificacdo das categorias dizente e processo dos Processos dizer e dafirmar.
Processos analisados na pesquisa Dizer Afirmar
Grupo Nominal 40 52
Dizente Grupo Pronominal 07 06
Sujeito Desinencial 42 52
Suj. indeterminado 25 07
Processo verbal nao-modalizado 90 68
Processo
Processo verbal modalizado 24 27

Analisando esses dados, podemos afirmar que os alunos de
graduacao dos cursos de Letras de todo o Brasil, que publicaram os artigos
pertencentes ao NoOsso corpus, ao construirem a argumentacao necessaria
em um artigo cientifico, utilizam, com grande frequéncia, os Dizentes
enquanto grupo nominal, no qual predomina o nome dos autores utilizados
em citagoes. Isso fica comprovado ao observamos que, tanto no Processo
afirmar quanto no Processo dizer, se sobressai o uso desse tipo de Dizente,
em relacdo aos demais, apesar do fato de que no Processo verbal dizer
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a categoria sujeito desinencial apresente uma diferenca de apenas duas
ocorréncias para mais, em relacdo a categoria grupo nominal.

Os seguintes exemplos indicam como foi utilizada a categoria grupo
nominal em alguns dos artigos analisados. Em ambos os exemplos, podemos
perceber que os alunos de graduacao, ao escreverem um artigo cientifico,
buscam vozes externas, a fim de que elas corroborem o que é dito.

Exemplo 08

Aragao (apud Samuel, 1984:86) chega a afirmar que, no Brasil, devido
a agilidade de sua leitura, “pode-se considerar o conto como a mais
promissora forma (...) da arte literaria narrativa”. (Art. 12 - Vol. 01)

Exemplo 09
Vinay (1968:744) diz que “de science ou de tecnique, elle devient
un art.”. (Art. 07- Vol. 01)

Quanto aos Dizentes construidos como sujeito desinencial, em sua
maioria eles apresentavam como desinéncia o pronome nés, assim como nos
Dizentes enquanto grupo pronominal (contudo, nesta categoria, o pronome
aparecia de forma explicita no texto). Esse pronome introduzia nos artigos
as vozes de seus escritores. Analisando as suas ocorréncias, podemos
perceber que os autores, ao utiliza-lo, na maioria das vezes, recorriam a
uma proposicao anteriormente feita e ao modalizador poder, utilizando para
isso expressdes como: assim, podemos dizer; por isso podemos afirmar;
desta forma, podemos dizer que. Como pode ser visto nestes exemplos:

Exemplo 10
E neste sentido que afirmamos que o objeto perdido em Pedra do
Sono é a palavra. (Art. 31 - Vol. 02)
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Exemplo 11
Com base nisto, podemos dizer que na relacdo com o mundo, a lingua
nao se apresenta como espelho da realidade [...]. (Art. 49 - Vol. 02)

Com esses usos, percebemos que os graduandos parecem, ainda,
nao possuir argumentos proprios ou seguranca suficiente para que possam
introduzir, de maneira direta, seus argumentos, buscando respaldo em
autoridades externas e na modalizacao dos Processos Verbais quando
enunciam sua prépria voz.

As diferentes categorias de Dizente nos fizeram perceber a
importancia das diferentes vozes no texto, pois elas enriquecem a
elaboragao do artigo, de maneira que ja ndo temos apenas a voz de quem
escreve esse artigo, mas também as vozes de autores diversos, de um
personagem pertencente a uma obra analisada, de um poeta cujo poema
esta sendo estudado, de uma pessoa que foi entrevistada e que teve a sua
fala como fonte de pesquisa etc. A argumentacio pretendida se fortalece
com estas vozes alheias.

As Verbiagens, nos artigos analisados, apresentaram predominancia
na categoria oracional, uma vez que para ratificar uma opiniao, corroborar
um pensamento ou definicao, se faz necessario, o recorte de fragmentos
do discurso do outro, razio pela qual as verbiagens oracionais prevalecem
em detrimento das verbiagens simples. A tabela 03 apresenta a quantificacdo
das ocorréncias dos dois tipos de verbiagem, simples e oracional, nos artigos
analisados.
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Tabela 03
Quantificacdo da categoria verbiagem dos Processos dizer e afirmar.
Verbiagem
Processos analisados na pesquisa Simples Oracional
Dizer 14 100
Afirmar 38 57

Os exemplos 12 e I3, que seguem, servem para mostrar essas
categorias de verbiagem. O primeiro se caracteriza como verbiagem oracional
e o segundo como verbiagem simples. No exemplo 12, a autora explica
o termo andlise empregado em uma citacdo feita em seu artigo. Nessa
explicacao, utiliza suas préprias palavras para esclarecer um termo utilizado
por outrem. Para isso, utilizam uma verbiagem oracional. O exemplo |3 faz
referéncia a uma analise que esta sendo feita pelos autores do artigo em
questao. Nele, a autora chega a uma determinada conclusao, tendo por base
afala de professoras entrevistadas. Para expor a conclusio feita, é utilizado,
em uma oragao simples, parte da fala de uma dessas entrevistadas. Com
isso, percebemos que essa verbiagem simples foi resultado da interacao da
voz daquela que escreve com a voz da pessoa entrevistada.

Exemplo 12
Diz-se andlise porque o estudo de caso deve ir além de uma mera
observagdo. (Art. 80 - Vol. 3.2)

Exemplo 13

P2 também se refere a isso ao afirmar a necessidade de um “espaco”.
(Art. 78 - Vol. 3.2)
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A anélise dessas vozes introduzidas pelos Processos Verbais, dizer e
afirmar, nos fez perceber o quanto os elementos que se associam a estes
processos estdo interligados, pois a0 mesmo tempo em que observamos
quem diz alguma coisa, o Dizente, observamos também o que é dito, a
Verbiagem, o que significa que ndo podemos olhar apenas para quem disse,
mas também para o que é dito, pois eles complementam-se um ao outro.
Podemos dizer ainda que ambos os componentes analisados nas oracoes
s3o responsaveis por construir a argumentacao caracteristica do género
textual artigo académico, como mostraremos na conclusao desse artigo.

Conclusoes

A anélise efetivada com os processos prototipicos do dizer — afirmar
e dizer — nos permite concluir que os Processos Verbais, nos artigos
cientificos escritos por estudantes da graduacao em Letras de todo o Brasil,
e publicados na revista Ao pé da letra, sao responsaveis por corroborar a
argumentacao dos seus autores, ao introduzirem conceitos que serviram
de base a essa argumentacao. E, confirmam, através de citacoes, o que é
apresentado e discutido nos artigos. Estao presentes em toda a constituicao
destes, pois foram encontrados na introducao, na fundamentacio teérica,
na analise do corpus e em sua conclusao.

Na introducao, assim como na fundamentacao teérica, os Processos
Verbais sao usados como introdutores de conceitos ditos por autores
que possuem autoridade no assunto abordado, isto &, essas vozes de
autoridades funcionam como suporte para a andlise a ser apresentada,
assim como para fundamentar uma conclusao feita. Também nas analises
feitas pelos graduandos em seus artigos, os Processos Verbais foram
utilizados para introduzir a voz daquele que escreve. Na conclusao, os
Processos Verbais confirmam, através da introducao de citacdes, as
conclusoes obtidas pelos alunos.
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Ao fim deste trabalho, podemos afirmar que nossos resultados nos
impelem a dizer que na escrita dos graduandos, os Processos Verbais
investigados constituem-se em uma ferramenta de apoio de relevante
papel na significacao global do género artigo cientifico. Outras pesquisas,
em outros corpora, podem reafirmar essa assercao e fornecer observagoes
mais precisas e generalizantes.
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