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Resumo: A Dama Pé-de-Cabra é um conto escrito pelo historiador e jornalista portugués Alexandre
Herculano, publicado em 1851 na obra Lendas e narrativas, uma coletdnea de contos que
remontavam a varios periodos da histéria da Peninsula |bérica. Este trabalho tem como objetivo
analisar como A Dama Pé-de-Cabra destoa das narrativas historicas caracteristicas de Herculano
ao mesmo tempo em que se aproxima da fantasia folclérica tdo apreciada pelo Romantismo
europeu. Para tanto, foram utilizados os estudos de Siqueira e Dezidério (2012), Alves (2014) e
Todorov (1981). Péde-se observar na anélise que A Dama Pé-de-Cabra apresenta uma miscelanea
de aspectos das prosas géticas alemés e inglesas, do romance noir francés e das lendas melusinicas
do folclore medievo europeu. Ainda assim, mesmo sob as densas camadas de influéncias
romanticas e medievais, sobrenaturais e fantésticas, o conto ndo deixa de configurar uma espécie
de narrativa histérica, visto que se ancora nas personagens reais de D. Diogo Lopes e D. Inigo
Guerra. Concluiu-se, pois, que Herculano brinca com os limites ténues do género fantéstico ao
mesclé-lo com elementos nédo apenas histéricos como também caracteristicos do género
maravilhoso, criando uma obra que transita entre géneros, sem com isso perder seu valor como
histéria de um povo.

Palavras-chave: A Dama Pé-de-Cabra; Alexandre Herculano; Género fantastico; Narrativa
historica.

Abstract: The Goat-Footed Lady is a tale written by Portuguese historian and journalist Alexandre
Herculano, published in 1851 in his work Lendas e narrativas, a collection of short stories looking
back to many historical periods of the Iberian Peninsula. The objective of this paper is to analyse
how The Goat-Footed Lady differs from Herculano’s other historical narratives, at the same time
approaching a more fantastic and folkloric perspective which is typical to Europe’s Romantic
literature. Therefore, we've taken account of studies from Siqueira and Dezidério (2012), Alves (2014)
and Todorov (1981). Our analysis showed that The Goat-Footed Lady has a miscellany of aspects
taken from the German and English goth literature, from the French noir novels and from the
medieval folkloric Melusine legends. Still, even though there are many layers of romantic, fantastic,
goth and medieval influences in this tale, The Goat-Footed Lady remains a historical narrative
starred by historical figures of D. Diogo Lopes and D. Inigo Guerra. We’ve concluded that Herculano
plays with the edges between the fantastic genre and the historic genre, merging elements from
both literatures to create a work that travels between both genres without losing its essence of
telling the story of the |berian people.
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1. Introducgao

A Dama Pé-de-Cabra € um conto escrito pelo historiador e jornalista portugués
Alexandre Herculano. Foi publicado em 1851 na obra Lendas e narrativas, que compila
diversos textos literarios publicados por ele entre os anos de 1838 e 1846 nas revistas O
panorama e A ilustragdo. Os textos reunidos na obra caracterizavam aquilo que ja se vinha
fazendo em outras experiéncias do Romantismo ao longo da Europa: o resgate das origens
folcléricas. Na Alemanha, os irmaos Grimm traziam novamente a tona os contos de fadas
germanicos disseminados pela tradicdo oral; na Escécia, os leitores romanticos se
deleitavam e se regozijavam com os poemas épicos supostamente narrados por Ossian,
remontando as origens daquela terra envolta em mistérios e mitos.

E justamente o que faz Herculano em Lendas e narrativas, trazendo contos de ficgdo
histérica intimamente ligados ao folclore de diversos periodos da Peninsula Ibérica,
sobretudo as lendas medievais. As tematicas dos textos sdo diversas, retratando desde
facanhas portuguesas na guerra santa contra os mouros nos séculos Xl e Xll, até a
descoberta da india por Vasco da Gama.

Segundo Alves (2014), a Unica narrativa propriamente fantastica da obra A Dama Pé-
de-Cabra, lenda ibérica datada do século Xll que narra os infortinios da unido entre a
demoniaca dama que da nome ao conto e D. Diogo Lopes, senhor das terras de Biscaia em
Portugal. Pode-se, com isso, tragar um paralelo entre Lendas e narrativas e o préprio autor.
Alexandre Herculano tornou-se muito mais conhecido por seu pioneirismo nos romances
histéricos, legado que perdura até hoje, mas também possuia grande apreco pelas histérias
sobrenaturais. Como apontam Siqueira e Dezidério (2012):

E pouco conhecido o interesse de Herculano pelo sobrenatural, desde sua
formacgéo, visto que, em seus primeiros momentos, o autor aventurava-se a
criar versdes em portugués de célebres baladas macabras, como ‘Noiva do
Sepulcre’, poema segundo informa o autor, ‘imitado do inglez’, ‘Afonso e
Isolina’, de Lewis, e ‘Cacador feroz’ e ‘Leonor’, de Biirger, presentes na
terceira parte da obra Poesias, de 1850. (op. cit., p. 68).

Da mesma forma, a obra Lendas e narrativas é composta majoritariamente por
narrativas histéricas, mas n3o se pode deixar de lado a importancia de A Dama Pé-de-
Cabra, conto em que subjaz muitas das caracteristicas absorvidas por Herculano das
baladas macabras que traduziu para o portugués. E possivel enxergar na obra uma
misceldnea de aspectos das prosas goticas alemas e inglesas, do romance noir francés e
das lendas melusinicas do folclore medievo europeu (SIQUEIRA; DEZIDERIO, 2012). Vale
ressaltar ainda que, mesmo sob as densas camadas de influéncias roméanticas e medievais,
sobrenaturais e fantasticas, A Dama Pé-de-Cabra nio deixa de configurar uma espécie de
narrativa histérica, visto que se ancora nas personagens reais de D. Diogo Lopes e D. Inigo
Guerra, retiradas da narrativa genealdgica Livro de linhagens do Conde D. Pedro. Alguns
excertos do livro serviram ainda como base para a ficgdo de Herculano, tais como
referéncias a D. Froom, bisavd de D. Diego e primeiro senhor de Biscaia, e a inimizade dos
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senhores de Biscaia com o reino de Ledo e a cidade de Nasturio (SIQUEIRA; DEZIDERIO,
2012, p. 71).

2. Do fantastico

Para se discutir o que ha de fantastico em A Dama Pé-de-Cabra é necessario,
primeiramente, conceituar o género literdrio fantastico. Para inicio de conversa, nédo é
tarefa facil encaixar uma obra nos géneros que envolvem o mistico e o sobrenatural,
géneros que Todorov (1981) chama de vizinhos. Muitas vezes a categorizagdo ndo
simplesmente “cai como uma luva”, visto que os limites entre cada um deles sdo linhas
ténues que constantemente se confundem.

Para este trabalho, considera-se o género fantastico tal como teorizado por Todorov
(1981), que o define ao diferencid-lo dos géneros estranho e maravilhoso. Segundo ele, a
diferenga entre o fantastico, o estranho e o maravilhoso estd demarcada na forma como as
personagens lidam com os fatos e acontecimentos sobrenaturais aos quais sdo submetidas.
Nas palavras do tedrico, ao se deparar com o sobrenatural as personagens devem “optar
por uma das duas solugdes possiveis: ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto
de imaginacéo [...] ou o acontecimento se produziu realmente, é parte integrante da
realidade” (TODOROV, 1981, p. 15). No primeiro caso, observa-se o género literario
estranho, no segundo, o maravilhoso.

Ou seja, quando o sobrenatural é tratado no universo da obra e pelas personagens que
o comp&em como uma mera ilusdo, como uma pega pregada pelos sentidos, como desvios
sensoriais por alguma causa existente no mundo, tais como medicagdes, alucinégenos etc.,
trata-se do género estranho. Nele, como aponta Todorov (1981), as leis que regem o mundo
permanecem inalteradas, independentemente dos acontecimentos estranhos
experienciados na histéria. Por outro lado, quando o sobrenatural é tratado como parte
integrante da realidade, regido pelas leis do mundo, mesmo que os acontecimentos nao
sejam comumente experienciados, trata-se do género maravilhoso.

O fantastico jaz exatamente na lacuna entre esses dois géneros em que o sobrenatural
é tratado com incerteza. Neste género, as experiéncias com o desconhecido causam dlvida
e hesitagdo tanto nas personagens quanto no leitor, que conhecem apenas a realidade
ordindria do “mundo real”, lugar onde acontecimentos de ordem sobrenatural ndo deveriam
existir. “O fantastico é a vacilagéo experimentada por um ser que ndo conhece mais que as
leis naturais, frente a um acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 1981, p.
16).

Analisando o conto A Dama Pé-de-Cabra, é possivel perceber que essa definigdo nem
sempre converge com os personagens de Biscaia. Por vezes, o encontro com o sobrenatural
é tratado até mesmo com alguma naturalidade por esses, mas isso sera melhor abordado
adiante no trabalho.
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3. O fantastico na lenda d’A Dama Pé-de-Cabra

O conto se inicia com o préprio Herculano a interpelar os leitores, convidando a leitura
da narrativa principalmente os descrentes no sobrenatural:

Vés os que ndo credes em bruxas, nem em almas penadas, nem em tropelias
de Satands, assentai-vos aqui ao lar, bem juntos ao pé de mim, e contar-vos-
ei a historia de D. Diogo Lopes, senhor de Biscaia. E ndo me digam no fim:
— ‘né@o pode ser.’ — Pois eu sei ca inventar coisas destas? Se a conto, €
porque a li num livro muito velho. E o autor do livro velho leu-a algures ou

ouviu-a contar, que & o mesmo, a algum jogral em seus cantares
(HERCULANO, [1987], p. 1)

E possivel perceber nesse excerto a presenca do chamado por Furtado (1980) “efeito
de recuo”. O autor define essa pratica como de ascendéncia romantica, que consiste em
deslocar a agéo para o longinquo no tempo (um passado de contornos vagos) ou no espaco
(o pais exdtico ou imaginario). Fazé-lo cai como uma luva para um conto fantastico que
trabalha o sobrenatural justamente na incerteza do leitor e das personagens. Ao ancorar
sua narrativa em algo contado num livro muito velho, e que mesmo o autor ja ouvira numa
cantoria de jogral, atribui a histéria de D. Diego e sua dama um caréater de duvida que
colabora para o estabelecimento da ambientagéo fantastica. Segundo Siqueira e Dezidério
(2012), a atmosfera de divida e hesitagcao do conto contribui para a consolidagao dos efeitos
catarticos.

Quase cem anos antes, em 1764, Horace Walpole foi pioneiro ao utilizar o efeito do
recuo em sua obra O castelo de Otranto, considerada o primeiro romance fantastico de que
se tem noticia. Semelhante ao que faz Herculano, Walpole ancora sua narrativa fantastica
sobre um castelo assombrado alegando ter encontrado aquela histéria num antigo
manuscrito de monges italianos.

Mais adiante na obra, o narrador da inicio ao conto propriamente dito. D. Diogo Lopes,
devasso senhor das terras de Biscaia e implacéavel cagador, espreita um javali numa floresta
techada. De repente, escuta um belo canto ecoar pela floresta e imediatamente corre para
averiguar. D. Diogo se depara, entdo, com uma mulher tdo bela quanto o canto de sua voz,
e imediatamente pede sua mao em troca de terras e vassalos. A bela dama faz pouco dos
dotes materiais de D. Diogo, alegando que também possui linhagem de reis. A Gnica
condigao estabelecida pela mulher para conceder sua mao a D. Diogo é que ele se esquecga
de algo que lhe foi ensinado por sua mée: o sinal da cruz. Um cristdo ndo muito exemplar,
ja condenado ao purgatério pela vida de exageros e devassidao, o senhor de Biscaia aceita
sem pestanejar. Mais tarde, ao levar a dama de volta ao seu castelo, D. Diogo percebe uma
certa peculiaridade: os pés da bela moga sdo forcados como os de uma cabra.

Esta cenainicial traga o tom fantéastico que regera a obra do comego ao fim, a comegar
pela ambientagdo. Como aponta Alves (2014), dois cendrios ja apresentados aqui se
repetem no decorrer do conto: a floresta e o castelo. Cendrios estes bastante
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caracteristicos de narrativas géticas alemas e inglesas, provavelmente inspirados pelas
baladas géticas traduzidas por Herculano (cf. SIQUEIRA; DEZIDERIO, 2012).

Apesar da peculiar caracteristica da moga, o casamento de D. Diogo e da dama
prossegue feliz por muitos anos e os dois tém dois filhos: D. Inigo Guerra e Dona Sol. Essa
calmaria é subitamente interrompida numa certa noite. Sentados todos 2 mesa de jantar, a
familia se vé estupefata diante de um estranho fato: a cadela podenga da dama avancga
sobre o cao de caga de D. Diogo e mata-o por causa de um pedago de osso. Assustado, o
senhor de Biscaia comeca a se benzer, e assim quebra sua promessa para com a dama.

E neste momento que se sucede a primeira cena verdadeiramente grotesca e
sobrenatural do conto. Diante do sinal da cruz, a dama dos pés de cabra se transforma:

‘UiP’— gritou sua mulher, como se a houveram queimado. O barZo olhou para
ela: viu-a com os olhos brilhantes, as faces negras, a boca torcida e os
cabelos ericados. E ia-se alevantando, alevantando ao ar, com a pobre D. Sol
sobragada debaixo do brago esquerdo: o direito estendia-o por cima da mesa
para seu filho, D. Inigo de Biscaia. E aquele brago crescia, alongando-se para
o mesquinho, que, de medo, ndo ousava bulir nem falar. E a méo da dama
era preta e luzidia, como o pélo da podenga, e as unhas tinham-se-lhe
estendido bem meio palmo e recurvado em garras. (HERCULANO, [1987], p.
6)

A partir dai, o conto escancara sua faceta fantastica. A grotesca transformacgao da
dama remete as tematicas ocultistas e satanistas das narrativas géticas.

D. Diogo consegue a muito custo salvar seu filho, D. Inigo, mas Dona Sol ndo tem a
mesma sorte, e é levada pela dama, que sai voando por um dos vitrais do castelo. Apds esse
dia, o senhor de Biscaia nunca mais foi o mesmo. Sua vida tornou-se melancélica e
atormentada, até o momento em que decidiu se redimir diante da fé. Para isso, voltou a
Toledo para enfrentar os mouros e cumprir sua peniténcia. Anos mais tarde, D. Inigo, agora
herdeiro das terras de Biscaia, recebe cartas e mensageiros relatando que seu pai foi
capturado pelos mouros. Certa noite, preocupado com o cércere do pai, D. Inigo conversa
com o pajem, Brearte, com quem confidencia seus lamentos.

A prosa entre D. Inigo e Brearte expressa sutilmente duas caracteristicas da narrativa
fantastica que merecem ser comentadas. Brearte sugere ao senhor que busque em sua mae
uma maneira de salvar o pai do carcere. Diz ele: “por que ndo ides a serra procurar vossa
mae? Segundo ougo contar aos velhos, ela é grande fada [...]. Grandes histérias tenho
ouvido do que se passou certa noite neste castelo: éreis vds pequenino, e eu ainda néo era
nada.” (HERCULANO, [1987], p. 5). A esta fala do pajem, subjaz a incerteza quanto ao
sobrenatural, caracteristica do fantastico. Desde o desaparecimento da dama, néo se teve
noticias de seu paradeiro, mas muitas histérias foram contadas a respeito, criando uma
atmosfera de mistério ao redor daquele estranho acontecimento.

D. Inigo entdo se dispde a contar a Brearte a origem da danagéo de sua méae, mas o
pajem, assustado, hesita em ouvir tal histéria: “O pajem olhou de roda de si, quase sem o
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querer, e chegou-se para seu amo: era a obediéncia e, ainda mais, certo arrepio de medo
que o faziam chegar” (HERCULANQ, [1987], p. 5.). A hesitacdo da personagem diante do
contato com o sobrenatural é outra caracteristica definidora do género literario fantastico.
Segundo Todorov (1981, p. 19), “o fantéastico implica [...] a existéncia de um acontecimento
estranho, que provoca uma vacilagéo no leitor € no heréi”.

Entretanto, algo que se pode observar no conto é que, em certas ocasides, as
personagens vacilam diante do sobrenatural, noutras ndo. A comegar por D. Diogo, que,
mesmo ao se deparar com os pés forcados da dama, nao sente estranheza nem duvida sobre
seu amor por ela, em contrapartida, se vé aterrorizado diante do mortal ataque da cadela
podenga. Seu filho, D. Inigo, é tdo corajoso quanto: compra a ideia de Brearte e sai em
busca de sua mae para salvar o pai dos mouros.

Antes de sair a procura da Dama Pé-de-Cabra, D. Inigo conta a Brearte sua histéria de
origem, que ja tinha sido contada a D. Diogo por um abade das terras de Biscaia, e que, por
sua vez, havia lido-a em tomo godo de mais de cem anos. A histéria narra a desonra de
Argimino, o Negro, antigo conde de Biscaia que fora amaldigoado pelo préprio pai por ter
matado um animal — um onagro, fortemente presente em todo o conto — que tinha dado
crias. Argimino, implacavel cagador e guerreiro, saiu por dois anos para lutar nas batalhas
do Rei de Wamba. Nesse tempo, a condessa sua mulher passou a ter sonhos com um certo
nobre galego de nome Astrigildo. Guiados por uma forga sobrenatural, Astrigildo e a
condessa eventualmente se uniram, dando inicio a uma relagdo adtiltera. O conde Argimiro,
ao retornar de sua campanha, toma conhecimento do adultério e mata esposa e amante.

Toda esta “narrativa dentro da narrativa” é regida por um forte carater fantastico. A
maldigdo rogada sobre Argimiro por seu pai rege os acontecimentos como uma forga
sobrenatural, tdo forte quanto o préprio destino, que ndo apenas une os amantes adulteros
através de sonhos e da figura de um veloz onagro, como também revela a trai¢gédo ao conde
Argimiro, ocasionando sua queda em desonra e concretizando a praga do pai. A condessa
e Astrigildo foram condenados ao inferno pelo pecado de adultério, e suas almas passaram
a vagar pelas terras de Biscaia. “Desde esse tempo as duas miseraveis almas tém aparecido
a muita gente nos desvios da Biscaia: ela vestida de branco e vermelho, assentada nas
penhas, cantando lindas toadas: ele retougando ai perto, na figura de um onagro”
(HERCULANO, [1987], p 11).

De volta a narrativa principal, D. Inigo decide ir ter com sua mae. Encontra-a
novamente na floresta, da mesma maneira que seu pai anos antes, e ela afirma ja saber da
situagdo em que se encontra D. Diogo. Diz, porém, que Deus ndo permitira que ele seja
liberto até ter cumprido sua peniténcia: “Se pudesse, ter-lhe-ia acorrido, sem que viesses
requeré-lo: mas o velho tirano do céu quer que ele pene tantos anos quantos viveu com a...
Com a que sandeus chamam Dama Pé-de-Cabra” (HERCULANO, [1987], p 13).

Tanto esse excerto quanto a narrativa do conde Argimiro levam o leitor a acreditar em
forcas que regem o mundo e as personagens que vao além de sua compreensao. Esta forga
sobrenatural quase descamba para o maravilhoso, pelo fato de agir como lei no universo do
conto, mas, segundo Todorov (1981):
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Passemos agora para o outro lado dessa linha diviséria que chamamos o
fantéstico. Encontramo-nos no campo do fantéstico-maravilhoso, ou, dito de
outra maneira, dentro da classe de relatos que se apresentam como
fantdsticos e que terminam com a aceitagio do sobrenatural. Estes relatos
sd0 0s que mais se aproximam do fantastico puro, pois este, pelo fato mesmo
de ficar inexplicado, ndo racionalizado, sugere-nos, em efeito, a existéncia
do sobrenatural. O limite entre ambos serd, pois, incerto, entretanto, a
presenga ou auséncia de certos detalhes permitira sempre tomar uma
decisdo. (TODOROV,1981, p. 29).

Apesar de pressupor uma forga motriz sobrenatural que rege as personagens, o
conto de Herculano nao naturaliza essa forga como parte do universo, tampouco os
personagens tém ciéncia de que isso paira sobre suas cabegas. Na verdade, os Unicos
personagens que tém ciéncia desta for¢ga maior sdo aqueles intimamente ligados ao
sobrenatural: a dama e o pai do conde Argimiro. Os meros mortais como D. Diogo e D.
Inigo, tal como nés, leitores, permanecem as escuras, e ndo ha nada mais caracteristico do
fantastico.

Prosseguindo com o conto, a Dama Pé-de-Cabra oferece ao filho uma maneira de
salvar o pai, desde que ele espere o ano que falta para que a peniténcia de D. Diogo seja
cumprida. D. Inigo aceita e é enfeiticado pela mée para que durma por um ano, mesmo
achando terem se passado apenas algumas horas. O feitico da dama é rogado em forma de
um canto: “E dancgai-me, aqui na terra, / Uma danga doudejante, / Que entontega dum
instante / O meu filho Inigo Guerra. / Que ele durma um ano inteiro, / Como em sono de
uma hora, / Junto 4 fonte que alichora, / Sobre a relva deste outeiro” (HERCULANO, [1987],

p. 14).

D. Inigo se acorda um ano depois e se depara com o onagro negro a espera-lo. Sobe
na garupa do animal e parte, veloz como uma bala, para Toledo em busca do pai. Auxiliado
pelo feroz onagro e por uma repentina e sobrenatural chuva torrencial, D. Inigo entra com
facilidade na prisdo dos mouros. O carater fantastico da tempestade é evidenciado por
Herculano na narragdo, distinguindo-a enfaticamente de um fenémeno meteorolégico
comum:

Comecgou entéo a cair uma corda de chuva, que nem mocos nem velhos se
lembravam de ter visto coisa semelhante em nenhuma parte. [...] A salvagao
de Toledo foi ndo se terem fechado suas portas: se assim ndo sucedesse,
dentro do recinto dos muros morria toda a mourisma afogada.
(HERCULANO, [1987], p. 16).

D. Inigo encontra o pai preso numa cela e o onagro negro derruba a robusta porta de
madeira com apenas um coice, dando fim ao carcere de D. Diogo Lopes. Saltando os altos
muros da prisdo, a besta tira-os daquele lugar. E no meio do caminho de volta a Biscaia que
outro grotesco acontecimento se sucede: ao se deparar com uma cruz de pedra, o onagro
é incapaz de prosseguir. E neste momento que a voz da Dama Pé-de-Cabra faz-se ouvir.
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Seu canto trémulo e cansado com o intuito de acalmar o animal acaba por aterrorizar D.
Diogo Lopes, que, atormentado por aquela voz que ha tantos anos nao ouvia, se benze.

Antes de comentar o que se sucede nessa cena, é importante salientar o uso das
vozes fantasmagdricas e ecoantes no conto. Esse artificio, muito caracteristico de baladas
goéticas, &€ veementemente utilizado por Herculano para caracterizar a presenga do
sobrenatural ao longo da narrativa. Tanto a voz da Dama quanto a do pai de Argimiro sdo
ouvidas de forma “etérea”, em pleno ar, em situagées em que esses ndo se encontram
presentes, como em:

Uma voz soou entdo nos ouvidos do conde, e dizia;: — Orfdos ficaram os
cachorrinhos do onagro: mas pelo onagro tu ficaras desonrado [...]

Q vilico ia a responder, quando se ouviu uma voz: dir-se-ia que era o ar que
falava. — Foi nele que veio Astrigildo: sera ele que o levara. Por ti ficaram
érfaos os filhinhos do onagro, mas por via do onagro ficaste, oh conde,
desonrado. Foste cru com as pobres feras: Deus acaba de vinga-las. [...]
Entdo ouviu nos ares uma voz vibrada, que cantava muito entoado. Era a voz
da terrivel Dama Pé-de-Cabra [...]

Entdo, dentre uns altos choupos, que da margem dalém se meneavam, um
pouco mais abaixo daquele sitio, ouviu-se uma voz fadigosa e trémula que
cantava (HERCULANO, [1987], p. 4).

Ao ouvir a voz terrivel da dama, D. Diogo Lopes comega a se persignar. Confrontado
com o simbolo da cruz, o onagro se enfurece, e algo grotesco comega a acontecer. O chéo
se abre num fosso flamejante, dito pelo narrador como o teto do préprio inferno. D. Inigo
“[...] ainda |4 viu passar de relance um deménio com um desconforme espeto nas méaos em
que levava um judeu empalado. E Pardalo [0 onagro] descia remoinhando por esse
boqueirdo” (HERCULANO, [1987], p. 19). Diante daquela viséo infernal, pai e filho perdem a
consciéncia e é nesse ponto que se encerra a histéria, da forma mais incerta possivel.

A s

D. Diogo, diz Herculano, ndo viveu muito mais. Foi a igreja todos os dias que lhe
restavam. D. Inigo, por outro lado, nunca mais pisou em uma igreja. Herculano deixa em
aberto qual foi o trato dele com sua mae, mas nos revela que o senhor de Biscaia morreu de
velho, sem nunca mais perder uma batalha.

4. Consideragoes finais

O tom de duvida em que se encerra o conto bate o martelo: A Dama Pé-de-Cabra é
um notdrio exemplar de conto fantastico. Todorov (1981) cita dois pontos cruciais para se
abordar essa questdo do encerramento. O primeiro séo os textos fantasticos que terminam
com a aceitagdo do sobrenatural; para o autor, esses configuram o género fantéstico-
maravilhoso. O segundo trata dos textos que, se aproximando do final, mudam totalmente
de género:

Podemos nos perguntar até que ponto tem validez uma definicdo de género

que permitiria que a obra ‘trocasse de género’ ante a apari¢cdo de uma
simples frase como a seguinte: ‘Nesse momento, despertou e viu as paredes
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de seu quarto...”. Entretanto [...] ha textos que conservam a ambigiiidade até
o final, quer dizer, além desse final. (TODOROV,1981, p. 24-25).

Nenhum destes é o caso de A Dama Pé-de-Cabra. Ao terminar o conto com muitas
perguntas em aberto, elucidagdes ndo dadas e eventos sobrenaturais inexplicados,
Herculano suscita no leitor uma sensagéo cruel de divida, o que caracteriza o género
fantastico em sua forma mais pura. A incerteza paira na mente do leitor diante dos
acontecimentos narrados e € instigada ainda mais pelo autor, que provoca: “o que a histéria
ndo conta é o que entio se passou no castelo. Como ndo quero improvisar mentiras, por
isso néo direi mais nada” (HERCULANO, [1987], p. 19).

Por tudo isso, é inegavel a importancia do conto como uma obra prima do género
fantastico escrita por um autor que sempre esteve ligado aos fatos histéricos, mas que,
como bom romantico que foi, deixou-se seduzir pelas macabras baladas géticas. O conto
A Dama Pé-de-Cabra nao fica a dever nada se comparado a outras obras fantasticas de
experiéncias romanticas muito mais atreladas ao género, como a inglesa e a alema. A
ambientagdo fechada e melancélica; o clima soturno de mistério e incerteza, de histérias
contadas e recontadas; as vozes fantasmagodricas pairando no ar; as cenas grotescas; a
mistica presenca do sobrenatural; a hesitagdo provocada nas personagens e no leitor; todos
os principais elementos de uma boa narrativa fantastica se fazem presentes no conto.
Herculano brinca com os limites opacos do conto fantéstico, o que pode ser observado a
partir dos diversos pontos de tenséo “histéria-fantasia” levantados até entéo neste trabalho.
Ao criar personagens que encaram de frente o sobrenatural e ao admitir a existéncia de
forgas maiores que se impdem sobre esses personagens, o autor transita na ténue linha
entre os géneros; e, mesmo sem sair do fantastico, cria algo Gnico e assustador.
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