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Resumo: O presente ensaio procura evidenciar a modernidade apresentada no conto “Maraba” ([1923]
2014), de Monteiro Lobato, e no conto “Um especialista” (2010), de Lima Barreto. Assim, demonstrar-se-4
como as concepgdes artisticas de ambos os autores podem ser vistas nessas obras, que buscavam
concretizar uma reforma na literatura, na medida em que percebiam que as produgdes literarias realizadas
naquele periodo ndo dialogavam mais com toda a modernidade cultural e social que podiam ser
identificadas em nossa sociedade. Como forma de demonstrar tal modernidade presente nos dois autores,
se estabelecerd um paralelo entre a relagdo do conto “Um especialista” com a modernidade presente em
Lima Barreto, através de seus ensaios “O destino da literatura” ([1921] 2017) e o “Preféacio para Histérias e
Sonhos” (1920), bem como a relacdo de “Maraba” ([1923] 2014), de Monteiro Lobato, e a obra do periodo
romantico brasileiro “Maraba” (1851), de Gongalves Dias, com as caracteristicas modernas que foram mais
tarde desenvolvidas por Oswald de Andrade em seu poema “Oferta” (1970).
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Abstract: This essay seeks to demonstrate the modernity depicted in the short story “Maraba” ([1923] 2014)
by Monteiro Lobato, and in the short story “Um especialista” (2010) by Lima Barreto. Thus, it will be
demonstrated how the artistic conceptions of both authors can be perceived in these works, which aimed to
accomplish a reform in literature, as they noticed that the literary productions of that period no longer
reflected all the cultural and social modernity that could be seen in our society. As a way to demonstrate the
modernity aspect in both authors, it will be established a parallel concerning the relationship between the
short story “Um especialista” and the modernity in Lima Barreto, through his essays “O destino da literatura”
([1921] 2017) and “Prefécio para Histérias e Sonhos” (1920), as well as Monteiro Lobato's “Maraba” ([1923]
2014) relationship with the literary work of the Brazilian romantic period “Maraba” (1851), by Gongalves Dias,
and the modern characteristics that were later developed by Oswald de Andrade in his poem “Oferta”
(1970).
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1. A modernidade literaria em “Marabé”, de Monteiro Lobato

Moderno e irénico, Monteiro Lobato demonstra em diversos ensaios, obras e
artigos publicados, a sua insatisfagdo com a literatura feita no Brasil entre os periodos
romantico e pré-moderno. Para o autor, o Romantismo, em nosso pais, se revelou como
um periodo em que os autores concretizavam uma idealizagdo da figura do indio,
moldando-o como o “bom selvagem”, um personagem que, na pratica, ndo encontrava
correspondéncia. Autores como José de Alencar e Gongalves Dias conceberam, por um
longo periodo, uma linguagem e tematica que eram feitas a partir das concepcdes
estéticas da época. E apresentavam, em suas obras, uma tematica semelhante, em que
faziam recorréncia a figura do indio civilizado, a natureza brasileira e ao amor melancélico
— este Ultimo concebido pela influéncia francesa na qual o Romantismo brasileiro se
banhou.

A vista disso, Antonio Candido (2000), em seu livro no qual disserta sobre a
formacado da literatura brasileira, evidencia que os autores do periodo indianista
procuravam trazer a figura do indio de “bom selvagem”, anterior ao contato com o
europeu. Foi uma forma de erigir uma identidade nacional, pois a principal preocupagao
dos intelectuais pertencentes a essa vertente literaria, em nosso pais, era a de edificar
uma literatura que se provasse auténtica e diversa em relacdo a Portugal, como
demonstra o argumento de Candido (2000, p. 11):

[...] a independéncia desenvolveu nela, no romance e no teatro, o intuito
patridtico, ligando-se deste modo os dois periodos [...] na mesma
disposicdo profunda de dotar o Brasil de uma literatura equivalente as
europeias, [...] uma “literatura nacional” (CANDIDO, 2000, p. 11).

Os autores buscavam construir a identidade nacional, e foi no nativo que eles
enxergaram onde poderia haver a “esséncia brasileira”. Autores como Gongalves Dias e
José de Alencar desenvolveram em seus percursos literdrios obras nas quais era palpavel
o desejo de apresentacdo de uma cultura brasileira. Aquele partilhava de ideias
semelhantes as de Almeida Garrett, o que tornou o indianismo presente em suas obras,
com tragcos romanticos de exaltacdo a sua patria e criticas fortes aos que buscavam em
outros lugares motivos para viver. Alencar, por sua vez, entregue ao seu Romantismo
nacionalista, fundiu ndo apenas o mito das trés ragas, como é possivel vislumbrar em seu
livro O Guarani ([1857] 1996), apresentando a miscigenacdo de nossa sociedade, como
também insuflou, por meio da tematica indianista, a tentativa de uma apresentagao do
que viriam a ser as raizes da literatura nacional.

Ao perceber a estagnacao dos temas e formas tratados em nossa literatura nesse
periodo, Lobato exprime em “Maraba” ([1923] 2014, p. 522) — conto pertencente ao livro O
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macaco que se fez homem — que a literatura indianista “era coisa de aviar com receitas a
vista, qual faz o honesto boticirio com os seus xaropes”, em que se viam muitas vezes
obras com temas e formas semelhantes, apresentando o indio como heréi dotado de um
carater civilizado. Tudo isso, segundo o autor, ja ndo dialogava com a nossa sociedade
moderna, que era automobilistica e cinematografica, como podia ser percebido na
atualidade. Sob essa perspectiva, ao decorrer de todo o conto, Lobato realiza uma satira
pelo viés da ironia, na qual o autor, através da metalinguagem, idealiza aqui o nativo de
forma semelhante, uma figura bem estereotipada aos moldes romanticos indianistas, em
que ele faz referéncia a diversos elementos da cultura indigena: o dialeto, as paisagens, os
personagens, e o enredo, em certa medida.

Dos autores indianistas aos quais Lobato se refere em seu conto, uma das
principais correspondéncias em que podemos encontrar a tematica do indio civilizado e
romantizado pode ser visto no poema de Dias, “Maraba” (1851). No poema, o autor
apresenta a personagem de mesmo nome, fruto da relagdo entre o homem branco
europeu e a indigena Ina. No conto, Marabd, também fruto dessa miscigenagdo com esse
mesmo “inimigo da aldeia”, sofre em um ermo absoluto, pois nenhum dos guerreiros de
sua tribo querem-na, justamente pelos seus tragcos miscigenados. Assim, no texto, é
perceptivel um reflexo do que se pretendia, uma vez que Dias (1851) ndo busca aquele
indio “corrompido” através do contato com o europeu, mas uma figura pura e inocente.

Lobato usa a relacéo ficcional em seu conto para apontar como indice moderno a
ambientacdo nacional embebida na assimilagdo antropofdgica, ao passo que estabelece
sua relagdo com o leitor por meio de expressdes cotidianas de seu tempo, como pode-se
notar no excerto abaixo (LOBATO, [1923] 2014, p. 528):

E os dias de Maraba sdo assim um delirio de luz, de perfumes, de
movimentos sadios e livres, capaz de enlouquecer a imaginagao dos pobres
seres chamados homens, que vivem em prisGes chamadas cidades, dentro
de gaiolas chamadas casas, com poeira para os pulmbes em vez de ar,
catinga de gasolina em vez de vida... (LOBATO, [1923] 2014, p. 528).

Ao fazé-lo, o autor estabelece uma quebra, pois sua reafirmacéao ficcional evidencia
ndo apenas a disparidade e satira ao poema de Dias (1851), mas aponta a inovacéo do seu
proprio tempo e daquele que esta por vir.

Em ambos os Marabas, apresenta-se a tematica indianista do “bom selvagem”, o
amor melancdlico e a natureza exuberante. As personagens sofrem preconceito por parte
de suas tribos devido a sua etnia mestica, em que, como foi percebido no poema de Dias
(1851), nenhum dos guerreiros da tribo quer se relacionar com Marabd, e no conto de
Lobato, ela é renegada pelos membros de sua aldeia e, até em certa medida, sua prépria
familia, que tenta matéa-la quando ainda era uma crianga (LOBATO, [1923] 2014, p. 525):
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E um vago terror espalha-se pela tribo. O pajé reine em concilio os velhos
para decidirem sobre o gravissimo caso. E apds longas ponderagdes a
assembleia resolve o sacrificio da pequena maraba, em holocausto aos
manes irritados da tribo. Levam a sentencga ao cacique, que é pai, mas que
antes de pai é o chefe, o inexoréavel guardido da Lei [...] (LOBATO, [1923]
2014, p. 525).

A diferenca, entretanto, se mostra na forma de escrita, pois o conto lobatiano
imprime um novo formato ao enredo do texto, que vai de encontro as literaturas
tradicionais, visto que buscava evidenciar, no corpo literério, as transformacdes sociais da
época. O autor faz diversas referéncias ao cinema e traz elementos da modernidade para
compor a antropofdgica obra ao construir o enredo do conto de forma “enxuta”,
moldando-o de acordo com as necessidades do novo tempo. Essas clamavam por uma
praticidade que, segundo Lobato ([1923] 2014), os enredos indianistas ndo apresentavam
por serem demasiado longos, magando o pobre do leitor.

Nessa acepcgéo, Lobato ([1923] 2014) divide a obra entre quadros e /etreiros,
mediante os quais almeja que o leitor realize uma leitura rapida, o que, para ele,
correspondia aos novos tempos. O autor realiza tal intento ao edificar uma arte que
pudesse ser consumida por grande parte da populacdo devido ao seu carater coletivo,
requerente de uma leitura apressada por meio de imagens contemplativas que
alcangassem os mais variados leitores Brasil afora. Em contrapartida, no “Maraba” de Dias
(1851), ndo ha a preocupacdo de produzir uma literatura engajada de modo social e
antropéfago, conservando apenas a forma literdria romantica indianista com o
subjetivismo literario que preserva a idealizagdo do indio em seu tema (DIAS, 1851, p. 52):

E as doces palavras que eu tinha cé dentro
A quem nas direi?

O ramo d'acacia na fronte de um homem
Jamais cingirei:

Jamais um guerreiro da minha arazdia
Me desprendera:

Eu vivo sozinha, chorando mesquinha,
Que sou Maraba!

(DIAS, 1851, p. 52).

Como pode ser percebido na atualidade, ao contrario de autores romanticos, a
exemplo de Dias em “Maraba” (1851), a antropofagia é parte constituinte da obra
lobatiana, pois o autor, ao estabelecer um didlogo entre a sua obra e o que existia de mais
moderno socialmente na época, percebia a necessidade de digerir, no interior do corpo
literario, a pluralidade de elementos, tanto da nossa cultura, como a do estrangeiro. Ao
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construir um texto e transforméa-lo em uma mescla do cinema com a literatura, o autor
demonstra a necessidade de se realizar uma fuséo cultural, pois percebe que ambos nao
se excluiam. Ao contrério, eles se complementavam dentro da forma literaria.

Outra forma de perceber a antropofagia cultural é no personagem lIpojuca, o
guerreiro da tribo no conto de Lobato, que se apaixona por Maraba e que a aceita. O
evento é desenvolvido na narrativa como forma de demonstrar que, para o escritor, a
miscigenacgao étnica e o carater antropofagico, préprios a personagem, uma vez que ela
se mostra como simbolo da pluralidade de racas e de culturas que o brasileiro carrega em
si, podem e devem ser exploradas pelos autores do nosso pais, justamente por permitir
que novas formas de producéo literaria sejam realizadas.

Isso posto, é perceptivel que elementos da modernidade s&o recursos
fundamentais para a constituicdo de “Maraba”([1923] 2014). O autor, vale mencionar, é
considerado um dos marcos do periodo que antecede ao modernismo em nosso pais,
principalmente por possuir uma visdo totalizante e empregar a linguagem coloquial. Tais
escolhas dardo ensejo a insergcdo e ao surgimento de autores como Oswald de Andrade,
Mario de Andrade, entre tantos outros escritores modernistas. Por apresentar esse carater
antropofégico, sua obra dialoga, em certa medida, com a perspectiva de Oswald de
Andrade, p. 9), que, no Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1970, p. 329-330) , expressa a
mesma preocupagdo ao constatar que ndo deveria haver “nenhuma férmula para a
contemporanea expressdo do mundo. Ver com olhos livres”. Essa visdo permitia aos
escritores uma maior liberdade em sua forma e tema, ja que ocasionava a percepgao da
necessidade de atualizagcdo do fazer literério.

A vista disso, Andrade carrega em seu poema “Oferta” (1970) o pensamento
antropoféagico presente em “Maraba” ([1923] 2014), de Lobato, ao perceber a necessidade
de reforma na producgéo literaria brasileira. Também seu titulo, “Oferta” surge como uma
metafora na qual o modernismo literario seria o elemento responsavel por oferecer uma
nova forma de olhar o mundo. Dessa forma, tem-se que a modernidade social necessita de
um novo olhar sobre as coisas, do que decorre o seguinte excerto de Lobato ([1923] 2014,
p. 525) em “Maraba”: “sejamos da época. A época é apressada, automobilistica, aviatéria,
cinematografica”, e ndo mais estagnada em uma literatura que nao tenha como principal
preocupacao a sociedade que a circunda.

Ao estruturar o poema com os recursos estilisticos e sintaticos que o faz, Andrade
(1970) oferece a possibilidade de duas leituras. A primeira corresponde ao transporte de
um elevador, o que faz alusdo a chegada dos tempos modernos, da renovagdo na qual
todos estamos submetidos. Na leitura seguinte, o mesmo elevador transportaria ao leitor
o amor do qual o eu lirico trata. Esse amor pode ser mais uma vez concebido sob o viés
moderno, visto que a antropofagia e a assimilagé@o cultural, social e artistica possibilitam o
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amor seguindo outra perspectiva que nao apenas sua forma idealizada e romantica.

A recorréncia a elementos dessa modernidade converge nas duas obras, pois os
autores trazem as novas tecnologias sociais para o interior do texto. Em “Maraba” ([1923]
2014), teremos o cinema, a aviatdria, a automobilistica, enquanto em “Oferta” (1970), o
elevador representa a peca-chave para a associagcdo critica entre as invengdes da
modernidade e a criagdo poética modernista.

2. Lima Barreto e a esséncia modernizante do conto “Um Especialista”

Extremamente satirico e denunciativo, Lima Barreto foi um dos autores que mais
percebiam a urgéncia de se produzir uma literatura engajada com seu publico. Tendo
integrado o grupo de artistas do periodo antecedente ao modernismo brasileiro, Barreto
objetivou apresentar uma linguagem sem o equilibrio classicista dos autores de seu
tempo, os quais, segundo o autor, ndo deviam levar em conta apenas o olhar da critica,
mas se mostrar, principalmente, em favor das camadas sociais menos favorecidas, que em
sua época nao tinham contato com o texto literario, por questdes politicas e
socioecondmicas, e também nao eram representadas e nem se percebiam nas obras que
eram produzidas.

Nesse sentido, em “O destino da literatura” ([1921] 2017), ensaio de sua autoria,
Barreto defende que o bom escritor entende que a beleza de uma obra esta intimamente
ligada a proximidade estabelecida com a sociedade, porquanto alcanca a realidade social
no corpo literario, percebe que ndo deve se deter apenas nas convencgdes estilisticas de
sua época. Sob esse viés, se filia nas convicgdes artisticas de Liev Tolstdi, principalmente
no que o autor reflete em seu livro O que é arte? ([1897] 2016), ao acreditar que a boa arte
é aquela que se mostra comprometida, pois expde caracteristicas histéricas e culturais de
uma determinada sociedade.

A partir da fungéo critico-social de sua literatura e da produgao de diversas satiras
impiedosas aos representantes do Estado, tidos como responsaveis pela miséria social e
os problemas da época, Barreto se coloca a favor das classes sociais norteadas para um
caminho novo, e que agora possuiam voz em suas obras, mostrando-se agentes da
mudanca na sociedade. Dessa forma, no conto “Um Especialista” (2010), o escritor, como
em muitas de suas obras, apresenta um recorte da elite carioca, retratando membros de
altos cargos como seus personagens principais e denunciando, de forma demasiado
satirica, a corrupgao, a hipocrisia, a devassiddo e as insalubridades que fazem parte de
suas rotinas.

Assim como transparece no “Prefacio a Histérias e Sonhos” (1920), o autor percebia
que era dever de todo escritor fazer com que sua literatura ndo se distanciasse do publico,
e aplicava tais nogdes a realizagdo de suas obras, se mantendo atual em relagdo as outras
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por apresentar uma linguagem clara e objetiva (BARRETO, 1920, p. 10):

Parece-me que o nosso dever de escritores sinceros e honestos é deixar de
lado todas as velhas regras, toda a disciplina exterior dos géneros, e
aproveitar de cada um deles o que puder e procurar, conforme a inspiragéo
propria, para tentar reformar certas usangas, sugerir davidas, levantar
julgamentos adormecidos, difundir as nossas grandes e altas emogdes em
face do mundo e do sofrimento dos homens (BARRETO, 1920, p. 10).

Nesse sentido, a linguagem empregada em “Um Especialista” (2010) é carregada de
coloquialismos, expressdes orais e neologismos. Ou seja, de tudo aquilo que outrora fora
considerado “impréprio” dentro do texto literdrio e estigmatizado por grupos de
intelectuais que visavam a perpetuar, no universo literdrio, a segregacao social vivenciada
pelas classes marginalizadas, também denominadas como tal porquanto ndo liam os
mesmos livros que a elite.

Dessa forma, Barreto, por vezes, causa um prejuizo da forma ficcional em favor do
entendimento completo de seu publico, pois seu objetivo é apresentar de maneira clara,
para todos que o leem, as criticas destinadas a alguns “costumes” perpetuados pela alta
sociedade, de tal modo que denuncia a corrupgdo, a miséria social, o racismo e a
estigmatizagdo dos corpos negros através de uma literatura desprendida de sua forma e
dotada de uma linguagem antiacadémica com tracos de oralidade e coloquialidade. A
vista disso, o autor reafirmava a sua insatisfacdo com aquilo que escrevia, sendo
perceptivel a sensacdo de inconformidade. Tal manifestacdo pode ser identificada nos
adjetivos empregados para apresentar os homens dessa elite carioca (BARRETO, 2010, p.
75):

O comendador falara com um ardor desusado nele; acalorara-se e se
entusiasmara deveras, a ponto de haver na sua fisionomia estranhas
mutagdes. Por todo ele havia aspecto de um suino, cheio de lascivia,
inebriado de gozo. Os olhos arredondaram-se e diminuiram; os labios se
haviam apertado fortemente e impelidos pra diante se juntavam ao jeito de
um focinho; o rosto destilava gordura; e, ajudado isto pelo seu fisico, tudo
nele era de um colossal suino (BARRETO, 2010, p. 75).

O personagem do comendador é descrito de modo a demonstrar que sua
fisionomia foi se transformando @ medida que sua fala hiperssexualizava Alice, ao retrata-
la como “a mulata [...], é a canela, é o cravo, é a pimenta; é, enfim, a especiaria de
requeime acre e capitoso que nds, os portugueses, desde Vasco da Gama, andamos a
buscar, a procurar" (BARRETO, 2010, p. 73). Esse evento explicita que Barreto (2010)
concebe essa atitude como algo extremamente repugnante, visto que o comendador
hiperssexualizava o corpo da mulher por seus tragos fartos e miscigenados, tendo-a como
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um objeto para seus desejos.

Nesse sentido, o conto apresenta todo o ideal de modernidade que o autor procura
imprimir em sua literatura, e a antropofagia cultural e social desenvolvida mais tarde por
Andrade. Em seu “Manifesto Antropéfago”, Andrade também dialoga e se mostra
presente na construgcdo de um universo ficcional, pois a obra, ao trazer personagens de
todas as etnias, se mostra como reflexo da pluralidade de racas evidenciadas em nossa
sociedade e apresenta uma linguagem mais préxima do social, descompromissada, dado
que, como ja foi visto, tem como influéncia os escritos de Tolstéi, no livro O que é arte?
([1897] 2016).

O olhar urbano de Barreto potencializa sua literatura, a proporcao que a linguagem
antiparnasiana da composicdo demonstra que suas producgdes literarias possuem uma
funcédo, seja ela de educar, informar, criticar e evidenciar, de maneira que a sociedade
precisa modificar-se para vivenciar a modernidade de seu tempo. Assim, afirma o autor
(BARRETO, 1920, p. 11):

N&o desejamos mais uma literatura contemplativa, o que raramente ela foi;
ndo é mais uma literatura plastica que queremos, a encontrar beleza em
deuses para sempre mortos, manequins atualmente, pois a alma que os
animava ja se evolou com a morte dos que os adoravam (BARRETO, 1920,
p. 11).

Ao destinar essa critica a todas as estéticas, escolas e aos modos existentes até o
seu tempo, Barreto visou a mostrar que a necessidade de contemplar uma nova literatura
se fazia presente ndo apenas em seu peito, como também em todos os que foram
marginalizados e escanteados pelo canone dos intelectuais de até entdo. Sua antropofagia
€ marcada pela assimilagdo cultural e social, denotando o racismo, o sexismo e a politica,
questdoes que ndo estavam sendo discutidas naquele periodo, pois eram vistas como
assuntos marginais. Assim, “Um Especialista” (2010) é marcado pelo tom denunciativo,
satirico e caricaturado que busca ndo apenas incomodar, como também dar voz a uma
critica a modernidade.

3. Conclusédo

Somos modernos quando reconhecemos o nosso tempo, quando vemos o presente
e buscamos discutir os problemas que o permeiam, quando escrevemos o hoje e o
acompanhamos, porque o reconhecemos no amanhé e ndo apenas no outrora.

Lobato pensou em seu cotidiano, buscou a expansdo de vendas dos seus
exemplares e, com isso, ensinou aos leitores que o real é inapreensivel, que a imagem
brasileira dialoga com varias culturas e que a relagdo com o leitor é tdo importante quanto
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desidealizar o carater agrério e o cenario do mato. Isso porque quem o |é torna-se um
péndulo entre o ambiente e as imagens que produzem, uma dentre tantas possibilidades
do real. De igual maneira, Andrade causa uma verdadeira revolugé@o no cenario literario.
Com seus manifestos, revela a plenos pulmdes que os leitores ndo querem apenas ser
influenciados, mas também influenciar, uma vez que sdo o produto de uma degluticdo de
véarias esséncias que se assimilam, produzindo o novo e acordando para o moderno.

Barreto, por sua vez, ndo se importa com a forma artistica. Ele potencializa sua voz,
critica a modernidade e aponta todos os problemas sociais e culturais pelos quais tantos
outros ndo se interessavam. Nesse sentido, o escritor sugere ndo somente uma fungao a
literatura, mas prova, conforme declarava, que, ao nascer, foi exposto a critica facil de
toda a sociedade. Quem assim é apresentado a vida e estd disposto a viver, defende
Barrreto (1920), se dispde a ndo se incomodar com a critica, mas a uséa-la. E foi o que
todos esses autores fizeram. Afinal, usaram da critica para dar voz a um novo tempo,
deixando para tras todos os que se prenderam a “Maraba” (1851) de Gongalves Dias e ao
fascinio da Grécia. Tal conjuntura permitiu o surgimento de uma gama de novos autores
no periodo modernista brasileiro, visto que seus adeptos tomaram como base os referidos
trabalhos e as vanguardas europeias para a construgdo de uma identidade brasileira
representativa em suas formas e temas.
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