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Resumo: O objetivo deste ensaio é apresentar a natureza satirica de Os ambulantes de Deus (2017),
especificamente a natureza da satira menipeia. Utilizo como aporte tedrico os pensamentos de Jolles (1976),
Eliade (2019), Bakhtin (2018), Frye (2014), entre outros autores. A metodologia utilizada para a anélise é uma
pesquisa bibliografica sobre os conceitos de mito e satira menipeia. Como resultado, explico que Os
ambulantes de Deus (2017) mantém uma relagéo parédica com a narrativa biblica (o livro Exodo). O humor, a
ironia e os outros elementos particulares da satira menipeia respaldam esse movimento de rebaixamento do
sagrado.
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Abstract: The purpose of this essay is to present the satirical nature of Os ambulantes de Deus (2017),
specifically the nature of menippean satire. | use as theoretical support the thoughts of Jolles (1976), Eliade
(2019), Bakhtin (2018), Frye (2014), among other authors. The methodology used for the analysis is
bibliographical research on the concepts of myth and menippean satire. As a result, | explain that Os
ambulantes de Deus (2017) maintain a parodic relationship with the biblical narrative (Exodus). Humour,
irony, and other particular elements of Menippean satire support this movement of lowering the sacred.
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1. Introdugéo

A ideia de pensar a literatura de Hermilo Borba Filho sob a 6tica da satira menipeia
nasce de uma palavra: estranhamento. Estranhamento suscitado ndo apenas no nivel das
imagens grotescas que percorrem os capitulos de Os ambulantes de Deus (2017), mas
também no nivel da palavra. A narracdo da novela hermiliana se faz no excesso, no uso de
frases longas e intercaladas que, as vezes, tomam péginas inteiras. E uma flexibilidade
com a linguagem que atravessa as diversas variagdes da satira.

O tedrico russo Mikhail Bakhtin (2018, p. 135), discorrendo sobre a satira menipeia,
diz que “[...] se forma um novo enfoque da palavra como matéria literaria, caracteristico
de toda linha dialégica de evolugdo da prosa literaria”. Em Os ambulantes de Deus (2017),
o estranhamento no nivel da palavra manifesta-se pelo desconforto com uma linguagem
que tenta ordenar um mundo cadtico e, por vezes, incompreensivel. E nesse descompasso
qgue Borba Filho (2017) nos tira das convengdes da lingua portuguesa e nos lembra que o
senso de ordem da escrita € uma pura convencgédo. A partir disso, nasce a motivagao para
analisar a novela com base na satira menipeia.

Acredito que o género menipeia é o que permite a presenga do mito na novela
hermiliana sob o signo da pardédia e da ironia. Dessa afirmagdo, nascem questdes
esclarecidas no desenvolver deste ensaio: a relagdo entre mito e parddia, e a presenca do
tempo mitico e dos elementos da satira na novela. O mito ao qual me refiro é o mito
biblico Exodo, que trata da libertacdo dos judeus da escraviddo no Egito. Para responder
as questdoes de maneira satisfatéria, o presente trabalho esclarece, num primeiro
momento, os pontos de vista tedricos utilizados aqui a respeito da satira menipeia e da
literatura carnavalizada, além das nogdes de parddia, ironia, mito e tempo mitico.
Também faco uma breve contextualizagdo do livro Exodo. Em seguida, analiso
especificamente o elemento da experimentacdo de uma verdade em Os ambulantes de
Deus (2017).

2. Literatura carnavalizada, parddia e ironia

Mikhail Bakhtin (2018), em seu Problemas da Poética de Dostoiévski, realizou uma
contribuicao significativa para os estudos da satira menipeia e de grande importancia para
esta analise. Bakhtin (2018) ilumina a evolucdo do género desde a antiguidade cléssica e
recorre aos estudos da cosmovisdo carnavalesca na literatura para situar a satira menipeia
como um dos géneros que forma a variante de desenvolvimento do romance da qual
Dostoiévski faz parte, chamada de variante dialdgica. O tedrico russo define as
particularidades fundamentais da satira menipeia e advoga que o género se tornou “[...]
um dos principais veiculos e portadores da cosmovisdo carnavalesca na literatura até os
nossos dias” (BAKHTIN, 2018, p. 129). Bakhtin (2018) ainda define algumas categorias para
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o que chama de cosmovisgo carnavalesca e deixa claro que elas tiveram enorme
influéncia na forma e na formacao de outros géneros literarios. Nesta analise, a percepgéo
de Bakhtin incita a reflexdo de como a novela de Borba Filho se funda numa cosmovisédo
carnavalesca ao manifestar de maneira clara uma particularidade da satira menipeia, que
é a experimentagao de uma verdade ou ideia de cunho filoséfico.

A cosmovisdo carnavalesca determina, em maior ou menor grau, as
particularidades de géneros literarios sério-cémicos. Bakhtin (2018) define algumas
caracteristicas para esse campo de desenvolvimento do romance, mas concentra a sua
atengcédo no didlogo socratico e na satira menipeia. Para a menipeia, sdo definidas 14
caracteristicas elementares. Nao se faz necessario aprofundar cada um dos pontos
definidos pelo pensador russo, coloco como cerne da anélise a preocupacdo da satira
menipeia em experimentar uma ideia ou um viés especifico da natureza humana. Para
Bakhtin (2018), as aventuras situadas em bordéis, prisdes, tabernas e outros “ambientes do
submundo” adquirem um propésito filoséfico na satira menipeia: o de criar situagées
extraordindrias para provocar e experimentar uma ideia. Em Os ambulantes de Deus
(2017), especificamente, quero mostrar como a novela de Borba Filho, uma narrativa
situada na travessia de um rio, experimenta a fungdo do mito.

A parédia é um elemento profundamente interligado aos géneros carnavalizados,
como é o caso da satira menipeia. Para o tedrico Bakhtin (2018), a parddia é uma questéo
a ser examinada no interior da concepgao de riso ambivalente do folclore carnavalesco. O
elemento tem uma natureza bivocal, porque a palavra passa a desempenhar um duplo
sentido: volta-se para o préprio objeto do discurso (a parddia) e para o discurso do outro
(o que é parodiado). Os sentidos opostos tomam consciéncia um do outro e permanecem
numa constante reciprocidade. O discurso de carater parddico se utiliza do discurso
parodiado para descara-lo. Nesse sentido, a pardédia, na visdo bakhtiniana, é o
rebaixamento da palavra do outro, a sua deformagdo por via da ridicularizagdo. Ao
provocar uma critica a seriedade, o riso desarma o objeto parodiado, invade o seu interior,
torna-o acessivel e virado do avesso.

A funcgéo da parddia ndo é, evidentemente, uma pura negagéao do objeto parodiado,
pois o riso carnavalesco também carrega a relagcdo com a renovacgdo. O riso e o carater
acusatorio da parédia conferem ao género uma agéo de jronia militante. Tal expressao é,
para Northrop Frye (2014, p. 368), importante para a natureza da satira: “A principal
distingdo entre a ironia e a satira é que a satira € uma ironia militante: suas normas morais
sdo relativamente claras e ela pressupde padrdes contra os quais o grotesco e o absurdo
sdo medidos”. A ironia, na visdo de Frye (2014), é o elemento de seriedade que se combina
ao peso do cémico e que é capaz de questionar verdades estabelecidas. E, num sentido
mais amplo, possibilitar mais de um significado para aquilo que aparenta ser univoco,
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interpretacdes que subvertem um sentido literal, como observa Muecke (1982, p. 31), que
traca a histéria da ironia:

Irony [...] is a way of writing designed to leave open the question of what
the literal meaning might signify: there is a perpetual deferment of
significance. The old definition of irony — saying one thing and giving to
understand the contrary — is superseded; irony is say something in a way
that activates not one but an endless series of subversive interpretations’
(MUECKE, 1982, p. 31).

Assim, quero mostrar como o mitose manifesta através de uma estrutura irébnica em
Os ambulantes de Deus (2017). A novela confirma a presenca do mito, ao mesmo tempo
em que o dessacraliza. A principio, vale mencionar que a dessacralizagdo acontece com o
rebaixamento do sagrado pela parddia. A relagdo da novela com o texto biblico ja foi
estudada em outros trabalhos de cunho académico®. Trata-se de uma sugestdo que o
préprio livro faz através das suas epigrafes. Contudo, a relacédo entre os textos ainda néo
tinha sido analisada a luz da satira menipeia, objetivo desta analise.

3. Mito

O termo mito adquire sentidos diferentes a depender dos campos de estudo e, na
critica literaria, as definicbes também sdo variadas. Nesta andlise, mito é entendido a
partir de percepgdes que parecem ser um consenso entre estudiosos: a ideia de que mitos
sdo narrativas fundadoras, de carater sagrado e exemplar para determinados povos,
marcadas essencialmente pela repeticdo. Essas percepgdes sdo partilhadas por André
Jolles (1976) e Mircea Eliade (2019). Enquanto Jolles (1976) nos ajuda a distinguir a forma
mitica de outras narrativas, a nocdo de tempo ciclico em Eliade (2019) nos permite
compreender como funciona o tempo diegético de Os ambulantes de Deus (2017),
profundamente relacionado a forma tradicional do mito.

Vejamos, em primeiro lugar, as consideragcbes de Jolles (1976) acerca dos povos
arcaicos e da histéria, além da relagado entre mito e suas variagdes: os mitos atualizados e
relativos. Segundo o tedérico, o mito é uma Forma Simples que surge como uma resposta
de carater universal que impossibilita a formulagdo de outras perguntas. Jolles (1976) usa
como exemplo um trecho retirado do Génesis sobre o nascimento da luz e da escuridao,

“A ironia é uma forma de escrever destinada a deixar em aberto a questdo do que o significado literal poderia querer
dizer: ha um adiantamento perpétuo da significagdo. A velha definicdo de ironia — dizer uma coisa e dar a entender o
contrario — estd superada. Ironia é dizer algo de forma que isso ative ndo uma, mas uma série infindavel de
interpretacdes” (MUECKE, 1982, p. 3, traducgéo nossa).

%Ver, por exemplo, a dissertacdo de Débora da Silva Olivo (2015), intitulada A /iteratura e a biblia: relagées paratextuais
em Os ambulantes de Deus. O trabalho analisa uma possibilidade de relagdo entre a Biblia e a Literatura, através das
epigrafes como recurso paratextual para ampliar o sentido da novela.
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da lua e do sol. Os periodos incisivos do trecho, na percepg¢éo do autor, possuem o eco de
um didlogo, na medida em que parecem ter sido dirigidos a um interrogador.

Da observagdo da natureza, surgem perguntas que encontram respostas
totalizantes, de carater divino, denominadas de Forma Simples. O mito ganha uma nova
forma em seu processo de atualizagédo, a Forma Atual. O terceiro elemento definido por
Jolles (1976, p. 97) é o Andlogo ou Mito Relativo, uma resposta do préprio homem que,
com seus conhecimentos limitados, tenta explicar o que observou: “[...] um mito que, em
lugar de ser veridico, é derivado e, portanto, apenas verossimil.”. Para o teérico, toda vez
que uma Forma Simples se atualiza, realizando-se em outras circunstancias histéricas,
encontra as formas relativas, que sédo fruto do conhecimento humano que tenta depreciar
o mito.

Eliade (2019) também reconhece a presenca das configuragdes da forma mitica em
sociedades antigas. O tedrico estuda, mais exatamente, as concepgdes do ser e da
realidade em sociedades pré-modernas ou tradicionais, que nem sempre foram
formuladas em linguagem tedrica, mas por meio do simbolo, do mito e do rito, em planos
diferentes e nos meios que lhes sdo proéprios. Isso é perceptivel no seguinte trecho: “As
sociedades pré-modernas ou tradicionais compreendem tanto o mundo a que geralmente
chamamos de primitivo como as antigas culturas da Asia, da Europa e da América”
(ELIADE, 2019, p. 13). A observagdo do comportamento geral do homem arcaico
demonstra que os atos humanos adquirem um valor intrinseco auténomo, isto é, tornam-
se reais porque, de qualquer forma, participam de uma realidade que os transcende. O
significado e valor dos atos humanos se prendem a qualidade de representagcdo de um ato
primordial, de repeticdo de um exemplar mitico: “Tudo o que ele faz ja foi feito. A sua vida
€ uma repeticéo ininterrupta de gestos inaugurados por outros” (ELIADE, 2019, p. 14).

A repeticdo consciente de gestos paradigmaticos adquire significado, torna-se uma
realidade, na medida em que retoma uma acéo primordial. Para Eliade (2019), o homem
arcaico identifica os elementos do mundo e as agdes humanas como réplicas que se
referem a modelos exemplares de um nivel césmico superior. Os rituais se desenvolvem
ndo apenas num local sagrado, mas também sob um tempo sagrado, que é a réplica do
tempo em que o ritual foi realizado por um deus ou antepassado. Em suma, todo ritual
repete o ritual inicial.

Para Eliade (2019), surge da projecdo da humanidade no tempo mitico a aboligédo da
histéria e do sofrimento como uma experiéncia desprovida de sentido. O sofrimento passa
a corresponder a um protétipo, a uma ordem cujo valor ndo é contestado. Na origem do
sofrimento, estd uma causa identificada com a vontade suprema: “[...] o sofrimento torna-
se compreensivo e, por consequéncia, suportavel. O primitivo luta contra esse sofrimento
com todos os meios madgicos-religiosos ao seu alcance - mas aceita - o moralmente
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porque ele ndo é absurdo” (ELIADE, 2019, p. 91). Portanto, o sofrimento, dentro da
concepgdo ciclica de tempo, ndo é desprovido de sentido, ao contrario, pode ser
explicado e integrado num sistema que da contorno.

Em Os ambulantes de Deus (2017), veremos que a carnavalizacédo da forma
tradicional do mitico passa por uma supressdo da sua capacidade de dar sentido ao
sofrimento. Os personagens da novela estdo presos numa jangada que atravessa um rio
cujo fim ndo é claramente previsto. Se, na narrativa biblica, a jornada de libertagdo do
povo de Israel acontece no interior de um tempo sequencial, no qual a libertagdo esta
num horizonte possivel, os personagens da novela de Hermilo, afundados na repetigéo,
estdo presos no eterno instante. E junto com a abolicdo da duracdo, temos a abolicdo da
realidade. O ritual mitico, para os povos arcaicos, precisa acontecer no interior de um
espaco sacralizado. Na satira menipeia, a abolicdo das normas que regem a vida habitual
acontece na praga publica, no lugar qualquer: em Os ambulantes de Deus (2017), o tempo
mitico acontece sobre uma velha jangada que atravessa o Rio Una.

4. Exodo

Antes de analisar especificamente os elementos da satira menipeia em Os
ambulantes de Deus (2017) e como esses contribuem para a presenca do mito na novela,
farei aqui uma breve contextualizagdo do mito em questdo: o Exodo, uma das narrativas
centrais da Biblia Sagrada (2008). Primeiro, explicarei qual é a estéria contada no livro
Exodo. Em seguida, contextualizo a narrativa enquanto mito. Por fim, esclarecgo a linha de
raciocinio que me permitird, na segcdo seguinte, analisar a presenga do mito na novela a
luz da satira menipeia.

O Exodo conta a trajetdria que o povo de Israel, liderado por Moisés, enfrenta para
fugir da escraviddo no Egito e chegar ao monte Sinai, onde Javé lhes promete a terra de
Cana3 (a "Terra Prometida") como recompensa por sua fidelidade. Inicialmente, Deus
ordena a Moisés que guie o seu povo, mas ele ndo se sente a altura da tarefa. Deus
promete ajuda-lo. O irmdo de Moisés, Ardo, torna-se o seu porta-voz. Moisés e seu irméo
Ardo ndo conseguem convencer o farad do Egito a libertar os israelitas num primeiro
momento, momento visto no trecho a seguir (BIBLIA, 2008, p. 80):

[...] foram Moisés e Ardo e disseram a Farad: Assim que diz o Senhor, Deus
de Israel: Deixa ir o meu povo, para que me celebre uma festa no deserto.
Respondeu Farad: quem é o Senhor para que |lhe ouga eu a voz e deixe ir a
Israel? Ndo conhego o Senhor, nem tampouco deixarei ir (BIBLIA, 2008, p.
80).

Deus, entdo, a cada tentativa falha de didlogo de Moisés e seu irmado Ardo com
Farad, inflige aos egipcios uma terrivel praga: um rio de sangue, uma infestagéo de ras,
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piolhos, moscas, peste nos animais, Ulceras, uma chuva de pedras, uma infestacdo de
gafanhotos, trevas e a morte de todos os primogénitos da terra, incluindo o primogénito
de Faraé. Apds a devastacdo da décima praga, o Farad permite a partida do povo de
Israel. Moisés ainda lidera os israelitas em uma persegui¢cado das tropas através do Mar
Vermelho, pois o Faradé ndo consente sem abrir mao da forca. A travessia pelo deserto se
mostra dificil, os israelitas comegam a reclamar e Deus |hes fornece milagrosamente agua
e o “mand”. Ao final da travessia, Deus aparece no pico do monte Sinai e dita os Dez
Mandamentos com o povo israelita ouvindo. Moisés escala a montanha e aparece diante

de Deus, que dita o "Cdédigo da Alianga" e lhes promete Canaa.

Agora, observemos uma breve consideragédo acerca da narrativa biblica enquanto
mito. uma narrativa fundadora, de carater sagrado e exemplar para determinado povo,
marcada essencialmente pela repeticdo. A importancia do mito biblico para determinado
grupo é o que Frye (2021, p. 90) chama de fungédo social do mito: “enquanto estdria, ele é
poético, e recriado na literatura; enquanto histéria com uma fungao social especifica, é
um programa de agdo para uma sociedade especifica”. Em ambos os aspectos, o mito
permanece no campo do possivel, e ndo dos dados concretos que sustentariam uma
possivel legitimidade histérica ou cientifica. Frye (2021, p. 91) usa como exemplo o Exodo
para ilustrar os dois aspectos do mito:

[...] o Exodo é um mito da libertagdo de Israel de sob o jugo egipcio, que
claramente guarda apenas a mais obliqua das relagbes com os eventos
histéricos de qualquer periodo que possa supor. O registro da crueldade e
brutalidade do Egito histérico ndo era mais grave que o de nenhuma outra
nagédo do Oriente Médio, incluindo o préprio Israel, e, no periodo biblico
tardio, muitos judeus moravam, bastante satisfeitos, em Alexandria. E
somente o Egito simbdlico que é a “fornalha de ferro” (1Reis 8, 51), a prisdo
infernal destruida por um milagre. As evidéncias histéricas parecem sugerir
que Israel continuou a ser ao menos nominalmente sujeito ao poder egipcio
durante a maior parte do periodo abrangido pelas estérias dos juizes (FRYE,
2021, p. 91).

O Egito simbdlico é uma resposta a realidade histérica que ressalta a continua
submissdo do povo de Israel. O mito, assim, passa a oferecer algum tipo de apoio e
contorno ao sofrimento: como diz Eliade (2019, p. 91), o sofrimento, no sistema mitico,
“torna-se compreensivel e, portanto, suportavel”. Para a finalidade deste trabalho, o mito
da libertacéo de Israel importa naquilo que passou a significar para a literatura posterior,
mais especificamente, para Os ambulantes de Deus (2017).

5. A sétira menipeia em Os ambulantes de Deus

Os elementos fundamentais da grande tradicdo menipeia podem ser identificados
em Os ambulantes de Deus (2017). Aqui, o trabalho foca no elemento do género que mais
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contribui para analisar a presengca do mito na novela de Hermilo sob o signo da parddia e
da ironia: a experimentagdo de uma verdade ou ideia de cunho filoséfico.Para Bakhtin
(2018), a experimentacdo de uma verdade é a particularidade mais importante da tradigcdo
menipeia, uma vez que a situagao excepcional criada na diegese, fora da ordem habitual,
serve, segundo o tedrico russo, para materializar uma ideia filoséfica: “Muito amiidde o
fantastico assume carater de aventura, as vezes simbdlico ou até mistico religioso (em
Apuleio). Mas, em todos os casos, ele esta subordinado a fungdo puramente ideolégica de
provocar e experimentar uma verdade”(BAKHTIN, 2018, p. 130). Trata-se da ac&o de criar
um espaco excepcional para explorar uma ideia.

Como foi dito, a nossa hipdtese é simples: a novela emula a matéria fabulatéria do
texto biblico a partir de uma situacdo excepcional - a travessia de rio feita por
personagens sobre uma jangada. Para exemplificar as engrenagens dessa investigagao,
veremos como a novela de Borba Filho (2017) se volta para o Exodo, a fim de reforma-lo,
vird-lo do avesso, o que constitui o movimento da parddia. As epigrafes ao inicio de cada
capitulo permitem o movimento entre o mito e o texto literario. Vejamos, nesta parte do
trabalho, como isso ocorre nos capitulos de Os ambulantes de Deus (2017).

A epigrafe do primeiro capitulo é parte da resposta de Deus para Moisés, quando
este diz “Ah! Senhor! Eu nunca fui eloquente, nem outrora, nem depois que falaste a teu
servo; pois sou pesado de boca e pesado de lingua” (BIBLIA, 2008, p. 79). Deus, ent3o,
diz: “Quem fez a boca do homem? Ou quem faz o mudo, ou o surdo, ou o que V&, ou o
cego? Nao sou eu, o SENHOR?” (BIBLIA, 2008, p. 79). Moisés revela sua inabilidade com
as palavras para convencer os israelitas a fugirem do Egito. A fuga sé se torna possivel
quando Deus envia Ardo. O que seria, entdo, do mito sem as palavras de Ardao? O que
seria da libertagdo dos israelitas se a determinacao de Deus estivesse apenas nas maos de
Moisés? Na novela de Hermilo, a tragica travessia € uma resposta no campo do possivel.
O lider biblico, cujas palavras pesam, ganha uma versdao “rebaixada” com os mesmos
obstaculos, o jangadeiro Cipoal (BORBA FILHO, 2017):

Todos os outros gritaram coisas que poderiam gritar, sé para o vento, que
zunia, mais forte de cada vez, vento cortante, se olhassem para a margem
esquerda, ainda bem préxima, a enxergariam deserta, sé varrida pelo
vento, areia no ar, mas o caso era que estava tudo no mesmo lugar por
mais que o tempo avancgasse, o sol se pondo e se levantando, veloz, era o
sol e era a lua, era calor e era frio, era s6 o navegar para chegar ali, ao
alcance da vista, do outro lado do rio como se dizia na cidade, terras do
Engenho Paul com casa de farinha, banho de bica, mata de aracd, tachas
de mel, era sé isto.

— Somente isto, pessoal — gritou ainda mais forte Cipoal, como se todos
tivessem obrigacédo de saber o que ele estava pensando (BORBA FILHO,
2017, p. 37).
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Cipoal pigarreou, puxou de novo o catarro, langou-o outra vez na agua,
entdo disse:

— N3&o pesa nada o que eu posso dizer.

— Mais diga sempre — insistiu Amigo-Urso.

Cipoal permaneceu calado durante largo tempo. Tanto que quando falou,
dois pelo menos, Recombelo e Dulce-Mil-Homens, ja estavam dormindo:
— A gente saindo amanha bem cedinho talvez chegue ontem (BORBA
FILHO, 2017, p. 40).

Tendo como premissa a parddia da novela com a narrativa biblica, Cipoal se torna,
assim como o personagem Leopold Bloom, protagonista do romance Ulyisses (2012), um
herdi comico, cujas agcbes se referem, pela via da séatira, as figuras reconhecidas pelas
grandiosas histérias. A parddia em Os ambulantes de Deus (2017) se aproxima de Ulysses
(2012), de James Joyce (1882-1941), por este lidar com o mito, como observa Oliver (2008,
p. 170):

No caso do Ulysses, a identificagdo entre Bloom e Odisseu é parcial. Aqui o
mito é apenas o do possivel, se é que ainda podemos falar propriamente de
mito. Trata-se muito mais de um deslocamento irbnico da figura de
Odisseu para a de Bloom [...] (OLIVER, 2008, p. 170).

O deslocamento irénico no romance de Joyce nos ajuda a compreender a presenga
do mito em Os ambulantes de Deus (2017), pois, em ambos os casos, o uso do mito da
mais relevo a uma falta de ordem do que a um controle. Entrarei nessa discussdo mais a
frente. Aqui, é importante perceber que ha um deslocamento da figura de Moisés para a
novela de Hermilo pela via da parddia. Nos trechos selecionados da novela, a inabilidade
de Cipoal para se dirigir a tripulagdo surge proxima a meng¢des sobre a imobilidade do
tempo. Na primeira citacdo, uma descricdo do narrador: “[...] mas o caso era que estava
tudo no mesmo lugar por mais que o tempo avangasse, o sol se pondo e se levantando,
veloz, era o sol e era a lua, era calor e era frio” (BORBA FILHO, 2017, p. 40). Na segunda
citacdo, a resposta do préprio Cipoal: “A gente saindo amanhd bem cedinho talvez
chegue ontem” (BORBA FILHO, 2017, p. 40). A imobilidade seria, nesse sentido, fruto da
incapacidade de o jangadeiro comandar a travessia do rio (a figura do Moisés
“rebaixado”). O tempo carnavalizado, mitico, surge do exagero da parddia: da
incapacidade que Cipoal, assim como a figura de Moisés, tem para se dirigir a seu grupo e
tornar a jornada bem-sucedida.

A epigrafe do segundo capitulo estd num didlogo entre Deus e Moisés sobre a
recusa do Farad libertar o povo de Israel. Deus, entédo, envia a primeira praga as terras do
Egito, que é a morte dos peixes - “Os peixes que estdo no rio morrerao, o rio cheirarad mal,
e os egipcios terdo nojo de beber agua do rio” (BIBLIA, 2008, p. 84). Ardo levanta o
borddo que lhe foi entregue por Deus e fere as dguas do Egito em rios, lagoas, canais e
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reservatoérios. Os peixes morrem, as aguas comegam a cheirar mal e os egipcios, que néo
podem beber a agua, cavam buracos préximos aos rios para encontrar agua limpa. O
Farad, por outro lado, diante da primeira praga, ndo concede a libertagdo dos israelitas.
Assim, passam-se sete dias até que o rio volte ao seu estado normal e Deus envie a
segunda praga.

A epigrafe da narrativa biblica, no inicio do segundo capitulo, anuncia, de acordo
com a nossa leitura, a morte dos peixes em meio a jangada de Cipoal. O motivo, na
diegese, é uma substancia estranha despejada no rio pelas usinas e que impede a
travessia da tripulacdo: “Era ela, a calda, a merda da usina, o veneno, a bosta do acucar, a
morte, [...]” (BORBA FILHO, 2017 p. 69). Resta, para os personagens, a redencdo de
acompanhar a sujeira tomar conta do rio. O narrador nos relata que o mau cheiro da calda
invade nao sé a jangada, mas também a cidade a margem do Rio Una. A passagem sobre a
poluicdo provocada pela usina chega ao apice com o relato da Agonia do Acari. Borba
Filho (2017) tece um relato minucioso de como teria se sentido um peixe acari ao ser
atingido pela gosma da calda. Vejamos um trecho (BORBA FILHO, 2017, p. 71):

de repente, foi pegado, envolvido, tentou voltar em diregcdo ao riacho,
pensando subi-lo até as nascentes, mas a gosma ndo somente o pegou de
frente como o envolveu dos lados e de baixo, todo ele naquele meio
viscoso, fedorento, irrespiravel (BORBA FILHO, 2017, p. 71).

O peso da seriedade tipico da /ronia militante, que Frye (2014) usa para esclarecer a
presengca da ironia na satira menipeia, parece se sobressair sobre o comico. O riso
ambivalente da satira menipeia volta a ganhar evidéncia no trecho em que a 4gua do Rio
Una volta a ficar limpa. O corpo de um usineiro surge ao redor da jangada para eliminar a
calda, numa descricdo que ressalta as caracteristicas de um corpo grotesco: “é, vinha o
corpo, era o do usineiro, agora vinham e sabiam, o usineiro de borco, um buqué de flores
variegada enfiada no cu [...]” (BORBA FILHO, 2017, p. 74). Para Bakhtin (2010), em A
cultura popular da Idade Média e no Renascimento, a nogcdo de corpo grotesco é
fundamental para entendermos o riso carnavalesco. Segundo o tedrico, trata-se de figuras
que ressaltam “[...] um corpo em movimento. Ele jamais estd pronto nem acabado: esta
sempre em estado de construcdo, de criagcdo, e ele mesmo constréi outro corpo”
(BAKHTIN, 2010, p. 1977).

Nas imagens grotescas, da-se uma atencgéo especial ao corpo e aos seus limites, as
fronteiras entre o corpo e o mundo. Interessa-lhes tudo que ultrapassa o corpo, as
ramificagdes que o colocam em relagdo ao mundo ndo-corporal (a boca e o nariz), além
das regides que, segundo Bakhtin (2010), fazem o corpo atravessar seus proprios limites e
colocar em campo outro (um segundo) corpo: o ventre, o falo, a boca e o traseiro. Essas
regides sdo o alvo de hiperbolizagcdo nas imagens grotescas e compdem um tipo de
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cOmico especifico, o cémico grotesco. Essa maneira de representagdo do corpo esta na
base do linguajar popular e, ndo por acaso, esta presente na literatura que se oxigena do
folclore carnavalesco.

O cémico, na descrigédo do usineiro em Os ambulantes de Deus (2017), surge da sua
caracterizacdo escatoldgica e burlesca, semelhante a descricdo do corpo grotesco que
Bakhtin (2010) identifica na obra de Fragois Rabelais: “Rabelais gostava muito de brincar
com os corpos e os 6rgdos: lembremo-nos dos andezinhos gerados por um peido de
Pantagruel que tém o coracgéo ao lado do anus [...]” (BAKTHIN, 2010, p. 303). A injlria e a
ridicularizacdo fazem parte do sistema de imagens grotescas que, para Bakhtin (2010),
compbe a ambivaléncia do riso carnavalesco. A morte dos peixes, que se origina
fundamentalmente do mito na narrativa biblica, uma agédo divina, ganha causas e uma
resolucdo ridicularizada na diegese de Os ambulantes de Deus (2017). O sofrimento
provocado ao povo de Israel por conta da morte dos peixes acontece, dentro do mito, no
interior de uma jornada de libertagdo, o que ndo acontece na novela de Borba Filho (2017).
Como aponta Eliade (2019), o sofrimento no mito ganha um sentido, algum tipo de
contorno que o torna suportével. No final do segundo capitulo de Os ambul/antes de Deus
(2017), ndo ha um contorno do mito. A aparicdo do usineiro é um desenlace para o
episédio da calda, ndo para a fome e as mortes que surgem na cidade a margem da
jangada. E um detalhe que revela, na estrutura parédica da novela, uma impossibilidade
de o mito cumprir sua fungéo inteiramente.

O terceiro capitulo inicia-se com uma epigrafe referente a sétima praga do Exodo: a
chuva de pedras. Deus, mais uma vez, determina que Moisés se dirija ao Farad, para que
seja concedida a liberdade ao povo israelita e logo anuncia a préxima praga: “Eis que
amanha, por este tempo, farei cair mui grave chuva de pedras, como nunca houve no
Egito, desde o dia em que foi fundado até hoje” (BIBLIA, 2008, p. 87). Moisés, entso,
levanta seu borddo ao céu e, assim, a chuva de pedras cai sobre o Egito. A praga fere
homens e animais, plantagdes e arvores. Salva-se apenas a regido na qual se encontravam
os filhos de Israel. O Farad, diante da chuva de pedras, chama Moisés e Ardo para lhes
confessar que pecou e, dessa vez, libertard os israelitas. Portanto, Moisés, ao sair do
Egito, ergue o seu borddo aos céus e, assim, os trovoes e a chuva de pedra cessam. O
Farad, entdo, ndo cumpre a sua palavra e, ao contrario do que dissera, néo liberta o povo
de Israel. A epigrafe, no inicio do terceiro capitulo de Os ambulantes de Deus (2017, p.
110), anuncia, portanto, uma versdo deformada, “rebaixada” da chuva de pedra, do ponto
de vista da parédia bakhtiniana:

Todos os outros estavam despertando, aos poucos, nas primeiras luzes da
manha, uma manha lavada de céu azul-claro, quando Cipoal destrancava o
cadeado e pegando no arame gritava:

— Ei, la vamos nos, pessoal!
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Também sé deu o primeiro impulso porque sem nuvens no céu que ja se
sabe de azul-claro comecgou a cair uma chuvinha mitda, na diagonal, vindo
da direita, o que fez Cipoal parar a jangada e novamente tranca-la de
cadeado no arame, a mao fazendo pala nos olhos e perscrutando os
horizontes. A chuva vinha em diagonal dum lado somente, o outro estava
brilhante de sol, atingia a jangada a barlavento e assim ficou durante todo o
dia, os passageiros enxutos a sotavento, Dulce-Mil-Homens n&o se
fartando de dizer:

— Chuva com sol, casa raposa com rouxinol (BORBA FILHO, 2017, p. 110).

N&do demora muito até que a chuva vinda da direita apareca nos outros lados da
jangada - “E o que se via, entdo, era: chuva na diagonal da direita; chuva na diagonal da
esquerda, a jangada ficando numa espécie de cone cuja base era ela e que se abria
desmedidamente para cima [...]” (BORBA FILHO, 2017, p. 110). A vers&o parddica da chuva
de pedras ainda toma proporcdes maiores quando ela surge acima da jangada (BORBA
FILHO, 2017, p. 111):

Foi quando a chuva, ainda fininha, comegou a correr também na horizontal,
acima da jangada, fechando a bem dizer o corpo do cone, vindo de
barlavento para sotavento, a jangada sem um pingo e nas faixas horizontais
de agua viam-se passaros coloridos de asas encolhidas, levados pela forga
do vento e da agua, nem precisavam voar, iam uns numa corrente,
voltavam outros noutra corrente, coisa mui digna de se ver e foi o que os
viajantes ficaram vendo durante trés dias e trés noites [...] (BORBA FILHO,
2017, p. 11).

A chuva torna-se uma camada impenetravel que toma conta de todos os cantos da
jangada de Cipoal. O modo maravilhoso, que até entdo aparecia de modo sugestivo na
novela, revela-se inteiramente na parédia da chuva de pedras. Por maravilhoso, entendo o
que Irlemar Chiampi (2015, p. 43) afirma em O realismo maravilhoso, ao estabelecer
diferencas entre os géneros realismo maravilhoso e realismo mdgico: “Maravilhoso é
termo ja consagrado pela Poética e pelos estudos critico-literarios em geral, e se presta a
relacdo estrutural com outros tipos de discurso (o fantastico, o realista)”. Para Chiampi
(2015), o maravilhoso diferencia-se do fantastico tradicional por ndo estabelecer uma
relagdo paradoxal entre o irreal e o real. O maravilhoso ndo sustenta uma “visdo
maniqueista de mundo” na relagcdo entre a realidade e a fantasia, pois admite um
“reconhecimento inquietante” desta ultima, que se encontra imbricada no real. No
maravilhoso, a ambivaléncia com a fantasia se dé no plano da enunciagdo, ou seja, na
narracdo. Essa é, segundo Chiampi (2015, p. 72), a grande renovagdo da linguagem
ficcional hispano-americana, ou latino-americana:

As obras mais representativas do realismo maravilhoso manifestam, em
maior ou menor grau, o fendbmeno do “desmascaramento do narrador”,
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abrindo um processo anédlogo a produgéo do efeito de encantamento no
leitor: o questionamento do ato produtor da ficgdo involucra a revisdo da
convengdo romanesca do real. A superagdo das técnicas de ocultamento
do narrador se caracteriza pela auto-referencialidade dos mecanismos da
enunciacdo e pela explicagdo do “metatexto”, como processos que
asseguram uma nova concepg¢do do real, através do deslocamento do
interesse do leitor da histéria para o sujeito da enunciagdo (CHIAMPI, 2015,
p. 72).

O desmascaramento do narrador no realismo maravilhoso é uma caracteristica que,
em maior ou menor grau, acontece em Os ambulantes de Deus (2017) e contribui, do
ponto de vista da parddia, para a satirizagdo do mito. A caracteristica ganha destaque na
chuva que engloba a jangada de Cipoal (BORBA FILHO, 2017, p. 112).

[...] e a noite chegando o espetéaculo ficou ainda por demais digno de ser
visto porque naquele verdadeiro mundo aquoso eram passaros coloridos,
aguas de mil cores, peixes descendo, cobras de cabegas levantadas numa
valsa de Strauss, porque era uma valsa de Strauss, sé que eles ndo sabiam
que eram uma valsa de Strauss porque nem ao menos sabiam que havia
existido um bedegueba chamado Strauss, mas aquela valsa tocava sempre
no Cine Apolo enquanto se esperava que comegasse a fita, e era assim, la-
ra-la-ra-la-la-ra-la-ra, ndo , ndo da para dizer como era, musica se escreve
como musica e eu ndo sei musica, fica somente a sugestdo, nem sugestéo,
a boa vontade, talvez a gente se unindo tudo num pensamento s6 possa ser
que se perceba qual a valsa de Strauss que se quer dizer, mas deixa isso
para la, era uma valsa de Strauss, é s6 escolher qualquer uma, porque é
tudo a mesma coisa, e se néo for, o ritmo serve, quem sabe era uma valsa
de Franz Lehar? E, também, podia, bom, era uma valsa, s6 se faz
necessario que seja vienense porque a brasileira tem outra entonagéo
(BORBA FILHO, 2017, p. 112).

O ponto de vista “inusitado” do narrador que, em Os ambulantes de Deus (2017),
contribui para a parédia do Exodo, é um elemento central na tradicdo da satira menipeia.
Bakhtin (2018, p. 132) denomina esse modo especifico de narracdo como fantdstico
experimental “[...] uma observacéo feita de um angulo de visdo inusitado”. Porém, uma
definicdo mais precisa sobre o ponto de vista inusitado, dentro da tradicdo da satira
menipeia, é dada por Enylton de Sa Rego (1989), em O Calundu e a Panacéia: Machado de
Assis, a sadtira menipéia e a tradi¢do lucidnica. O escritor define o ponto de vista
distanciado, ou kataskopos, como uma das caracteristicas da obra de Luciano Samosata
(SA REGO, 1989, p. 63):

O aproveitamento da visdo-de-mundo expressa pelo ponto de vista do
kataskopos assume em Luciano trés aspectos distintos: no primeiro deles,
vemos um narrador que, presente no texto, vé o mundo do alto; no
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segundo, um narrador que, ausente, é mero observador de suas
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personagens; e, no terceiro, temos um narrador que, embora presente no
texto, ndo deixa identificar-se a sua visdo de mundo (SA REGO, 1989, p.
63).

A presenca do distanciamento é o que favorece, para o tedrico, o uso da parédia no
texto literario e mantém o narrador avesso a uma posi¢cédo ética moralizante, ao relativizar
ndo sé as outras, como também a sua prépria verdade. E ainda esse elemento que
possibilita a relativizagcdo do conceito de veracidade na produgcdo de uma arte
imaginativa. Em outras palavras, a visdo do alto permitiria que o narrador travasse um
didlogo com um receptor sobre aquilo que esta narrando. Podemos dizer que o narrador
de Os ambulantes de Deus (2017) se aproxima do modo de narracdo dessa linha do
fantdstico experimental. Antes do episédio da chuva, que revela o épice do
desmascaramento do narrador, o discurso indireto livre e as descri¢cdes frenéticas sobre
as movimentagdes dos personagens criam longas frases que, em muitos momentos,
também aparecem com rimas, deformagdes de palavras e expressdes que ganham uma
musicalidade (BORBA FILHO, 2017, p. 80):

E ai veio o baque surdo bem-dentro-la-por-dentro-por-dentro-la-dentro-la-
por-dentro, era o bombo, era o tarol ai-ndo-me-toque-na-tabaca ai-néo-
me-toque-na-tabacaai-ndo-me-toque-na-tabaca, foguete subindo e
explodindo cu-graaaannnde na sanfona ia danga-nego- com-a-tua-puta-
que-a-noite-é-curta-pra-vadiar, no reco-reco tinha de ser o-dono-da-casa-
é-o-primeiro-como, ganza, passou o bloco, bloco mincho com a miugalha
cantano e bebeno, &, veio o boi, desceno a ladeira, o boi, aspas grandes,
nelas fitas coloridas, o boi, a roda e o boi, boi de carnaval que o carnaval ali
estava de novo para os da jangada [...] (BORBA FILHO, 2017, p. 80).

O trecho em destaque trata da passagem de um bloco que prenuncia o retorno do
carnaval nos arredores da jangada de Cipoal. Ao retratar a chegada de um ritual cuja
natureza estd na desordem da vida habitual, o narrador da novela manifesta uma
desordem no modo de narragdo. A desordem, como vimos, chega ao seu dpice no terceiro
capitulo, quando o narrador se redime da tarefa de contar o que se passa na diegese e
manifesta um ponto de vista do alto sobre a parédia da chuva de pedra.

A epigrafe do quarto capitulo de Os ambulantes de Deus (2017)refere-se a ultima
praga que Deus envia ao Egito: a morte dos primogénitos, desde os primogénitos dos
animais até o primogénito do Farad: “Levantou-se Faradé de noite, ele, todos os seus
oficiais e todos os egipcios; e fez-se grande clamor no Egito, pois ndo havia casa em que
ndo houvesse morto” (BIBLIA, 2008, p. 91). Ao descobrir a morte do seu primogénito, o
Farad manda chamar Moisés e Ardo para lhes dizer que tanto eles quanto os israelitas
devem sair do Egito: “Os egipcios apertavam com o povo, apressando-se em langa-los
fora da terra, pois diziam: Todos morreremos” (BIBLIA, 2008, p. 92).
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A epigrafe do quarto capitulo anuncia, do ponto de vista da parddia, algum
episédio de morte em meio a travessia de Cipoal e da sua tripulagdo. A narragdo do
guarto ano de viagem ja comega com o acontecimento de um “carnaval triste” na cidade a
margem do Rio Una: “[...] houve um carnaval triste porque tudo o que ia acontecer estava
pairando no ar, na cidade e no rio” (BORBA FILHO, 2017, p. 117). Em seguida, ficamos
sabendo de um golpe militar, “[...] um tristissimo golpe militar em nome da liberdade”
(BORBA FILHO, 2017, p. 117). Mortes, torturas, partes de corpo humano, cadaveres, entre
outras descri¢des, criam um clima gético e macabro nas margens do Rio Una: “[...] e nesse
golpe militar viam-se cabecas rolando no meio da rua, pernas penduradas nos fios
elétricos, testiculos nos agougues, intestinos enlagados nas arvores; miolos esparramos
pelo calgamento” (BORBA FILHO, 2017, p. 117).

O horror exposto nos arredores da jangada aflige os personagens ao mesmo tempo
em que surge “a cheia”, quando o nivel do rio comega a subir e acaba impedindo a
travessia da jangada: “De madrugadinha o rio comecgou a encher, as baronesas descendo,
a agua subindo com vontade, a correnteza da jangada retesada como se fosse arrebentar,
se arrebentasse iriam parar no abreu para todo o sempre” (BORBA FILHO, 2017, p. 118).
Acometidos pelos dois acontecimentos, a cheia e o golpe militar, os personagens sdo
surpreendidos por um homem que surge no alto de uma ladeira e realiza um longo
mondlogo denunciando as precérias condi¢gdes de vida do povo. “— No Chile, Pinochet; e
aqui, a cheia. Mais uma vez, a cheia” (BORBA FILHO, 2017, p. 123). Nesse momento, o
leitor sabe qual é o golpe militar cujas consequéncias reverberam até as margens do Rio
Una.Ndo demora muito até que o homem seja morto por soldados que se aproximavam
com armas na mao. Cachimbinho-de-Coco aproveita a parada da travessia para compor
uma peca denominada Quem é rico morre inchado, que é encenada sobre a jangada.
Borba Filho (2017), nesse trecho, insere, na novela, a sua peca O bom samaritano
(passagem que foi objeto de estudo de Luis Reis (2008)). O deslocamento da peca para
dentro da novela é um caso interessante sob a 6tica da satira menipeia, visto que a
mistura de diferentes géneros literarios é uma das suas particularidades:

A menipeia se caracteriza por um amplo emprego dos géneros
intercalados: novelas, cartas, discursos oratérios, simpdsios, etc. [...] A
existéncia dos géneros intercalados reforgca a multiplicidade de estilos e a
pluritonalidade da menipeia: aqui se forma um novo enfoque da palavra
como matéria literaria, caracteristico de toda a linha dialégica da evolugéo
da prosa literaria (BAKTHIN, 2018, p. 135).

O drama Quem é rico morre inchado conta a histéria do personagem Manuel de
Tal, um homem preso e torturado por distribuir panfletos de protesto contra a fome que
acaba sendo libertado por um ateu. Apds a encenagdo da peca dentro da jangada, a
chacina recomeca na cidade a margem do rio: “Na mesma noite, comegaram as torturas e
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pessoas foram penduradas na torre da igreja, pelos testiculos os homens, e pelos seios as
mulheres; pessoas foram mortas no matadouro principal, como porcos” (BORBA FILHO,
2017, p. 145). O capitulo se encerra com a informacé&o de que “o dia seguinte era de Natal”
(BORBA FILHO, 2017, p. 145). Cipoal, entdo, logo anuncia a continuidade da travessia,
mesmo com a tripulagdo fortemente abalada com o ocorrido.

Contudo, voltemos um pouco para perceber como o longo mondlogo feito pelo
homem que surge no alto de uma ladeira, denunciando as precérias condi¢des de vida do
povo a margem do Rio Una, revela-nos um ponto importante sobre a dessacralizagcdo do
mito em Os ambulantes de Deus (2017). Para isso, vejamos um movimento semelhante,
qgue acontece em Ulysses, de James Joyce (2012). O tedrico Franco Moretti (2007), em
Signos e Estilos da modernidade, tece alguns comentarios sobre a presenca da técnica do
fluxo de consciéncia no romance de Joyce (2012). Segundo o teérico, a técnica revela a
auséncia de ordem e hierarquias de um individuo escravizado por forgcas que desconhece
(MORETTI, 2007, p. 228):

No fluxo de consciéncia de Ulysses, o individuo é cindido e assim se
exprime. A ilusdo de que poderia ser um sujeito auténomo e independente
desmorona. Longe de ser expressdo de uma “liberdade interior” [...], o fluxo
de consciéncia indica que o individuo estd escravizado por forgas
misteriosas e incontrolaveis (MORETTI, 2007, p. 228)

Para Moretti (2007), o fluxo de consciéncia é um dos fortes indicios de que Joyce
(2012), em Ulysses, utiliza-se do mito para dessacraliza-lo - “[...] criar uma ordem que da
mais relevo a auséncia de ordem, um nlcleo que enlouqueceu com a ironia e as
distor¢cées” (MORETTI, 2007, p. 226). A falta de nexo dos pensamentos e das lutas
interiores da personagem, revelada no fluxo de consciéncia, cria uma desordem que néo
faz parte do sistema homogéneo do mito. A questdo para nés é tracar um paralelo entre a
expressdo do fluxo de consciéncia e o mondlogo na novela de Borba Filho (2017), ambos
como maneiras de ressaltar uma auséncia de ordem que dessacraliza o mito. Vejamos
algumas defini¢des de mondlogo dadas por Houaiss (2001, p. 145):

mondlogo.s.m.1. TEAT. cena de pega em que o ator, achando-se sé, fala
consigo mesmo ou se dirige ao publico, expressando seus pensamentos, as
lutas interiores de seu espirito etc. 2. TEAT. peca escrita para um Unico
personagem; monodrama. 3. ato de falar consigo préprio; soliléquio. 4.
discurso de pessoa que ndo deixa outros falarem. m. interior. LIT.
representagdo, num mondlogo ger. extenso, do fluxo da consciéncia de um
personagem ficcional, seus pensamentos e sentimentos, habitualmente
com uma desarticulagdo légica dos periodos e sentengas; didlogo interior
(HOUAISS, 2001, p. 145).
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O mondlogo, portanto, permite que os personagens enunciem de forma clara os
seus conflitos internos, o que ndo é uma caracteristica comum do fluxo de consciéncia,
como observa Moraes Leite (1989, p.68), em O foco Narrativo: “trata-se de um ‘desenrolar
ininterrupto dos pensamentos’ dos personagens ou do narrador”. Cria-se, no fluxo de
consciéncia, uma expressao direta e desarticulada dos estados mentais, em que se perde
a sequéncia légica e onde se parece manter uma relagdo mais direita com o /inconsciente.
Monélogo e fluxo de consciéncia, a partir desse breve esclarecimento, ndo séo
considerados aqui como a mesma técnica. Cada um, a sua maneira, ressalta os
pensamentos e sentimentos dos personagens.

Para Moretti (2007), a desordem enunciativa do fluxo de consciéncia é, em Ulysses
(2012), uma espécie de ornamento que dd ao romance uma estrutura satirica, uma direcdo
oposta a necessidade que o mito desempenha de ordenar e dar um sentido. O monélogo
dramatico do homem que surge no alto de uma ladeira, no quarto capitulo de Os
ambulantes de Deus (2017), satiriza o mito no que se refere a sua fungdo de dar contorno
ao sofrimento. A desordem, nesse caso, ndo é enunciativa, pois a técnica do mondlogo,
como vimos, é a expressao logica dos pensamentos de um personagem. As denlncias de
morte e injusticas do mondlogo que aparece na novela desordenam aquilo que o
sofrimento deveria significar no interior de um sistema mitico. Para exemplificar esse
raciocinio, vejamos um trecho da novela (BORBA FILHO, 2017, p. 123):

Quem podera tirar a desesperanga de milhares de pessoas neste vale ja téo
desesperangado? E Pinochet no Chile e a cheia no vale do Una: flagelos.
Estaremos sozinhos, abandonados ao nosso fatalismo mesquinho? [...]
Estaremos perdidos na vastiddo do Brasil, estaremos dizendo uns aos
outros, conformados, poderia ter sido pior? (BORBA FILHO, 2017, p. 123).

No mito biblico, o periodo de calamidade da morte dos primogénitos esta, assim
como as outras nove pragas, no interior de uma jornada de libertagdo. Em Os ambulantes
de Deus (2017), isso ndo acontece. O que permanece é o clima de auséncia de sentido
para o sofrimento. Essa ndo é, no entanto, uma peculiaridade da novela em questdo. A
morte aparece na obra ficcional de Borba Filho (2017), como observa Luiz Farias (2017, p.
18): “[...] o preco a se pagar pelos que se rebelam contra os governos totalitarios". Em Os
ambulantes de Deus (2017), essa presenca da morte foge & sua concepgdo como
semeadura para um novo nascimento, simbolizado tanto na renovagao do carnaval quanto
no auto de Natal realizado ao final de cada ano de travessia.

A morte e as injusticas, em Osambulantes de Deus (2017), aparecem como
consequéncias inescapaveis de um contexto do qual os personagens da novela ndo tém
algum controle. A novela de Borba Filho (2017), por isso mesmo, tem a forgca de provocar
discussdes mais profundas sobre os temas os quais aborda. E uma novela satirica que
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manifesta um forte carater de dendlncia contra a repressdo de ditaduras e as injusticas
sociais. O riso carnavalesco possui uma natureza ambivalente, e as suas raizes, como
vimos, estdo nas formas mais antigas de riso ritual, cuja ridicularizagdo se dirigia aos
poderes supremos da terra para forca-los a se renovarem. Por essa razdo, as formas do
riso ritual estavam relacionadas com os simbolos de forca produtiva. O riso carnavalesco
se dirige contra os supremos e as verdades para provar mudancgas de ordem. Na novela de
Borba Filho (2017), esse é um forte instrumento de denuncia para abordar dores e mortes.

E possivel, finalmente, afirmar que Os ambulantes de Deus (2017) estabelece uma
ligacdo com a tradicdo da satira menipeia. O mito, enquanto uma Forma Simples, como
define Jolles (1976), uma resposta que impossibilita a formulagdo de outras perguntas, é
corrompido pela ironia em Os ambulantes de Deus (2017). Jé a ironia é o que emancipa o
mito de significados comuns ou clichés. Na novela, o tempo ciclico desloca o mito da
libertagdo ndo para o gesto arquetipico da forma mais “primitiva” do mito, mas para um
tempo carnavalizado, cuja sobreposicdo de sentidos e experiéncias provoca mais
sofrimento do que um sentido. A novela de Borba Filho (2017), assim como o romance
Ulysses(2012), estd na contramdo do que T.S Eliot (1923) chama de método mitico, no
ensaio Ulysses, orderandmyth.

Para Eliot (1923), Ulysses(2012) manifesta uma estrutura fundamentada no mito que
daria, no caminhar do século XX, uma forma para a literatura. O poeta e critic ingles
explica que o método: “It is simply a way of controlling, of ordering, of giving a shape and
a significance to the immense panorama of futility and anarchy which is contemporary
history”® (ELIOT, 1923, p. 174). O método por tréds do romance de Joyce (2012), o método
mitico, seria uma forma de a literatura contornar, controlar e dar significado. Contudo,
como observa Moretti (2017, p. 226), “a discussdo do método mitico nos ajuda a entender
Eliot, ndo Joyce.”. O “método mitico”, que retoma a fungcédo mais primordial do mito, pode
ser Gtil para entendermos a subversdo que Ulysses faz do conceito, e ndo simplesmente a
sua assimilagéo.

A estrutura irdnica de Os ambulantes de Deus (2017)demonstra, assim como o
romance de Joyce (2012), a impossibilidade de o mito se estabelecer inteiramente nas
décadas que sucedem ao ensaio de Eliot (1923). E uma estrutura que ressalta mais a
desordem do que a ordem de um sistema mitico. A obra contém os elementos centrais da
satira menipeia e expde, a partir deles, uma visdo de mundo irénica com relagao a funcao
do mito de unificar diferentes instancias da experiéncia, dar contorno e um sentido para o
sofrimento. Para mostrar a impossibilidade desse feito, Os ambulantes de Deus (2017)
parodia o Exodo, vira-o do avesso e abre as possibilidades de significagdo do mito biblico.

3E simplesmente, uma maneira de controlar, de ordenar, de dar forma e significado ao panorama imenso de futilidade
e anarquia que é a histéria contemporéanea” (ELIOT, 1923, p. 174, traducéo nossa).
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