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O grito surdo: entre Maria Judite de Carvalho e Edvard Munch
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Resumo: Baseado na nogéo de intermidialidade como uma relagéo entre midias, presente nas configuragées
em que héa o cruzamento entre as fronteiras das midias (RAJEWSKY, 2012), este artigo pretende analisar a
referéncia intermidiatica presente no conto “O grito”, escrito pela autora portuguesa Maria Judite de
Carvalho, ao quadro expressionista O Grito (1893), do pintor noruegués Edvard Munch. A aproximacéo das
obras objetiva reavaliar os sentidos da narrativa levando em conta a relagdo intermididtica entre a midia,
pintura e a literatura, a fim de compreender a motivagao dessa referéncia intermidiatica e a sua contribuicao
a unidade narrativa e a significagdo do conto. Nesse sentido, os métodos a construgéo desta investigacao
foram a andlise do conto e a interpretagdo da pintura de Munch, baseada no contexto da corrente
vanguardista expressionista.
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Abstract: Based on the notion of intermediality as a relationship among media, present in configurations in
which there is a crossing among media borders (RAJEWSKY, 2012), this article intends to analyze the
intermedial reference present in the short story “O grito”, written by the portuguese author Maria Judite de
Carvalho, to the expressionist painting The Scream (1893), by the norwegian painter Edvard Munch. The
approximation of the works aims to reassess the meanings of the narrative, taking into account the intermedial
relationship among painting and literature, in order to understand the motivation of this intermedial reference
and its contribution to the narrative unit and the meaning of the story. In this sense, the methods for building
this investigation were the analysis of the short story and also the interpretation of Munch's painting, based
on the context of the avant-garde expressionist current.
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1. Introducgao

A relagcdo entre literatura e pintura pode ser entendida como um vinculo de
irmandade, tendo em conta que elas se relacionam desde as primeiras manifestagdes
culturais do homem, que representava seus mitos religiosos em imagens, fato observavel
das pinturas egipcias aos vitrais de templos catélicos do periodo medieval. O elo de
fraternidade entre arte literaria e visual é destacado também na famosa méaxima do poeta
latino Horécio, que afirmou que a poesia € como uma pintura com palavras: “ut pictura
poesis” (apud MOSER, 2006, p. 40). Apesar das mudancas por que passou essa relacéo, a
literatura e a pintura ainda se fazem em uma constante interagédo, principalmente no
contexto da prosa contemporanea.

No que diz respeito a prosa escrita por mulheres portuguesas, Maria Judite de
Carvalho é considerada como uma grande expoente. Com as coletaneas de contos Seta
Despedida (1995) e Tanta Gente, Mariana (1959), a prosista moderna abordou em suas
narrativas os sentimentos de perda, desespero e melancolia, trazendo a mulher como
entidade central dessas experiéncias. O ato de manipular narrativas com protagonistas
femininas, sendo a prépria escritora uma mulher, torna-se ainda mais relevante quando se
leva em conta que a autora o faz a partir de personagens que estdo ou passam por um
processo de marginalizagdo social, cultural, politica, etdria ou mesmo existencial-
sentimental. A sua abordagem da figura da mulher se d4 de modo a fazer justica aos
esquecidos, como aponta Lélia Parreira Duarte (2022), baseada na nocdo de esquecidos do
filosofo Giorgio Agamben (1999). Nesse caso, a mulher, que vive como o outro nas relagdes
sociais dominadas pelo androcentrismo: “Fazer justica ao esquecido serd, portanto, falar de
seres desprovidos de importancia e mesmo de existéncia, marcados pelo vazio e pela falta,
mergulhados no desespero de suas vidas nuas, como séo as personagens de Maria Judite
de Carvalho” (DUARTE, 2022, p. 217).

Aberta essa pequena janela a importancia da perspectiva de um paradigma feminino
presente na obra de Maria Judite, voltando a questao da relagdo entre literatura e pintura.
Esse elo é algo que traz as obras de arte, visuais e literarias, uma riqueza cultural, elevando
as criagdes que exploram tal vinculo a um status de reconhecimento e valorizagdo. Um
exemplo disso é que a grande parte dos pintores renomados representaram cenas da
literatura — como as diversas pinturas inspiradas no Inferno da trilogia A Divina Comédia
de Dante Alighieri, produzidas por nomes como Sandro Botticelli, William-Adolphe
Bouguereau e Hieronymus Bosch —, mas também, grandes escritores referenciaram
famosas obras de arte. Outro ponto é que entender e destacar as referéncias da pintura
dentro de um texto literario € uma agéo essencial a produgéo de sentido, tendo em vista
que se pode construir um olhar mais profundo sobre o texto ao questionar o motivo da
alusdo a uma outra obra.
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Considerando a importancia das referéncias visuais da pintura dentro do contexto da
literatura, especificamente na prosa de Maria Judite de Carvalho, é relevante investiga-las
no quadro da criagédo dessa escritora tanto para a contribuigdo dos sentidos do texto quanto
para a valorizagdo da escrita de mulheres. Pois ao destacar a profundidade da escrita da
autora em questéo, existe uma contribuigdo ao combate do entendimento da literatura de
autoria feminina como uma literatura menor. Ademais, o estudo do ponto de vista feminino
desenvolvido em Maria Judite também é valioso pois foge a perspectiva tradicional de
colocar a entidade masculina como Unica fonte de representagéo e olhar universal.

Posto aqui tudo quanto foi levantado, o artigo em questdao pretende investigar a
relacdo de referéncia intermidiatica do quadro O Grito (1893) do pintor noruegués Edvard
Munch no conto “O Grito”, de Maria Judite de Carvalho, motivado pela aproximacgao entre
os titulos de ambas as obras, pela dimensao artistica explorada no enredo do conto,
presente por meio do personagem pintor Salvador Pontes, e, sobretudo, pela tematica
melancdlica e desesperadora presente em ambas as obras. Sabendo que a pintura de
Munch é um grande simbolo da melancolia moderna, considerada uma das mais famosas
obras do século XIX, sendo admirada ainda hoje no século XXI, tanto por criticos de arte
quanto pelo grande publico, a sua aproximagdo com o conto da escritora portuguesa é
significante a interpretacao dessa narrativa.

2. O Grito surdo: entre Maria Judite de Carvalho e Edvard Munch

O conto “O Grito”, escrito por Maria Judite de Carvalho e publicado na coletanea
Seta Despedida, gira em torno do breve encontro da protagonista, Camila, com o pintor
Salvador Pontes, e o posterior suicidio da protagonista. Professora de portugués em uma
turma de jovens pelos quais ela nutre uma espécie de frieza e até um sentimento de
contrariedade: “Os alunos eram jovens, embora ela detestasse a palavra jovem, exibida a
torto e a direito pelos governantes e por eles préprios, mogos e mogas, como se se tratasse
de um partido politico importante, com voz na Assembleia” (CARVALHO, 1995, p. 112-113);
sem filhos, devido a sua esterilidade, e companheira de José, com o qual ela nunca se casou
devido a falta de interesse dele e pela sua acomodagédo, Camila mostra uma espécie de
inércia total em todas as suas relagdes interpessoais como também intrapessoais, atitude
diretamente ligada ao sentimento de melancolia, o qual atravessa o leitor apds o fim da
leitura.

Para Sigmund Freud (2013), a melancolia pode ser entendida em paralelo ao luto,
pois em ambos os sentimentos ha a existéncia de uma sensagao de vazio e tristeza motivada
pela perda. No entanto, enquanto no luto realmente existe algo que foi perdido, na
melancolia ndo se sabe o que foi perdido, na verdade, nem mesmo se realmente ha a perda
de algo. Dominado por uma prostragdo para a qual ndo consegue encontrar razdo ou
justificativa, o melancélico se deixa ficar paralisado e quieto na situacdo em que est4d, seja
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ela qual for: “A melancolia [...] passa a ser entendida como reflexo do caos moderno, um
caos mental de um ser perplexo e inerte. Nesse estado o individuo perde sua energia, o
sentido das coisas e se vé paralisado, incapaz de qualquer agédo para reverter essa
prostracdo” (FREITAS, 2011, p. 104). Esse é o caso da protagonista, que enfrenta uma
espécie de dificuldade em se conectar com o outro, sendo bastante custoso a ela iniciar ou
manter conversas, demonstrando, ainda que veladamente, um certo desconforto sobre o
fato de néo ter se casado com o seu parceiro:

Camila era professora, ndo tinha casado porque casar nao fora urgente, até
se tornara nesse tempo um pouco demodé, s6 (quase sé) 0s pirosos, 0s Novos
e os velhos ricos é que festejavam assim de branco e com flores a sua
presenca neste mundo. Tinha sido, pelo menos, a opinido do José, e também
a sua, naturalmente. Companheiros, dizia-se. Ainda o seriam? (CARVALHO,
1995, p. 111).

Sobre o nunca concretizado casamento, no trecho acima a série de justificagées do
porqué nao se casou funciona como uma tentativa de justificar o fato ndo somente ao leitor,
mas para a propria personagem central, dado que essas justificativas nem mesmo séo
inteiramente de Camila, mas de José. O fragmento também levanta uma dulvida acerca da
autonomia das préprias opinides da protagonista, isso por causa do modo como a
professora “naturalmente” concorda com o companheiro, em uma espécie de subordinagao
tao recorrente que se torna da ordem do natural.

Ocupando um lugar passivo, a protagonista se conserva em um constante estado de
inacao frente a situagdes desconfortaveis, como no caso de uma conversa em que ela finge
compreender sua amiga Flavia, e em relagdes que nao a fazem feliz, no caso do seu
relacionamento amoroso. Os lagos sociais que mantém sdo inconsistentes e sem
profundidade, de maneira que Camila vive uma soliddo acompanhada, reforgcada pela
apatia das outras personagens, que também néo se importam com ela. Um exemplo disso
é convivéncia com o préprio companheiro, que dos pouquissimos didlogos travados com
Camila todos estdo mergulhados em uma atmosfera de desinteresse, em uma espécie de
obrigacdo sem afeto: “A tarde, em casa, o marido perguntou por perguntar se a reunido
tinha sido agradavel” (CARVALHO, 1995, p. 115).

Além das relagdes interpessoais, no que tange a esfera intrapessoal, dominada pela
melancolia, Camila penetra em uma profunda perda da autoestima, justificando a apatia e
a desvinculagédo dos outros a partir de uma espécie de esséncia sua: “Sabia que havia
pessoas bacas e pessoas luminosas, e que ela pertencia a primeira dessas categorias.
Passava despercebida, os outros ndo a reconheciam logo, tinham que pensar duas vezes,
era facil de perceber. Também esqueciam facilmente o que dizia” (CARVALHO, 1995, p.
112). Tal situacéo vai ao encontro do que aponta Freud (2013, p. 30) sobre a baixa autoestima
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do melancélico: “No luto é o mundo que se tornou pobre e vazio; na melancolia é o préprio
ego. O doente nos descreve o seu ego como indigno, incapaz e moralmente desprezivel,
ele se recrimina, se insulta e espera ser rejeitado e castigado”. Dominada pela baixa
autoestima, a professora aparenta nao saber lidar com os seus sentimentos, de forma que
os diminui ou ignora, tal como faz com a exclusdo que sofre por parte dos outros. Assim, ao
falar sobre as situagdes frustrantes e desagraddveis de sua vida o faz téo
desinteressadamente que o seu pensamento e voz se misturam as palavras do narrador a
partir do uso de um discurso indireto-livre, de forma que a sua voz some, fica inaudivel,
diluida:

Tudo aquilo nao teria tido a menor importancia se ndo viesse juntar-se a
outros passos que ela tentara dar ao longo da vida e que nunca tinham
encontrado terra firme. Um livro que ndo fora aceite pelo editor (mas
também, pensava, se o tivesse publicado os leitores eventuais iriam pensar
o que é que eu tenho a ver com tudo isto), uma transferéncia de liceu que
ndo conseguira, uma paixdo que nio tivera eco, um filho que nunca nasceria
porque era estéril. Tanta coisa mais. As vezes pensava que, se metade das
mulheres deste mundo fossem estéreis, ndo haveria tanta fome nem tanta
guerra nem tanta poluicdo. Mas nédo adiantava pensar assim. E foi-se
tornando cada vez mais vazia e mais sé. E um dia ao acordar sentiu que tinha
que ser. Porqué néo sabia bem, sé tinha que ser, que n&o havia outra saida
(CARVALHO, 1995, p. 116-117).

Em relagdo ao enredo, é possivel notar que a monotonia da personagem principal e
o desinteresse reciproco entre ela e as outras figuras do conto é refletido na prépria
estrutura narrativa, pois o conto nao apresenta climax. Todo o enredo caminha em uma
calmaria indiferente e morna, na qual os acontecimentos mais desesperadores e
importantes para Camila ndo recebem destaque, sendo tratados trivialmente. Um exemplo
é o caso do breve encontro entre Camila e o pintor Salvador Pontes, que compartilha o
primeiro nome com o famoso pintor Salvador Dali, em que esses personagens do conto
estabelecem uma conversa breve e fria, muito significativa para a protagonista, mas pouco
importante para o pintor. Nesse didlogo, o pintor parece ilustrar o que seria uma pessoa
luminosa, ao dominar toda a conversa e atrair a atengéo para si. Ja a professora uma pessoa

baca, reflexdo levantada pela protagonista a respeito do contraste entre os individuos.

Outro ponto é que o suicidio da personagem central ndo aparece em cena, nem
mesmo descrito pelo narrador, mas em um breve didlogo banal entre Salvador Pontes e
Flavia, de forma que o ato mais desesperador da vida da protagonista é insignificante ao
narrador, aos conhecidos e até ao préprio conto. Isso poe em xeque o lugar de protagonista
de Camila, que ndo é ouvida pelos outros, percebida pelo narrador ou mesmo quem
protagoniza as agdes de sua propria historia.
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A falta de relevancia que tudo ganha no nivel do discurso desperta uma agonia que
é constantemente coberta por um véu de indiferenca. O desespero latente torna dificil ao
leitor explicar a melancolia que atravessa a leitura, assim como é dificil para o melancélico
entender o sentimento de perda sem explicagdo. Considerando isso, a protagonista vive em
uma espécie de banimento e exclusido nas relagdes interpessoais em que esté inserida, nas
guais 0s que a cercam ndo conseguem ou hAo querem enxergar o caos em que ela esta
imersa, ninguém consegue escutar o seu grito, nem mesmo o narrador, que dirige a
narragao de um lugar distanciado e monétono. Tudo no conto é regido por um completo
desinteresse que aproxima o leitor do desinteresse que o melancélico sente pela vida.

Em contraposicdo a essa completa apatia, o titulo do conto chama atencao por se
distinguir totalmente do que é desenvolvido na narrativa, convergindo com o nome do
famoso quadro do pintor noruegués Edvard Munch: O Grito. E possivel entender a
existéncia de uma referéncia intermidiatica a partir da correspondéncia entre os titulos das
duas obras, também ao levar em conta a importancia do personagem Salvador Pontes ao
desenvolvimento da narrativa, o interesse que a protagonista tem pelas obras de arte de
Salvador e o sonho frustrado de Camila de tornar-se pintora: “E certo que n3o percebia o
que tinha a ver com tudo aquilo Salvador Pontes. Porque sonhara em tempos ser pintora e
descobrira que era totalmente incapaz de pintar fosse o que fosse, incapaz até de fazer um
risco direito” (CARVALHO, 1995, p. 117). Além da importancia e reconhecimento d’O Grito
de Munch no cenério da arte moderna e contemporanea, considerado como grande
expoente da vanguarda expressionista, tendo se tornado um icone explorado pela cultura
de massa.

Segundo Irina Rajewsky (2012), a referéncia intermidiatica é uma relagdo entre
diferentes géneros de midia, marcada pela presenca fisica de apenas uma dessas, que cita,
reproduz ou mesmo evoca técnicas de um outro sistema ou configuragdo midiatica
especifica. Esse tipo relagdo, uma das mais usuais e recorrentes entre midias, explorada em
razdo de seu potencial enriquecedor de significados, que ao interligar diferentes expressoes
midiaticas, dentro do conto em questdo a literatura e a pintura, consideradas dentro da
longa tradicdo classica como artes irmas (MOSER, 2006, p. 47), faz o receptor da obra
acionar os conhecimentos da outra composigédo referenciada, o que contribui, altera ou
aprofunda a interpretagdo que se pode fazer de uma criagdo. Desse modo, a referéncia
intermidiatica vai além de uma simples alusao estilistica, podendo servir como um alargador
de possibilidades criativas:

As referéncias intermidiaticas devem, entdo, ser compreendidas como
estratégias de constituicdo de sentido que contribuem para a significagao
total do produto: este usa seus préprios meios, seja para se referir a uma
obra individual especifica produzida em outra midia (o que na tradigcdo alem3
se chama Einzelreferenz, “referéncia individual”), seja para se referir a um
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subsistema midiatico especifico (como um determinado género de filme), ou
a outra midia como sistema (RAJEWSKY, 2012, p. 25).

Considerando as percepg¢des colocadas acima — embora no conto ndo exista uma
mencéo explicita ao quadro ou ao nome de Edvard Munch, nem ao expressionismo — a
alusdo a pintura, mesmo feita de forma nao aparente, funciona como modo de escancarar
o desespero velado e escondido nas entrelinhas da histéria de Camila. N’O Grito de Munch,
diferentemente do sentimento sublime e purificador da katharsis, espécie de prazer
contemplativo, o espectador é atingido por um desespero causado pelas cores, formas e
técnicas do pintor, além do préprio titulo, fazendo com que, mesmo surdo, o grito da figura
seja sentido.

Figura 1- O grito de Edvard Munch

v, T e T

Fonte: Google Art Project, 2004."

Na tela, centralizada em primeiro plano, ha uma figura humana, que néo é possivel
distinguir se é feminina ou masculina, de aspecto debilitado, magra, calva, de roupas
escuras, com as maos levadas a cabega para tapar os ouvidos, no que parece ser uma
tentativa de ndo ouvir o som do grito que ecoa de sua prépria boca. Sobre uma ponte ao
por do sol no fim da tarde, o grito do sujeito debilitado ndo afeta as duas outras personagens
que estdo afastadas ao fundo, que parecem impassiveis ao berro da outra. Panorama
semelhante se d4 com a protagonista do conto, que mesmo se arrastando por uma

'Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Grito#/media/Ficheiro:Edvard_Munch_-_The_Scream_-
_Google_Art_Project.jpg>. Acesso em: 24 jun de 2022.
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existéncia melancdlica e desinteressada, que culmina em um suicidio, ndo tem o seu estado
identificado e nem assistido por nenhuma das pessoas com as quais se relaciona, nao
encontrando ouvido ao seu grito, assim como a figura humana da pintura de Munch.

Se as outras personagens ndo ouvem o urro da espécie de protagonista do quadro, o
cenario parece o absorver, ser atingido e moldado por ele: com formas e linhas sinuosas e
arredondadas de um céu de cores quentes e luminosas — laranja, vermelho e amarelo — e
um curso azul e preto escuro, fluindo do canto inferior direito, como uma espécie de mar,
ha a impressdo de movimento, o que provoca a sensagao de que os elementos do cenério
estdo sendo pressionados e empurradas pelo grito da figura central. Em relagéo as cores
utilizadas, a exploragao do contraste entre tons quentes e frios causam um incémodo visual,
reforcando e intensificando a agonia do ser que grita. Essa contraposi¢cdo de cores do
quadro pode ser associada a oposi¢cédo que a protagonista Camila faz dos tipos de pessoas:
luminosas, como Salvador Pontes, e bagas, como ela.

No que se refere ao semelhante titulo do conto e do quadro, enquanto na pintura
esse atua para completar e direcionar o sentido da imagem, na narrativa ele funciona como
um indicador explicito do desespero latente no conto, de forma a ser o ponto
escancaradamente mais tenso da obra, quase uma espécie de climax da narrativa. Nesse
sentido, tendo o leitor da histéria de Camila um contato anterior com a tela de Munch —
como em toda referéncia, é preciso que o receptor tenha uma certa bagagem com o que
estd sendo referenciado para uma interpretacdo mais integra —, a imagem ¢é trazida a
mente e o grito do titulo ganha uma conotagdo mais profunda de desespero e soliddo da
figura feminina no mundo contemporaneo, quando pensada paralelamente a agonia
moderna representada na tela expressionista.

O Grito enquanto obra de arte pléastica visual, ainda que ndo lide com uma
representacao realista, estabelece uma relagdo de analogia com os referentes: as figuras
humanas, ponte, pér do sol, contudo, além de uma mera imitagao, os elementos do quadro
simbolizam algo além do que estd na superficie da imagem. Conforme Roland Barthes
(1990), ha a existéncia de mensagens denotativas e conotativas dentro das imagens, sendo
denotativo tudo aquilo que poderia ser percebido visualmente pelo observador, e
conotativo o compreendido, interligado ou interpretado pelo espectador a partir dessas. E
preciso ter em conta que os apreciadores da obra conotam algo tendo como base um
determinado contexto histérico-politico-social.

Em outras palavras, o contraste de cores e a deformagdo da paisagem e formas
afetam a leitura da imagem, ultrapassando a interpretagcdo de uma pessoa gritando ao pér
do sol, tornando-se a representagdo do préprio desespero, que, contextualizado na
modernidade e contemporaneidade, atua como um simbolo da agonia, melancolia e
isolamento do ser humano moderno em uma sociedade onde, mesmo envoltos por diversas
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relagdes, os sujeitos sentem-se incomunicaveis. Tal incomunicabilidade é ainda mais
acentuada quando se trata das mulheres, que tém seus sentimentos, necessidades e
opinides constantemente marginalizados e invalidados em fungdo da manutencdo da
estrutura patriarcal androcéntrica nas relagées amorosas, familiares e fraternais.

Ao mobilizar uma leitura conotativa da pintura ao conto de Maria Judite, o titulo
assume um sentido novo, que ultrapassa a ideia de um mero grito, conferindo a narrativa
um carater de simbolo do que seria o desespero, mas aplicado a histéria de uma mulher —
considerando que o sujeito agénero da pintura de Munch normalmente é tomado como
uma entidade masculina, dado que o masculino é geralmente posto como ponto de vista
neutro para qualquer representagédo. A escritora vai de encontro a essa perspectiva e
representa o sentimento universal da melancolia a partir de uma vivéncia feminina.

Ademais, o titulo desmascara o desespero recoberto pela linguagem impassivel do
narrador, sendo uma espécie de denulncia do que se encontra escondido na narrativa: a
situagdo de soliddo e desafeto vivenciada por Camila, mas também por tantas outras
pessoas, que assim como a protagonista sdo ignoradas e apagadas. Desse modo, para quem
ja teve contato com o famoso quadro, o retrato mental da pintura surge a partir da leitura
do titulo e estabelece o que Mitchell (2006) aponta como uma relagdo de imagem a favor
da palavra, devido a contribuicdo do quadro ao aprofundamento dos sentidos do conto:
“palavra contraimagem’ denota a tensao, a diferenga e a oposi¢ao entre os termos; ‘palavra
como imagem’ designa a tendéncia a unido, a dissolugdo ou a mudanga de lugares”
(MITCHELL, 2006, p.57).

Todavia, mesmo com a colaboracgédo ao sentido global da narrativa aimagem também
estabelece em alguma dimensédo uma conexéo de contraste com o texto, pois se de um lado
o quadro é um simbolo do desespero, retrato gritante da agonia da humanidade moderna,
do outro, o conto, com o uso de uma linguagem monétona e ponto de vista afastado e
desinteressado do narrador, atua de forma a abafar o grito da personagem central. Essa
articulagao favoravel e, ao mesmo tempo, contrastante entre imagem e texto, permitem
uma leitura que desautomatiza e tira o leitor da inércia em que a palavra banhada de frieza
o poe. Ao entender esse pequeno choque causado entre a pintura e o conto como uma
forma de chamar atengédo a absurda forma com que é descrita ali, sem empatia, uma
existéncia desesperadora, Maria Judite denuncia o banimento da mulher enquanto figura
esquecida que enfrenta um processo de marginalizagao social, econédmico e emocional,
este Ultimo o caso da personagem da narrativa.

3. Consideragoes finais

Em uma narrativa silenciosa, Camila nunca grita a dor e o desespero que sente. Tudo
é cercado por uma inércia sonora, a imagem d’O Grito expressionista, entretanto,
escancara o que a palavra sem énfase tenta encobrir. A articulagdo do titulo do conto a
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pintura de Munch confere visibilidade ao grito entalado na garganta da personagem
central, manifestado na imagem muda trazida a mente do leitor, combinada a prépria
incapacidade de se expressar da personagem. Colaborando com isso, atuam a importancia
do personagem Salvador Pontes e o desejo ndo alcangado da protagonista de tornar-se
pintora, de forma a fortalecer mais ainda a dimenséao artistico-visual do conto e a nogéao de

referéncia intermidiatica.

Pensando nas questdes midiaticas, mesmo que nido seja explicito a conexdo da
narrativa com O Grito de Edvard Munch, nem haja uma aluséo a algo que deixe clara uma
relagdo mais estreita entre as duas configuragdes mididticas, quando pensamos na
colaboracgéo de sentido, frisada por Rajewsky (2012), é evidente que a imagem ecoa o grito
escondido nas entrelinhas da narrativa, de forma a se ganhar um significado mais profundo
para a espécie de siléncio em que a protagonista a se encontra presa. Em outras palavras,
Camila, assim como a personagem central da tela, parece invisivel aos que estéo a sua volta
e tem suas dores incompreendidas e transformadas em um grito imperceptivel, que se une
a outros tantos gritos que nao alcangam nenhum outro ouvido.

Além disso, o quadro tornou-se alvo da apreciagéo tanto dos mais letrados no cenario
da arte, quanto do publico mais afastado do letramento histérico-artistico, transformando-
se em um grande simbolo da cultura ocidental. A admiragdo acabou inspirando diversas
outras obras, sendo inegavel que essa é uma das telas mais parodiadas e referenciadas do
mundo artistico, isso nas mais diversas configuragdes midiaticas, sendo levada ao nivel de
produto da industria cultural de massa, uma vez que foi transportada para telas de cinema,
seriados de televisdo, capas de livros, charges e utensilios do cotidiano.

Tomando esse aspecto em consideragdo, é possivel destacar mais ainda a ideia de
uma referéncia intermidiatica a pintura expressionista em questéo, tendo em vista que na
literatura nada ¢ arbitrario, mas pensado para, como destaca Eugénio Lisboa (1986, p. 19) a
respeito da arte moderna, ir além dos limites da palavra para dizer o indizivel. Maria Judite,
assim como muitos outros artistas, reutiliza esse grande simbolo da arte moderna numa
tentativa de denunciar em imagem o que a palavra ndo consegue ou, nesse caso, nao quer
denunciar, compondo uma obra que, quase veladamente no nivel da palavra, revela o
desespero do ser feminino esquecido em uma melancolia devastadora. Esse
descortinamento existe, sobretudo, pela associagéo do titulo a O Grito de Munch, de modo
que a referéncia intermidiatica serve como ponte a um novo sentido, um que ultrapassa a
pele da palavra e chega a imagem psiquica, construindo uma produgdo dotada de
profundidade cadtica, que pressentida pelo leitor no texto, faz-se revelada através do ver
na tela expressionista.
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