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A hora e a vez de Sagarana, de Guimaraes Rosa: entre o épico e
a vontade de individuacao

Lucas Branco de Araujo Motta’

Resumo: O aspecto impar da obra de Jodo Guimaries Rosa é apontado desde o langamento de seu primeiro
livro, Sagarana (1946). Desde entdo, seu estilo se sobrepde e salta aos olhos dos criticos. Dono de uma prosa
atada a arte da contagdo de histérias, é constantemente relacionado ao incomum adjetivo de “épico”. Porém,
esse processo de adjetivagdo parece se ressaltar entre os criticos somente quanto ao seu romance Grande
Sertdo: Veredas (1956). Pois, se isso é valido para este Gltimo, sendo resultado do efeito estético da forma
literaria no texto de Guimardes Rosa, deve ser valido para Sagarana também. Afinal, os modos de
subjetividade que circundam a possibilidade do circulo épico sdo distintos dos modos de subjetividade que
caracterizam o mundo moderno e, consequentemente, pés-moderno. Assim, em nosso estudo, langamos mao
de novos conceitos como “emulagdo do épico” e “vontade de individuagdo”, procurando compreender como
os efeitos de um Sertdo figurado como uma realidade totalizante defrontam-se com personagens
problematicas que buscam incessantemente individualizar-se perante tal realidade. Para isso, o presente
trabalho utiliza-se de uma leitura do conto “A hora e a vez de Augusto Matraga” para propor conceitualmente
a “emulacao do épico”.

Palavras-chave: Sagarana; Grande Sertdo: Veredas; Epico; Individuagao; Subjetividade.

Abstract: The singular aspect of Jodo Guimar&es Rosa’s literary work is pointed out since his first publication,
Sagarana (1946). Since then, Rosa’s style overlaps the critics. Owner of a prose attached to the art of
storytelling, it is constantly related to the unusual adjective “epic”. Although this adjective process seems to
stand out among the critics only about his novel Grande Sertio: Veredas (1956). Therefore, if this is valid,
being the result of the aesthetic effects of literary form on Guimaraes Rosa’s text, it must be valid to Sagarana
also. After all, the modes of subjectivity which surround the possibility of an epic circle are distinguished from
the modes of subjectivity that characterizes the modern world and, consecutively, the post-modern world.
Thereby, in our research, we made use of new concepts like “epic emulation” and “will to individuation”,
seeking to comprehend how the effects of a Sertdo configured as a totalizing reality defronts with problematic
characters that incessantly search to individualize towards it. To that, this article resorts to an analysis of the
short story “A hora e a vez de Augusto Matraga” to conceptually propose the “epic emulation”.

Keywords: Sagarana; Grande Sertdo: Veredas; Epic; Individuation; Subjectivity.
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1. Nas travessias de Sagarana: primeiras recepgoes e apontamento do “épico”

A época do langamento de Sagarana (1946), a obra de Jodo Guimaraes Rosa tornou-
se alvo de comparagdo com a tendéncia regionalista que se apossara da literatura entre as
décadas de 1930 e 1940. Essa diregdo da critica sé acontece apds os artigos de Antonio
Candido (1946) e Paulo Rénai (1946), que afirma a favor de Rosa e problematiza sua
cristalizagao sob tal classificagdo. Se “para muitos escritores fracos, o regionalismo é uma
espécie de tdbua de salvagéo [...] o regionalismo envolve antes um obstaculo e uma
limitagdo do que um recurso [...] J. Guimardes Rosa afronta todos esses empecilhos”
(RONAI, 1946, p. 1). Sagarana apresenta uma riqueza universal, remontando sempre as
antigas artes de narrar e com vivacidade no estilo poético. Por mais que as defesas do
volume de contos ganhem novas dimensdes apds o artigo de Rénai, o corte fatal vem com
o artigo de Antonio Candido.

Para o critico paulista, “Sagarana nao vale apenas na medida em que nos traz certo
sabor regional, mas na medida em que constréi um certo sabor regional, isto é, em que
transcende a regido” (CANDIDO, 1946, p. 1). Candido parece respeitar a ideia de que o
regional é usado enquanto contingéncia, ndo como género a ser defendido — “a provincia
do sr. Guimaraes Rosa, no caso Minas, € menos uma regido do Brasil do que uma regido da
arte”. A representacdo tdo profunda (nomes, espécies, floras, objetos, lugares) de uma
realidade espago-geografica era o que amparava o argumento da critica que subjugara
Sagarana e Rosa a égide do regionalismo. De acordo com Candido (1946, p. 1), Rosa
“construiu um regionalismo muito mais auténtico e duradouro”, pois em seus contos “o
pitoresco e o exdético sdo animados pela graga de um movimento interior, em que se
desfazem as relagdes de sujeito a objeto para ficar a obra de arte como integragao total de

experiéncia”.

No mesmo dia em que Antonio Candido publicou seu artigo em O Jornal (RJ), Jodo
Guimaraes Rosa se pronunciou pela terceira vez em uma “confissao” feita a pedido de José
Condé. O texto, que hoje figura como espécie de prefacio nas reimpressdes, traz diversas
revelacbes sobre o processo de composi¢cdo do livro. Nessa confissdo, somos levados
novamente a intersecgdo entre o trato do regional e a questdao entre homem e destino.
Guimaraes Rosa (1946, p. 1, grifo nosso) afirma:

Aquela altura, porém, eu tinha de escolher o terreno onde localizar as minhas
histérias [...] o povo do interior — sem convengdes, “poses” — da melhores
personagens de parabolas: /4 se véem bem as reagcées humanas e a agdo do
destino: |4 se vé bem um rio cair na cachoeira ou contornar a montanha, e as
grandes arvores estalarem sob o raio, e cada talo do capim humano rebrotar
com a chuva ou se estorricar com a seca.
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Como dissemos anteriormente, parece-nos que as criticas anteriores aos artigos de
Paulo Rénai e Antonio Candido nao cessaram de tentar a todo custo enquadrar Sagarana
ao regionalismo enquanto género com determinados artificios e convencgdes literarias. E
com Roénai e Candido que esta univocidade na recepgédo é deliberadamente rompida.
Candido, ao associar a relagédo entre realidade objetiva e realidade estético-literaria como
uma “regido da arte”, libertou Sagarana dos vilipéndios do romance regionalista de carater
neo-realista e possibilitou novas interpretacdes. Ronai (1946, p. 1), acentua essa distancia
ao dizer que:

A arte de contar [...] que evoca as poderosas narrativas do século passado e,
mais longe ainda, as caudalosas torrentes da épica antiga, esta se tornando
rara. [...] As nove pegas que formam o volume Sagarana continuam a grande
tradicdo da arte de narrar.

Destaca-se, em Sagarana, seu carater de diferenga. E, mesmo que longinquo, atribui-
se um aspecto de “épico” ao estilo de Rosa. Tal como Antonio Candido (1946, p. 1) afirma
ao acentuar a qualidade de “A hora e a vez de Augusto Matraga”, que é “onde o autor,
deixando de certo modo a objetividade da arte-pela-arte, entra na regido quase épica de
humanidade e cria um dos grandes tipos de nossa literatura”. As qualidades da estreia de
Jodo Guimaraes Rosa estavam definitivamente reconhecidas.

As afirmagdes de Antonio Candido acerca desta representagdo da realidade em
Sagarana levanta um ponto fulcral: o distanciamento entre Sagarana e a producgéo
regionalista conhecida até entdao. Se Minas Gerais é uma regidao antes da arte do que do
mundo em Sagarana, vemos o desprendimento de Guimardes Rosa quanto as amarras de
um realismo literario atrelado necessariamente a alicerces histéricos/historiograficos. Nao
é dizer que a histéria esteja ausente em totalidade da prosa de Sagarana, mas sim que o
trato desta dimensédo é feito através da tradigdo de raiz oral das artes narrativas, com o
objetivo de uma criagéo estética distinta da mera representagao, sem com isso eliminar as
suas relagdes com o real.

Lembremo-nos de Roland Barthes (2004, p. 188): “Desde a Antiguidade, o ‘real’
estava ao lado da Histdéria; mas era para melhor opor-se a verossimilhanga, isto &, a prépria
ordem da narrativa (da imitacdo ou ‘poesia’)”. Assim, quando Rénai salienta que na
dimensé&o narrativa de Guimaraes Rosa vemos a fruicao da vida, evidencia-se a distancia do
autor mineiro da voga neorrealista que assolara o regionalismo conhecido até entdo. Rosa
retoma, em sua obra, esse deslocamento entre poesia e histéria, entre a realidade ficcional
e a realidade objetiva, concreta (histérica e factual). Essa relagdo se manifesta na matéria
linguistica, na forma literaria e no objeto estético em si. O uso do regional enquanto
contingéncia é também uma nogéo das préprias limitagdes da linguagem para com o real,
ndo obstante a necessidade incessante da criagdo neologistica e do trato estilizado da
sintaxe. E preciso, mais do que trabalhar com o estilo, questionar como pode dar uma
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inflexdo a essa matéria. Se uma tendéncia fora observada, é porque é viciosa em seus
recursos de representacdo da realidade, uma via crucis da poiesis. E um problema das
préprias especificidades do discurso literario entendido enquanto mimesis.

N&o escaparam a Sagarana os questionamentos em relagdo a linguagem, seus
artificios de representacéo da realidade, e, logicamente, sobre os (des)limites da prépria
linguagem enquanto estruturacdo de criagdo em si mesma. Assim, o abismo entre o
realismo e a linguagem se d4 como afirmara o filésofo Richard Rorty (1994, p. 25): “O mundo
esta diante de nds, mas as descrigdes do mundo ndo. Sé as descrigdes do mundo podem
ser verdadeiras ou falsas; o mundo por si préprio — sem auxilio das atividades descritivas
dos seres humanos — ndo”. Desse modo, a prépria especificidade do discurso literario se
baseia nisto: ndo tem uma relacdo estrita a realidade, e sim, aos seus modos de
representacéo. Por isso, Tristdo de Ataide (1963, p. 6) falou sobre um “transrealismo”:

E uma aura transrealista, que refoge a qualquer limitagéo pelos sentidos. E
nessa transrealidade é que permite aos temas mais locais, as personagens
tipicamente sertanejas, a linguagem mais aparentemente recolhida “da boca
de um barbaro”, como dizia Antonio Vieira, — assumirem um sentido
nitidamente universal.

Essa “aura transrealista” é a marca decisiva do estilo rosiano. E ela s6 pode ser uma
inflexdo ao ponto que tensiona os modos de representagdo e as convengodes literarias
conhecidas até ali. Como bem pontuou o critico Erwin Rosenthal (1975, p. 40-41):

Guimarées Rosa n&o pretende, de fato, dar continuidade a uma técnica
narrativa tradicional, transmitida sem reexame critico de uma geragéo para
a outra; sabe o romancista que um assunto, por mais palpitante, somente
adquire realmente interesse quando conquistado através de recursos
expressivos adequados. Seu modelo da nova realidade contrapde-se a toda
e qualquer afirmacgao categodrica, a toda e qualquer certeza estabelecida.

Luiz Costa Lima, em Mimesis e modernidade: formas das sombras (2003), acerca da
distingdo dos processos miméticos entre “mimesis de representagcdo” e “mimesis de
producéo”, menciona Guimaraes Rosa. Costa Lima (2003, p. 181) define a primeira como “a
maneira como a sociedade concebe a realidade”; logo, seus modos de apreensédo e
representagcdo do real e da realidade — nos quais “o produto de arte, por definigéo,
apresenta um relacionamento apenas indireto com o real, ndo pode adquirir um significado
pela utilidade que promova”. Ser e real sdo relacionais, e na obra de arte o ser é colocado
em xeque, pois serve enquanto acordo entre locutor e receptor. Quando o ser e o real
deixam de servir como lastro e o processo mimético tende a se libertar da pura

I“

representacdo, tende a producgéo, afinal “préprio da mimesis da produgédo é provocar o

alargamento do real, a partir mesmo de seu déficit anterior” (LIMA, 2003, p. 182).
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A utilidade da obra de arte para o real vem da possibilidade de expansdo dos modos
de apreenséo do real por meio da expansédo das dimensdes de representagdo do mesmo,
pois, mesmo neste alargamento do real, ainda se constitui um processo mimético, porque
“o produto rebelde as representagdes, a aplicacdo da ideia de ser, continua a ser um
produto mimético se s6 é capaz de funcionar pela participagdo ativa do receptor” (LIMA,
2003, p. 183). Pois é préprio do discurso literario o uso e amplificagéo do ser.

Como, em matéria estética, a obra de Guimaraes Rosa trabalha uma ampliagdo dos
modos de representacao da realidade, ao passo que trabalha com uma matéria referencial
especifica? Através do uso do regional ndo enquanto género, mas sim como contingéncia.
Essa contingéncia é a matéria que |lhe serve para a amplificagdo de representacdo da
realidade que a literatura propde. Assim, é antes Minas Gerais uma regido da arte em
Sagarana do que uma localidade geografica necessariamente objetiva. Por isso, Guimaraes
Rosa (2001, p. 25) justifica sua escolha pela paisagem do interior do centro do Brasil:
“Porque o povo do interior — sem convengdes, ‘poses’ — dd melhores personagens de

parabolas: |4 se véem bem as reagdes humanas e a agao do destino”.

Se o Sertdo é colocado na dimensédo de uma regido da arte, o sertanejo também é
deslocado de sua precisdo histérico-geografica causal. E elevado as dimensdes “épicas da
humanidade” (CANDIDO, 1946, p. 1), a0 mesmo passo que tém a dimensio de individuos
probleméaticos que tanto marca a modernidade literaria, como pensou Lukacs (2009).
Porém, pensemos no que propés José Carlos Carbuglio (1968, p. 79):

Assim como nos grandes épicos, também em Guimardes Rosa esta o
depuramento da realidade ideal, criada pelo espirito popular. Com a
propensdo em dar aos fatos e acontecimentos uma importéancia que lhe
convém e de acordo com sua prépria indole, o inconsciente popular
converte essa realidade numa imagem idealizada onde se torna dificil
separar o acontecido do inventado. Deste modo, suprimidas as limitagdes
humanas e perdidas as no¢bes espaciais e temporais, entramos para a esfera
do perfeito ou do mitologicamente completo.

Precisamos levantar algumas questdes: quais sdo essas implicagdes de “épico” e de
antigo contador de histérias na forma dos contos de Sagarana? O que implica, formalmente,
esse aspecto “épico”? O que é e como se apresenta a contenda entre homem e destino?
Como uma obra literaria do século XX pode conjurar para si tal caracteristica, comumente
associada ao romance Grande Sertdo: Veredas?

Acreditamos que, se é valido caracterizar o romance como “épico” em termos de
recursos e procedimentos literarios, esse aspecto deve ser cotejado desde a estreia do
autor com o volume de contos, que se torna um ponto fulcral no projeto literario de
Guimaraes Rosa. Lembremo-nos do que dissera Mario Cavalcanti Proencga (1957, p. 166-167
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— grifos nossos): “os préprios contos e novelas de Guimardes Rosa, entremeados de
episédios, sdo épicos em grande nimero [...] todos em Sagarana...”. Mas por qué?

2. “De Saga a Sagarana”

Sabe-se que o neologismo constituido da jungéo de “saga” (forma simples conhecida
através de povos nérdicos) e “rana” (sufixagdo do nheengatu, que indica semelhancga) faz
mengao a “algo que se parece com uma saga”. Mas a que se destinaria semelhar as
narrativas a sagas? E como isso tornaria possivel o tema central da luta entre o homem e o
destino? As agdes do destino, como dito por Rosa, a que se designam? N&o é mais uma
ideia do fatalismo determinista, mas sim uma concepg¢éo mais abrangente da possibilidade
do mutéavel, do movente e do possivel — afinal, “lI4 se vé um rio cair na cachoeira ou
contornar montanha, e as grandes arvores estalarem sob o raio, e cada talo de capim
humano rebrotar com a chuva ou se estorricar na seca” (ROSA, 2001, p. 25). As coisas ndo
sdo dadas no destino dos homens, estdo sempre por se perfazer. E a contingéncia em que
o regional opera como meio € ndo como género.

Mas para que possamos avangar, € preciso refletir sobre a escolha do neologismo
gue nomeia o volume. O que significaria uma passagem de “saga” para Sagarana? Ou, de
outro modo: quais as implicagdes de formas orais e pré-literarias a totalidade estético-
literaria dos contos indicadas pelo neologismo que d4 titulo ao volume? E isso que poderia
aproximar o autor dos antigos contadores de histérias? Como poderiam conviver, no bojo
do objeto estético, modos de subjetividade conflitantes?

Para que possamos pensar nas respostas das perguntas elencadas acima, é preciso
que tomemos alguns determinados passos teéricos. O primeiro tem de ser com relagdo ao
uso daideia de “saga”. Dessarte, recorreremos ao trabalho de Andre Jolles, Formas Simples
(1976). Essas formas sdo da linguagem de carater oral, expressando determinadas
disposi¢cdes mentais que sdo aparentemente impossiveis de recuperar:

[...] ndo sdo apreendidas nem pela estilistica, nem pela retérica, nem pela
poética, nem mesmo pela “escrita”, talvez; que ndo se tornam
verdadeiramente obras de arte, embora fagcam parte da arte; que nao
constituem poemas, embora sejam poesia [...] Formas que se produzem na
linguagem e que promanam da prépria lingua, sem intervengéo — por assim
dizer — de um poeta (JOLLES, 1976, p. 20).

Essas formas estédo presentes enquanto comportamento linguistico nas personagens
de Sagarana. Por meio de uma intervencao artificial e literaria, Guimaraes Rosa conjura a
raiz de formas simples como as do caso, do enigma, do mito, da lenda. As formas simples
sdo, essencialmente, formas pré-literarias, que demarcam determinados comportamentos
e disposicbes mentais perante a tentativa de reflexdo sobre experiéncias. Suzi Frankl
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Sperber (1996, p. 99, grifos da autora), que as percebe na obra de Guimaraes Rosa, define-
as como:

[...] blocos de sentido e forma encontraveis em variantes e sequéncias da
acao relatada ficcional e historicamente. Correspondem a uma experiéncia
pré-literdria caracterizada fundamentalmente pelo esforco em atribuir um
sentido global, de totalidade, a um fenémeno ou um conjunto deles. Reline
eventos que tematizam a realidade interna e externa do ser humano, porém
de modo a superar o limite do instante e do fragmento [...] permitem
inclusbes e mudancgas, sempre a partir de referéncias que facilitam a
recepgao e produgdo e que servem tanto para confirmar uma forma, como
para nega-la. A positividade e a negatividade sdo agenciadas pela
linguagem, assim como as formas simples se constituem na prépria
linguagem.

Vemos, entdo, que esse compartilhamento de experiéncias e atribuigdo, por meio
da forma, de um sentido totalizante a vida é um elemento constitutivo do imaginario, logo,
constitutivo tanto do sujeito como do mundo circundante. As formas simples sdo, como
pensou Jolles, formas de trato com a linguagem. S0 como processos quase agrarios e
manufaturados; e que se encadeariam em cultivo, fabricagéo e interpretacgéao:

O homem intervém na confusdo do universo; [...] Pelo desenvolvimento da
explicagdo e o cerceamento da classificagdo, chega-se, pois, as formas
fundamentais. [...] os elementos acumulados na confusdo do universo nao
possuem, de inicio, uma forma prépria (JOLLES, 1976, p. 29).

E na travessia e na expedicdo do homem junto ao universo (que n3o se reduz a um
mundo meramente passivo, objeto) que o infinito das experiéncias se detém na
profundidade de uma forma da e na linguagem, fazendo com que se elidam caos e cosmos.
Estas formas sdo relacionadas aos modos como a disposicdo mental de apreender,
apresentar e representar experiéncias por meio da linguagem se fixa em estruturas que
funcionem tanto para produgéo como para recepgao.

Se pensarmos no salto da condicdo da linguagem pré-literaria a linguagem
intervencionada pelo impeto individual que levara ao objeto estético-literario, as formas
simples e seus mecanismos sdo partes intrinsecas da especificidade do discurso literério,
pois representam também a possibilidade de ampliagdo de um Ser, um modo de
representar e apresentar a realidade a partir de uma determinada cultura. Logo,
diretamente relacionada a possibilidade do produto mimético.

A passagem de “saga” a Sagarana parece exemplificar exatamente esse caso. A
consciéncia autoirbnica de saber-se impossivel o objeto literario vir a ser de fato uma
retomada dessa forma de disposicdo mental oral e pré-literaria, afinal, “o universo de uma
forma simples s6 é vélido e coerente em seu préprio interior” (JOLLES, 1976, p. 60). A forma
simples da “saga” é, na disposi¢édo das formas, tio valida quanto a forma da “histéria” (que
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também configura uma disposicdo mental), e assim segue na obra de Rosa. Os contos de
Sagarana levam a emulagéo dessa disposigéo.

A forma “saga”, como fora conhecida pelos manuscritos islandeses, retrata
(comumente) a formagdo de um povo, a ocupacido de um determinado territério, a
hereditariedade de determinados genos. A forma da “saga” é costumeiramente vilipendiada
pela forma da "histéria”, que tenta apropriar-se do real de uma maneira coercitiva, como
uma disposi¢cdo mental normativa. A Sagarana rosiana trata da construgcdo deste Sertao,
habitado por seus homens e mulheres em contenda constante com o destino, semelhando-
os a personagens de parabolas, distanciando-os das temporalidades da forma da histéria.

Essa inflexdo, que consagrara Rosa junto & galeria dos artistas da narrativa (como
quis Rénai), lembra-nos das colocacdes de Walter Benjamin, em seu ensaio O Narrador
(1987). Para o filésofo, estamos vivendo uma época em que os contadores de histéria, os
narradores, estdo distantes. Evidenciando uma deficiéncia em intercambiar experiéncias,
que marca o dispéndio que a era dos meios de informagao nos causa.

O narrador, na visdo do filésofo, “¢ um homem que sabe dar conselhos”, e se ele esta
a desaparecer, é porque “as experiéncias estdo deixando de ser comunicéveis”, e com elas,
a forma de saber que o narrador possui e que dela o mesmo advém, a sabedoria, “o lado
épico da verdade” (BENJAMIN, 1987, p. 200-201). E a sabedoria, a forma de enformar as
experiéncias, esta desaparecendo. A narrativa trata de um conhecimento Gtil e duradouro
ao homem. E para Benjamin este conhecimento estd cada vez mais em extingao entre nés.
Um dos marcos desse processo é o desenvolvimento da forma do romance, género distante
e dissemelhante da tradigcdo oral que o precedeu nas formas épicas. Afinal, reside no ambito
do romance a figura do leitor isolado, que ndo consegue receber ou formular conselhos,
pois se vé distante de um sentido dado da vida.

Assim, para entendermos essa ruptura entre individuo e sentido totalizado da vida,
da sua esséncia, precisaremos recorrer a Gyorg Lukécs e sua Teoria do romance (2009). O
aspecto que distingue o carater épico da Antiguidade e do Medievo para a modernidade
literaria se apresenta como conflito de um circuito metafisico aberto, e ndo mais fechado e
totalizante como teriam os antigos (LUKACS, 2009, p. 25-36).

Quando comparados, a Epopeia antiga e o Romance, o critico Lukacs afirma que, em
discrepancia, acontece que “o romance é a epopeia de uma era para a qual a totalidade
extensiva da vida ndo é mais dada de modo evidente, a qual a imanéncia do sentido a vida
tornou-se problematica, mas que ainda assim tem por intencdo a totalidade” (LUKACS,
2009, p. 55). E esta mudanca se da formalmente, a priori, na contenda entre Epopeia e
Tragédia, o que faz com que o filésofo hlingaro assuma que é na prosa em que pode estar
a possibilidade da expressao desse peso e leveza dados ao mundo, “que passa entdo a
irradiar com imanéncia o sentido descoberto” (LUKACS, 2009, p. 58). A epopeia tem em si
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uma totalidade fechada da vida, enquanto no romance, por via da forma, essa perfaz-se
numa “totalidade oculta da vida” (LUKACS, 2009, p. 60), o que faz com que o autor afirme
adiante:

A intengédo fundamental da forma do romance objetiva-se como psicologia
dos herdis romanescos: eles buscam algo. O simples fato da busca revela
gue nem os objetivos nem os caminhos podem ser dados imediatamente ou
que, se forem dados de modo psicologicamente imediato e consistente, isso
ndo constitui juizo evidente de contextos verdadeiramente existentes ou
éticas, mas s6 um fato psicolégico sem correspondente necessario no
mundo dos objetos ou no das normas (LUKACS, 2009, p. 60).

O mundo do romance é um mundo problematico, impossivel de totalidade e de
intercambio de experiéncias. Nao é possivel uma saida univoca as aplicagdes de sentidos
para a vida. E um caminho, na figura do heréi, que ndo mais se volta ao mundo enquanto
sua medida. Caminha soturno e sorrateiro a interioridade, a fragmentagdo, ao
descentramento. Se na épica classica nédo se tratava de individuos, o romance é a sagracao
desses. Assim, é compreensivel a tese de que: “O processo segundo o qual foi concebida a
forma interna do romance é a peregrinagao do individuo problematico rumo a si mesmo,
[...] rumo ao claro autoconhecimento” (LUKACS, 2009, p. 82). Se a sabedoria oriunda das
antigas narrativas se entrelagava entre periodos distintos, a forma do romance, que tem seu
vicio na delimitagdo de um fim, “encerra entre comeco e fim o essencial de sua totalidade”
(LUKACS, 2009, p. 84). E a do individuo problemético a forma assumida pelo romance para,
no ciclo biografico em que é centrado, “revelar uma determinada problematica do mundo”
(LUKACS, 2009, p. 85).

Se pensarmos nessa perda da dimenséo fechada que sustentou o mundo épico, tal
como a perda da disposicdo mental da forma simples pura da “saga”, ndo a subjacente da
escrita, Guimaraes Rosa parece tentar emular este mundo e esta disposigdo aos contos de
Sagarana — como pontuado por Rénai (1946) e Candido (1946). Como disse Guimaraes Rosa
(1946, p. 1), o intento de fazer “pardbolas” com os personagens tirados de um Brasil
profundo estd intrinsecamente ligado ao tema do destino. Para concebermos como a ideia
de ‘saga’ se adapta ao Sagarana precisamos assumir um a priori: Guimaraes Rosa tem uma
autoconsciéncia irdnica que o permite, a partir do trato do regional enquanto contingéncia,
a perspicacia de dizer que o volume enforma algo semelhante a uma “saga”, pois o seu trato
com aquela matéria estaria remetendo a uma busca anterior, uma busca essencial que tem
consciéncia de sua limitagdo pela totalizagéo.

Ao dizer-nos que nos defrontaremos com as reagdes humanas e o destino,
Guimarées Rosa evoca para si a imagem de um “narrador”, como quis Walter Benjamin
enxergar em Leskov. A sabedoria, que sé pode ser alcangada por um trato outro com a
linguagem e a narrativa, estd colocada novamente. Afinal, a pardbola é uma forma de
linguagem que visa a edificagédo, a educagdo, mas esta educagdo estad intrinsecamente
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ligada ao processo de mudanga de uma “autopercepg¢ao”, um modo de subjetividade. E,
inevitavelmente, as personagens de Guimardes Rosa recaem na fragmentariedade. Nao
Ihes é dada a completude harménica, que os aproximaria de uma totalidade desvelada e
nitida do sentido da vida. As personagens caminham para um processo de
autoconhecimento e, por conseguinte, para o de interioridade e individualizagdo. Porém,
vivem circundadas pela imagem do Sertdo, que mais se assemelha a physis grega, logo,
totalizante.

A passagem de “saga” para Sagarana parece indicar a nogdo de que o entremeio,
causado pela condigdo do individuo fragmentado deslocado transcendentalmente e a
tentativa de “emulagdo” de uma linguagem narrativa ha muito distante, é o espaco criador
onde reside a obra literéria. E o espaco de uma expressdo amaneirada, que pode ser fonte
de reformacédo de formatagao. Por isso, percebemos o uso de formas simples imbricadas
no corpo textual, a realizacdo de uma oralidade ficta (GALVAO, 1972), calcada em
neologismos que buscam sempre a expansdo de uma totalizagdo que se sabe falha, que
fazem com que a ideia de uma transrealidade se faga possivel dentro do escopo do regional,
que busca iluminar o sentido da vida por meio de sua confrontagdo com o destino. Desse
modo, partindo desta compreensio, podemos observar melhor os processos narrativos e
os procedimentos literarios empreendidos pelo autor em seus contos de Sagarana.

O procedimento inventivo de Guimaraes Rosa (seja na estrutura formal das obras, no
léxico ou nos aspectos morfossintaticos) se dé através de uma tensdo entre uma tradigdo
épica e totalizante, e os modos formais da subjetividade moderna, que se vé deslocada de
uma compreensdo completa da esséncia da vida. O sujeito fragmentado e individualizado
se vé defrontado a um processo de autoconhecimento através de sua relagdo com um
mundo de aspecto movente e totalizante, que se d4 na imagem de um sertdo reinventado e
criado. E essa criagdo funciona na interagcdo entre as tensdes e resisténcia presentes no
Sertéo épico emulado e o desenvolvimento do autoconhecimento destas personagens.

Embora a sagragdo desta tentativa seja encontrada em Grande Sertdo: Veredas, o
processo criativo de Guimardes Rosa comecga nitidamente em Sagarana. As relagdes
explicitas entre o volume de contos e o romance sdo evidentes, principalmente na figura do
personagem Jodozinho Bem-Bem, que atua como antagonista em “A hora e a vez de
Augusto Matraga”. Sua presenca é decisiva para a formulagdo do ethos de personagens
centrais do romance, em especial Riobaldo, Zé Bebelo e Diadorim.

Somos levados a crer que a obra de Guimaraes Rosa parece contrapor, através dessa
tensdo, os meios de expressdo de linguagem que levam ao que chamamos de “senso de
épico” com a expressdo de uma subjetividade complexa e individualizada, que nao
consegue mais se colocar sem desajustes no mundo — tornando-se as personagens em
personagens problematicas, que tanto marcam os modos modernos de literatura. Este
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“senso de épico” se desenvolve com o magma do projeto literario do autor em suas
constantes alusdes as dimensdes universais da condicdo humana e sua alocagéo ao cenério
sertanejo. O enfoque dado pelo autor na metafora entre Homem e Destino atravessa a
figura do sertanejo e seus modos de vida, como a realidade e suas possibilidades de
enformar o ficcional e o mimético.

Para firmarmos a andlise de Sagarana e apontar as relagdes diretas entre o volume
de contos e o romance de Guimaraes Rosa, nos deteremos em tecer breves comentarios
sobre a aura “épica” do volume de contos e analisar o conto “A hora e a vez de Augusto
Matraga”, a fim de demonstrar como essa tensdo entre uma realidade épica emulada faz
surgir, como resisténcia, a “vontade de individuagao”. Pois é nesse confronto entre um jogo
de subjetividades distintas que o resultado da producéo literaria dos sertanejos rosianos se
faz variado em relacdo ao trato que o regionalismo lhe dera. E na insercéo de individuos
problematicos em tempos ainda que emulados e lendéarios que, na saga do Sertdo dos
campos gerais, emulado a realidade épica, veremos que o individuo surge como resisténcia
ao “senso de épico”.

3. Sagas e lendas de homens e destinos: meios de emulagdo do épico

Como afirmou Jacques Ranciére (2021a, p. 25): “[...] podemos pensar também nos
longos contos de Sagarana ou de Corpo de Baile que transformara, em episédios fantasticos
ou épicos os acontecimentos normais da vida do sertdo. Refiro-me, por exemplo, ao
‘Burrinho Pedrés’. Ranciére reafirma o que José Carlos Garbuglio (1968, p. 82-83) havia
exposto: “Sagarana, onde aparecem elementos lendarios e atos heroicos, ao compor a vida
sertaneja como uma sequéncia de sagas dos sertdes. O préprio nome ja é indicativo nesse
sentido e denota tal ordem de preocupacédes e a visdo épica da realidade”. E nesta visdo
épica da realidade que Guimaraes Rosa ird entrelagar suas personagens com a contenda
continua do destino e da travessia pela vereda do autoconhecimento.

O que |hes acomete é o véu da ficgdo, que se afirma ao elevar a vida a tonalidade
épica, a sua emulagéo por meio da apreensio, apresentagéo e representagdo por meio da
linguagem literaria. E assim que surgem, como nomeou Oswaldino Marques (1957, p. 21), os
“prosopoemas”. Os géneros estdo sempre tensionados em Guimaraes Rosa. Nao seria uma
oposicdo entre grandes e insignificantes acontecimentos, antes “trata-se de identificar o
desvio por meio do qual ha histérias, por meio do qual a histéria se escreve como diferente
da vida mesmo fazendo parte desta e sendo feita de seus materiais” (RANCIERE, 2021b, p.
158). Rosa trata, como maestria, dos pequenos instantes, acontecimentos antes
insignificantes do que majestosos (como os da histéria), das margens da ficgdo sobre as
quais escreve Ranciére.

Guimarées Rosa sabe que seu estilo, tdo famigerado pelas construgdes sintatico-
morfolégicas astuciosas, é antes de mais nada um processo continuo de invengéo. Ndo age
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nos géneros em que escreve seguindo os modos tradicionais ou as conhecidas convengdes
literarias. Age sempre inventivo e critico. Além de reafirmar uma ironia romantica de
inflexdo metalinguistica a narratividade por meio do narrador, como em “A hora e a vez de
Augusto Matraga”: “Esta aqui € uma estdria inventada, e ndo é um caso acontecido, nédo
senhor” (ROSA, 2001, p. 383).

3.1 Os trés nomes de Matraga

“Matraga nao é Matraga, nao é nada. Matraga é Estéves. Augusto Estéves, filho do
Coronel Afonsao Estéves, das Pindaibas e do Saco-da-Embira. Ou Nhé Augusto — o homem
— nessa noitinha de novena” (ROSA, 2001, p. 363, grifos nossos). Assim comeca o conto “A
hora e a vez de Augusto Matraga”, que encerra Sagarana. A personagem Matraga,
essencialmente, nos revelara um dos maiores preceitos da “vontade de individuagao” que
alicergca o ethos de Riobaldo e sua travessia de autoconhecimento em Grande Sertéo:
Veredas, ja que o homem do romance é o “homem a ‘N’ dimensdes” e o do conto é como
“uma linha, evoluindo num gréafico” (LEITE, 1946, p. 3). J4 que esse homem do conto tem
suas oscilagdes num grafico, mas ainda é preso inteiramente a dimenséo univoca que o
teleguia, Augusto Matraga demonstra as dimensdes vividas no destino-sertao.

As metamorfoses de Matraga, que veremos como as alternancias entre sorte e azar,
vida e morte, sdo as inflexdes primas para o entendimento das agdes do destino e das
dimensdes da acdo e reacdo do homem. Adentrando, assim como dissera Candido (1946,
p. 1), na “regido quase épica de humanidade”. Pois essa é a histéria de uma sagrac3o, ainda
que forcosa e ironicamente. Pensemos no que Jolles (1976, p. 32) afirmou no que diz
respeito a forma simples da “lenda” e a vida dos santos:

O que é um santo? [...] Podemos considera-los pessoas dotadas de existéncia
prépria e independente, mas eles também formam uma comunidade
baseada na solidariedade reciproca e no fato de o conjunto deles representar
o ano liturgico. A santidade est3, pois, vinculada a instituigéo eclesiastica, e
a pergunta “O que é um santo?” s6 faz sentido a partir desse vinculo, o que
nos leva a uma segunda pergunta [...] como é que uma pessoa se torna santo?
Neste caso, ja ndo se parte do individuo, mas da instituicdo que proclama a
santidade.

7

O processo de beatificagdo é institucionalizado, um processo na burocracia
eclesiastica, sendo que a beatificagao e a vida dos santos sdo processos de aceitabilidade
quase discursiva. Pois o santo é o extraordinariamente virtuoso, e é, segundo Jolles (1976,
p. 34-36, grifos do autor):

Apreciado a partir e por intermédio de uma forma processual, o que nos
permite entrever desde j& o significado desta forma que é o processo (...)
Para que isso aconteca é preciso que o processo seja testemunhal, que
confirme o causo de “virtude ativa” num servo de Deus”, além de ser
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imperiosa a existéncia de “uma norma superior” (...) concebé-la como
desvinculada ndo sé da pessoa viva mas também da prépria vida; se o
individuo morre, ela torna-se independente, é realmente o fundamento em
si mesma.

Por isso é valiosa a associacédo que fez Walnice Nogueira Galvdo (2008) sobre Matraga e as
hagiografias de Sao Francisco de Assis em seu ensaio sobre o conto.

Se, dentro de Sagarana, o conto de Matraga é “quanto a forma, [...] vitéria intima”
(ROSA, 2001, p. 28), é porque melhor expressa o carater de parabola das narrativas do
volume, o processo que levard a derrocada do desmedido e endividado Nhé Augusto
Estéves, inicialmente um valentdo a moda de Turibio Todo de “Duelo” e Targino de “Corpo
Fechado”. No inicio da narrativa, somos apresentados aos instantes iniciais dos processos
de alteracdo de fortuna em inforttnio. E no leildo de uma igreja, em meio a algazarra geral,
que estoura a confusédo pelo arremate de duas “mulheres-a-toa”. Nhé Augusto arremata
Sariema (nome maldoso que associa a esguia moca a ave seriema), que tenta ser resgatada
por um rapazola apaixonado, “porque para ele ela ndo era a Sariema” (ROSA, 2001, p. 365).
Logo, é impedido por Nhé Augusto, que ordena que seus quatro capangas o assaltem.
Assaz rapido transpuseram a confuséo, indo a um prostibulo, onde Nhé Augusto, soberbo,
dispensa a prostituta aos berros: “Vocé tem perna de manuel-fonseca, uma fina e outra
seca! [...] Va-se embora, frango-d’agua!” (ROSA, 2001, p. 367). E a hybris caracteristica
deste primeiro ethos de Nhé Augusto. “Fora assim desde menino, uma meninice a louca e
alarga, de filho unico de pai pancréacio”, e apds sua morte, “mais esturdio, estouvado e sem
regra, estava ficando Nhé Augusto” (ROSA, 2001, p. 369, grifos nossos).

Atentemo-nos novamente ao uso do adjetivo escolhido por Guimaraes Rosa. Tal qual
o adjetivo “bedcio” usado em “O Burrinho Pedrés”, pancracio é utilizado aqui com tom
depreciativo. Denota “o pateta; idiota; simpldério; pascacio”, é também um modo de luta
comum entre os gregos antigos e romanos, cujas origens sdo costumeiramente associados
aos herdis Hércules e Teseu, visto que é um modo de luta que amalgama em si mais de uma
modalidade. Tal como anteriormente, por detras destes adjetivos pejorativos, permanecem
como residuos os aspectos de apresentacgao do carater épico das personagens. E como tais
herdis, tivera uma infancia conturbada e de figuras parentais ausentes: “mae do Nho
Augusto morreu, com ele ainda pequeno... Um tio criminoso, de mais de uma morte, que
vivia escondido [...] Quem criou Nhé Augusto foi a avé... Queria o menino p’ra padre... rezar,
rezar, o tempo todo” (ROSA, 2001, p. 370).

Ao decorrer da noite, e como nas tragédias antigas que traziam a derrocada dos
herdis épicos, a desordem se instaura. Dona Dionéra e Mimita, sua esposa e filha, fogem na
madrugada com Ovidio Moura. Seu mais leal servente, Quim Recadeiro, traz-lhe as noticias:

“gquando chega o dia da casa cair, que, com ou sem terremotos, € um dia de chegada
infalivel, o dono pode estar: de dentro, ou de fora” (ROSA, 2001, p. 371). Pois até seus
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homens, seus capangas, o abandonaram, vao para o mando de Major Consilva, inimigo de
seu falecido pai. Quim o alerta: “Mal em mim nao veja, meu patrdo Nhé Augusto, mas todos
no lugar estdo falando que o senhor ndo possui mais nada, que perdeu suas fazendas e
riquezas, e que vai ficar pobre no, no ja-ja...” (ROSA, 2001, p. 372).

Em definitivo, a primeira grande desordem de Nho Augusto esta definida: é a ruptura
total de seu oikos, de seu acomodamento social. Abandonado e traido, Nhé Augusto,
desmedidamente, parte sé para a propriedade do Major, a modo passional e em tom de
desonrado. L4, é atacado pelos homens do Major, que, entre eles, figuram os antigos
capatazes e “no meio deles, o capiauzinho mongo que amava a mulher-a-toa Sariema”
(ROSA, 2001, p. 374). E espancado insaciavelmente, retirado da fazenda, marcado a ferro
com “a marca do gado do Major — que soia ser um tridngulo inscrito numa circunferéncia...”
(ROSA, 2001, p. 376). Assim, um misero farrapo humano, é atirado do cimo de um monte,
consagrando o deboche do Major Consilva em perguntar: “Nao tem mais nenhum Nho
Augusto Estéves, das Pindaibas, minha gente?”, e o coro em resposta: “Nao tem nao! Tem
mais ndo!” (ROSA, 2001, p. 375).

Entretanto, Nhé Augusto sobrevive a queda. E encontrado pelo preto Serapido, que
vivia na boca do brejo. Ele, junto da preta Quitéria, leva Nhé Augusto para sua morada,
protegendo-o dos homens do Major, e cuidam de seus ferimentos. Nhé Augusto ficara
meses deitado na esteira do chédo, recuperando e sarando. Mas ndo estava, de todo,
abandonado no mundo. Tinha o casal, que virdo a ser “pai preto” e “méae preta”.

Para José Carlos Garbuglio (1996, p. 69), o conto se d4 em trés momentos, “como se
fossem trés momentos a serem vencidos para a implantagdo da consciéncia de um homem
que consegue ultrapassar-se para afirmar sua grandeza e unidade”. A perda do oikos e da
humanidade é seu primeiro momento no processo de sagragdo. Assim, neste primeiro
momento, “natureza e Matraga sdo duas forcas distantes e inconciliaveis” (GARBUGLIO,
1996, p. 71).

Desde o comego do conto, junto ao leildo da igreja, vemos que ha aspectos multiplos
de sinais de reveréncia na fala de Nhé Augusto. E um homem, em esséncia, religiosoDe
repente, “trouxeram, uma noite, muito as escondidas, o padre, que o confessou e conversou
com ele, muito tempo, dando-lhe conselhos que o faziam chorar” (ROSA, 2001, p. 379). E
nesta conversa com o padre que saird o centro-motriz do conto. O padre recomenda a Nho
Augusto, que esta em vias de sua recuperagao, que reze e trabalhe, e eis entdo o mote que
guiara Nho Augusto ao encontro das causalidades de seu destino, “cada um tem sua hora
e sua vez: vocé ha de ter asua” (ROSA, 2001, p. 380). Essas palavras tornam-se uma verdade
univoca para Nhé Augusto.

Desse modo, a inusitada familia se pde a migrar. Vao se estabelecer no povoado do
Tombador. E 14, o povo logo se demonstrou favoravel ao impeto de Nhé Augusto, que dera
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para viver “querendo ajudar os outros” (ROSA, 2001, p. 382). L4, entre credo e labuta,
esperando e vivendo por sua hora e sua vez, “se passaram pelo menos seis ou sete anos e
meio” (ROSA, 2001, p. 383). E o que caracteriza o segundo momento do conto, o “etapa de
purgacéo ou ascética” (GARBUGLIO, 1996, p. 71).

Tudo corre bem, até que, por causalidade inusitada (por ordem de um destino), Nhé
Augusto reencontra um conhecido — Tido da Thereza (que talvez seja o mesmo Tido do
leildo da igreja) — que o informa sobre o tragico destino de Quim Recadeiro, que em
coragem desmedida, ao saber de seu assassinato, fora vinga-lo e acabou trucidado;
informa-o sobre o destino de suas terras e de sua familia. O protagonista, atonito,
interrompe o conhecido e reafirma para si a frase de Major Consilva: “Nao tem mais nenhum
Nhé Augusto Estéves, das Pindaibas, Tido...” (ROSA, 2001, p. 384). Antes desse encontro,
o personagem ja estava seguindo o caminho da interioridade. Mas um mal maior acomete
sua “virtude ativa”. la se acostumando com o sofrimento e largando a labuta e o credo.

E o sofrimento foi tornando-se alegria desmedida, clandestina. Pela primeira vez, no
segundo momento de seu processo, esta pleno de si. “Esse reencontro consigo mesmo
corresponde ao aparecimento dos primeiros desafios, pondo-o agora em face dum
processo de sucessivas experimentagcdes, como condigdo para a conquista definitiva”
(GARBUGLIO, 1996, p. 72). E exatamente neste periodo que aparece o encontro definitivo
de Nho Augusto com seu destino. “Vindos do Norte, da fronteira velha-de-guerra, bem
montados, bem enroupados, bem apessoados, chegaram uns oito homens, que de longe se
via que eram valentdes. [...] E o chefe [...] era 0 homem mais afamado dos dois sertdes do
rio” (ROSA, 2001, p. 389). E o encontro de Nhé Augusto com Joozinho Bem-Bem, figura
imparcialmente épica na ficcdo rosiana. Recebe o bando em sua casa, e deslumbra-se.
Jodozinho Bem-Bem, entdo, convida Nhé Augusto para juntar-se ao bando, que nega. Antes
de partir, Jodozinho Bem-Bem declara: “O senhor, mano velho, a modo e coisa que é assim
meio diferente [...] pesado e pago, que o senhor é pessoa boa mesmo, por ser” (ROSA, 2001,
p. 395). A virtude que se vé ativa em Nhé Augusto segue sendo reconhecida, mesmo com
o fraquejo da labuta e do credo em demasia. Esta, assim, representada a sua mudancga
verdadeira, uma verdadeira demarcagdo do presente e do passado, demarcando a
impossibilidade de regresso.

Com a revoada dos passaros rumo ao norte, com a passagem do tempo das chuvas,
com purgagdo dos pecados, “Augusto Matraga inicia o processo de ascese, tocado pela
pureza e pela simplicidade, dando expanséo a alegria e as pequenas coisas” (GARBUGLIO,
1996, p. 74, grifos do autor). Nhé Augusto continua a ascender em sua expresséo linear,
como uma linha reta num gréafico. Encontrado com a natureza, ajustado com suas
peniténcias, Nhoé Augusto decide partir, peregrinar. Abandona Serapido e Quitéria no
Tombador e segue viagem, no lombo de um jumento, “um animalzinho assim meio sagrado,
muito misturado as passagens da vida de Jesus” (ROSA, 2001, p. 401). Vagueiam errantes:
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“— N&o me importo! Aonde o jegue me levar, nés vamos, porque estamos indo é com
Deus!...” (ROSA, 2001, p. 404). Assim, a causalidade inexplicavel que leva o homem ao
encontro de seu destino, levou Nhé Augusto ao reencontro com Jodozinho Bem-Bem.

O chefe e seu bando estéo realizando a cobranga da morte de um dos seus, que fora
covardemente assassinado pelas costas; porém, o assassino deu fuga, e o chefe decidira
dar cargo da cobranga por meio dos outros familiares. Enquanto o pai da familia pede
cleméncia e perddo, Nh6 Augusto intervém, pedindo a cleméncia e perdao a Jodozinho
Bem-Bem, que responde: “— [...] E a regra. Posso até livrar da sebaca, as vezes, mas nio
posso perdoar isso ndo... Um dos dois rapazinhos seus filhos tem de morrer” (ROSA, 2001,
p. 408, grifos nossos). Aqui é a outra faceta épica de Jodozinho Bem-Bem: a regra; um
sentido essencial e univoco dos sentidos langados a vida, que a totaliza e impede a
individualidade. Porém, Augusto reage contra a regra: “e Epa!
Nomopadrofilhospritossantaméin! Avanca, cambada de filhos-da-mae, que chegou minha

vez!l...” (ROSA, 2001, p. 410,).

O confronto acaba por vitimar uma parte do bando durante intenso e veloz tiroteio.
Porém, Jodozinho Bem-Bem e Nh6é Augusto saem em disputa, em facas. Na visdo de
Garbuglio (1996, p. 75), “a luta final pde em acdo duas forgas equivalentes: uma voltada para
o mal, outra voltada para o bem. E justamente o poder do inimigo que dé a grandeza épica

29

a disputa, justifica a luta como forma tosca de entrar no ‘céu’, deste modo, esse é o
verdadeiro acontecimento que rege o mote de Matraga, e é “este espirito religioso, ou
misticismo bronco e primitivo que ressalta do comportamento de Matraga constitui uma

das vertentes mais ricas da obra de Guimaréaes Rosa”.

by

A insisténcia nos cuidados do enterro do amigo — que se assemelham a “bela morte”
antiga (COSTA, 2018, p. 21, grifos nossos) — e do arrependimento dos pecados por ambos
para morrer “como um cristdo” (ROSA, 2001, p. 411) séo sinais dessa vereda religiosa que
apregoou a virtude do bem em Nhoé Augusto. Antes de sua morte, na multiddo curiosa que
se formara pelo arraial, reconhece um rosto, “o Jodo Lomba, conhecido velho e meio
parente” (ROSA, 2001, p. 412). O aspecto testemunhal esté concretizado. Sua fama e sua
virtude se eternizam no seu leito de morte, onde predomina uma paz interior que fornece o
perdado: “Pde a bengdo na minha filha... seja la onde for que ela esteja... E, Diondra... Fala
com a Dionédra que esta tudo em ordem!” (ROSA, 2001, p. 413). Provando, assim, como quer
a epigrafe do conto, “sapo nédo pula por boniteza, mas porém por precisdo”.

Para que a sagracdo estipulada por Jolles (1976) se fomentasse, ainda se precisa
instituir uma virtude que perpasse o individuo e sua prépria vida. Essa virtude deve ser um
fundamento em si mesma. Qual é a virtude propagada pelas metamorfoses de Matraga? E
a virtude de estipular-se num mundo totalizante no qual ndo pode ser totalizado em fungéo
das vontades de si. Matraga se levanta contra a univocidade da regra, mostrando néo sé
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altruismo, mas também individualidade incipiente. E é por meio desta aura religiosa, deste
misticismo bronco, que “em Grande Sertdo: Veredas se converte numa dramatica busca
das raizes da existéncia, j4 agora num plano metafisico, com envolvimentos mais
complexos” (GARBUGLIO, 1996, p. 75).

Se em alguma instancia o Grande Sertdo: Veredas pode ser considerado épico, é por
processos e procedimentos desenvolvidos desde Sagarana. E no volume de contos onde se
esbogca o projeto literdrio que emula o épico por meio de um regional tratado pela
contingéncia. Esse universo do Sertéo rosiano é antes uma regido da arte e das narrativas
que da histéria e da realidade objetiva. E impossivel ultrapassar, em nossa disposicdo
mental, a barreira limitrofe entre ambas as formas, da “saga” e da “histéria”, mas é na ficgédo
— no caso de Guimaréaes Rosa, na literatura — onde essas formas podem voltar a florescer,
por meio de uma retomada da visdo imaginativa da realidade, reafirmando que a poesia
trata daquilo que poderia ter acontecido. Estes sdo os efeitos de “senso de épico”, que como
resisténcia, criam uma “vontade de individuacado”. Deflagrando, assim, as tensbes entre
modos de subjetividade distintos.

Se “Grande Sertdo: Veredas traz em si a marca de duas épocas e dois modos de
subjetivacdo” (FRANCA, 2006, p. 165), esse processo é evocado e esbocado ja em
Sagarana. Por mais que Augusto Matraga ndo consiga existir para além do bem e do mal,
como individuo, a sua beatificagdo é a prova de aderéncia ao mundo épico e totalizante
afigurado pela imagem do Sertdo e seus modos de vida. E nessa incipiente “vontade de
individuacao” de Matraga que vemos esta resisténcia. Incipiente, pois, como o préprio Rosa
afirmara na entrevista a Ascendino Leite (1946, p. 3), a personagem na forma do conto teria
uma Unica dimenséo, como “uma linha, evoluindo num grafico”. Augusto Matraga rebelara-
se contra o “senso de épico”, mas nao pode superar as limitagdes do género imposto.

4. Conclusao: marcas dos edes de Sagarana no presente-passado de Grande Sertao:
Veredas

Publicado uma década depois do langamento de Sagarana, meses depois de Corpo
de Baile (1956), Guimarédes Rosa lanca seu romance Grande Sertdo: Veredas. Inflexdo
decisiva nas encruzilhadas da literatura brasileira, o romance apresenta a histéria de amores
e andancgas do jagungo-proprietario Riobaldo. A grande obra de sagragdo de um Sertao
vivo, uma physis mutavel e movente (NUNES, 2013) . Ora geografico, ora imaginario. Ora
real, ora metafisico. Riobaldo € o homem do romance, logo, é o “homem a ‘N’ dimensdes”
(LEITE, 1946, p. 3). E um dos maiores exemplos de individuos probleméticos na literatura do
século XX.

No romance nao figura apenas como um simples herdi, é, antes, um individuo. “Era
o nascimento do individuo em meio a mitos e algo que ainda ndo chamamos de individuos
ou homens, apenas jagungos” (FRANCA, 2006, p. 165). E entre esses mitos prefiguram-se
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primorosamente as figuras dos chefes, como a de Jodaozinho Bem-Bem. No comecgo do
romance, ao elencar um amontoado dos chefes passados, especificamente é citada a
personagem oriunda de Sagarana. Lé-se:

Viver é muito perigoso... Querer o bem com demais forga, de incerto jeito,
pode ja estar sendo se querendo o mal, por principiar. Esses homens! Todos
puxavam o mundo para si, para o concertar consertado. Mas cada um sé vé
e entende as coisas dum seu modo. Montante, o mais supro, mais sério — foi
Medeiro Vaz. Que um homem antigo... Seu Jodozinho Bem-Bem, o mais
bravo de todos, ninguém nunca péde decifrar como ele por dentro consistia.
Joca Ramiro — grande homem principe! — era politico. Zé-Bebelo quis ser
politico, mas teve e ndo teve sorte: raposa que demorou [...] E o “Urutu-
Branco”? Ah, ndo me fale. Ah, esse... tristonho levado, que foi — que era um
pobre menino do destino... (ROSA, 2019, p. 34, grifos nossos).

Vemos como claramente se marca uma influéncia na cronologia das grandes chefias
que se afamavam nos arredores do rio Sdo Francisco, onde no mais distante éon esta a
figura de Jodozinho Bem-Bem, assassinado por Nhoé Augusto. Nesta passagem, fica clara a
demarcagéo do tema do destino novamente. Riobaldo, o antigo Urutu-Branco, é também
um desses sertanejos cabiveis as pardbolas que elaboram a contenda entre homem e
destino. A presencga de Jodaozinho Bem-Bem marca o ethos de personagens principais do
romance, como Zé Bebelo, que se nomeia assim em homenagem ao falecido chefe, e marca
profundamente a conduta publica de Diadorim, dissimulado de Reinaldo, que conjurava a
“regra de ferro de Jodozinho Bem-Bem — o sempre sem mulher, mas valente em qualquer
praca” (ROSA, 2019, p. 184).

Assim, Guimaraes Rosa reafirma o carater épico dado as suas personagens. E, ao
mesmo tempo, coloca-as como centro de uma tensdo entre modos subjetivos. Se para
Matraga, personagem retilinea da forma do conto, a expressdo de um mundo totalizante se
da por nao poder colapsar o auspicioso da regra que recai sobre esse a ndo ser por meio de
uma sagragao épica, para Riobaldo, personagem multidimensional da forma do romance, a
“epicidade” univoca do mundo ja esta rompida: “Regra do mundo é muito dividida” (ROSA,
2019, p. 86).

Deste modo, a ambivaléncia causada pela tensdo do “senso de épico” e a resisténcia
de onde se origina a “vontade de individuagdo” vem exatamente neste trato para com a
apreensao dos sentidos langados ao mundo e a vida. O Sertao é inefavel, logo, tende
sempre a caminhar entre o real e o inventado. Tornando-se, assim, uma figura totalizante.
E é nele que se desenrolam as estérias de homens e seus destinos, de seus enganos e de
suas asttcias, do bem e do mal, do épico e do individuo. E na inevitabilidade do encontro
das personagens com si mesmas e suas condigdes em meio aos acontecimentos desta
realidade épica que se constitui o mais potente tom da obra de Guimardes Rosa,
consagrando-a como, de fato, impar.
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