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Resumo: O presente artigo analisa o espago na narrativa enquanto elemento que gerencia o enredo do
romance Torto Arado (2019), de Itamar Vieira Junior. A partir da harmonia entre esse elemento e os demais
constituintes estruturais do texto literario, a ambientacao alcanca amplas significagdes no corpo da criagéo.
Nessa obra, a terra, enquanto imagem espacial, assume dimens&es simbélicas que perpassam seu carater de
material tangivel, o que oportuniza a tomada dessa peca-chave sob uma perspectiva de intangibilidade. A
abordagem tedrica sera fundamentada, sobretudo, por Lins (1976), Bachelard (1978), Dimas (1994) e Brandao
(2013). Valendo-se das concepcées e dos estudos dos referidos autores, o trabalho em questéo elucidara a
terra sob uma concepcéo de personagem. Tal perspectiva serd embasada por meio de excertos da obra de
Vieira Junior (2019), os quais revelam a relagdo da terra com as esferas psicofisicas, socioculturais, politicas,
histéricas e sentimentais intrinsecas a realidade ficcional das personagens da narrativa.
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Abstract: The current paper sets out to investigate the spatial configuration of the novel Crooked Plow (2019)
by Itamar Vieira Junior as an important tool not only to the plotline but also to the development of the
narrative. By analyzing the relation among the space in tune with other narrative elements, it is possible to
perceive that setting bears a wide array of meanings. In this novel, the ground plays such a fundamental role
that surpasses its denotative meaning and turns out to be a key tool in the understanding of the book. In this
regard, the theoretical framework underpinning this research is drawn mainly upon the works of Lins (1976),
Bachelard (1978), Dimas (1994), and Brand&o (2013). Taking the reflections of these scholars into account, this
paper contends that the ground is depicted as a character in the story. The findings point out that the
interwoven among ground and psychological, sociocultural, political, historical, and sentimental features
expressed throughout the narrative may be related to the characters’ reality.
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1. Consideragdes Iniciais

O romance agrupa uma série de elementos constituintes responsaveis pela
construcao da unidade narrativa. Pensar os componentes intrinsecos ao texto literario, bem
como os aspectos externos a obra, revela-se de fundamental importancia para perceber as
informagdes que alicergam a producgéo literaria. Dentro dessa perspectiva, o presente
artigo aborda a natureza do espaco e da ambientagdo enquanto partes integrantes do
enredo, verificando suas influéncias e significagdes no gerenciamento da narrativa. Dessa
forma, o trabalho apoia-se em concepgdes préprias das teorias do espago, debrugando-se
em estudos dos principais autores dessa area de concentragao. Ainda que os pressupostos
norteadores das pesquisas de tais estudiosos se manifestem, por vezes, dispares e
dissemelhantes, seus aportes tedrico-metodoldgicos fundamentam de forma pertinente a
investigacao acerca da espacialidade na esfera ficcional e contribuem de forma significativa
para a construgdo de um ethos social caracteristico de determinada coletividade e/ou
regido.

Desse modo, aponta-se a preferéncia por uma concepgdo de espago enquanto
aspecto que favorece a progressao tematica e, perpassando o viés estético e estrutural,
exibe-se como o fio condutor da narrativa. Esse espago, entendido sob uma ética de
elemento palpavel e denotativo, implica a construcdo da ambientagdo, a qual abarca
significados conotativos advindos do espaco fisico e de sua capacidade de interagcdo com
as personagens. Tal estudo investigativo acerca da construcéo ficcional do espaco se da
através da obra Torto Arado (2019), de Itamar Vieira Junior, que contempla a histéria de
duas irmas, Bibiana e Belonisia, marcadas, na infancia, por um incidente que culminou em
mudangas expressivas em suas vidas. O espago presente no enredo da obra esta
ambientado em uma fazenda na Chapada Diamantina, que abrange um carater
sociocultural, histérico e politico, transparecendo a relagdo das personagens com um
elemento fundamental de suas vidas: a terra.

Por meio de trés narradores distintos: Bibiana, Belonisia e uma entidade espiritual, o
leitor percebe as dimensdes materiais e metaféricas que a terra adquire no corpo da criagao
literaria. Para tanto, a percepgao espacial facilitada pelos narradores permite a proposigao
da terra como uma imagem que dirige e orienta os sentidos da narrativa. A centralidade
com a qual esse elemento é abordado no texto literario reflete a influéncia da construgéo
do espago e da ambientagdo na realidade das personagens e no desenvolvimento de suas
acoes. Nesse sentido, o trabalho em questdo tem por objetivo tragar a construgdo da
categoria narrativa do espago na obra em anélise, evidenciando, a partir de aportes tedricos
e de excertos do livro, a criagdo visual e simbdlica da terra. Afinal, como asserta Osman
Lins (1976, p. 69), “tudo na ficcdo sugere a existéncia do espaco [...]. Temos, pois, para
entender o espago na obra de ficgdo, que desfigura-lo um pouco, isolando-o dentro de
limites arbitrarios”.
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Em vista disso, entende-se o espago enquanto elemento ubiquo que se apresenta
como o “campo” sobre o qual o enredo se desenrola. Ao se relacionar com os outros
componentes integrantes da narrativa — narradores, personagens, agdes e tempo — o
espacgo torna possivel o desencadear da ficgcdo, bem como de sua continuidade. Dessa
forma, tomando por base tal combinagéo do aspecto espacial com os demais constituintes
ficcionais, Lins (1976) postula a necessidade de enclausura-lo a fim de que sua extensao seja
“delimitada”. Logo, a proposicdo de limites no interior da narrativa oportuniza a
investigacdo da categoria do espago de forma singular, na qual sua amplitude e
funcionamento sdo analisados no amago do texto literario.

O artigo constitui-se por duas sec¢des, sendo a primeira destinada a abordagem de
teorias que trata da tematica do espaco e da ambientagédo, no que tange aos modos e as
fungdes que ambos assumem na composi¢do do romance. Ao subsidiar as perspectivas de
tedricos como: Lins (1976), Bachelard (1978), Dimas (1994) e Brandao (2013), elucidar-se-a a
relagcdo estabelecida entre as figuras ficcionais e a constituicdo dos processos
mencionados. Outrossim, a fim de suplantar a ideia do espago apenas como local fisico de
permanéncia e de transito das personagens, tal componente sera revelado como gerador
da ambientagao da obra.

Na segunda sec¢ao buscar-se-a desvelar o estatuto prioritario alcangado pela terrano
livro, bem como relacionar esse elemento a construgdo do espaco e da ambientagédo. A
obra, ao integrar de forma harmoniosa seus componentes: espago, tempo, narradores,
personagens, condutas e disposi¢ao estrutural e estética, sugere as dimensdes afetivas e
emocionais assumidas pela terra. Ela é concebida como personagem do romance, nogao
explicitada por meio da anélise de fragmentos do texto. Em Torto Arado, a terra apresenta-
se como um elemento inerente as esferas psicoldgica, social, existencial, espiritual, politica
e religiosa préprias da realidade ficcional.

2. A construgdo do espago e da ambientagao na narrativa

A andlise da constituicdo do espago e da ambientagao na narrativa orienta-se através
de diferentes perspectivas, mostrando-se valido propor tais discussdes tedricas a fim de
embasar a concepgéao espacial prépria intrinseca em Torto Arado. Sob esse viés, identifica-
se que a categoria narrativa do espago assume definicdes particulares no tocante a sua
funcgdo dentro do texto literario.

De acordo com Luis Alberto Brandéo (2013, p. 36),

Conceber o espago semioticamente equivale a indagar os mecanismos que
o definem como sistema de significagdo. Nao é casual que a palavra sentido
possua acepgdo espacial, indicando orientagdo, ou seja, localizagdo e
direcionamento; enfim, um modo de organizagéo, de ordenamento.
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Sendo assim, torna-se necessério analisar os meios que delimitam a significagao do
espago enquanto elemento que incorpora prismas concernentes ao seu viés semiético. Os
sentidos préprios da espacialidade sdo definidos consoante determinada inclinagdo e/ou
orientacgéo basilar, de modo que um variado leque conceitual relativo a categoria do espago
coexista.

Considerando uma das definicdes figuradas no dicionario Mini Aurélio (2010),
“espaco” revela-se como o “lugar mais ou menos bem delimitado, que pode ser ocupado
por algo ou alguém” (FERREIRA, 2010, p. 309). Nesse sentido, introduzindo tal conceito ao
ambito narrativo-literario, entende-se o espago enquanto local que abriga os personagens
de forma fisica, manifestando-se como area concreta de permanéncia e de transito das
figuras ficcionais. No entanto, essa concepgéo se apresenta como insuficiente, visto que
ndo dé conta de conceituar plenamente o papel assumido pela terra na obra em analise.
Para tanto, com o propésito de abranger sua relevancia significativa, compreende-se a
nogédo de ambientagdo como resultado subjetivo advindo do carater objetivo desse espaco
fisico. Utilizando-se de estudos referentes a teoria do espaco, identifica-se que sua
construgcdo age como desencadeadora de esferas simbdlicas que perpassam sua esfera
fisico-material.

A inferéncia de que o espaco assume sentidos distintos no corpo do texto relaciona-
se a conceitualizagdo dos termos espaco e ambientacédo, proposta por Osman Lins (1976, p.
77). Segundo o tedrico,

Por ambientagao, entenderiamos o conjunto de processos conhecidos ou
possiveis, destinados a provocar, na narrativa, a nogédo de um determinado
ambiente. Para a afericdo do espacgo, levamos a nossa experiéncia de mundo;
para ajuizar sobre a ambientagdo, onde transparecem os recursos
expressivos do autor, impde-se um certo conhecimento da arte narrativa.

Por meio dessa diferenciacéo, Lins (1976) expde o fato de que a bagagem existencial
e emocional do leitor recai sobre o espacgo e amplia suas significagdes, devendo haver um
cuidado no que tange a anélise compreensiva dos vocabulos em questéo. Ele complementa
sua perspectiva ao tratar o espago como elemento denotativo, patente e explicito, ao passo
que a ambientagao se revela subjacente, conotativa e implicita. Logo, fica perceptivel que
o espago “contém dados de realidade que, numa instancia posterior, podem alcangar uma
dimenséo simbdélica” (LINS, 1976, p. 20).

Nessa direcdo, verifica-se que espago e ambientagédo inserem-se em uma mesma
interface, de modo que a relagdo existente entre ambos possibilite a transgressao do nivel
I6gico e objetivo inerente a espacialidade. O espaco, enquanto explicito, claro e passivel de
percepgdo, contempla uma série de informagdes que se aliam ao conhecimento
enciclopédico do sujeito leitor. Por conseguinte, ocorre um rompimento do carater tacito e

137
revista ao pé da letra, recife, v. 23, n. 1, jan.-jun. 2022



notério da espacialidade, o que propde a existéncia da ambientagcédo. Essa, ao ndo se
manifestar de maneira transparente e sinestésica, possibilita que o individuo construa uma
nocao subjetiva acerca da realidade espacial.

Postula-se a ideia de que a ambientagéo transgride a esfera material e, ao abarcar
dimensdes metafdricas, desvela condi¢gdes socioculturais, psicolégicas e espirituais
caracteristicas das personagens do enredo. Segundo Dimas (1994, p. 85), “a ambientacéo
revela complexidade e engenho na medida em que o narrador, recusando a descrigéo pura
e simples, tece ordenadamente o espago, personagem e agéo”.

Para tanto, a ambientagédo configura uma cadeia de relagdes entre os constituintes
estruturais da obra, sobretudo entre os personagens e narradores, e seu vinculo com o
espaco-tempo do enredo. A vista disso, com relacdo & Torto Arado, a terra, enquanto objeto
de andlise do presente artigo, apresenta um simbolismo que excede seu carater de unidade
visivel e palpavel, revelando uma significagcdo abstrata e moral. Dessa forma, a esfera
material, utilitaria e funcional da terra é transposta, de modo que esse constituinte carregue
um amplo valor figurativo imanente no enredo da obra.

O conceito de ambientacgéo estipulado por Osman Lins engloba trés divisdes: as
ambientagdes franca e reflexa' e a ambientagéo dissimulada. Essa ultima se revela como a
categoria de ambientacdo presente em Torto Arado, visto que “exige a personagem ativa:
o que a identifica é o enlace entre o espaco e a acdo” (LINS, 1976, p. 83). Tal possibilidade
de ambientacgéo deriva dos gestos e das agdes da personagem cuja participagao é ativa na
constituicao espacial. Portanto, espaco e personagem expdem uma relagéo bilateral, de tal
modo que um parece ser intrinseco ao outro. No tocante ao ritmo narrativo, esse nao é
comprometido, considerando que ndo ha pausas nas agdes do romance para edificar a
ambientacéo.

Na obra em enfoque, o espago e as agdes da narrativa estdo constantemente
associadas, havendo uma divisdo em trés partes: “Fio de Corte”, narrada por Bibiana; “Torto
Arado”, narrada por Belonisia; e “Rio de Sangue”, narrada por uma entidade espiritual. Tais
narradores, a partir de perspectivas préprias, permitem o contato do leitor com a terraem
suas diferentes dimensdes. Desse modo, a terra, enquanto imagem espacial, é diluida na
narrativa, ndo havendo pausas nas a¢des para a fundamentagao da descrigdo dos espacos.

Z o«

'A ambientacéo franca é “aquela que se distingue pela introdugéo pura e simples do narrador” (LINS, 1976, p. 79). A vista
disso, essa ambientagdo incumbe-se da descrigdo minuciosa do ambiente por meio de um narrador, sendo esse
responsavel pela construgao das imagens da cena. O personagem é tido como veiculo de “visualizagdo” do local, a fim de
que a observagado do narrador se torne possivel. J4 a ambientacéo reflexa sugere que “as coisas, sem engano possivel, sdo
percebidas através da personagem” (LINS, 1976, p. 82). Nessa categoria de ambientacéo, o relato se edifica por meio das
impressdes do personagem, havendo uma subjetividade implicita nessa descrigdo. O personagem reflete uma atitude
passiva, favorecendo o contato do leitor com as ocorréncias da narrativa. Vale constatar que ambas as possibilidades de
ambientagdo, franca e reflexa, instauram uma possivel pausa nas agdes do enredo no intuito de valer-se dos dados do
espago para fomentar a descrigdo. Para tanto, o narrador se atém ao contexto de inser¢do dos personagens, ocupando-
se desse para a explanagéo da narrativa.
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Sendo assim, a construgéo desses se faz presente por meio do estabelecimento de vinculos
materiais e existenciais da terra com o corpo das personagens.

Nas duas primeiras partes do livro, as irmas Bibiana e Belonisia, enquanto narradoras
autodiegéticas?, orientam o leitor acerca dos acontecimentos que regem suas vidas
particulares, bem como a vida de sua familia e dos moradores de Agua Negra, fazenda na
qual se desencadeia grande parte da narrativa. O tom de abordagem da ambientagéo se da
de maneiras diferentes em cada segmento da obra, considerando o carater intimo que cada
irma imprime no relato descritivo. Ja o terceiro e ultimo narrador, uma entidade espiritual,
revela-se como uma figura situada no tempo e no espago do enredo, o que o configura
como um narrador onisciente®. Por conseguinte, evidencia-se uma peculiaridade no que
tange a sua consciéncia das agdes, dado que ela tem conhecimento dos fatos inerentes a
vida das protagonistas e da comunidade local. A entidade possui uma natureza psicolégica
bem definida, sendo seu relato marcado por uma tendéncia existencial e subjetiva. O
narrador revela que, “agora, sem corpo para me apossar, vago pela terra” (VIEIRA JUNIOR,
2019, p. 205). A figura conversa com o tempo da narrativa, enquanto resgata elementos do
passado, se insere no presente e realiza projegdes de agdes futuras.

Posto isso, as especificidades descritivas conferidas por cada narrador se mostram
presentes em seus relatos, no que concerne a relagdo da construgdo do espago com os
demais elementos constitutivos do romance. Tal entendimento se relaciona aos estudos de
Oliveira (2008, p. 188), quando a autora comenta que:

7

Tendo em conta que o espago representado é o espago percebido por
alguém, narrador ou personagem, e que nessa percepgao esta naturalmente
implicada uma orientagao psicofisica, a tendéncia é resgatar as qualidades
sensiveis das coisas, preenché-las com atributos humanos, surgindo
intensificada a significagédo afetiva e emocional dos lugares. Isso porque a
relagdo do homem — e das personagens — com as coisas ndo é uma relagéo
distante, cada uma delas fala ao seu corpo e a sua vida.

Mediante a prerrogativa acima, percebe-se que os narradores imprimem em suas
descrigoes diferentes entendimentos acerca dos fatos, visto que a percepgéo de cada um

2A narragdo autodiegética é marcada por um narrador que é também personagem e, portanto, narra sua prépria vida, em
uma posicéo de protagonismo, contando sua histéria pessoal. Segundo Reuter (2004, p. 77), “se por um lado o narrador e
o ator sdo a mesma personagem, por outro lado aquele esté distanciado no tempo, ele fala de sua vida retrospectivamente.
Isto lhe confere um maior saber, uma visdo mais ampla, uma profundidade interna e externa. Isso certamente lhe permite
um flashback no qual se fundamenta, mas também antecipagdes certas”. Sendo assim, os relatos de Bibiana e Belonisia
voltam seu enfoque a acontecimentos passados, ndo havendo qualquer referéncia a fatos que se sucedem no momento
da narragéo.

3 O narrador onisciente apresenta-se como conhecedor das agdes do enredo e das peculiaridades das personagens, tendo
consciéncia da origem, do desdobramento e da conclusio dos fatos. Segundo Reuter (2004, p. 75), esse narrador “[...]
pode controlar todo o saber (ele sabe mais que as personagens), sem limita¢des de profundidade externa ou interna, em
todos os lugares e em todos os tempos, o que lhe permite flashbacks e antecipagdes certas. Fala-se dele como de um
narrador onisciente, na medida em que sua visdo pode ser ilimitada e que ela ndo esté ligada a focalizagdo através desta
ou daquela personagem. Ele certamente pode assumir todas as fungdes do narrador”.
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acerca do espacgo é exclusiva. Em Torto Arado, os relatos de Bibiana, de Belonisia e da
entidade espiritual carregam ideologias préprias, advindas de suas impressdes particulares
concernentes a realidade de insergéo.

A andlise particular do espago, proveniente de cada narrador, é resultado de um
processo de posicionamento em determinada matriz subjetivo-espacial, de maneira que a
interface na qual os narradores estéo situados delimita seus campos de captagao dos fatos.
Segundo Brand3o (2013, p. 62), “o espaco se desdobra [...] em espaco observado e espaco
que torna possivel a observacéo. [...] Por essa via é que se afirma que o narrador é um
espaco, ou que se narra sempre de algum lugar”. A vista disso, a dinamica narrativa,
estabelecida em um “lugar” especifico, oportuniza a inter-relagao intima entre o espaco, e
as personagens e os narradores. Assim, cabe a eles ocuparem-se da esfera espacial de sua
maneira, atribuindo uma significagdo peculiar a espacialidade e ambientacdo e, por
conseguinte, a narrativa ficcional.

Considerando a concepgao de ambientagcdo dissimulada intrinseca ao romance,
constata-se que as descrigdes dos narradores sdo pautadas por sinais espaciais que se
articulam com suas caracteristicas fisicas e psiquicas, fazendo com que facetas distintas da
imagem da terra sejam apontadas. Segundo Gérard Genette (1972), duas principais fungdes
tornam-se passiveis de serem atribuidas ao espaco: a fungdo decorativa, concernente ao
viés estético, e a fungéo explicativa e simbdlica, que trata da psicologia das personagens.
Na obra em anélise, verifica-se que o espago assume essa Ultima fungéo, considerando que
a terra, ao se anunciar consolidada e inerente a vida das personagens, elucida a existéncia
de um campo que abriga a relagdo entre esses e o carater espacial.

Ao se mostrar essencialmente interno a vida das personagens, o espago, em Torto
Arado, é tomado sob um viés de centralidade. A terra estabelece uma relagdo qualitativa
para com os protagonistas e a comunidade local representada no livro, o que transparece
sua significagédo na estrutura do texto. Essa significagdo se mostra exposta do inicio ao fim,
e a construgdo da ambientacdo confere a terra um carater de onipresenca: ela estd — e
sempre esteve — em todos os lugares e situagdes do cotidiano e da histéria do povo
retratado na obra. A terra desencadeia conflitos e os soluciona. Ela é o bem e o mal. O
ontem, o hoje e o amanha. Ela estda em toda a parte, ainda que nem sempre de forma
material, mas a todo momento de maneira subjetiva e simbdlica.

Gaston Bachelard, em sua obra A Poética do Espaco (1978), disserta acerca das
esferas concreta e abstrata inerentes a espacialidade, analisando o simbolismo da inter-
relagdo entre o espago e o ser humano. Seus estudos, de cunho fenomenologista,
evidenciam que o espago nao se limita ao que é passivel de ser apreendido pela visao,
fazendo-se presentes imagens de intimidade que permeiam a realidade e os simbolos a ela
pertencentes. Nessa perspectiva, ao perpassar a materialidade, a percepgédo da dinamica
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espacial transpbe-se a ambitos psicolégicos, de maneira a envolver a consciéncia e
inconsciéncia do ser. Essa transicdo do campo fisico ao cognitivo abrange valores
fantasiosos, conectados a imaginagéo que, por sua vez, “aumenta os valores da realidade”
(BACHELARD, 1978, p. 199). A vista disso, o tedrico propde uma reflexdo poética
concernente a existéncia de um espaco vivido na imaginagéao, o qual se torna invidvel de ser
mensurado, considerando sua associagcdo para com aspectos mentais € ndo puramente
geogréficos.

Nesse sentido, tomando por base as dimensdes bilaterais - materiais e metaféricas -
que a construgdo espacial sugere, a obra reflete a terra como um aspecto inserido na
realidade psicofisica das personagens. Esse fato é evidenciado, claramente, em uma
passagem da obra presente no relato de Belonisia. A narradora estabelece um vinculo entre
a casa de sua familia, feita de barro, e o prenincio da morte de seu pai, Zeca Chapéu

Grande. Conforme é possivel observar no trecho abaixo:

O barro havia cedido, deixando a mostra o trancado de madeira que
sustentava a parede da frente. Era como um corpo corroido que nos permitia
ver os 0ssos. Que nos permitia ver a intimidade de uma casa, porque buracos
e frestas ja ndo cobriam o seu interior. E o interior de uma casa era tudo que
tinhamos. Guardava segredos que nunca seriam revelados. Guardava
segredos que eram parte do que todos nés éramos naquelas paragens. Ele
néo dizia as razdes da pressa para construir, mas todos nds intuiamos: que o
corpo de nosso pai declinava como as paredes da casa que se desfazia. Que
talvez aqueles fossem os Ultimos meses que teriamos ao seu lado. Era
previsivel, ja que estava avangado em anos, e era certo que se aproximava o
momento do seu descanso (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 159).

No relato de Belonisia, percebe-se a proposi¢cdo de uma relagéo associativa “terra-
pai”. Conforme a saide do progenitor é comprometida, a estrutura da casa é danificada. O
lar da familia se despedaga a medida que o paiinicia seu curso rumo a morte. Nesse sentido,
reitera-se a relevancia da espacialidade e da ambientagcdo no romance, os quais se
relacionam aos segredos, valores, crengas e histérias das personagens. O espago néo se
mostra como um mero cendario que abarca a ocorréncia das agdes da narrativa, tal como
postulam determinadas perspectivas inerentes a teoria do espago*. Em Torto Arado, a terra
nédo se apresenta como um adorno, mas como uma possibilidade de explorar a identidade
das personagens. Elas apreendem o mundo — e o espago — por meio da experiéncia
corporal e da tendéncia psicolégica de seu inconsciente. A ambientagdo advinda da
constituicdo espacial possibilita uma interdependéncia entre a terra e quem a percebe,

4 Massaud Moisés (1969, p. 109) aponta que “no romance linear (o romantico, o realista ou 0 moderno) o cenério tende a
funcionar como pano de fundo, ou seja, estéatico, ‘fora’ das personagens, descrito como um universo de seres inanimados
e opacos”. O referido autor compreende o espago enquanto local geogréfico que cerca os personagens, sem que este
carregue significagdo intrinseca. Outro autor que compactua com esse pensamento é Robbe-Grillet (1969, p. 50), ao expor
que “o mundo a nossa volta torna-se uma superficie lisa, sem significado, sem alma, sem valores, sobre a qual ndo temos
mais nenhuma ascendéncia”.
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fazendo com que o espago assuma particularidades afetivas. Outrossim, a percepcgéao
espacial ndo se da somente por meio do narrador e/ou da personagem, como também pelo
leitor, tornando possivel a criagdo de pontos de significagdo entre realidade e ficgao.

3. A terra e suas esferas de significagao

A abordagem da terra como elemento material e simbidtico inerente a construgéo
do espaco e da ambientagao, em Torto Arado, foi elucidada por meio de estudos advindos
da anélise da categoria do espaco literario. Segundo Michel de Certeau (1996, p. 201), “[o
espaco] é de certo modo animado pelo conjunto de movimentos que ai se desdobram”. Para
o autor, o espacgo, ao nao se revelar como engessado e estagnado, aponta-se como um
campo sobre o qual as praticas da narrativa tornam-se passiveis de se articular. Assim, o
espago ndo detém um carater de inatividade, considerando que abrange a soma das
movimentagdes e deslocamentos que nele se estendem.

A terra, entendida sob um viés de personagem, adquire fungdes dentro da narrativa,
no tocante a sua relagdo com os narradores, as figuras ficcionais, as agdes e o tempo. A
terra impulsiona a ocorréncia de acontecimentos e favorece o vinculo entre os sujeitos - de
forma intra e interpessoal, estipulando conexdes entre as personagens (em ambito
coletivo), bem como relevando questdes de ordem psicolégica (em dmbito individual).

Tal circunstancia é elucidada através da construgdo da simbologia da terra no que
concerne a proposicdo desse elemento como vilarejo, abrigo, sustento, luta politica e
destino. Enquanto relacionada, de maneira interna e externa, a existéncia dos individuos,
sua espacialidade declara-se presente nas diversas esferas da vida particular e comunitaria.
Ela estad presente na alma e em toda realidade, fisica ou moral, do corpo das personagens.
Essas se inserem no tempo presente, ndo obstante a representatividade da terra ndo se
limite ao estado atual das coisas, ao agora. A terra esteve no passado, nos ancestrais, em
outras geragodes, e continuara se fazendo viva no futuro. Ela é intrinseca ao todo e ao tempo.

As relacbes especificas da terra com os ambitos da vida acima mencionados serédo
expostas, detalhadamente, por meio de excertos da obra que fundamentam as conexdes
entre esse elemento e os demais componentes estruturais da narrativa. Outrossim,
constata-se que a nogédo de espago abordada no presente artigo evidenciara o vocéabulo
“espaco” em uma relagédo de sinonimia com outros termos. Por conseguinte, dependendo
da significagéo atribuida a terra — em suas vaérias e possiveis dimensdes — “espago” sera
entendido sob diferentes acepgdes, um viés semantico e funcional de lugar, cenério,
territério, ambiente e atmosfera. Portanto, tais perspectivas serdo desdobradas de forma
pragmatica, a fim de estabelecer relacbes entre os contextos espaciais e os signos
implicitos na ambientacao.
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Desde o principio da obra, percebe-se a concepgao de terracomo vilarejo. A Fazenda
Agua Negra aponta-se como o cenério onde se desencadeiam grande parte das acdes da
narrativa, bem como se situam os grupos sociais do enredo. Para Michel Butor (1974, p. 42),
o cenario é composto por aspectos que o lugar carrega dentro de si, tendo o autor definido
“cendrio, isto é, as qualidades préprias do lugar”. Desse modo, o cenério revela-se como
um complexo das propriedades do lugar, formando-se através da articulagdo das nuances
desse Ultimo. Pequenas particulas espaciais compdem a estrutura do cenério, de modo que
o local seja percebido fisicamente e afetuosamente pelas personagens.

Tal fato é explicitado através da apreensdo espacial do vilarejo, por parte da familia
protagonista e dos demais moradores ali agrupados. Na terceira parte da obra, “Rio de
Sangue”, a entidade espiritual, na condigdo de narrador, anuncia um discurso proferido por
Bibiana, o qual elucida que a relagao entre a fazenda e os habitantes assume perspectivas
passadas.

Chegamos a fazenda ha muitos anos, cada um aqui sabe como foi. Essa
histéria ja foi repetida muitas vezes. Mil vezes. Muitos de nés, a maioria,
posso dizer, nasceram nesta terra. Nasceram aqui, nesta terra que néo tinha
nada, sé o nosso trabalho. Isto tudo aqui sé existe porque trabalhamos esta
terra. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 219)

Os personagens sédo tratados como pegas-chave no tocante a construgéo do vilarejo.
Portanto, constata-se o viés de habitagéo coletiva préprio do local, de maneira que esse se
revela como um espago comum a existéncia social dos individuos que ali vivem. Agua Negra
se declara como a terra daquele povoado. A terra que guarda, e sempre guardou, as
familias, seus lares, seu trabalho, seu sustento e sua histéria. Ainda que se mostre como um
espaco “amplo”, o vilarejo ndo é delimitado dentro de um aspecto geogréafico-dimensional,
estando também relacionado as esferas psicoldgicas e culturais da vida das personagens.

Bachelard (1978, p. 300) postula a existéncia de micro e de macroespacos e,
consoante o contexto de Torto Arado, pode-se estipular o vilarejo como um macroespago
que abriga diversos microespacos. De acordo com o teérico, “o grande [...] estd contido no
pequeno”. Sendo assim, o espago minusculo e o amplo estdo inter-relacionados, de maneira
que, em cada um, torna-se possivel perceber dados do outro. Outrossim, quanto aos
espagos amplos, aimensiddo do mundo é acolhida e transformada em intensidade no intimo
do ser, fazendo com que a espacialidade assuma caracteristicas particulares no amago dos
sujeitos. Para Bachelard (1978, p. 317), as experiéncias singulares dos individuos comportam
o imenso, dado que “a imensidado estd em nds”.

A terra, enquanto elemento material palpavel revela-se como a matéria-prima da
construgcdo das casas dos moradores de Agua Negra. Sendo assim, desenvolve-se a
concepgao da terra como abrigo, dado que o barro é responsavel por erguer as paredes
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que constituem a moradia. O fragmento mencionado a seguir, narrado por Bibiana, expde
a terra como substéncia tangivel da qual se utiliza para a construgéo das casas: “Fariamos
nossa casa como todas as outras, com o barro das varzeas, com as forquilhas que forjamos
das matas. Cobririamos com o junco que tomou conta do leito do Utinga com a grande
seca” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 82-83).

by

Ademais, o aproveitamento da terra no que concerne a edificacdo da casa
apresentava-se como uma exigéncia dos proprietarios da fazenda. Logo, “podia construir
casa de barro, nada de alvenaria, nada que demarcasse o tempo de presenca das familias
na terra” (VIEIRA JUNIOR, p. 41). Tal condicéo diz respeito a relagdo de poder estabelecida
entre os moradores e os donos da fazenda, considerando que as familias que ali viviam
apenas se valiam da terra como morada.

A composig¢ao do abrigo por meio da utilizagao do barro, terra em estado concreto,
possibilita a construgdo da casa e essa, apds constituida, se exibe como um lugar. Osman
Lins (1976) compreende lugar como um espaco especifico que foi ocupado, possibilitando
a determinagdo de uma posicdo. Nessa perspectiva, compreende-se lugar sob uma
perspectiva de fixidez de um dado local, sendo inerente a esse processo a nogao de
posicionamento. A casa assume uma locagao especifica, manifestando-se como um lugar,
se considerada sua disposi¢cdo com relagdo ao espacgo total que a rodeia.

Butor (1974, p. 45), em um entendimento semelhante ao de Lins, postula a existéncia
de relagdes entre o lugar e seu entorno. O pesquisador indica o lugar como um espago
vivido que nao se apresenta como isolado, estando suas partes em uma esfera interativa
umas com as outras: “Todo lugar é o foco de um horizonte de outros lugares, o ponto de
origem de uma série de percursos possiveis, passando por outras regides mais ou menos
determinadas”.

Nesse sentido, com base nos pressupostos de ambos os estudiosos, postula-se que
a casa, enquanto lugar, possui relagdes para com outros lugares também existentes, ndo se
mostrando dissociada dos elementos espaciais a sua volta. Assim, a moradia revela-se como
um ponto fixado geograficamente na imensiddo de um todo espacial, apontando-se como
uma zona que permite tanto a permanéncia das personagens em seu interior, quanto o
movimento e o transito dessas a diferentes rotas e trajetos.

Outro estudioso que aborda a nocdo de lugar é o gedgrafo Yi-Fu Tuan (1983, p. 6), o
qual diferencia espago e lugar, comentando que “o que comega como espago
indiferenciado transforma-se em lugar a medida que o conhecemos melhor e dotamos de
valor. [...] lugar é pausa; cada pausa no movimento torna possivel que localizagdo se
transforme em lugar”. A luz de tal entendimento, infere-se que a casa se transforma em
lugar a proporgéo que o espago é familiarizado. As personagens, ao experimentarem a
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espacialidade, convertem a casa em um ambiente terno, de modo que ela néo lhes cause
mais estranhamento.

A terra enquanto abrigo, por meio da configuragdo de casa, além de possuir um
estatuto de lugar, apresenta-se também como um espacgo de protecao responsdvel por
guardar os sujeitos, mental e fisicamente. Sendo assim, hd uma transgressao da analise do
nivel geografico do espago, a fim de que suas nuances subjetivas se fagcam presentes.
Segundo Bachelard (1978, p. 227), na “[...] comunh&o dindmica do homem e da casa, nessa
rivalidade da casa e do universo, estamos longe de qualquer referéncia as simples formas
geométricas. A casa vivida ndo é uma caixa inerte. O espaco habitado transcende o espago
geométrico”. Para tanto, a casa ndao se manifesta como um componente engessado,
revelando-se, por outro lado, como um elemento que detém movimentos préprios, os quais
recaem sobre a realidade dos seres que por ela sdo acolhidos.

Nessa perspectiva, a casa, na qualidade de lar, aloja ndo somente o corpo, como
também os devaneios do inconsciente, de maneira que um espaco de intimidade seja ali
constituido. A casa fixa-se na esfera cognitiva das personagens como um ambiente de
aconchego que sustenta os pensamentos, anseios, sonhos e memérias dos individuos. Para
Bachelard (1978, p. 201), “a casa, na vida do homem, afasta contingéncias, multiplica seus
conselhos de continuidade. Sem ela, o homem seria um ser disperso. Ela mantém o homem
através das tempestades do céu e das tempestades da vida”. A luz dessa perspectiva,
constata-se que a casa se mostra responsavel por unir, aproximar e anexar as partes do ser
humano, evitando que estas se espalhem e se dissipem em vaérias dire¢des. A casa preserva
a existencialidade do individuo em um sé espago, de maneira que a correlagdo entre ambos
seja pautada por uma proximidade, sobretudo, emocional e afetiva.

De acordo com Bachelard (1978, p. 197),

ha um sentido em tomar a casa como um instrumento de anélise para a alma
humana. [...] Ndo apenas as nossas lembrangas, mas também os nossos
esquecimentos estdo ai “alojados”. Nosso inconsciente esta “alojado”. Nossa
alma é uma morada. E quando nos lembramos das “casas”, dos “aposentos”,
aprendemos a “morar” em nés mesmos. Vemos logo que as imagens da casa
seguem nos dois sentidos: estdo em nds assim como nds estamos nelas.

No contexto de Torto Arado, a casa apresenta-se como um entorno de protegéo que
zela pelo cuidado integral das personagens. Ela dispée de uma matriz durea que interliga
seu aspecto psicofisico, abrigando as subjetividades dos sujeitos e de seus familiares. Para
tanto, esse local elucida-se como um berco sobre o qual pairam os crescimentos, as
metamorfoses e a acdo do tempo. Ele revela-se como um espago fisico e espiritual,
contemplando, singularmente, a alma do ser.
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A terra, em outra orientagdo simbdlica, apresenta-se como heroina e Vvila,
considerando sua relagdo com os periodos de seca e cheia da regido da Chapada
Diamantina. As condigdes climaticas do local sugerem um carater efémero a terra, dado
gue sua relagdo com a auséncia e/ou o excesso de dgua colocam-na em uma posi¢ao de
vila. A terra se declara desfavoravel nos dois terminais extremos, visto que “a roga néo
resistia & seca ou & enchente do rio” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 29). No tocante ao periodo
de seca, Bibiana revela que “foi um tempo dificil. Meu pai se referia aquele periodo como a
pior seca desde 1932. Aquele também foi o Gltimo ano que vi uma plantagédo extensa de
arroz naquelas terras” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 67). Sendo assim, a escassez prolongada
de agua impossibilitava o cultivo do plantio, inviabilizando o germinar das mudas e
sementes. Logo, “da terra seca ndo brotava nem pasto, muito menos batata. E a secura era
tanta que nem as véarzeas estavam sendo cultivadas” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 85). No
periodo de estiagem, a secura da terra parecia se estender a alma. A sensagao de alegria e
de regozijo se esvaia a medida que o solo se mostrava infértil para prover o alimento e o
sustento da familia: “Com a seca, veio o medo de que nos mandassem embora por falta de
trabalho. Depois veio o medo mais imediato da fome” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 67).

Na outra extremidade, havia a cheia, pautada pela abundancia exorbitante de agua.
As circunstancias negativas instauradas por esse excesso também caracterizavam a terra
como vila, visto que, novamente, apresentava-se improdutiva para gerir os recursos
necessarios.

Nem meu pai pdde prever em sua encantaria que as chuvas arrasariam um
ano de trabalho duro nas rocas de vazante. Mal haviamos saido da seca e
passamos a sofrer com os prejuizos da cheia [...]. ‘Se a 4gua ndo levar, a gente
come’, meu pai me disse entre uma capina e outra no rogado. A agua levou
tudo. As rogas viraram charcos e lagoas, e em vez da mandioca e da batata-
doce, que apodreceram debaixo de tanta agua, pegavamos cumbas, molés,
cascudos e jundias onde antes era sequeiro (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 106)

A cheia acabava por arrastar o plantio da familia, dissipando longos meses de
trabalho arduo, marcado pelo cultivo de alimentos. Belonisia evidencia, em seu relato, o
infortinio de presenciar a anulagédo de todo o servigo realizado por ela e por seus familiares,
dado que viam “meses de trabalho debaixo d’agua. Era doido ver a lavoura encharcada, mas
tinhamos forca e d4gua para labutar com a roga de novo” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 107).
Nesse sentido, a terra expunha-se pertinente a producao de recursos para a satisfagéo das
necessidades fisioldgicas basicas, contanto que houvesse um equilibrio no elo “solo-agua”.
Dai a constatagdo da terra como heroina, ao passo que, na medida certa, gerava solo fértil,
responsavel por fornecer a colheita essencial a vida das figuras ficcionais. O solo aquoso
emanava vivacidade, visto que “da terra subia um frescor que os trabalhadores chamavam
de ventura. Diziam que poderiamos cavar um pouquinho o barro seco para sentir que a
umidade iria chegar” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 94).
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Ao longo da narrativa de Torto Arado, a terra se manifesta como um dos fatores que
provocam o desencadeamento de um conflito. As personagens, sobretudo o casal Bibiana
e Severo, demonstram propensao para a luta por uma terra prépria, a fim de fazer com que
essa adquira um carater que va além da terra enquanto morada — definicdo divulgada
previamente. Sendo assim, a terra se apresenta como luta politica, inserindo as
personagens de forma coletiva no empenho pela conquista de uma terra exclusiva, o que
se mostra marcado por esferas socioculturais, histéricas e politicas.

Bibiana expressa, por meio de seu relato, um didlogo entre duas personagens,
revelando a situacdo a qual as familias da regido eram expostas, no tocante a visita dos
patrdes a roga: “Mas as batatas do nosso quintal ndo sdo deles’, alguém dizia, ‘eles plantam
arroz e cana. Levam batatas, levam feijdo e abdbora. Até folhas pra cha levam’™ (VIEIRA
JUNIOR, 2019, p. 45). Através do excerto, é perceptivel que os proprietarios da fazenda se
apresentavam as casas dos moradores a fim de recolher parte da colheita que mantinha as
familias, ndo bastasse o fato de resgatarem para si todo o lucro gerado pelos trabalhadores.
Posto isso, o esfor¢co das familias era reduzido a finalidade de gerar renda aos senhores,
tendo a narradora evidenciado seu sentimento de impoténcia quanto a situagdo, ao
confessar que “aquela fazenda sempre teria donos, e ndés éramos meros trabalhadores, sem
qualquer direito sobre ela. [...] Ndo era justo ver meu pai e minha mae envelhecendo,
trabalhando de sol a sol, sem descanso e sem qualquer garantia de conforto em sua velhice”
(VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 79).

Mediante a descri¢do da narradora, entende-se que a ocorréncia desse cenario, no
que concerne as relagdes de poder entre os moradores e os donos da terra, decorre do
tempo passado. Sendo assim, inspirados por um desejo de mudanca de tais circunstancias,
Bibiana e Severo revelaram-se como agentes de transformacao social. Belonisia também
comenta, em sua narragéo, os gestos e as atitudes do cunhado, enquanto ativo no processo
de luta pela conquista da terra: “Severo trabalhava na roca e frequentava atividades no
sindicato dos trabalhadores rurais. Estava aprendendo muitas coisas. Batalhava, apesar do
medo e das adversidades, para melhorar a vida dos trabalhadores com quem compartilhava
o fardo” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 130).

Tal empenho da personagem masculina estendeu-se a alguns moradores de Agua
Negra, pairando um viés de coletividade na luta pelo direito a terra. Atados pelo lago da
unido, os residentes do local manifestaram o anseio por alterar sua trajetéria de vida, tendo
Belonisia anunciado que “juntos, talvez, pudéssemos romper com o destino que nos haviam
designado” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 132-133). Dessarte, evidencia-se a insercdo da
comunidade na busca por justica social e politica, a fim de modificar as condigdes de
trabalho consolidadas e impostas pelos donos do local:
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podem trabalhar, mas a terra é dessa familia [de fazendeiros] por direito. Os
donos da terra eram conhecidos desde a lei de terras do Império, ndo havia
o que contestar. Quem chegasse era forasteiro, poderia ocupar, plantar e
fazer da terra sua morada. Poderia cercar seu quintal e fazer roga na varzea
nas horas vagas. Poderia comer e viver da terra, mas deveria obediéncia e
gratiddo aos senhores (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 183).

Nessa perspectiva, nota-se que a terra pode ser delimitada sob uma perspectiva de
territorio. Rogerio Haesbaert (2004) desenvolveu estudos acerca da origem etimolégica do
vocabulo “territério”, revelando duas percepgdes centrais: a nogao de territério enquanto
tangivel — e, portanto, feito de terra —, e a nogéo simbdlica relacionada ao termo. Para o
estudioso,

O territério se define mais estritamente a partir de uma abordagem sobre o
espago que prioriza ou que coloca seu foco, no interior dessa dimenséo
espacial, na “dimensdo”, ou melhor, nas problematicas de carater politico ou
que envolvem a manifestacdo/realizagdo das relagdes de poder, em suas
multiplas esferas (HAESBAERT, 2004, p. 105)

No contexto de Torto Arado, a conquista por uma terra prépria exterioriza a luta pelo
direito de uma fracdo de liberdade. Haesbaert (2004, p. 44) também menciona que o
territério evoca sensacgdes de tristeza versus alegria, visto que, de um lado, um grupo é
excluido do local e, do outro, ha “satisfagdo para aqueles que dele usufruem ou com o qual
se identificam”. Nessa concepgdo, o territério detém facetas antagdnicas, suscitando
sensagdes distintas 8 medida que, a uns é dado o direito de desfrutar do local e, a outros, o
dever de ali se ausentar. No contexto do romance, a mobilidade comunitaria busca
perpassar a sensagao de tristeza intrinseca a terra, tornando possivel o surgimento de uma
alegria atrelada ao local. Esse movimento de empenho carrega um carater histérico e nao
representa apenas a luta dos que ali vivem agora, como também de todos que ali ja viveram
- e morreram sem ter terra alguma. A mudanga no curso do destino é proposta a eles
mesmos, moradores atuais de Agua Negra, mas também aos outros (que ja o foram).

No entanto, as tentativas de tragar um novo caminho, lideradas por Severo, nao
agradaram os proprietarios da localidade. Suas agdes passaram a ser percebidas, causando
desagrado e aborrecimento, de forma que ele virasse um “desafeto declarado do
fazendeiro” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 197). Seu comportamento foi entendido como
desobediéncia as exigéncias e imposi¢gdes dos senhores. A violagdo do cumprimento de seu
dever e a luta por seu direito a terra culminaram em sua morte.

Apesar de tamanha fatalidade, a comunidade manteve sua batalha pela aquisicédo da
terra, motivados, sobretudo, por Bibiana. A luta se intensificou, tornando-se ainda mais
necessaria, em razao de seu carater de significagdo de homenagem a Severo: “Que
nenhuma familia desampararia a mais préxima, independente das diferengas que
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guardavam no dia a dia. Juntos resistiriam até o fim” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 256). As
dessemelhancgas préprias de cada lar apagaram-se a medida que todos almejavam um bem
comum, de forma que a unido prevalecesse e conduzisse ao fortalecimento de lagos
pessoais e ideoldgicos.

Pequenos feitos fizeram-se presentes. Agora os moradores de Agua Negra poderiam
construir casas de alvenaria que durassem a agéo do tempo, sem que fossem dissipadas a
cada chuva. Além disso, os 6rgaos publicos se atentaram aos relatos dos habitantes do local
no tocante ao processo de reintegragdo de posse: “Tudo permanecia incerto, ndo havia
prazos para a solugdo do problema, mas aquela movimentacao indicava que a existéncia de
Agua Negra ja era um fato. Nao eram mais invisiveis, nem mesmo poderiam ser ignorados”
(VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 257). Eles estavam cientes da existéncia de formas de garantir o
direito a terra por meio de questdes de ordem legal. Nenhum senhor estaria apto a para-los
novamente.

Sendo assim, a terra revela-se como um espaco permeado por questdes identitarias
e culturais responsdveis por assinalar a existéncia de um povoado. Segundo Brandzo (2013,
p. 31), “o ‘espaco da identidade’, sem duvida, é marcado [...] também por divergéncia,
isolamento, conflito e embate. Se, como o espacgo, toda identidade é relacional, pois sé se
define na interface com a alteridade, seu principal predicado é intrinsecamente politico”.
Desse modo, os espacos séo sinalizados por identidades culturais, as quais se estabelecem
por meio das abstragdes e subjetividades dos sujeitos. Os aspectos identitarios definem-se
nas relagdes interpessoais, de maneira que, por um principio de disparidade, as
individualidades sdo firmadas: um sujeito é o que seu “outro social” ndo é.

Diante da dimensao de terra exposta nesta secdo, verifica-se que a descrigdo do
espaco e da ambientacdo designam indicios da condicdo econdmica e social das
personagens. Tal caracterizagdo é resultado da maneira como o local é ocupado e das
implicagbes dessa ocupagédo na realidade ficcional da narrativa. Segundo Raquel Trentin
Oliveira (2008, p. 199), “o espaco é planejado e ordenado com o fim de chamar a atengéo
para a certa hierarquia social e [...] a ocupagdo de um mesmo espago sdo formas, indiretas,
de se falar de privilégios, de condi¢gdes de abastanca ou de caréncia, de distingdes de
classes, etc.”.

Ao longo do enredo de Torto Arado, através da introducdo do conflito politico
relacionado a terra, o contexto carrega sinais da luta que perpassa geragdes, da violéncia
fisica e moral, e do sofrimento inerente a realidade ficcional. Frente a tal concepgéo, pode-
se compreender que o espaco fisico sugere a existéncia de um espago social. Osman Lins
(1996, p. 74) define a conceitualizacdo do espacgo social como “[...] um conjunto de fatores
sociais, econdmicos e até mesmo histéricos que em muitas narrativas assumem extrema
importancia e que cercam as personagens, as quais, por vezes, sé6 em face desses mesmos
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fatores adquirem plena significagdo”. Nesse sentido, entende-se que o processo de
construcao da ambientacdo e do espago marcam as nuances financeiras, sociais, culturais
e histéricas do texto literario. A luta pelo direito por uma terra, incitada por Bibiana e
Severo, exige coragem frente a imposi¢ao de condigdes ja definidas. A luta possui um custo.
E, as vezes, ele é pago com a propria vida.

A constituicdo da categoria do espago manifesta sua relagdo com os demais
elementos do texto, sobretudo, com as personagens, de maneira que a terra particularize
um vinculo com cada sujeito. Nesse sentido, a terra, enquanto material palpavel, relaciona-
se com o fator psicolégico e subjetivo dos individuos e, portanto, sugere-se a tomada do
espaco sob uma concepgao de atmosfera®. Ha, assim, a proposigdo de um tom de abstragéo
inerente ao espago, a proporgéo que esse se relaciona com as dimensdes corporais, mentais
e espirituais das figuras ficcionais. Tais questdes vinculam-se a nocédo de “espago
psicolégico” proposta por Branddo (2013, p. 59) como um elemento que “abarca as
‘atmosferas’, isto é, projecdes sobre o entorno, de sensacgdes, expectativas, vontades,
afetos de personagens e narradores, segundo linhagens variadas de abordagem da

subjetividade”.

Em Torto Arado, a terrarevela uma relagédo bastante intima com Belonisia, enquanto
elemento tangivel que, ao ser tocado pelas maos humanas, toca também a alma. Na
descricdo dessa narradora, ha um enfoque na terra como substancia que apazigua as
aflicbes, apontando-se como um “calmante”. Quando a personagem sentia necessidade de
se refugiar dos problemas e/ou das pessoas, largava as atividades cotidianas a fim de se
misturar a terra. A terra manifesta-se como um fator que resgata, a realidade de Belonisia,
o equilibrio mental, dando-lhe estabilidade intelectual.

Me coloquei nas trilhas com meu irméo, e, de fato, arar a terra, plantar,
colher, consertar cerca, foram me curando de sua auséncia, da mesma
maneira que haviam me curado da tristeza que senti ao deixar a casa para
viver com Tobias. Da mesma forma de quando fiquei viGva: foi o que me
sustentou nas terras da beira do Santo Anténio. Foi das coisas que nasceram
de novo em minhas méos que pensei sobre o rumo que tomariamos sem a
lideranga de nosso pai (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 194).

As maos da personagem, inseridas na terra e misturadas a essa substancia, tornavam
possivel o florescimento da colheita e, por meio de um tom poético, expde-se a ideia de
crescimento, de recomeco e de ressignificagéo.

O fragmento mencionado abaixo esta presente no relato do Ultimo narrador, uma
entidade espiritual, que tem consciéncia e conhecimento das ocorréncias inerentes a vida

§ Segundo o dicionéario Houaiss (2011, p. 94), uma das definicdes de atmosfera, de teor figurado, volta-se a um “ambiente
social ou espiritual; clima.”
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da familia protagonista e das demais circunstancias que rondam o passado e o presente de
Agua Negra. Tal narrador também aborda a intima relagdo entre Belonisia e a terra:

Quando estava sozinha e sabia que ndo a observariam com estranheza pelo
seu ato, deitava no chdo, como viu seu pai fazer inUmeras vezes. Tentava
escutar os sons mais intimos, dos lugares mais recénditos do interior da
terra, para livrar o plantio da praga, para reparar as dificuldades e ajudar na
colheita. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 254)

Belonisia, ao se prostrar ao chdo e permitir o contato fisico com a terra, sugere a
existéncia de uma conexao intrinseca entre ambas. Infere-se a existéncia de um dialogo
moral, subjetivo e bilateral, o qual evidencia a terra enquanto elemento préximo ao intimo
do ser, mostrando-se parte constituinte do corpo da personagem feminina.

A relacao particular entre a terra e Belonisia se d4 de forma evidente, ndo obstante
esse elemento espacial se conecte, de forma semelhante, com as demais figuras da
narrativa. Tal circunstancia elucida-se por meio da estreita relagdo entre a terra e Salu —
mae de Bibiana e Belonisia, e mulher de Zeca Chapéu Grande. Apds a morte de Donana,
Salu mostrou-se responsavel por assumir o posto de parteira da regido, instaurando um
discurso que revela a terra como advinda de seu corpo. A terra era parte constituinte de
Salu, estando inserida em sua vida por meio da relagdo intrapessoal evidenciada no
fragmento:

“Fui parida, mas também pari esta terra. [...] Sou m3e de pegacéo deles.
Assim como apanhei cada um com minhas maos, eu pari esta terra. Deixa
ver se a senhora entendeu: esta terra mora em mim. [...] Brotou em mim e
enraizou. Aqui. [...] E a morada da terra. Mora aqui em meu peito porque dela
se fez minha vida, com meu povo todinho. No meu peito mora Agua Negra,
ndo no documento da fazenda da senhora e de seu marido. Vocés podem até
me arrancar dela como uma erva ruim, mas nunca irdo arrancar a terra de
mim” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 229-230).

Dadas as concepgdes expostas, percebe-se o quanto a construgdo da ambientacgao
e do espago apresentam-se inerentes aos aspectos sensoriais. Na relagéo particular da terra
com Belonisia, o toque no chdao macio explicita um sentimento de conforto. Por outro lado,
em um ambito coletivo relativo ao grupo social — caracterizado pela familia e pelos
moradores de Agua Negra —, o contato com a terra seca e com a estiagem indicam um
tom de descomodidade, aflicdo, tristeza e pesar: “Na terra tinha o que colher ao alcance
das maos. Se a seca ou a cheia levasse, comia-se o que sobrava” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p.
246).

Portanto, a construgéo da categoria do espago afirma ou nega sensagdes e emogdes,
intensificando sua relagéo psicoafetiva com os sujeitos do enredo. No que tange a relagao
da ambientagdo com os demais constituintes estéticos, além do intenso vinculo entre a
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terra, os narradores e os personagens, tal elemento aborda uma significativa conexdo com
o tempo. Segundo Brand&o (2013, p. 24), espaco e tempo vinculam-se de maneira estrita e,
ao articularem-se de modo uno, destacam a ligacao entre a temporalidade e a espacialidade
fisica, geografica e identitaria. O tedrico apoiou-se no conceito de cronotopo® para
elucidar, no que concerne ao texto literario, a “indissolubilidade de espago e de tempo”.

A vista disso, no tocante a associagdo espago-tempo, postula-se o fato de que, nas
paginas iniciais de Torto Arado, Bibiana aborda a terra como destino: “onde enterrdavamos
os restos do parto e o umbigo dos nascidos. Onde enterrdvamos os restos de nossos corpos.
Para onde todos desceriam algum dia. Ninguém escaparia.” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 20).
Portanto, a terra se liga a vida e a morte. Enquanto espago que guarda um corpo, abarca
ndo sé a matéria fisica, mas também a existéncia espiritual da personagem. Aleida Assmann
(2011, p. 346), em Espacos da Recordacéo (2011), ao tratar do cemitério enquanto local de
sepultamento revela que “o que nos atrai [...] é o que confiamos 4 terra. No se trata apenas
da lembranca, mas da prépria pessoa; ndo apenas do passado, mas do presente”. O
cemitério, portanto, apresenta-se como um espago que contempla os movimentos entre o
passado precisamente corpéreo do sujeito e seu presente unicamente espiritual. A terra é
delegada a fungao de preservar as memorias, recordacgdes, significancias e valores do ser,
a fim de que sua existencialidade permanecga, subjetivamente, vivida.

Nesse sentido, pode-se compreender a terra enquanto ambiente. Segundo a
perspectiva da topoanalise” proposta por Borges Filho (2007), o conceito de ambiente
deriva da juncdo de um cenério (espago construido pelo homem) com a natureza (espaco
ndo construido pelo homem). O ambiente pode ser definido como “a soma de cenério ou
natureza mais a impregnagdo de um clima psicolégico” (BORGES FILHO, 2007, p. 25).
Nessa perspectiva, o ambiente manifesta-se como a mescla entre construgées de ordem
humana e espagos naturais, sobre os quais se fazem presentes fendmenos emocionais,
préprios do aspecto psicolégico.

Em Torto Arado, o cemitério da Viragdo era o local de destino dos moradores de
Agua Negra. Em seu relato, Bibiana comenta: “perdi a conta de quantas [criangas] ndo
resistiram a ma alimentacgdo e seguiram sem vida, em cortejo, para o cemitério da Viragao”
(VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 69). Ao longo da progressdo tematica da narrativa, tal cemitério
mostrou-se inserido no conflito social e politico explicitado anteriormente, no tocante a luta

6 O termo cronotopo, desenvolvido por Mikhail Bakhtin (2014), significa “espago-tempo” e revela a intrinseca relagéo entre
o ambito espacial e temporal incorporados artisticamente na literatura. Para o estudioso, a obra aponta “a capacidade de
ver o tempo, de ler o tempo no espaco e, simultaneamente, de perceber o preenchimento do espago sob a forma de um
todo em formagdo, de um acontecimento, e ndo sob a forma de uma tela de fundo imutével ou de um dado pronto”
(BAKHTIN, 2014, p. 112, apud BORGES, 2015, p. 3).

70 termo topoanalise advém do livro A Poética do Espaco (1978), de Gaston Bachelard, segundo o qual “a topoanalise seria
entdo o estudo psicolégico sistematico dos locais de nossa vida intima” (BACHELARD, 1978, p. 202). No entanto, o
estudioso Borges Filho (2007) ampliou a concepgao deste termo, revelando que a topoandlise encarrega-se de estudar o
espacgo na obra literaria, considerando, ndo s6 o estudo psicolégico, como também fatores estruturais, sociolégicos,
filoséficos e politicos inerentes a narrativa.
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pelo direito de uma terra prépria. As relagdes de poder apresentadas no romance expdem,
por meio da descrigdo de Belonisia, “que o Unico pedago de terra a que tinham direito, de
onde ninguém os tiraria, era a pequena cova da Viracdo” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 186).

O cemitério apresentava um valor simbélico, exprimindo, uma Unica vez, a certeza
de uma terra prépria, ainda que para abarcar o corpo morto. Em vida, o direito a terra
prépria dos moradores de Agua Negra ndo se consolidou a todos, em verdade, a poucos.
Por isso, “ndo abriam méao de serem sepultadas naquele chio. Nao abdicariam do destino
de serem enterradas ao lado de seus parentes” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 179). Em uma
passagem da obra, Belonisia revela que “se ndo pudéssemos deitar nossos mortos na
Viracdo era porque, em breve, também nao poderiamos estar sobre a mesma terra” (VIEIRA
JUNIOR, 2019, p. 180).

Sendo assim, a terra evidencia sua intrinseca relagdo com os componentes
estruturais da narrativa — espago, ambientacao, narradores, personagens, agdes e tempo.
A terra confina o corpo a lembranca e a meméria. Ela € um elo entre os tempos passados,
presentes e futuros, consolidando-se como um rito de passagem.

4. Consideracgoes finais

O presente artigo interessou-se pela analise do processo de construgao da categoria
do espago na narrativa, a fim de investigar a constituicdo espacial de Torto Arado. Na
criagdo literaria em questdo, a terra aponta-se como uma imagem espacial cujo alcance
afetivo e simbdlico gerenciam a significacdo e o enredo do romance. O espago mostra-se
responsavel pela progressdo tematica, pela caracterizacdo das personagens e pelas
dindmicas metaféricas instauradas na realidade ficcional.

Na obra, a percepcgao espacial se dé por meio das personagens e dos trés narradores.
Cada um destes, em seu relato, expde sua inter-relagcdo com a terra de maneira especifica
e particular, além de tratar dos vinculos desta para com os demais moradores de Agua
Negra — enquanto sujeitos individuais e coletivos. Dai, postula-se a existéncia de um amplo
elo relacional entre o espago e a ambientagdo, e os demais constituintes estéticos e
estruturais do romance: tempo, agdes, narradores e figuras ficcionais.

Nesse sentido, a harmonizagéo de tais elementos, em um viés de interdependéncia,
revela a consolidagdo das simbologias intrinsecas a terra, no que tange a sua existéncia
enquanto vilarejo, abrigo, sustento, luta politico-social e destino. A terra se apresenta como
um campo comum a realidade psicofisica das personagens, permeando o cotidiano e a
existéncia de tais sujeitos. Ela se constitui moradia e, sobretudo, lar. Ela é a subsisténcia
das familias, estando relacionada ao trabalho na lavoura. Ela guarda as histérias de vida, as
memodrias, as batalhas sociais e as lutas dos moradores do local. Ela é a terra do povo de
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Agua Negra, ainda que ndo de forma legal, e est4 intimamente presente em tudo, inclusive
inserida na esfera concreta e abstrata de Torto Arado.

As dimensdes denotativas e conotativas dessa imagem espacial tornaram passiveis
a proposi¢cdo do espago sob diferentes acepgdes: lugar, cenério, territério, ambiente e
atmosfera. A categoria espacial, por meio desses termos, apresenta representagdes
distintas, consoante o contexto situacional e circunstancial interno a obra. Sendo assim, a
terra assume sentidos geograficos, visuais, sociais, politicos, mentais e morais,
relacionando-se, tanto a esfera tangivel e, portanto, perceptivel pelos sentidos, quanto a
esfera intangivel, perceptivel simbolicamente. Em ambas as possibilidades, os processos
de construcao do espaco e da ambientagédo regem o desenvolvimento do enredo, estando
a terra presente no amago da narrativa.

Enquanto elemento que paira sobre a realidade ficcional, a terra norteia as agdes do
enredo, em quaisquer diregdes conteudisticas. Ela é prépria da estrutura especifica e global
do romance, promovendo o desenrolar da continuidade tematica do livro. Tal questéo é
resultante do fato de a terra estimular as personagens, ndo somente material e fisicamente,
como também cognitiva e subjetivamente. Ao se fazer inerente ao panorama fisico e
psicolégico dos sujeitos ficcionais, a terra delimita suas condutas, o que, por conseguinte,
acarreta o avango narrativo do texto literario.

A vista disso, a terra possui uma natureza dupla, orientando-se em uma dualidade
que incita a ocorréncia de sensagdes opostas, presentes em uma mesma interface. Ela é
alegria e tristeza. Alegria no periodo de cheia e tristeza na aridez da seca. Alegria a medida
que a casa de barro se sustenta e permanece em pé, promovendo abrigo e protegéo, e
tristeza ao passo que, eventualmente, ela desmorona e se desfaz com a agédo do tempo.
Alegria nas ocasides em que os moradores de Agua Negra so aptos a terem como destino
o Cemitério da Viragéo e tristeza quando até o direito de serem ali enterrados lhes é tirado.
Alegria quando suscita a possibilidade de conquista de uma terra prépria e tristeza por
travar luta com o passado de nunca ter sido terra prépria de ninguém — além de
propriedade dos senhores. Tristeza por atrair o perigo. Alegria por motivar a esperanca.
Esperanca, na qual se faz presente a expectativa de conquista da terra, a fim de que o rumo
dos fatos seja alterado pela primeira vez na histoéria.

A terra orienta a realidade ficcional do romance, conduzindo as agdes relativas ao
cotidiano, aos direitos, deveres, dores, amores, obediéncias, proibi¢des, éxitos e liberdades
do povo de Agua Negra. A terra se mostra intrinseca ao tempo: ao passado dos ancestrais,
ao presente dos que nela constituem morada e as futuras geragdes que ali se estabelecerao.
A terra é o campo espacial de onde nascem e brotam frutos, e é o campo espacial que
abriga a matéria morta do ser. A terra carrega, em si, a vida e a morte.
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