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Resumo: Baseando-se nos estudos semidticos da vertente francesa, o presente artigo busca refletir acerca
dos processos de significagédo do discurso musical, aplicando tais preceitos analiticos ao interltdio “Nordeste
Oriental” (1980a), do compositor popular Lula Cértes. Para tanto, o trabalho se vale de trés perspectivas
complementares. Submete-se, inicialmente, as nogdes de regimes de significagdo do discurso musical
postuladas pelo semioticista Antdnio Pietroforte (2015) em sua abordagem da chamada “musica erudita
ocidental”. Em seguida, por meio do uso de categorias basilares elencadas por Greimas (1973), almeja-se
apresentar o percurso gerativo de sentido a fim de investigar os principais processos de figurativizagédo
construidos na obra. Por fim, a partir das contribui¢gdes do filésofo Ludwig Wittgenstein quanto as categorias
de “formas de vida” — adaptadas ao modelo tensivo por Jacques Fontanille e Claude Zilberberg (2001) —,
busca-se explicitar as intersecgdes discursivas dos diferentes grupos sociais marginalizados durante a década
de setenta e as relagdes de tal fendmeno na semantizagdo musical.
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Résumé: En se basant sur des études sémiotiques francaises, cet article vise a réfléchir sur les processus de
signification du discours musical en appliquant ces préceptes analytiques a l'interlude “Nordeste Oriental”
(1980a) du compositeur populaire brésilien Lula Cértes. Pour ce faire, le travail se base sur trois perspectives
complémentaires. Tout d'abord, il se soumet aux notions de régimes de signification du discours musical
postulées par le sémioticien Anténio Pietroforte (2015) dans son approche de la “musique érudite occidentale”.
Ensuite, en utilisant des catégories de base énumérées par Greimas (1973), il vise & présenter le parcours
génératif de sens afin d'analyser les principaux processus de figuration de I'ceuvre. Enfin, a partir des
contributions du philosophe Ludwig Wittgenstein concernant les catégories de “formes de vie” — adaptées
au modéle tensif par Jacques Fontanille Claude Zilberberg (2001) —, il cherche a expliciter les intersections
discursives des différents groupes sociaux marginalisés dans les années soixante-dix et les relations de ce
phénomeéne dans la sémantisation musicale.
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1. Introducgéo

Desde que o “principio da arbitrariedade do signo linguistico” foi suscitado por
Saussure em seu Curso de Linguistica Geral (2021), reflexdes sobre as relagdes entre signo,
significado e cultura revelaram-se ndo apenas pertinentes como inevitaveis. Nos anos 1960,
as teorias semidticas da escola francesa aprofundaram os estudos sobre a natureza do signo
linguistico e os processos de construgdo de sentido. Nesse contexto, o linguista e
semioticista Algirdas Julien Greimas (1973) propds a anélise de percurso gerativo de sentido
(em nivel fundamental, narrativo e discursivo), que mais tarde seria complementada pelo
modelo tensivo de Jacques Fontanille e Claude Zilberberg (2001). Tais abordagens
contribuiram para novas perspectivas em diferentes linguagens, ultrapassando o ambito do
texto verbal. O presente artigo adota, além dos modelos supracitados, a proposta do teérico
Antonio Pietroforte (2015), que buscou sistematizar o processo de construgdo de sentido
em objetos de natureza sonora, mais precisamente: os discursos musicais.

“Nordeste Oriental” (1980a), titulo e objeto de analise do presente estudo, nomeia a
quarta faixa do album Rosa de Sangue (1980b). Trata-se de um interlidio instrumental que
antecede a Ultima faixa do lado A do disco, “Bahjan - Oragéo para Shiva”, e sintetiza o amplo
projeto estético proposto pelo compositor Lula Cortes. O adlbum entrou para a “histéria
alternativa” da musica popular brasileira com certa aura mitica em razdo de seu contexto de
producgéo, contudo, ndo era o primeiro trabalho de Lula Cortes a receber o rétulo de
“raridade”, uma vez que o hoje notério “Paébird” (1975), feito em colaboracdo com o cantor
e compositor Zé Ramalho, seria considerado “o disco brasileiro mais raro de todos os
tempos” (Bréda, 2019). As obras de Cértes, que, além de poeta, era também artista pléstico,
sdo frequentemente associadas a uma estética lisérgica com influéncias orientalistas.
Entretanto, a despeito da singularidade de suas criagdes, adjetivos como “raro”,
“alternativo”, “maldito” e “marginal” sdo regularmente atribuidos a ele e a outros expoentes
do movimento pernambucano setentista “Udigrudi” (corruptela do inglés underground),
termo originalmente pejorativo cunhado pelo cineasta Glauber Rocha, mas rejeitado por
diversos integrantes, incluindo Cértes (Luna; Guillen, 2010).

A trajetdria e a recepgao de um “artista maldito” ja constituem um relevante corpus
de anélise semidtica no que se refere ao percurso gerativo de sentido e a descrigdo do
fendbmeno de “descoberta” — um processo que tem ocorrido com Lula Cortes e outros
artistas marginalizados pelo cédnone da MPB e pela industria fonografica desde o
surgimento das plataformas de streaming). No entanto, a presente analise concentra-se nas
categorias de indices de um “sujeito contracultural” que influi na semantizagao do discurso
verbalmente disforme em questdo, a musica instrumental. Por fim, a luz das teorias das
formas de vida de Wittgenstein, buscaremos as relagdes entre a cultura oriental e a
significagdo da obra por meio de intersecgdes discursivas.
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2. A Semantizagao da Musica Instrumental

Em seu estudo acerca dos processos de significagdo dos signos musicais, o
semioticista Antonio Pietroforte (2015) nos chama atencéo para o fato de que grande parte
dos textos musicais sdo, na verdade, textos sincréticos. Em outras palavras, o texto musical
(instrumental) faz uso tanto da linguagem verbal quanto da sonora na construcdo de
sentido. Seguindo as contribuicdes do semioticista Jean-Marie Floch (1987) sobre a
linguagem visual, Pietroforte (2015) apresenta quatro diferentes regimes (principios de
organizacdo que precedem a manifestacdo do signo) pelos quais os discursos musicais se
desenvolvem: referencial, obliquo, mitico e substancial.

Esses regimes sdo polos nos quais os discursos musicais se constroem em
movimentos de aproximacéo e distanciamento, tonicidade e atonicidade (énfase), ndo se
tratando, portanto, de categorias estanques, mas de dindmicas de negagdo e conjungdo em
movimento de um eixo discursivo. Posteriormente, o autor encontra nos modelos da
semiética tensiva — contribuicdes de Zilberberg e Fontanille (2001) — uma referéncia na
abordagem da mobilidade de tais categorias quando manifestadas (Pietroforte, 2015).

Figura 1: Eixo do discurso musical.

REGIME OBLIQUO
I
REGIME REGIME
REFERENCIAL ¢ »  MmiTico
4 {
REGIME SUBSTANCIAL

Fonte: Adaptado de Pietroforte (2015, p. 33).

O regime referencial estabelece relagdes de “ancoragem” entre o texto verbal e
musical, onde o significado do texto musical se baseia no contelddo verbal adjacente aos
paratextos que o acompanham, e, por conseguinte, as “coisas” do mundo, ou melhor,
“projecdes de visdes de mundo” expressas verbalmente (Pietroforte, 2015, p. 65). O discurso
obliquo, por sua vez, representa o movimento de negagéo do regime referencial em diregéao
ao polo contrario, onde opera o discurso musical mitico. Um exemplo de regime obliquo
seria o uso de “sons da natureza” musicalizados, como na musica concreta ou na utilizagédo
de samples de hip-hop. Ja no regime mitico, o significado possui um valor construtivo, ou
seja, a criacdo de “mundos possiveis” através da linguagem (como na metalinguagem
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musical, que envolve uma elaboragéo da axiologia prépria dos signos sonoros). Por fim, o
regime substancial se resume ao movimento de negagdo do discurso musical mitico,
construido, significando a musica a partir da sua cena enunciativa, o “agora” da execugao
(Pietroforte, 2015).

3. Regimes Referencial e Obliquo em Nordeste Oriental

Ao abordar a questdo dos géneros musicais, Pietroforte (2015, p. 87) afirma que:

[...] alguns géneros, devido a determinacdes lexicais que vdo além da
nomeacgéo de formas musicais, sugerem narrativas em ancoragens verbais
mais desenvolvidas; um noturno traduz estados de alma préprios do
romantismo ou derivados dele, sugerindo, inclusive, o revestimento
figurativo de uma temporalidade especifica, cuja determinacdo é feita
somente pela ancoragem verbal “noturno”. Desse modo, embora bastante
préximo do discurso musical enfaticamente mitico, esse tipo de género ja
encaminha percursos tematicos e figurativos préprios dos discursos musicais
referenciais, orientando-se para as significagdes musicais geradas nesse
regime.

Aplicando tais consideragdes ao nosso objeto de andlise, tomamos “Nordeste
Oriental”, inicialmente, a partir de seus paratextos e contextos, pois “desconsiderar titulos
e programas das obras na significagdo musical seria mutilar esses textos” (Pietroforte, 2015,
p. 38). Portanto, o primeiro elemento de semantizagédo presente na musica analisada reside
no titulo da faixa, que age como um indice da tonicidade de um regime referencial, no qual
o termo “Nordeste Oriental” atua como “ancora” no processo de significagdo, imprimindo,
no enunciado musical, diversos valores externos e de ordem sociossemiética, antes mesmo
de sua reprodugédo. Vejamos, a seguir, quais sdo esses valores e como as formas musicais
sugeridas no titulo da obra se manifestam e pressupdem revestimentos figurativos que
serdo arranjados pelo compositor a fim de constituir uma categoria para seu inédito “estado
de alma”.

No documentério Um Papo Calmo (2011) de Ulisses Guarani, Lula Cdrtes especula a
respeito das intersecgdes entre as tradigdes musicais “orientais” de origem moura e
“nordestinas” a partir, sobretudo, do modo grego mixolidio' — frequentemente utilizado nos
géneros sertanejos da regido nordeste do Brasil (Paz, 1994) e fundamental para a formacéo
da chamada “escala nordestina” (Lacerda, 1961). Em “Nordeste Oriental”, atesta-se a

"Os modos gregos séo escalas, isto é, sequéncias de notas predefinidas e com sonoridades especificas. O modo mixolidio
(ou ‘modo de sol’) se inicia na quinta nota da ordem diaténica (SOL, LA, SI, DO, RE, MI, FA, SOL), com o adendo de que
“o terceiro grau é maior e o sétimo grau é menor, caracterizando assim o modo” (Med apud Rocha, 2022, p. 172).
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presencga dessas intersecgdes na medida em que o compositor articula harmonia e melodia
para expressar o conteudo sugerido verbalmente no titulo.

A harmonia se desenvolve no modo mixolidio em um padréo circular, com reiteragées
dos mesmos dois acordes, B (Si Maior) e A (L4 Maior), enquanto as melodias “imprevisiveis”
(quigé originalmente improvisadas, em um registro de composigdo préximo ao regime
substancial) se entrelagam aos arpejos de viola e eventuais bends (técnica que visa
aumentar a altura da nota tocada, pressionando e puxando-a em relagdo ao corpo do
instrumento) de guitarra elétrica. Nota-se, dessa maneira, que a base harmdnica do texto
musical estabelece uma conexdo de nivel semantico para com o titulo de ordem verbal,

I“

relacdo na qual “empresta” a significacdo de fatores externos (culturais, interdiscursivos) a

fim de expandir-se em um mesmo tema: a unido de culturas a partir de sistemas musicais.

A faixa, com duracéo de 2°53”, organiza-se (no nivel de expressdo) em uma sintaxe de
distintas propriedades sonoras, as quais inclui ndo apenas notas e acordes (propriedades
comuns e elementares a linguagem musical), mas também a reproducéo de ruidos “quase
musicais” que referenciam notadamente as “coisas do mundo”. Nesse sentido, manifestam-
se elementos ainda mais tonicos desse regime. Observemos os principais:

1-) Um dos elementos com valor referencial tdnico mais acentuado e, dessa forma,
indicador de um regime obliquo, pode ser ouvido a partir do segundo 00°’53”. Nesse
momento, ruidos de d4gua e o rilhar do atrito entre cordas e metais provocam e criam o efeito
de sentido de uma cena significativa: um balde de agua sendo retirado de um poco.
Pietroforte (2015, p. 46) afirma que os “[...] signos pontuais sé fazem sentido em relac3o a
percursos teméaticos e figurativos [...] a narrativas, épocas e cenérios completos”. Assim,
retomaremos em detalhes esse efeito de sentido mais adiante quando discutirmos o
percurso narrativo de “Nordeste Oriental” e seus processos de figurativizagao.

2-) Em 0110”, uma melodia vocal se inicia, com caracteristicas de um Aboio, canto de
trabalho entoado por vaqueiros em diversas regides do Brasil. Desenha, contudo, curvas
melddicas semelhantes as utilizadas em canticos da cultura arabe ou mesmo mantras do
hinduismo. A mesma linha melédica do canto se une ao som de uma rabeca, instrumento
precursor do violino, de origem &arabe e que “na representagédo simbdlica do Nordeste, é
tomado como um emblema da ancestralidade medieval da regido” (Fiammenghi, 2008, p.
212).

3-) A presenca do guembri (do drabe “s_«S”), caracteristico instrumento utilizado
por Lula Cortes e rebatizado como “tricérdio” ou “citara marroquina” pelo artista no inicio
da década de setenta (Abreu, 2013), é outro elemento ténico de um regime referencial. Além
da sonoridade especifica, a descoberta de tal instrumento exemplifica a génese da estética
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de Cortes que, ao desvenda-lo de maneira autodidata, inferiu relacdes entre o sistema

|“

musical “ocidental” e os sistemas Magam e Dastgah®.

Observa-se, desse modo, uma constante em diregcdo ao regime referencial, um
movimento obliquo no qual o discurso musical se desenvolve em “picos” de intensidade
(saltando a nossa percepcéo ao produzir efeitos de sentido quase imagéticos). A dindmica
se faz devido a relagéo entre o titulo da faixa e as diferentes manifestagdes de propriedades
sonoras que ora remetem a tradigdo musical nordestina, ora a cultura oriental, sobretudo
arabe, por meio de formas/géneros padrdes e lugares comuns de representacao.

Apesar da natureza do corpus (oriundo da tradicdo da musica popular), podemos
aplicar o conceito de “programa musical” para nos referirmos a coeréncia entre os temas
evocados pelo compositor no decorrer do disco Rosa de Sangue. Reiteragdes discursivas
presentes no contexto, ou seja, em cada faixa que antecede ou procede o preludio, mantém-
se presentes na faixa analisada, podendo ser lidas enquanto percursos tematicos e
figurativos do texto musical. Observemos agora o mesmo objeto a luz do percurso gerativo
de sentido greimasiano.

4. Percurso Gerativo de Sentido

O percurso gerativo de sentido proposto por Greimas (1973) é o conceito no qual a
semiética de linha francesa explica a organizagéo do sentido, valendo-se de trés niveis para
descrever o processo de construcdo de sentido: o Fundamental, o Narrativo e o Discursivo
(descritos na Tabela 1). Tais niveis ainda se distinguem em duas categorias: as de ordem
sintatica (pelas quais se organiza um texto) e as de ordem semantica (pelas quais os textos
sdo significados). Em linhas gerais, as relacdes entre as oposi¢cdes de categorias no nivel
fundamental se complexificam em uma progressao narrativa, atingindo um nivel discursivo
sofisticado, a que denominamos de texto. Fiorin (2000, p. 21), resume o conceito de
narrativa greimasiana na “[...] transformacio situada entre dois estados sucessivos e
diferentes”.

2 Magam e Dastgahsdo sédo sistemas de organizagdo melddica (semelhantes aos modos gregos no que tange a sua
dimenséo utilitaria) referentes as culturas arabe e persa respectivamente (Darabi; Azimi; Nojumi, 2006).
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Tabela 1: Percurso Gerativo de Sentido.

SINTAXE DISCURSIVA SEMANTICA DISCURSIVA
Atorializagéo Figurativizagédo
Temporalizagao Tematizagéo

Espacializagéo

SINTAXE NARRATIVA SEMANTICA NARRATIVA
Destinador/Destinatario Valores
Sujeito/Antissujeito (modais/estados de alma)
Objeto (tesauriveis)
SINTAXE FUNDAMENTAL SEMANTICA FUNDAMENTAL
AxB Euforia/Disforia

Fonte: Adaptado de Fiorin (2000, p. 17).

O quadro acima é um simulacro da construgédo do sentido e, que de acordo com
Greimas (1979), busca explicar e explicitar como esse sentido se organiza. Conforme o autor,
todo texto tem em sua imanéncia esses componentes que, ora ou outra, podem ser
destacados segundo os objetivos do enunciador. Pelo esquema, é possivel visualizar que o
sentido se organiza de forma simples e que se apresenta de maneira complexa no nivel
discursivo que, ao se materializar no texto, também carrega as coergdes pertinentes a
manifestagao. Ou seja, é uma trajetéria narrativa pela qual um enunciador constréi o sentido
de um texto, escolhendo e combinando elementos semanticos e sintaticos a fim de gerar
uma rede de significagbdes que serdo interpretadas pelo enunciatério.

Partindo desses principios, o item seguinte busca realizar uma avaliagdo panoramica
do percurso gerativo de sentido manifesto em “Nordeste Oriental” (com énfase na
figuratividade) que se apresenta no corpus analisado a partir de sua organizag&o sonora.
Nos limites deste artigo, nao realizaremos uma anélise com maior profundidade no que
concerne, por exemplo, as oposicdes de nivel fundamental, sendo a conclusdo deste
diagndstico um suplemento da anélise feita no item anterior.

4.1. Sintaxe e Semantica Discursiva: Figurativizagdo em Nordeste Oriental

Faz-se necessario elencar as categorias que sistematizam uma sintaxe discursiva de
acordo com o modelo greimasiano, sendo elas: pessoa, tempo e espaco. Na perspectiva
greimasiana, todo texto apresenta esses conceitos. Segundo Pietroforte (2015, p. 44), os
valores referenciais incidem em tais categorias, que sdo oriundas do discurso verbal. Em
outras palavras, a figurativizagao é a organizagao das propriedades sonoras a fim de revesti-
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las em uma atorializagdo (pessoalizagdo), uma temporalizacdo (tempo) e uma
especializacdo (espago) presentes no discurso musical e articuladas em um esquema
narrativo arquetipico. Fagcamos agora o exercicio de depreender essas categorias em
“Nordeste Oriental”.

Observa-se na musica um cenario de Locus amoenus®, com diversos elementos de
valores referenciais ténicos articulados a fim de construir uma cena litdrgica e,
consequentemente, ciclica. A ideia da liturgia, ou seja, do ritual, € depreendida do canto
disforme entoado entre o “mantra” e o “aboio” (plano de expressdo), e que sugere uma
aproximacéo daquilo que é sagrado com o labor cotidiano (plano de contetdo), elemento
reforgcado, também, no signo vital da 4gua de pogo em 00’53”. Temos a fundagédo de um
sujeito fronteirico e sobrevivente, em um tempo que, embora circular (efeito de sentido
reiterado pelo andamento da musica e repeticdo de acordes), é calcado na tradicéo e,
portanto, no passado (um passado idealizado, construido a partir de um mito de fundacéo
proposto pelo autor). Por fim, notamos um espaco ficticio proposto pela narrativa, ja
indicado pelo titulo do objeto: o Nordeste Oriental.

Tamanini (2019) em seu estudo “O Nordeste, as imagens e o ensino: o real e o
imaginario na iconografia da seca”, recupera o historiador Durval Muniz Albuquerque Jr,
que considera a representacdo do “Nordeste” através da origem de uma paisagem
imaginaria, elaborada artificialmente, em uma tradigdo colonial. Albugquerque argumenta
que os estigmas comuns atribuidos a tal regido do pais foram construidos historicamente e,
muito do que se reproduz a respeito da regido, seria consequéncia de uma imagética
ficticia:

O Nordeste ndo é um fato inerte na natureza. Ndo esta dado desde sempre.
Os recortes geograficos, as regides sdo fatos humanos, sédo pedagos de
histéria [...] O Nordeste é uma espacialidade fundada historicamente,
originada por uma tradigdo de pensamento, uma imagistica e textos que lhe
deram realidade e presenca (Albuquerque, 2001, p. 23 apud Tamanini; Da
Silva, 2019, p. 324).

Dentre os estigmas comuns, destaca-se a questdo da “seca” — escassez de recursos
hidricos. Ribeiro (1997) em “Seca e Determinismo: a Génese do Discurso do Semi-arido
Nordestino”, aborda aquilo que seria a primeira tentativa de um movimento oposto ao de
estigmatizagdo, que ocorreu na virada do século XIX para o XX. Tal concepgao, ainda que

3 “locus amoenus é uma expressio latina que expressa um ideal de ambiente, uma paisagem quimérica, talvez
com tragos edénicos, onde se encontram elementos de uma natureza gentil e generosa, de um Paraiso
reencontrado e da ldade de Ouro da Antiguidade Cléssica” (Cairus e Paiva, 2019, p. 267).
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tivesse o objetivo da formacao de uma identidade, abragava determinados estigmas a fim
de ressignifica-los:

No final do século XIX foi elaborado um discurso ligado ao Romantismo e a
exaltagéo do solo patrio. Nesta perspectiva, a rudeza do clima do Nordeste
é visto como um determinante do progresso da regido. Os autores
responsaveis pela fundacdo desse discurso foram influenciados por uma
matriz determinista que via nas adversidades climaticas um incentivo ao
desenvolvimento das atividades intelectuais e tecnolégicas no Homem
(Ribeiro, 1997, p. 88).

Colocadas essas consideragdes do ponto de vista histérico, voltemos ao indice de
regime referencial no segundo 00°53” (descrito em detalhes no terceiro item deste artigo):
os ruidos que “mimetizam” a cena da dgua sendo retirada de um pogo. Tal imagem pode
confluir, em interdiscursividade, em relagéo a exaltagdo do semiarido brasileiro, a 4gua e a
vida em conjungcdo de forma ndo estigmatizada. Em um panorama amplo, podemos
observar nesta cena uma intersecgdo cultural com regides do Oriente Médio que
compartilham de condi¢des climaticas e geograficas semelhantes.

Com relagdo ao tempo, cabe observar que o passado é figurativizado tanto nas
texturas e escalas sonoras (instrumentos e sistemas musicais orientais historicamente
ligados as raizes musicais da regido) quanto no “esticamento” do andamento ritmico, que
reitera o ameno no lugar da velocidade: dai o lugar comum do “pacato” (locus amoenus).
Quanto a espacializagao, o lugar projetado € o resultado do quadro descrito, um “Nordeste
Oriental” idealizado por Lula Cértes, uma proposicao espacial e estética, a criagdo de uma
nova instancia que abriga o sujeito ambiguo e fronteirico que medita em sua sacralizada
rotina. Todo esse procedimento passa, ainda, por um contrato de veridic¢do (Greimas,
2014), um “dizer verdadeiro”.

[...] o discurso é esse lugar fragil em que se inscrevem e em que se leem a
verdade e a falsidade, a mentira e o segredo; esses modos de veridicgédo
resultam da dupla contribuicdo do enunciador e do enunciatério, essas
diferentes posi¢des fixam-se apenas sob a forma de um equilibrio mais ou
menos estavel, proveniente de um acordo implicito entre dois actantes da
estrutura da comunicacéo. E esse entendimento técito que é designado pelo
nome de contrato de veridic¢do (Greimas, 1983, p. 105 apud Cortina, 2010,
p. 227).

Trata-se, pois, de um contrato “ndo dito” entre o enunciador e o enunciatario, no qual
o enunciador mobiliza um sistema de crengas culturais, valorizando as caracteristicas de
cada regido (nordeste brasileiro e oriente) em uma estratégia de persuaséo, via sedugéo, a
fim de validar um “segredo” (aquilo que n&o parece, mas é) que diz respeito as intersecgdes
culturais entre “ocidente” e “oriente”. Em suma, o enunciador busca seduzir a partir de um
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passado ndo contado, conexdes que foram perdidas, a aproximagéo de universos culturais
fisicamente distantes, mas culturalmente semelhantes.

5. Forma de Vida

[...] uma forma de vida restaura a estética do sentido da vida, a partir de um
fundo informe e no entanto normativo que é a sina cotidiana. E o caso [...]
da marginalidade, que denuncia a asfixiante gregaridade; sdo reconhecidas
como formas de vida auténticas apenas por se apresentarem como a
negagéo estetizada das formas cristalizadas sobre cujo fundo se destacam.
Uma forma de vida se apresenta sempre em discurso como uma coeréncia
nascente elevada contra a incoeréncia estabelecida (Fontanille; Zilberberg,
2001, p. 226).

O conceito de “formas de vida”, originalmente elaborado pelo filésofo austriaco
Ludwig Wittgenstein no decorrer da obra Investigacdes Filoséficas (1975), refere-se
inicialmente aos modos de viver e de se relacionar sensorialmente com o mundo e com a
vida cotidiana. Tornam-se, pois, categorias determinantes em nivel linguistico que articulam
as expressoes, seus usos e, por fim, os jogos de linguagem que atuam nas diferentes praticas
enunciativas. Fontanille e Zilberberg (2001), a partir da incorporagdo de tais nogdes na
semidtica francesa, definirdo “formas de vida” como arranjos “congruentes” e “coerentes”
de esquemas semidticos, classificando também o “sentido da vida” como um efeito de
coeréncia a partir das conclusdes de percursos de projetos axiolégicos préprios.

Em outras palavras, podemos compreender as “formas de vida” como modelos
discursivos adotados por grupos em uma sociedade e que determinam concepgdes de
mundo a partir de um comum percurso narrativo e suas respectivas significagdes do mundo.
Isto posto, diferentes praticas enunciativas sdo capazes de denotar um mesmo percurso
narrativo de sentido (com semelhantes actantes, sujeitos/antissujeitos/adjuvantes/objeto-
valor, etc.). Fontanille e Zilberberg (2001, p. 209) afirmam que “construir ou interpretar uma
forma de vida é focalizar, para o emissor, ou apreender, para o receptor, a estética, ou seja,
o plano de expressdo adequado de um sistema de valores”. E, portanto, através dessas
nog¢des que podemos complementar os percursos gerativos de sentido do objeto analisado.

Os signos nao sao fixos e universais, mas construidos em relagéo as praticas culturais
e sociais que os produzem. “Nordeste Oriental” promove a aproximagéo de dois percursos
narrativos semelhantes a partir de suas sutis (e historicamente apagadas)
interdiscursividades. Os sentidos dos termos “Oriente” e “Ocidente” ja estdo diretamente
ligados a hegemonia de uma forma de vida cristalizada, a predominadncia de um
determinado discurso, uma vez que se pressupde um ponto de partida do observador, um
“centro”. Nesse sentido, ha uma intersecgéo entre aquilo que esta “a margem” desse centro
no ponto de vista discursivo. Dai as aproximacgdes propostas pelo enunciador de Nordeste

Oriental. As linguagens sdo praticas culturais e sociais indissocidveis de seu contexto de
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producgéo, contexto este que projeta no “Oriente” um elemento propulsor estético para as
contradigdes da sociedade em que o texto viria a circular.

Essa volta para o orientalismo intuitivo, de etapa em etapa, levou sem duvida
todo mundo a olhar com mais abertura inclusive para os hordéscopos, para a
cabalistica, para o significado dos signos (ha certamente, uma justificativa
entre a extrema valorizagdo que hoje tem essa palavra/chave na ciéncia da
comunicacio) [...] (Jornal do Commércio, 1972 apud Luna; Guillen, 2010, p.
37).

O sujeito fronteirico e sobrevivente, figurativizado na musica, dialoga diretamente
com esse contexto de producdo. E o mesmo sujeito que “nem 14, nem ca” busca um lugar
na Industria Cultural dos anos 1970, marginalizando-se na medida em que produz na
periferia dos polos fonograficos. Essa formagao de identidade se reflete na “forma de
comunicar” e “o que se comunica”. O musico e professor José Miguel Wisnik (2005 apud
Luna; Guillen, 2010, p. 73), ao diagnosticar a musica brasileira da época, ira classifica-la
como:

[...] em algum lugar entre o siléncio e as palavras. Hd também uma
perspectiva politica diferente, que ndo quer que a musica se cale como tal,
nem que se cale para deixar que as palavras falem, mas se seja musica, que
exista como forga, que seja assim mesmo uma estranha no campo de forgas,
e que atue como propulsora a seu modo préprio.

Essas consideragdes corroboram com os principios de formas de vida a medida que
justificam, por exemplo, a escolha do artista em sua jornada experimental com a musica
instrumental. Ele ocupa um “lugar entre o siléncio e as palavras”, que é tematizado e
figurativizado em Nordeste Oriental. A narrativa reflete o contexto de producgéo e o “sentido
davida” inferido pelo enunciador, que busca, também, ancorar-se em outras narrativas ndo-
hegeménicas em sua sociedade (como a cultura oriental em relagdo ao ocidente, ou as
relacdes nordeste/sudeste do Brasil) uma solucdo para seu impasse.

As formas de vida sdo as praticas e atividades cotidianas que constituem uma cultura
e, dessa forma, estdo enraizadas em contextos especificos de uso. Aqui, o sujeito busca
uma compreensdo ampla do mundo e de si mesmo, que ndo se restringe apenas a musica,
mas sim ao seu papel na sociedade e em sua prépria vida. A escolha do artista em
experimentar com a musica instrumental pode ser vista como uma forma de explorar essas
novas possibilidades de expressiao e compreensdo de si mesmo e do mundo que o cerca. A
narrativa manifesta em “Nordeste Oriental” figurativiza essa busca, representa o lugar entre
o siléncio e as palavras em uma forma de expressdo musical. Ao encontrar inspiragdo em
narrativas ndo-hegemonicas, como a cultura oriental, o artista pode estar buscando uma
perspectiva diferente do mundo, em que novas formas de significado e expressdo sao
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possiveis. Isso pode levar a uma expansdo da compreensao cultural e uma valorizagédo das
diferentes formas de vida que compdem uma sociedade.

6. Consideragoes Finais

O presente artigo buscou demonstrar a pertinéncia e aplicabilidade de diferentes
modelos de analise semidtica em busca da compreensao do fendmeno de semantizagao do
discurso musical. Observou-se que as contribuigdes de Pietroforte (2015), embora tenham
sido propostas a partir da chamada “musica de concerto”, sdo plenamente aplicaveis a
outras esferas de expressdo como, neste caso, a musica popular. As categorias do modelo
tensivo do autor mostram que Nordeste Oriental se desenvolve entre regimes referenciais
e miticos, mas ancora a maior parte de sua semantica em paratextos, contextos e elementos
de valor referencial em relagdo ao “mundo das coisas tangiveis”.

Sob a éptica do modelo greimasiano, constatou-se uma organizagdo, em nivel de
expressao, de categorias de um percurso gerativo de sentido no qual o enunciador elege
valores a fim de ressignifica-los, deslocando referenciais estéticos (que revestem
figurativamente os discursos tradicionais associados com determinadas categorias) para
eleger um novo “estado de alma”. Trata-se da re-semantizagdo de espacgos fisicos e
discursos comuns na sociedade através de uma narrativa que busca exaltar sua identidade
cultural. Com as nogdes de formas de vida — na perspectiva de Fontanille e Zilberberg
(2001), foi possivel demonstrar como as préaticas sociais e culturais influenciam e séo
influenciadas pelos discursos musicais. Uma obra musical ndo é produzida “do nada”, mas
em um contexto histérico e cultural especifico, refletindo as formas de vida dos individuos
de uma sociedade que, por sua vez, irdo atribuir significado a esses signos sonoros.

Apenas alguns dos processos pelos quais um texto musical pode ser submetido foram
averiguados neste artigo, notando-se, em cada um dos itens elaborados, o potencial de um
texto sincrético de propriedades polissémicas. As ferramentas disponibilizadas pela
semidtica francesa possibilitam a pratica de uma pesquisa ainda mais aprofundada capaz
de abranger, em detalhes, as possibilidades do corpus e as teorias aqui trabalhadas. Nao
menos importante, a escolha do objeto de andlise buscou fomentar um movimento de
revitalizagao de artistas historicamente ofuscados pelo canone e pela industria.
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