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Resumo: O objetivo do presente trabalho é analisar a obra Macunaima: o heréi sem nenhum carater, de Mario
de Andrade (2019), sob o ponto de vista da Teoria da Carnavalizagdo, de Mikhail Bakhtin. Para tanto, a
metodologia utilizada foi a de apresentagdo do conceito de carnavalizagdo e seus elementos principais,
seguida da aplicagdo de tais conceitos ao texto de Mario de Andrade, como forma de aproximar a teoria de
Bakhtin do trabalho literario marioandradiano. Buscou-se, assim, equipar o leitor com o ferramental teérico
necessario a analise proposta. Como resultado, pode ser afirmado que uma leitura de Macunaima sob a
perspectiva da carnavalizagdo literdria permite encontrar diversas tematicas bakhtinianas, e.g., o riso; o
cémico como forca regeneradora e renovadora; a dualidade e a ambivaléncia; a parddia; a relativizagdo de
elementos sérios; 0 mundo as avessas; a negacao do discurso de autoridade e o desfazimento de hierarquias;
a dessacralizagdo e a profanacéo; o realismo grotesco; a conjugagio do material e do corporal; o desafio aos
limites do concreto conduzindo a feigdes fantasticas; a valorizagdo do popular.
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Abstract: The objective of this work is to analyze the work Macunaima: the Hero with No Character, by Mario
de Andrade, from the point of view of the Theory of Carnivalization, by Mikhail Bakhtin. The methodology
used was to present the concept of carnivalization and its main elements, followed by the application of such
concepts to Mario de Andrade's text, as a way of bringing Bakhtin's theory closer to Andrade's literary work.
The aim was, therefore, to prepare the reader with the theoretical tools necessary for the proposed analysis.
As a result, it can be stated that reading Macunaima from the point of view of carnivalization allows us to find
several Bakhtinian themes, e.g., laughter; the comic as a regenerating and renewing force; duality and
ambivalence; the parody; the relativization of serious elements; the world in reverse; the denial of the
discourse of authority and the undoing of hierarchies; desacralization and profanation; grotesque realism; the
combination of the material and the corporeal; the challenge to the limits of concrete leading to fantastic
features; the appreciation of the popular.
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1. A carnavalizagao literaria

Enunciada pelo filésofo russo Mikhail Bakhtin na publicagédo dos trabalhos Problemas
da poética de Dostoievski (2002) — originalmente publicado em 1929 — e A cultura popular
na Idade Média e no Renascimento: o contexto da obra de Francois Rabelais (1987) —
apresentado como tese doutoral em 1946 e publicado em 1965 —, a teoria da carnavalizagéo,
em sentido lato, trata da “transposicédo do espirito carnavalesco para a arte” (Fiorin, 2011, p.
56). Bakhtin (1987) propds-se a analisar o problema da cultura cémica popular na ldade
Média e no Renascimento, discernindo suas dimensdes e definindo suas caracteristicas
originais. Ao fazer isso, foi capaz de identificar uma série de caracteristicas que, como sera
visto ao longo deste artigo, podem ser reconhecidas em obras literarias, constituindo uma
possivel abordagem que permite acesso a outras dimensdes de leitura.

A literatura carnavalizada vem renovando-se e ressignificando-se ao longo do tempo,
mas suas raizes encontram-se no periodo helenistico, no didlogo socréatico, na satira
menipeia e no carnaval na Idade Média (Fiorin, 2011), nos quais se verifica a existéncia de
cultos comicos, que convertiam as divindades em objetos de burla e blasfémia. Bakhtin
(1987) refere-se ao carnaval como uma colecgédo de festividades, ritos e formas cuja esséncia
se encontra nas raizes primitivas do homem e da sociedade em seus lagos com a cultura
popular. O carnaval seria, portanto, uma das questdes mais surpreendentes e complexas da
histéria cultural humana em especial — por sua incrivel forga vital, representando uma
verdadeira mescla de espetdculo sem palco e sem divisdo de papéis entre atores e
espectadores, em que se vive o momento, numa ordem diversa do habitual (Bakhtin, 1987).
O carnaval é a festa do tempo que tudo destréi e tudo renova: festa da mudanga, rito de
passagem — é o préprio renascimento e renovagéo da vida na sua forma ideal ressuscitada
(Bakhtin, 1987).

A compreensao carnavalesca coloca o vocabulo em uma associacdo na qual tudo é
visto numa relatividade alegre, jovial, exultante, festiva. Ao mesmo tempo em que se
sustenta na tradigdo, em um passado quimérico e fabuloso. A ele ndo se prende, permitindo-
se guiar pela livre experimentacao. A literatura carnavalizada mescla uma multiplicidade de
estilos, de vozes, de géneros (cartas, manuscritos, parddias, rapsddias etc.), provocando
um amalgama caracteristico de propriedades. E ambivalente, uma vez que ndo busca uma
critica de carater moral, social ou politico, mas age no plano da negacéo. Para dizer-se
carnavalizada, é necessario manifestar tracos de riso, de dessacralizacao e de relativizacao
de elementos sérios.

Um dos tragcos importantes da carnavalizagdo, o deboche da voz séria, nega o
discurso da autoridade e, por sua vez, afirma a relatividade das coisas. Tem-se, assim, a
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ironia direcionada aos poderosos, ao hierarquicamente superior; a zombaria; a gozagao; a
alegria; o jocoso; o parddico; a visdo ridicula do mundo cotidiano; a excentricidade; a
desordem. Tudo isso esta intimamente associado a ideia de mudanga e transformacgéo, o
que em nivel simbdlico permite parodiar as esferas do poder. O mesmo pode ser observado
com relacéo aos géneros classicos (epopeia, tragédia, histéria, retérica classica, escrituras
sagradas): a literatura carnavalizada é o “destronamento” do conceito idealizado de cultura,
gerando uma producgédo de carater popular. Evidencia-se, pois, a dualidade do mundo: o
perfeito é aniquilado pelo humor.

Dessa forma, é no didlogo, pelo tom de voz, pelo vocabulério, pelos gestos e outras
particularidades na comunicagdo entre pessoas, que rompe-se a seriedade da conversa
austera, em que se evidencia a cultura carnavalesca. Ainda ela se manifesta concretamente
nos didlogos que acontecem nas feiras e praga publicas, sitios propicios a piadas, conversas
despretensiosas, linguagem familiar, palavras de baixo caldo, insultos, blasfémias e
grosserias, bem como obscenidades (Bakhtin, 1987). O discurso é dialdgico, dicotémico e
bipartido na medida em que a um lado formal e solene opde-se o anedético e o ridiculo —
justamente por isso, o dialogismo abre espaco a diferentes vozes. As relagcdes podem ser
de divergéncia ou convergéncia, de aceitagdo ou de recusa. Como, de certa forma, todo
discurso é atravessado pelo discurso alheio, o dialogismo é a relagdo que se estabelece
entre dois “enunciados”. Mesmo o mundo interior de um individuo pode ser formado por
diferentes vozes em relacdo. A inclusao do discurso dos outros torna o dialogismo polifénico
por meio da manifestacdo dos “eus embaralhados”, exteriorizados, por vezes, com o registro
formal/oficial, por vezes, com o registro informal. Partindo-se do principio de que todas as
linguas sdo processos dialégicos e que a literatura é constituida pela lingua,
consequentemente, o sentido de uma obra literaria serda produto de uma construcdo
dialégica.

Para Bakhtin (1987), o romance polifénico teria sua origem em géneros sério-cémicos,
em especial a satira menipeia, praticada pelos gregos nas festividades populares,
caracterizada por criticar os mitos e os deuses, manifestando um carater irbnico, cémico e
questionador, por meio do grotesco popular. As satiras menipeias reportam a Menipo de
Gadara, discipulo de Diégenes de Sinope (precursor da filosofia cinica, ramificagcdo do
socratismo que destaca o riso e o desprezo das institui¢des sociais). Importa mencionar que
essa literatura coOmica nao era apenas humoristica, mas uma critica as instituicdes por meio
do riso.

Consoante com Bakhtin, a percepgao carnavalesca do mundo comportaria algumas
categorias (Pokulat, 2012): (1) familiaridade: a revogacéo de todas as formas de desigualdade
entre os homens; (2) excentricidade: quando se busca captar e evidenciar apenas um lado,
escondendo o outro; (3) mésalliances carnavalescas: a “aproximacdo” e a “combinacio”
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entre o sagrado e o profano, entre o sério e o comico, entre o sublime e o grotesco, entre o
grande e o insignificante, entre o sabio e o tolo; (4) profanacéo: indecéncias carnavalescas
com a valorizagdo da parddia; na visdo de Bakhtin, para que se tenha o “desmascaramento”,
é necessaria a “profanacao”. Tais categorias seriam o meio pelo qual o homem se relaciona
com seu mundo habitual, desierarquizando-o. Na literatura, essas categorias permitiriam,
por meio da carnavalizagdo, o constructo de um meio utépico, onde prevalecem a
liberdade, a ousadia, a orientagdo para o futuro, a igualdade, a universalidade, a valorizagao
do “mundo as avessas” (inversées carnavalescas) (Bakhtin, 1987). Tudo isso permite a
expressao do reprimido, transformando-o na figura central: é o caso da coroagéo do bufédo
e do destronamento do rei.

A transformagédo de tais rituais em literatura ocorre quando o enredo alcancga
“profundidade simbdlica”, “ambivaléncia”, “rapidez das mudancgas”. O carnaval estabelece,
nas sociedades hierarquizadas, um didlogo marcado pela comunicagdo impetuosa,
sedutora e concreta de todas as categorias e grupos sociais. As desigualdades sao
eliminadas, uma vez que o mundo estad de cabeca para baixo e a sociedade se encontra

momentaneamente despojada de seus centros regulares de poder.

As festas coOmicas tinham a capacidade de romper as barreiras sociais
diferentemente das festas oficiais, que ratificavam a existéncia delas (Bakhtin, 1987). Como
ferramenta desses espetaculos publicos, o riso estabeleceria a contraposicdo de dois
mundos: a seriedade do cotidiano & alegria carnavalesca (Bakhtin, 1987). Teria, portanto,
funcéo de catarse. Acrescenta-se, ainda, o conceito de Bakhtin (1987) de realismo grotesco,
manifestacdo do contraditério, do movimento e do inacabado. Se destaca, sobretudo, a
imagem do corpo, que possui dimensdes exageradas, apetite excessivo, assim como
hiperbdlicas sdo as manifestagcbes da vida material e corporal, por exemplo, comida,
bebida, degradacgéo e despedagamento corporal, necessidades fisiolégicas e sexuais, todas
em abundéancia. O grotesco carnavalesco permite associar elementos heterogéneos;
aproximar o que esta distante; libertar-se do ponto de vista dominante sobre o mundo, das
convencdes e de elementos banais e habituais; olhar os universos com novos olhos;
compreender a possibilidade de uma ordem totalmente diferente do mundo (Bakhtin, 1987).

Por fim, a parédia pode ser vista, num contexto metalinguistico, como uma forma de
didlogo artistico da linguagem consigo mesma, por meio da qual o artista produz arte a
partir do contelddo de outrem. Uma espécie de “ode” que subverte o sentido da obra
original, na qual se inspira e deriva. H4 um “abandono” da semantica original, espécie de
“devoracéo” (antropofagia) do sentido primario, uma imitagdo as avessas; na comparacéo
da parddia com a parafrase, esta busca respeitar e manter o sentido da obra original, ao
passo que aquela rompe com tal sentido. Para percebé-la, cabe ao leitor promover a
aproximacao das distintas obras literarias, ou melhor, o didlogo intertextual e atemporal
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entre os textos. Sdo recursos estilisticos da parddia: (1) o paradoxo e sua ambiguidade; (2) a
hipérbole, enfatizando as deformacdes impostas ao herdi; (3) a ironia, usada ndo sé para
zombar do herdéi, mas para despertar identificagdo com a critica propalada.

2. A carnavalizagdo em Macunaima

Em uma leitura de Macunaima: o herdi sem nenhum carater sob a perspectiva da
carnavalizacdo literaria, é possivel encontrar diversas tematicas bakhtinianas, como as
inversdes carnavalescas, a polifonia cultural e textual, o riso, o grotesco. A obra é, na
classificacdo do préprio autor, Mario de Andrade, uma rapsédia cultural (responséavel por
entrelacar diferentes géneros literarios, quais sejam: o narrativo, o dramatico, o lirico), na
qual se mesclam lendas, canc¢bes, provérbios, ditados populares, esteredtipos da satira
popular e supersticdes de origem amerindias, africanas e portuguesas (Bosi, 2003). Uma
verdadeira colcha de retalhos narrativa. Apontados por Tatiana Batista (2005, p. 96),
existem vérios textos e vozes “desfilando na mesma praga publica” (outra marca da
carnavalizacio), evidenciando ndo s6 uma “intertextualidade” (pelas mdltiplas fontes), mas
um “plurilinguismo” (pela riqueza de culturas e linguas - indigena, africana e europeia).
Portanto, desde o género textual escolhido por Mario de Andrade, a rapsddia, ja se percebe
uma das marcas da carnavalizagdo, uma vez que, como ja salientado, a literatura
carnavalizada é “aquela que direta ou indiretamente, através de diversos elos mediadores,
sofreu influéncia de diferentes modalidades de folclore carnavalesco (antigo ou medieval)”
(Bakhtin, 2002, p.107).

Macunaima nao se restringe ao mundo objetivo e a recriagdo da realidade na obra
literaria (i.e., mimesis) — muito pelo contrério, a obra desafia os limites do concreto, dando-
Ihe feicoes fantasticas, mas em um processo inventivo que absorve as manifestagcdes
populares conferindo-lhes novo sentido (cf. Souza, 2003; Bosi, 2003). Esse fenémeno é
também descrito por Bakhtin (1987) ao fazer a anélise de como Rabelais sincretiza varias
manifestagdes populares e eruditas em suas obras (sobretudo nas obras primas cémicas
Pantagruel e Gargéntua). Macunaima reformula o conhecimento popular, fazendo com que
histérias esparsas do folclore brasileiro integrem uma narrativa maior, a do préprio heréi.

Sua fala é uma composicéo (verdadeira bricolage) de varias falas, sua polifonia repete
a voz dos personagens de contos indigenas e folcléricos, sua malandragem remonta aos
romances picarescos. O autor ndo utiliza material inédito, pois recicla lendas, mitos,
tradigOes; entretanto, a forma como assimila e reproduz esse material concede-lhe um
aspecto inédito, ndo sé na obra, mas na literatura brasileira, “relocalizando” espaco-
temporalmente os mitos dos tempos originarios no presente moderno e urbano dos anos
1920.
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Se Macunaima personifica a carnavalizacdo do heréi convencional, segundo Batista
(2005, p. 108), ndo ha parddia sem polifonia pois, na pior das hip6teses, tem-se a voz
vencedora que “destrona” a voz oficial. Ademais, o texto déd voz ao amerindio, expressando
todo seu estranhamento inicial e descoberta da cidade, das maquinas, da lingua, dos
costumes, da velocidade, da dinamicidade, da l6gica econdmica (cacaus e vinténs). E um
caminho ao contréario (as avessas), ndo é o civilizado descobrindo a terra intocada, mas o
homem originario descobrindo a grande metrépole, o que pode ser visto como uma
antropologia reversa.

A narrativa apresenta metamorfoses que incorporam o real ao fantastico, sem
distanciamento, sem estranhamento. Observa-se uma constante: as metamorfoses
ocorrem, ora como prémio, ora como puni¢gdo, mas sempre como resultado do contato dos
envolvidos com o protagonista. Se nao diretamente por ele, ao menos por sua voz é que tais
metamorfoses sdo conhecidas: Ci, a Mae do Mato, vira a estrela Beta de Centauro; Capei,
a boilna, vira a Lua; a filha de Piaima vira um cometa; Suzi, companheira de Jigué, vira uma
estrela cadente; hora ou outra Jigué vira “maquina telefone”; Iriqui, vira estrela; o filho de
Macunaima com Ci, vira o guarand; a origem do Cruzeiro do Sul é a transformacao sofrida
pelo Pai do Mutum; o automdvel era uma onga parda; ao ir embora de Sdo Paulo, o heréi
metamorfoseia a cidade em um grande “bicho preguica todinho de pedra” (Andrade, 2019,
p. 112); isso sem falar no fato que véarios elementos e animais (timbo, carrapato, formiga) “ja
foi gente que nem nés” (Andrade, 2019, p. 104).

A linguagem vulgar oral — no sentido de popular, distinta da norma culta, falada no
dia a dia, na feira, nas ruas — ¢ trazida ao literario. A obra usa diversos registros e niveis de
fala (Bosi, 2003). Desta forma, rompe-se com os padrdes da escrita portuguesa através de
uma subversdo que prima pelo estranhamento da linguagem. Além disso, faz-se uso de
recursos estilisticos disruptivos para linguagem culta: (1) a auséncia de virgulas em
enumeracdes; (2) as préprias enumeragdes, que evocam os cancioneiros nordestinos
(Souza, 2003); (3) o emprego de palavras com a grafia de como séo faladas e ndo seguindo
a norma culta (“corgo”, no lugar de cérrego; “frecha”, no lugar de flecha; “sind0”, em vez de
sendo; “satisfa”, para referir-se a satisfacdo; “pra”, em lugar de para; assim também,
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“milhor”, “rapaiz”, “nam sculhamba” etc.); (4) o uso frequente do ponto de exclamagao (“Ail...
que preguical...”; “empregados-publicos! muitos empregados publicos!”). Desta forma, sdo
diversos os registros da grafia das palavras respeitando a oralidade, mas transgredindo a

forma dicionarizada.

Macunaima também parodia o romance tradicional, especialmente o romance
indianista do século XIX, apresentando uma releitura dos componentes cavaleirescos, do
indigena e dos herdis nos textos romanticos brasileiros, fortemente idealizados (Batista,
2005). A dedicatéria original da primeira edicdo, posteriormente modificada, incluia José
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de Alencar (famoso pelos livros indianistas “O guarani”, “Iracema” e “Ubirajara”, nos quais o
indigena é “embranquecido”, retratado com caracteristicas europeizadas tipicas dos
romances cavaleirescos). Assim, a rapséddia gravita entre uma visdo distinta de deformacéo
e um exagero do espirito heroico. Se o heréi romantico possui um comportamento educado,
leal, corajoso, justo, o “heréi da nossa gente” tem um comportamento social segundo o
olhar amerindio, conforme entendido por Mério de Andrade, i.e., preguigoso, indolente, por
vezes covarde, injusto, libertino, e mesmo infantil.

O sexo é naturalizado (versdo carnavalizada do amor cortés) — noticiado por meio
dos eufemismos “brincar” e “festinha” — e o impulso sexual apresentado de formas pouco
convencionais (inclusive por praticas que poderiam ser descritas como sadomasoquistas,
ou seja, dar ou receber prazer através de atos que envolvem o recebimento ou a aplicagdo
de dor fisica e moral), como quando Macunaima e Sofar4 “brincam” com violéncia e quando
Macunaima faz sexo pela primeira vez com Ci, Mae do Mato (o que poderia ser interpretado
como a descricdo de um estupro):

No outro dia pediu pra Sofara que levasse ele passear e ficaram no mato até
a boca-da-noite. [...] foram muitas festinhas. [...] Quando Sofarad veio
correndo, ele deu com o pau na cabeca dela. Fez uma brecha que a moga
caiu torcendo de riso aos pés dele. Puxou-o por uma perna. Macunaima
gemia de gosto se agarrando no tronco gigante. Entdo a moga abocanhou o
dedéo do pé dele e engoliu. Macunaima chorando de alegria tatuou o corpo
dela com o sangue do pé. [...] Depois de brincarem Macunaima quis fazer
uma festa em Sofara. Dobrou o corpo todo na violéncia dum puxdo mas nédo
pode continuar, galho quebrou e ambos despencaram aos emboléus até se
esborracharem no chéo. [...] Entdo se escutou um risinho e Macunaima
tomou com uma gusparada no peito, era a moga. Macunaima principiou
atirando pedras nela e quando feria, Sofara gritava de excitagdo tatuando o
corpo dele em baixo com o sangue espirrado. Afinal uma pedra lascou o
canto da boca da moga e moeu trés dentes. Ela pulou do galho e juque!
tombou sentada na barriga do heréi que a envolveu com o corpo todo,
uivando de prazer. E brincaram mais outra vez (Andrade, 2019, p. 13-14).

Foi um pega tremendo [...]. O heréi apanhava. Recebera ja um murro de fazer
sangue no nariz e um lapo fundo de txara no rabo. [...] vendo nas amarelas
porque nao podia mesmo com a icamiaba, o herdi deitou fugindo chamando
pelos manos: “Me acudam que sindo eu mato! me acudam que sindo eu
mato! [...] Os manos vieram e agarraram Ci. Maanape trancgou os bragos dela
por detras enquanto Jigué com a murucu lhe dava uma porrada no coco. E a
icamiaba caiu sem auxilio nas samambaias da serrapilheira. Quando ficou
bem imével, Macunaima se aproximou e brincou com a Mé&e do Mato
(Andrade, 2019, p. 21-22).

revista ao pé da letra, recife, v. 26, n.1, jan.-jun. 2024 19



O Manifesto Antropéfago, de Oswald de Andrade, publicado na Revista
Antropofagia, em 1928, foi fundante para o Modernismo brasileiro e teve como uma das
bandeiras o “tema da identidade cultural”. O manifesto ironicamente afirmava que “antes
dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade” (Andrade,
1928, p. 7), entretanto, ndo sendo possivel retornar ao passado indigena glorioso e
idealizado, a saida coerente seria a antropofagia, a partir da “estratégia” da degluticdo da
influéncia estrangeira, a fim de absorver, da prépria fonte de dominagéo, elementos de
valorizagéo da cultura local.

Héa no Modernismo brasileiro um sentido de dessacralizagdo da identidade nacional,
de maneira que culturas de diferentes espagos dialoguem entre si. Macunaima reformula a
identidade nacional, o herdi é sem carater por seus defeitos; pelas trés etnias que formam
e conformam a nacéo (a indigena, a africana e a europeia); por transitar no mundo originario
e colonizado, amalgamando todos estes aspectos indistintamente, num processo continuo,
inacabado, em construgao.

O subtitulo da obra, “herdi sem nenhum caréater” indica ndo uma vilania, mas uma
amoralidade do protagonista, qualificado com um comportamento “preguicoso”, “arguto”,
“enganador” ao tempo em que denuncia a falta de uma identidade que personifique o que
é ser brasileiro. O heréi da “nossa gente” nao se encaixa em nenhum comportamento
cavalheiresco padrdo. De fato, quando Macunaima faz um balangco de sua vida, ndo
encontrando mais sentido para viver, decide ir pro céu para ser “o brilho bonito mas inutil
[...] de mais uma constelacdo”, ao passo que como lapide deixa a mensagem transgressora
“NAO VIM NO MUNDO PARA SER PEDRA’ (Andrade, 2019, p. 138), pedra podendo ser
entendida como fundacdo, base sobre a qual algo é edificado, lapidacdo de carater,
disciplina, cumprimento de regras, tudo de que Macunaima se burla. Assim, como o

“brasileiro médio”, a identificagdo se d4 com a personificagdo no heréi de carater duvidoso.

A obra dé testemunho do impacto exercido pelos europeus sobre indigenas e negros,
no periodo do descobrimento e da colonizagéo. O processo de transculturagéo, iniciada por
“Sao Tomé” (embranquecimento cultural forcado pela catequese), marca os envolvidos, de
maneira que nao tém possibilidade de tornarem a ser o que eram antes do contato com o
branco. Os trés irmaos representam a formacgao da sociedade brasileira: o indigena, o
africano e o europeu:

Entdo Macunaima enxergou numa lapa bem no meio do rio uma cova cheia
d’agua. [...]. O heréi [...] entrou na cova e se lavou inteirinho. Mas a dgua era
encantada porque [...] era marca do pezdo do Sumé, do tempo em que
andava pregando o evangelho de Jesus pra indiada brasileira. Quando o
herdi saiu do banho estava branco loiro e de olhos azuizinhos, agua lavara o
pretume dele. [...] Nem bem Jigué percebeu o milagre, se atirou na marca
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do pezdo do Sumé. Porém a agua ja estava muito suja da negrura do heréi e
[...] Jigué [...] s6 conseguiu ficar da cor do bronze novo. [...] Maanape entéo
é que foi se lavar, mas Jigué esborrifara toda a agua encantada pra fora da
cova. Tinha sé um bocado la no fundo e Maanape conseguiu molhar sé a
palma dos pés e das méos. Por isso ficou negro bem filho da tribo dos
Tapanhumas (Andrade, 2019, p. 33).

Ainda na linha do sincretismo, o Padre-Nosso perde seu carater cristdo para ganhar
ares profanos ao ser rezado por Macunaima, em um terreiro de macumba, para invocar Exu,
com o fito de vingar-se de Piaima. A obra apresenta, inclusive uma pardédia, por que nao
dizer, de Jesus Cristo: quando do nascimento de Macunaima, apenas sua mae é
mencionada (pode-se entender que o herdi teria nascido sem concepgéo; por
partenogénese; ou trata-se de um nascimento césmico) e diz-se que da a luz ao “filho do
medo da noite” (alusdo a um “espirito santo”), Macunaima chega a morrer e ressuscitar e,
ao final, sobe aos céus (transfigura-se na constelagédo Ursa Maior).

Na ressignificacdo da nacionalidade brasileira, a rapsédia busca a identificacao além
das diferencas geograficas: Macunaima percorre os quatro cantos do Pais, ampliando
sobremaneira os cendrios de nacionalidade tradicionais predecessores. Observa-se uma
verdadeira ruptura das fronteiras: com seus poderes fantasticos o herdi circula pelo Pais,
reformula a concepcao de nacgéo, ultrapassando e relevando divisas estaduais em nome de
uma unidade territorial. Verifica-se a variedade cultural como extensdo geografica, um
Unico pais, formado por expressdes regionais e lendas folcléricas que sdo intencionalmente
“misturadas” e ndo segmentadas ou situadas no espaco. Essa, alids, € uma critica pods-
moderna apresentada ao texto de Mario de Andrade, no que diz respeito a miscigenacgéao, a
mesticagem, ao sincretismo, a fusdo, & homogeneizagdo e ao aculturamento (Taurepang,
2019), mas esse nio é o foco deste trabalho, motivo pelo qual ndo se aprofundara no tema.

7

Toda literatura é intertextual e Macunaima, esse herdi as avessas, apesar de
moralmente discutivel, apresenta, por meio de narrativas coletivas de vidas carnavalizadas,
ritos de inversdo, nos quais os valores sociais sdo subvertidos ou simplesmente ignorados.
Macunaima reiteradamente desfaz hierarquias: (1) ainda crianca, cospe na cara dos
“machos”; (2) “mija” na mae e acaba por maté-la; (3) ndo se deixa amedrontar pelo gigante
Piaima, etc.

O protagonista fez de sua vida um verdadeiro sambédromo, por onde desfilaram seus
delirios carnavalescos. Na obra esté presente o ritual de “entronamento” e “destronamento”
do carnavalismo: se por um lado Macunaima ¢ esperto e perspicaz, se torna o Imperador
do Mato-Virgem (por sua unido com Ci, Mde do Mato) e por vérias vezes sai vitorioso em
suas aventurancas; por outro lado, em mais de uma ocasido é perseguido, acossado,

enganado (cf. Batista, 2005; Souza, 2003).
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Em “Carta pras Icamiabas”, Mario de Andrade tem a aptiddo de produzir uma parddia
dentro da parddia (Batista, 2005). Conta noticias da cidade tendo como destinatérias suas
“suditas”, as amazonas brasileiras, i.e, as icamiabas, membras lendérias de uma sociedade
matriarcal de mulheres guerreiras, das quais Ci teria sido lider. O paralelo, no caminho
contrario (as avessas), com a carta de Pero Vaz de Caminha dando noticia de terras
brasileiras a metrépole portuguesa, é inevitavel.

Mas a parddia e a assimilacdo (antropofagismo), ndo param por ai: o préprio Mario
de Andrade em carta aberta publicada como crénica no Diario Nacional de Sédo Paulo,
afirma que na “Carta pras Icamiabas”, colocou “frases inteiras de Rui Barbosa, de Mario
Barreto, dos cronistas portugueses coloniais, [devastou] [...] a tdo preciosa quio solene
lingua dos colaboradores da Revista de Lingua Portuguesa” (Nodari, 2020, p. 59). A Carta é
uma “crénica de viagem” que ressalta e ironiza o contraste do uso da linguagem na escrita
e na fala, e.g., “sua riqueza de expresséo intelectual é tdo prodigiosa, que [os homens
brancos] falam numa lingua e escrevem noutra” (Andrade, 2019, p. 70). Em uma
metalinguagem ironizante, a Carta faz exatamente o que condena: é uma critica a
eloquéncia e aos artificios retéricos. Ademais, € um deboche a assimilagdo do idioma culto
pela populagéo semi-alfabetizada, o que se percebe nos desvios gramaticais nela presentes,

» o« » o«

como “satdade”, “importéancia”, “imperator”, “Cambio”.

Por fim, conforme apontado por Batista (2005), o realismo grotesco, marca de
carnavalizacao, esta presente em vérias passagens: “a india tapanhumas pariu uma crianga
feia” (Andrade, 2019, p. 11); “Era preto retinto e filho do medo da noite” (Andrade, 2019, p.
11); “— Carne de minha perna! carne de minha perna! L4 de dentro da barriga do heréi a
carne respondeu: — Que foi?” (Andrade, 2019, p. 18); “ficou do tamanho dum homem taludo.
Porém a cabega ndo molhada ficou pra sempre rombuda e com carinha enjoativa de pia”
(Andrade, 2019, p. 19), o que faz com que Macunaima tenha aspecto disforme e mantenha
a feiura do nascimento (o corpo esta pronto para o sexo, mas a inteligéncia segue imatura
— observe-se que por varias vezes ele se mostra esperto, sagaz, inclusive mais inteligente
do que o irmao mais velho, Jigué, entretanto permanece pueril). Sobre este ultimo aspecto,
Gilda de Mello e Souza (2003) aponta a correspondéncia entre a personagem da mitologia
grega, Aquiles, que se banha na dgua do rio Styx deixando o calcanhar de fora, seu ponto
fraco; e a cabega ndo molhada de Macunaima, que paralelamente seria seu ponto fraco (a
imaturidade).

Outra figura do grotesco é o apetite sem fim do burgués Venceslau Pietro Pietra, o
Piaima, gigante comedor de gente. Uma alegoria/alusio, talvez, do/ao Capitalismo (que
tudo devora, inclusive os corpos humanos, com sua mais-valia). Por tréds da critica esta
também a ideia da Antropofagia modernista:
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A Maquina era que matava os homens porém os homens é que mandavam
na Ma&quina... [...] Macunaima concluiu: — Os filhos da mandioca ndo
ganham da maquina nem ela ganha deles nesta luta. H4 empate. [...] De toda
essa embrulhada o pensamento dele sacou bem clarinha uma luz: Os homens
é que eram maquinas e as maquinas é que eram homens. Macunaima deu
uma grande gargalhada. Percebeu que estava livre outra vez e teve uma
satisfa mae. Virou Jigué na maquina telefone, ligou pros cabarés
encomendando lagosta e francesas (Andrade, 2019, p. 36).

3. Consideracoées finais

Macunaima narra a histéria do “herdi de nossa gente” desde seu nascimento até sua
morte (e transfiguragdo). Entre esses dois extremos, acompanhamos sua trajetéria
aventuresca. Ele é o oprimido (indigena/retirante) que vai para a cidade em busca de seu
tesouro perdido, sua muiraquita (artefato talhado em pedra, representando animais, usado
como amuleto/simbolo de poder), empreendendo uma verdadeira cruzada pelo seu “Santo
Graal” (a comparacdo medieval é inevitavel) (cf. Souza, 2003; Bosi, 2003). Para tanto,
precisa derrotar o gigante Piaima. O herdi as avessas dribla as dificuldades e obstaculos
com esperteza, malandragem e alegria. Apds derrotar o Gigante e recuperar a muiraquita,
volta para a floresta fraco, cansado, sem dinheiro, para encontrar sua terra destruida. Mas
a mensagem é de esperancga e continuidade, pois transfigurado na constelagado Ursa Maior:
“E mesmo o heréi capenga que de tanto penar na terra sem satide e com muita satva, se
aborreceu de tudo, foi-se embora e banza solitario no campo vasto do céu” (Andrade, 2019,
p. 140).

A memédria é mantida por meio da tradicdo oral: no Epilogo é dado a conhecer que a
histéria é contada por um homem, que a ouviu de um papagaio... Polifonia narrativa?
Parédia da invocagdo das Musas? Sobrevivéncia de um passado morto? “Acabou-se a
histéria e morreu a vitéria. [...] Tem mais ndo” (Andrade, 2019, p. 140-141). Talvez néo, ja que
por meio de mudltiplas posicées narrativas (quais sejam: autor, Macunaima, papagaio,
rapsodo) (Nodari, 2020, p. 44, 59), a histéria é passada adiante, assim, o fim pode no ser
um fim definitivo ou absoluto, mas algo que se renova, em constante transformacéo.

Conforme defende Batista (2005), em que pese acreditar-se que uma Unica teoria
ndo seria capaz de exaurir as dimensdes de leitura e interpretagcdo de uma obra literaria
como Macunaima, |é-la sob a perspectiva bakhtiniana da carnavalizagao permite identificar
uma série de caracteristicas — o riso; o comico como forga regeneradora e renovadora; a
dualidade e a ambivaléncia; a parddia; a relativizagdo de elementos sérios; o mundo as
avessas; a negacdo do discurso de autoridade e o desfazimento de hierarquias; a
dessacralizagdo e a profanagéo; o realismo grotesco; a conjugagdo do material e do
corporal; o desafio aos limites do concreto conduzindo a fei¢coes fantasticas; a valorizacao
do popular —, que levam a (re)descobrir a composicdo de Mario de Andrade sob novas e
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distintas dimensdes, o que inclui uma visdo da narrativa pelo angulo da complexidade da
compreensdo do que é ser brasileiro, pela juncdo da antitese “vencedor-vencido”
representada pelo “herdi da nossa gente”.

De todo o exposto, entende-se que Macunaima pode ser tido como um romance que
apresenta um herdi carnavalizado, considerando-se uma perspectiva de festa popular, de
folclore, dos costumes, da cultura e da histéria de uma sociedade. Assim, espera-se, com o
presente trabalho, ter contribuido com o aprofundamento da andlise da obra
marioandradiana, sob o angulo de uma das possiveis abordagens ao texto, no que diz
respeito ao ponto de vista da carnavalizagdo bakhtiniana.
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