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Resumo: O artigo analisa o conto "Uma galinha", de Clarice Lispector, e sua traducdo para o francés, "Une
poule", de Jacques e Teresa Thiériot, discutindo as complexas relagdes entre literatura, traducao e cultura. A
partir de uma abordagem tedrica fundamentada em Antoine Berman, Jacques Derrida e Roman Jakobson, o
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construcdo de sentido. O conto, que tensiona as fronteiras entre humano e ndo-humano, é lido como uma
metafora da fragmentagdo da identidade no século XX, no qual o animal é a alteridade central. Por meio da
andlise comparativa entre o texto original e sua traducéo, destacam-se as escolhas tradutérias que ampliam
os significados da obra ao integra-la a cultura de chegada. Além disso, discute-se o protagonismo animal
como um recurso estilistico e filoséfico na obra de Lispector, abordando os desafios e possibilidades da
traducgao literaria enquanto pratica ética e criativa.
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1. Introdugéo

Ao tecer relagbes entre a pratica tradutéria do séc. XX e as proposi¢des literarias de
Clarice Lispector, objetivamos com esse artigo entender as transformacgdes desse periodo
na compreensao do conceito de identidade e os reflexos dela nas relagdes interculturais e
linguisticas. Afinal, em meio ao periodo pds-guerra, assim como sob a Guerra Fria e o
avanco da globalizagcéo, a pratica tradutéria emergiu mais do que como um mecanismo
técnico de transposicédo linguistica, mas sobretudo como um verdadeiro epicentro de
disputas por significagao, de negociagdes culturais e construcéo de didlogos.

Enquanto um suporte necessario para o contato entre diferentes culturas, a tradugao
ao mesmo tempo atesta essas diferencas e transpde-nas entre linguas, permitindo a
comunicacdo. Segundo Antoine Berman, é “bastante evidente (...) que o pensamento
moderno estd intimamente relacionado ao problema da tradugéo, ou mais precisamente ao
espaco desta” (Berman, 1985, p. 25), o que o autor justifica por meio de filésofos que
colocaram a tradugé@o como centro dos seus estudos; principalmente, Benjamin, Heidegger,

Gadamer e Derrida.

Sob esse contexto, a coletédnea Lacos de Familia, publicada em 1960 com 13 contos
de Clarice Lispector, abordou diversos temas da época, questionando os papéis de género
dentro das estruturas cldssicas e os costumes sociais, enquanto ensaiava sobre os limites
da linguagem como ponto de contato entre os sujeitos e os conflitos da relagdo entre o
humano e animal. Como aponta Carlos Gomes, “em Lagos de familia, o desconforto e a
insatisfagdo rompem com o universo pessoal da mulher e mostram o lugar de suturagadoda
identidade feminina, sufocada pelas fronteiras da casa” (Gomes, 2011). Os contos de Clarice
Lispector se movimentam a partir do acimulo dessas insatisfacdes ainda ndo nomeadas e
ndo compreendidas pelas personagens. Assim, os seus enredos acompanham a
compreensdo da condicdo aprisionada dos sujeitos por meio de comparagdes que a
narragcdo estabelece entre os objetos do conto, em um uso Unico para as palavras
escolhidas, que constréi uma linguagem também Gnica. Sobre a linguagem em sua obra,
Benedito Nunes diz que “Clarice Lispector envolve o préprio objeto da narrativa,
abrangendo o problema da existéncia, como problema da expressdo e da comunicagao”
(Nunes, 1969, p. 1330). Portanto, seus textos agem pelo estranhamento, evocando na leitura
a mimesis da libertacao pelo reconhecimento das experiéncias narradas.

7

Presente na coletanea, o conto “Uma galinha” é o primeiro de Lispector em que a
protagonista € um animal ndo humano. A natureza nao linguistica dos animais como um
campo interdito da compreensdo humana sera trabalhada de maneira recorrente em sua
literatura, alocando-os como alteridade maxima inclusive para o fazer literario devido,
justamente, a sua auséncia de linguagem. Acompanha-se a fuga telhados afora de uma
“galinha de domingo” — ou seja, escolhida para ser cozida —, em sua “luta por sobrevivéncia”
contra o “pai de familia” que a persegue. Depois de capturada, certa ordem é restabelecida.
Entretanto, a ordem é ja em seguida rompida pelo ovo que a galinha de repente bota, pois
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a filha e o pai, comovidos com sua maternidade, transformam-na em “rainha da casa” até o
dia em que é abruptamente morta e comida. As alteragdes bruscas do estado do animal,
representadas por alteragcdes também bruscas nos nomes pelos quais se referirem a ele,
evocam as fronteiras da significacdo e da comunicagéo. Além disso, a comparacgéo de sua
condicdo — que, de inicialmente objetificada, recebe gradativamente um tratamento de
sujeito —, suscita, frente aos outros personagens humanos, o questionamento das
categorias de humano e de identidade.

2. Entre fronteiras e significados: reflexdes sobre a tradugao

O aforisma italiano “traduttore, traditore” expressa em forma e conteldo um
exemplo da crenca da impossibilidade da traducéo de textos literarios, compartilhada por
muitos: ao ser traduzido para o portugués, perde sua estrutura de epigrama e se transforma
em uma frase como “o tradutor é um traidor”. E esse aforisma que, em “Aspectos
linguisticos da tradugdo” (1959), Roman Jakobson mobiliza para afirmar a impossibilidade
de tradugdo de textos poéticos, sugerindo o uso de outro termo, “transposicéo criativa”.
Assim, o autor questiona a perda dos aspectos formais de similaridade, como as rimas, e de
contraste, como as aliteragdes, em detrimento do conteldo transposto, perguntando-nos:

“Tradutor de que mensagens, traidor de que valores?” (Jakobson, 2010, p. 72).

Por sua vez, em A traducdo e a letra (1985), Antoine Berman expressa como a
oposi¢cdo entre forma e conteddo demonstrada por Jakobson reflete uma dicotomia
cultural, retomando os estudos de Valery Larbaud e Henri Meschonnic face a traducgéo de
provérbios. Diante deles, o tradutor “encontra-se numa encruzilhada: ou busca seu suposto
equivalente, ou o traduz ‘literalmente’, ‘palavra por palavra™ (Berman, 2013 [1985], p. 20).
Na traducdo dos provérbios, entdo, a busca por transpor a equivaléncia, o ensinamentodo
provérbio, alinha-se a priorizagdo da mensagem, o que faz com que o leitor da traducédo
encontre um texto comum a sua cultura. Essa escolha, portanto, aproxima o texto traduzido
a cultura de recepgéo. Por outro lado, uma traducgéo literal tem a forma da lingua original
e, refletindo os pensamentos da cultura de partida, resulta em um texto estranho ao leitor
que o recebera.

Se esses dilemas parecem afirmar a impossibilidade da tradug¢ao, no entanto, como
aponta Octavio Paz, “ndo tem sido assim: por um movimento contraditério e complementar,
se traduz mais. A razdo desse paradoxo é a seguinte: por um lado a traducdo suprime as
diferencas de uma lingua e outra; por outro, as revela mais plenamente.” (Paz, 2013 [1970],
p. 20). A vista disso, ao aceitar a dicotomia como intrinseca a tradugéo, ao invés de tentar
supera-la, a pratica tradutéria revela-se ndo sé possivel, mas também necesséria: a
necessidade da tradugcdo como suporte para o contato entre as linguas aponta, em seu
lugar, para a necessidade da definicdo de sua motivacéo.

O objetivo ultimo da tradugdo, segundo Berman, se dé dessa maneira pela sua
natureza ética. A traducgéo “é, na sua esséncia, animada pelo desejo de abrir o Estrangeiro
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enquanto Estrangeiro ao seu proprio espaco de lingud (Berman, 2013, p. 94).
Compreendendo a traducdo como essencialmente desejo, e desejo de abrir-se, as
oposi¢cdes estdo implicadas como parte fundamental dessa pratica, mas seguem outros
parametros que ndo mais os que implicam sua impossibilidade: ndo mais presa entre uma
lingua e outra, a pratica tradutéria é vista como dois vetores intercambiaveis. Nela,
conforme o autor descreve, “abrir € mais que comunicar: é revelar, manifestar” (Berman,
2013, p. 94), de modo que o original ndo deve ser visto como um signo que contém os
conteldos a serem comunicados, mas € uma manifestacdo de uma produgdo, de um ponto
de vista do mundo.

Ainda, também para Jacques Derrida a traducdo estd para além do campo da
comunicagdo: a concepgao tradutoldgica é expandida, conforme o objetivo de oferecer a
obra uma sobrevida’ “no sentido duplo que lhe dé Benjamin em ‘A tarefa do tradutor’,
fortleben e uberleben: vida prolongada, vida continuada, living on, mas também vida além
da morte” (Derrida, 2000, p. 42. grifo nosso). Portanto, a traducdo é a contiguidade da
manifestagédo do texto de partida. Em Torres de Babel (1987), o autor apresenta que aquilo
que a traducdo tem como demanda — o seu objetivo —, se forma de uma lei que parte do
original como exigéncia de ser traduzido: “essa lei coloca inicialmente, repitamos, como
uma demanda ao sentido forte, uma exigéncia que delega, manda, prevé, designa” (Derrida,
2002, p. 36). Sob essa perspectiva, o trabalho do tradutor n&o é “restituir uma cépia ou uma
boa imagem, uma representacédo fiel do original”’, mas o texto, “o sobrevivente, esta ele
mesmo em processo de transformacdo. O original se da, modificando-se [...] ele vive e
sobrevive em mutacéo” (Derrida, 2002, p. 38). O texto traduzido é entendido como uma
nova manifestacdo, fundado no texto original que ali permanece enquanto manifestacao
primdria, mas que se veicula em outra lingua e cultura, fazendo emergir de sua leitura outros
processos de apreensio.

As relagbes entre original e traducgao, linguas e culturas de partida e de chegada, nédo
devem ser pontuadas a partir de uma posicéo hierarquica, mas, em ultima instancia, naquilo
que uma oferece a outra, e no que deixa de oferecer. A comparagdo com o texto traduzido
serve, por fim, como meio pelo qual podemos acessar a sobrevivéncia dessa obra em sua
manifestacdo do Estrangeiro. ldentificar a pratica tradutéria enquanto inter-relacéo entre
duas manifestacdes que se dao a partir das possibilidades linguisticas &, portanto, uma
oportunidade para identificar os ecos que a literatura de Clarice Lispector produz a partir
de sua inser¢cdo em uma nova lingua e cultura. Assim, apresentaremos a seguir uma breve
selegcdo dos importantes signos de sua literatura evocados em “Uma galinha”, para entéo
compreendermos como sdo evocados em sua tradugao para o francés, “Une Poule”. Desse

' O conceito de sobrevida é desenvolvido por Derrida a partir do texto “A tarefa do tradutor”, de Walter
Benjamin, prefacio de sua traducgdo de Tableaux parisiens de Baudelaire, publicado em Heidelberg, Alemanha,
em 1923. Além de ser um texto fundamental para o pensamento moderno da tradugéo, foi o ponto de partida
de Derrida para desenvolver sua teoria da tradugéo, em “Torres de Babel” (1987).
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modo, poderemos identificar qual ponto de vista do mundo esse texto evoca na lingua e
cultura francesas.

3. A alteridade animal em Clarice Lispector

Na obra de Clarice Lispector, os animais emergem de forma recorrente como pontes
entre o humano e o indizivel, trazendo questdes de alteridade, esséncia e desejo, enquanto
projecdes simbdlicas da relagdo humana com o mundo. Logo no inicio de seu romance de
estreia, Perto do Coracdo Selvagem (1943), a jovem Joana, “Encostando a testa na vidraca
brilhante e fria olhava para o quintal do vizinho, para o grande mundo das galinhas-que-
ndo-sabiam-que-iam-morrer. E podia sentir como se estivesse bem préxima de seu nariz a
terra quente, socada” (Lispector, 1998 [1943], p. 7). A partir dessa imagem de abertura,
monta-se a estrutura inicial do romance de formagé&o: a personagem, ainda crianga, investe
sua visdo no mundo por meio das galinhas, através da moldura criada pela janela de seu
quarto. Essa relagdo sensorial, em que Joana sente o calor da terra mesmo através do vidro
frio, insere os animais como mediadores entre o humano e a existéncia, o fora. Ainda, ao
unir por meio de hifens a expressdo “galinhas-que-nao-sabiam-que-iam-morrer”, fica
indissociavel da condigdo de animal ter inconsciéncia da morte. Assim, eles cumprem a
importante fungédo de tensionar a morte como parte da vida, para que essa tensado seja,
enfim, deslocada para Joana, dando inicio a travessia da formagéo do sujeito.

Essa funcao dos animais na obra de Clarice Lispector ndo passou despercebida pelos
criticos literarios. Benedito Nunes, em 1969, ja destacava a relevancia dessas figuras no
universo literario da autora, afirmando:

Os bichos que a escritora descreve tém o ser a flor da pele, que eles nos
comunicam mais rapidamente do que podem fazer as outras coisas, a
presenga da existéncia primitiva, universal, que o cotidiano, o habito e as
relacdes sociais mantém represada (Nunes, 1995 [1966], p. 125).

A inovagao tematico-estilistica de Lispector foi, como apontou o critico, trazer a
forma de comunicacgdo dos animais uma velocidade mais rapida inclusive que a palavra.
Assim, as imagens de contraste entre eles e os humanos falam em lugar dos bichos. Esses
voltam a aparecer nos romances subsequentes, O Lustre (1946) e A Cidade Sitiada (1948),
mas ainda em papéis secundarios. E, contudo, em Lagos de Familia que Lispector expande
esse universo explorando a animalidade como elemento central nos contos “O Bufalo” e “O
Crime do Professor de Matematica”. Além do conto aqui analisado, a galinha,
especificamente, assume uma posicdo emblematica na obra da autora, figurando
centralmente no texto “O Ovo e a Galinha”, parte de A Legido Estrangeira (1964), no conto
“Uma historia de tanto amor” (1968), publicado pela primeira vez em 10 de agosto de 1968
no Jornal do Brasil, e posteriormente incluso no volume Felicidade Clandestina (1971), e no
livro infantil A Vida Intima de Laura (1974). Como observa Carlos Mendes de Sousa,
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Falar em Clarice Lispector é falar da barata ou da galinha ou do cavalo e,
poder-se-ia, seguidamente, continuar com um extenso rol: o cdo, um bufalo,
um mico, uma esperanga etc. No entanto, os trés primeiros constituem uma
triade sustentada por um extraordinario comparecimento obsessivo. (Sousa,
2012, p. 285).

“Uma galinha” tem sua primeira publicacdo em 1952, na coletanea Alguns Contos,
uma edicao patrocinada pelo Ministério da Educacéo e Saude, lancada enquanto Lispector
ainda morava em Washington. Devido a sua singela circulagcdo na primeira coletanea,
Lispector, ao retornar ao Brasil, o seleciona juntamente com outros doze contos para
compor Lacos de Familia (1960). Nesse meio tempo ainda, é publicado na edicdo de
dezembro de 1959 da revista Senhor — com a qual a autora colaborou inUmeras vezes —,
com o titulo “A galinha”.

O conto chama a atengéo para um episédio relativamente comum e cotidiano: a fuga
de uma galinha ou mesmo o ovo que ela bota. E mesmo nessa tensdo gerada por
acontecimentos de carater prosaico que se da a literatura de Lispector, principalmente a
partir da “digressdo em torno do acontecimento sob forma de um comentario que o
interpreta” e que “integra-se, por conseguinte, ao desenvolvimento da histéria” (Nunes,
1995, p. 90). A introducdo de um olhar renovado sobre o mundo, mediado por um
personagem que assume o papel de alteridade, instaura um conjunto de relagcdes em que o
sujeito narrativo, frequentemente conduzido por um fluxo de consciéncia, desvela aspectos
previamente ocultos ou dissimulados pela rotina do cotidiano.

Esse desvelamento ocorrera pela comparacgéo entre o Eu diante do Outro. Esse jogo
de alteridade ora identifica os sujeitos como extremamente opostos, ora “o eu e o outro ndo
se excluem nem estéo rigidamente hierarquizados (...) O eu sé se define como tal porque
ha o outro para quem eu é um outro”, como identifica Pontieri (1994, p. 28). Clarice opera
esse movimento de distanciar e aproximar os personagens por meio de uma escolha pontual
de nomes, criando uma série de relagdes infinitas de duplos, como familia e galinha, pai e
mae, pais e filha, galinha e galo. Se no titulo do conto o artigo indefinido “uma” sugere a
universalidade do animal, insinuando que a histéria poderia ser protagonizada por qualquer
galinha, sem especificidade, a particularizagdo emerge por meio de uma série de alteragdes
nos nomes referentes ao animal ao longo da narrativa, que mimetizam a transformacao de
sua funcao simbdlica no contexto familiar.

Logo na frase inicial, a “uma” galinha genérica assume a denominagéo de “galinha de
domingo” (Lispector, 1998, p. 41), sendo reduzida a um objeto funcional cuja existéncia se
define pela finalidade de ser sacrificada e consumida em uma refeigdo dominical. Contudo,
essa condi¢do inicial é rapidamente subvertida, quando, ao fugir, ela é descrita como
“estlpida, timida e livre” (Lispector, 1998, p. 42). Essa caracterizacdo confere a galinha uma
individualidade marcada por contradigdes e que evoca tragos tipicamente humanos, como
o desejo e a vulnerabilidade. Até o momento da fuga, A familia é assim descrita: como
sujeito Unico de todas as frases, como um nucleo rigido e fechado em si; em oposi¢do ao
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animal que esta “Sozinha no mundo, sem pai nem mae” (Lispector, 1998, p. 42). E ela foge
do pai de familia, um “cagador adormecido” (Lispector, 1998, p. 42), “sem nenhum auxilio
de sua raca” (Lispector, 1998, p. 42). Esse mesmo procedimento ir4 se repetir durante o
enredo até o fim da histéria, comparando o animal a todos os personagens, e até com seu
masculino: “N&o vitoriosa como seria um galo em fuga” (Lispector, 1998, p. 42), ou “se fosse
dado as fémeas cantar, ela ndo cantaria mas ficaria muito mais contente” (Lispector, 1998,
p. 45).

No entanto, como dito anteriormente, nem todas as relagdes sdo de contraste.
Quando a galinha é capturada e bota um ovo, é a filha que ird anuncia-lo: “— Mamae,
mamae, ndo mate mais a galinha, ela pés um ovo! Ela quer o nosso bem!” (Lispector, 1998,
p. 43). Essa relacdo espectral entre filha e ovo coloca subitamente o animal e a humana em
condigdes de igualdade. E entéo pai e filha defendem a maternidade do animal para a mae,
impedindo-a de matar a galinha e cozinharem-na no almocgo.

Apés ser poupada do abate, novamente a condicdo de animal é associada a
inconsciéncia da morte: “Inconsciente da vida que lhe fora entregue, a galinha passou a
morar com a familia” (Lispector, 1998, p. 44). E por mais que o narrador reconheca que “A
galinha é um ser” (Lispector, 1998, p. 42), ele se questiona: “Que é que havia nas suas
visceras que fazia dela um ser?” (Lispector, 1998, p. 42). A estrutura do conto parece
apontar que a virada de tratamento do animal, antes objetificado, vem, entdo, desse
reconhecimento de igualdade.

No entanto, o conto néo se encerra ai. Essa transformacéao culmina quando a galinha
é proclamada “rainha da casa” (Lispector, 1998, p. 44), um titulo que ndo apenas ironiza sua
ascensdo inesperada, mas também reorganiza simbolicamente as relagées de poder no
espaco doméstico, onde o animal torna-se o centro de reveréncia, relegando a familia ao
papel de suditos. Assim, Lispector ndo apenas desloca as fronteiras tradicionais entre
humano e ndo-humano, mas também redefine o animal como um agente de alteridade.

O recorrente desequilibrio entre o eu e o outro parece apontar que, em sua literatura,
Clarice Lispector recusa a identificagdo plena entre os sujeitos e reconfigura a categoria de
identidade enquanto sempre mutavel. E dessa tensdo que existe na relagcdo entre a
identidade e a alteridade a partir da linguagem que identificamos um espelhamento na
propria pratica tradutiva, que ora se aproxima da cultura original, ora se aproxima da cultura
de chegada. E também por meio da escolha lexical que se constituem as comparacdes,
oposi¢cdes ou aproximagdes de determinados objetos. Pode-se, a partir de uma escolha
tradutodria, tratar o outro enquanto outro ou trazer a sua experiéncia para a compreensao
individual e torna-la uma extensdo do eu. No entanto, como define Lispector, as relagdes
de igualdade e identificagcdo ndo sédo estaticas, e, como propde Derrida, a sobrevivéncia
original se da pela modificagao.
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4. O extrangeiro do texto

Em 1977, inicia-se um projeto de difusdo da obra de Clarice Lispector na Franca pela
casa Des Femmes, editora especializada em obras escritas por mulheres, com a publicagao
de uma entrevista com Clarice, realizada no Brasil e intitulada “Brasileiras: voix, écrits du
Brésil”. Em 1978, a mesma editora publica La passion selon G.H, traducdo de A paixdo
segundo G.H, feita por Claude Farny. Durante os onze anos seguintes, a Des femmes
publica mais cinco romances de Lispector acompanhados por algumas criticas em jornais
e revistas, e varios tradutores e tradutoras foram convidados para aprimorar as tradugoes
de Clarice.

Mas foi somente em 1989 que Jacques e Teresa Thiériot traduzem Lagos de Familia,
titulo no qual sai “Une poule”, o primeiro texto de Clarice a ser traduzido pela dupla que se
tornard a tradutora da autora para o francés com a melhor recepcéo critica, responsavel
por oito livros e contribuindo com a tradugao de mais quatro outros. A partir de entéo, as
proximas tradugdes que nao foram feitas por Jacques e Teresa Thiériot seguiram a mesma
configuragdo de uma dupla de um brasileiro e um francés — contendo, pelo menos, uma
mulher.

Alguns dos aspectos tratados a seguir ja foram apresentados em um artigo anterior
no ambito da mesma pesquisa de iniciagdo cientifica, mas sdo revisitados aqui para
aprofundar a andlise do conto “Une poule”, buscando expandir sua compreensdo ao os
articular com as implicagdes culturais no didlogo entre a alteridade e pratica tradutiva no
contexto do século XX.2

O texto de Jacques e Teresa Thiériot evidencia como a literatura de Lispector se
transforma ao atravessar para outra lingua, adquirindo novos significados em didlogo com
a cultura de recepcdo. Na frase inicial da traducdo francesa, “C’était une poule au pot
dominicale” (Lispector, 1989, p. 43), os tradutores incorporaram uma referéncia ao prato
tradicional francés “poule au pot”. Essa expresséo carrega um significado cultural profundo
na histéria da Franga, remetendo ao rei Henri IV, que desejava que todos os camponeses
tivessem acesso a uma “poule au pot” aos domingos, simbolizando prosperidade e
abundéncia (Poirson, 1856). Enquanto, no original, a frase destacava a transformagéao de
uma galinha genérica para a galinha especifica “de domingo”, na versao francesa, a insercao
desse elemento cultural cria uma ambiguidade interessante: o termo simultaneamente
eleva o animal ao status de simbolo nacional e o banaliza como parte de uma refeicao

2O trabalho “A palavra como intercdmbio: O narrador no conto ‘Uma galinha’, de Clarice Lispector, e em sua
tradugdo para o francés ‘Une poule’, apresentado no V Congresso Nacional de Estudos Lispectorianos, traz
alguns dos insigths sobre a anélise do conto traduzido, no entanto, focando exclusivamente na posigéo do
narrador nos contos original e traducdo. Ele pode ser encontrado em: ALVES, Gabriel. A palavra como
intercambio. In: RODRIGUES, Hermano de Franca, et al. Da c/landestinidade da palavra a guerrilha do desejo.
o mundo clariceano reintegra o homem, reencena o pathos, recobre a fantasia, ou tdo somente, a esperanca
em estado de sitio. Jodo Pessoa, 2024.
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cotidiana. Essa escolha tradutdria aproxima o texto da cultura de chegada, mas sem
comprometer a esséncia narrativa estabelecida por Lispector.

Outro exemplo notédvel surge no final do conto, quando o pai afirma: “Si tu fais tuer
cette poule, je ne mangerai jamais plus de volaille de ma vie” (Lispector, 1989, p. 46). Nesse
trecho, o termo “volaille”, que pertence ao campo culindrio e se refere a carne de aves,
contrasta com “poule”, que denota o animal vivo. Essa distingdo, que ndo tem equivalente
direto no portugués, reforgca a nuance cultural na tradugao: além de “poule au pot”, a
introdugao do “volaille” demonstra como a tradugéo adota diferentes nomes para a galinha
ao longo do texto evidenciando as particularidades da lingua e da cultura francesas.

A dualidade entre lingua e cultura na traducdo se revela também nas escolhas
gramaticais, que adicionam camadas de interpretagcéo ao texto francés. A indeterminagao
do sujeito na frase: “E verdade que ndo se poderia contar com ela para nada” (Lispector,
1998, p. 42) foi traduzida pelo pronome on: “La poule est un étre. C’est vrai qu’on ne saurait
compter sur elle pour quoi que ce soit” (Lispector, 1989, p. 45). O uso do pronome on
substitui o “se” indeterminador da verséo original. Esse pronome francés apresenta duas
possibilidades interpretativas: ele pode indicar uma indeterminacédo genérica, semelhante
ao portugués, ou funcionar como um substituto do pronome nous, incluindo o narrador e a
familia na acdo. Enquanto a primeira leitura mantém a neutralidade e preserva a
indeterminacédo do original, a segunda sugere uma maior implicagado dos personagens e até
mesmo do leitor na narrativa.

Por fim, essa ambiguidade gramatical altera a perspectiva narrativa em relagéo ao
animal. No texto original, o “se” funciona como indice de indeterminagdo do sujeito,
garantindo uma neutralidade estrutural. J& no francés, o uso de on permite uma
indeterminacdo dupla: ora o narrador se alinha a familia na objetificagdo do animal, ora
mantém a imprecisdo do sujeito, aproximando-se da versdo em portugués. Essa escolha
tradutdria, portanto, introduz um elemento morfolégico que ressignifica a posi¢do narrativa
em relagdo ao animal e reforga a complexidade tematica do conto.

Além dos aspectos técnicos da traducédo, a recepgéo critica de Clarice Lispector
também é um elemento essencial para a compreensao de sua leitura na Franga. Dentre
todos os trabalhos de internacionalizagdo da autora, sobressai-se o papel de Hélene Cixous
— escritora referéncia da critica literaria feminista. Em 1989, ano de publicagédo de “Une
poule”, ela lanca pela Des Femmes dois ensaios sobre Lispector: A /a lumiére d’une pomme
e Vivre l'orange, textos que foram fundamentais para a difusdo de Lispector no pais. O
projeto feminista de Cixous relaciona o dominio da escrita com o dominio da trajetéria
feminina,®* de modo que a literatura de Lispector d4 materiais contundentes para seus
debates.

3 Suas principais consideragées aparecem em « Le Rire de la Méduse ». In: Le Rire de la Méduse et autres
ironies.
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Lucia Peixoto Cherem (2014, p. 34) pesquisou, em sua tese de doutorado, a leitura e
tradugéo de Clarice na Franga e no Quebec e afirma que “Hélene Cixous vé Clarice como
uma escritora abrindo caminho para outras escritoras”. Cherem nomeia a abordagem de
Cixous para o texto de Lispector como “poética”: “Héléne Cixous entra no texto de Clarice
como num banho morno: o texto torna-se protecéo e, através das palavras, ela encontra a
mulher Clarice”. Essa abordagem da vazado a um aspecto importante do texto de Lispector
e produziu grandes frutos para a difusdo de sua literatura sul americana e intimista na
Franca. O trabalho da editora Des Femmes, cujo recorte é a publicacdo de textos escritos
por mulheres, juntamente com o alcance consideravel de Cixous, fez com que Lispector e
sua obra tenham sido recebidos na Frangca de maneira que privilegiasse os aspectos de
libertacdo da condicao aprisionada da mulher e os questionamentos dos papéis de género
e da familia. Assim, a tradugdo de sua obra desempenhou um papel essencial ndo apenas
para expandir o alcance da literatura de Lispector, mas também para criar novas maneiras
de lé-la em diferentes culturas.

5. Consideragdes finais

Na narrativa de Lispector, a identidade do animal é construida em contraste com os
outros personagens e o préprio espago doméstico, refletindo a tensdo constante entre o
humano e o ndo-humano. Com o suporte da linguagem, a autora subverte categorizagdes
fixas, expondo a mutabilidade da identidade como um elemento central da modernidade.

Por sua vez, a pratica tradutéria, conforme evidenciado na versdo francesa,
posiciona-se como um verdadeiro epicentro de disputas por significagdo. Ao adaptar o
texto para a cultura de chegada, os tradutores moldam novos sentidos que dialogam com
a tradicdo cultural local, como no caso da poule au pot. Essa escolha traduz uma ética
tradutéria que reconhece o outro — o texto estrangeiro — em sua alteridade, ao mesmo
tempo que estabelece pontes com o leitor local.

Dessa forma, tanto a narrativa literaria quanto a pratica tradutéria convergem para
evidenciar um reflexo da condicdo fragmentada do sujeito moderno do século XX. A
identidade, seja do animal, do humano ou do texto, ndo é estatica, mas continuamente
renegociada. Como sugere Derrida, a sobrevivéncia do original ndo ocorre sem
transformacéo; em “Uma galinha” e sua tradugao, essa transformacéo desvela ndo apenas
a complexidade das relagdes interculturais, mas também a importéncia da tradugado
enquanto espaco de reinvengao e diadlogo.
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