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Entre o livre-arbitrio e o destino: uma analise dramatica de A
Tragédia do Homem, de Imre Madach

Between free will and destiny: a dramatic analysis of 7he Tragedy
of Man, by Imre Madach

Izadora Adriane Matte de Oliveira”

Resumo: Este artigo tem como objetivo identificar as caracteristicas do género dramatico em A Tragédia do
Homem, de Imre Madéach, drama poético publicado em 1862. Pretende-se, por meio de uma metodologia
descritiva, evidencia-las a partir da delimitagao de trés tépicos principais: a ordem contrastante entre bem e
mal; a vontade que guia o heréi patético, Adao; e a sua insatisfagdo com o status quo. Esses temas sdo, de
inicio, desenvolvidos nas trés primeiras cenas, que ocorrem no Céu (Cena ), no Paraiso ou Jardim do Eden
(Cena Il) e em uma floresta qualquer, apés o pecado original (Cena Ill). Assim, com base nos autores Yves
Stalloni (2001), Emil Staiger (1997), Gerd Bornheim (2007), Zsolt Cziganyik (2022), Mihaly Szegedy-Maszak
(1973) e outros, busca-se, como resultados, encontrar os elementos do género dramatico sem desconsiderar
o caréater lirico da obra e propor algumas interpretacdes a partir deles.
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Abstract: This article aims to identify the characteristics of the dramatic genre in The Tragedy of Man by Imre
Madach, a poetic drama published in 1862. It intends, through a descriptive methodology, to highlight them
by delimiting three main topics: the contrasting order between good and evil; the will that guides the pathetic
hero, Adam; and his dissatisfaction with the status quo. These themes are initially developed in the first three
scenes, which take place in Heaven (Scene |), in Paradise or the Garden of Eden (Scene Il), and in a forest after
the original sin (Scene lll). Thus, based on the works of Yves Stalloni (2001), Emil Staiger (1997), Gerd Bornheim
(2007), Zsolt Cziganyik (2022), Mihaly Szegedy-Maszak (1973), and others, the study seeks to identify the
elements of the dramatic genre without disregarding the lyrical nature of the work and to propose some
interpretations based on them.
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Introdugao

A Tragédia do Homem, publicado em 1862, é um poema dramatico hingaro
composto por quinze cenas, que se passam em planos mitolégico-cristdos, histéricos e
distopicos. O esbogo da obra foi produzido durante a prisdo do autor, Imre Madach (1823-
1864), devido a sua participacéo na organizagéo de revoltas em prol da Revolugéo de 1848,
originada com objetivo de estabelecer a autonomia do territério hingaro em relagédo ao
Império Austriaco. A revolugédo terminou com a derrota da Hungria, que conquistaria sua
independéncia apenas em 1918, e a morte de centenas de pessoas, entre elas alguns
familiares do autor.

Apesar do contexto conturbado, a obra ndo contém referéncias explicitas ao pais,
diferentemente de outros exemplos literarios até aquele momento, como os de Mihaly
Vorosmarty e Ferenc Kolcsey, grandes autores que se apropriaram de tematicas
nacionalistas do movimento romantico. Com a obra terminada, Madach a mostrou a Janos
Arany, um famoso poeta da época, que reconheceu sua originalidade e ajudou a aprimora-
la esteticamente.

A variedade de cenarios, a longa duragédo do drama e a multiplicidade de intrigas nédo
impediram que a peca fosse encenada milhares de vezes dentro e fora da Hungria apds a
sua popularidade, anos depois da morte do autor. Segundo Cziganyik (2022, p. 93), ela é a
mais representada no teatro hingaro desde 1883, quando foi encenada pela primeira vez.

A peca se inicia no Céu, com a expulsdo de Lucifer. Em seguida, é representado o
pecado original, através do qual Adao e Eva rompem com o Criador e, desejosos de saber
seu futuro e o da humanidade, pedem a Lucifer uma resposta. O anjo caido, entdo, provoca
no casal uma espécie de “sonho magico”, pelo qual os trés visitam diversos cenarios do
percurso histérico humano: Egito Antigo (Cena IV), Grécia (Cena V), Roma (Cena VI), Idade
Média (Cena VII), Renascimento (Cenas VIIl e X), Revolucdo Francesa (Cena IX) e
Capitalismo Industrial (Cena Xl). Em seguida, passam por realidades futuras distépicas: um
Falanstério (Cena XlI), em que o mundo é regido por um sistema comunitério pautado no
cientificismo, e a Terra em escassez completa (Cena XIV), na qual o planeta foi congelado
e o ser humano deve lutar pela sobrevivéncia. Na cena Xlll, entre as distopias, Adao se
encontra no Espacgo Celestial e, desacreditado na humanidade, ameaca libertar sua alma
do préprio corpo, mas acaba retornando para a Terra. Na ultima cena, XV, os trés
personagens voltam a mesma floresta da terceira cena e acordam do sonho.

Durante a tragédia, enquanto o Senhor, como personagem, se mantém ausente,
Adao, Eva e Lucifer se apropriam de fei¢oes diferentes, dependendo do periodo histérico.
No Egito, por exemplo, Adao é o Farad, Lucifer é seu ministro e Eva, a esposa de um
escravizado; na Revolugao Francesa, Adao assume o papel de Danton, um de seus lideres,
Lacifer é um carrasco e Eva ora uma nobre, ora uma mulher do povo. Diante da
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incorporacgao dessas feigoes, eles adquirem caracteristicas do comportamento e do periodo
histérico em que estdo, mas também mantém caracteristicas préprias, o que anuncia um
dos principios do género lirico presentes no drama: a quebra da limitagdo entre o eu e o
outro, entre o objetivo e o subjetivo, que “ndo estdo absolutamente diversificados em
poesia lirica” (Staiger, 1997, p. 58).

Além de compartilharem caracteristicas com esses personagens histéricos, as
proprias figuras principais, Senhor, Lucifer, Addo e Eva, evidenciam uma relagdo de
pertencimento um ao outro: os dois Gltimos, criados pelo Senhor, sdo semelhantes a ele e,
unidos pelo amor genuino e pela correlagdo masculino-feminino, demonstram, na Cena ll,
uma ligagdo de complementaridade, que forma um elo responséavel pelo reconhecimento
entre eles durante outras cenas da trama:

EVA

— E embora a luz do céu se apague no alto,
aqui embaixo eu a encontro nos teus olhos:
onde mais a encontrar, se ndo em ti,

eu que devo o meu ser ao teu anseio?

Se até o Sol, com seu jorro de luz,

para nao ficar s6 no mundo, pinta

a proépria imagem no lencol das dguas

e, alegre de ter par, com ela brinca,
generoso a esquecer que é simplesmente
um reflexo da sua prépria luz,

que, sem ela, se apagaria logo!

ADAO

— Nao digas isso, Eva! Ndo me envergonhes!

Que vale o som, sem ter quem o perceba?

E o raio de sol, sem cor que a receba?

Que seria de mim, se eu ndo brotasse

num ser melhor — em ti, meu eco e flor

em que me posso adorar a mim mesmo? (Madéach, 1980, p. 20-21).

Lacifer e Adao se veem continuamente um no outro, apesar de entrarem em conflito
diversas vezes: o primeiro aparece em forma humana no Jardim do Eden e usa dessa
semelhanca para manipular o casal; o segundo escolhe confiar nele no inicio, e interioriza
o orgulho e a revolta incitados pelo anjo caido. Como afirma Mihaly Szegedy-Maszak (1973)
em seu ensaio:

Ao analisarmos a estrutura da 7ragédia, portadora da concepgéo de vida de
Madach, partimos do fato de que se trata de uma obra na qual se misturam
caracteristicas de mais de um género; o elemento predominante é o lirico,
porque as cenas sdo determinadas pela estrutura tematica e pelo tom lirico.
O didlogo entre Adéo e Lucifer ndo é nada mais do que a projegdo de um
debate interno entre a teleologia do liberalismo romantico e a concepcéo
ciclica da vida do positivismo. [...] Os dois protagonistas da Tragédia [Lucifer
e Adéao] sdo personagens contrastantes que, a0 mesmo tempo, pertencem
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intimamente um ao outro [...] (Szegedy-Maszak, 1973, p. 327-328, traducéo
nossa).

A Tragédia do Homem é, portanto, considerada um poema dramatico, o que significa
a existéncia de aspectos tanto do género lirico quanto do género dramatico na sua
composicdo. No entanto, dentro do ultimo, ha subgéneros, como a tragédia classica,
norteadora da categoria, o drama romantico e a tragicomédia, que também apresentam
caracteristicas dentro da obra, o que dificulta uma classificagao exata.

Ao comentar, no trecho mencionado, que o drama reflete a concepgao de vida de
Madach, Szegedy-Maszak expressa um atributo do drama roméntico, subgénero no qual
os autores transformaram a forma objetiva tipica do género teatral e introduziram o
“subjetivismo introspectivo do texto roméantico (em que, de um modo ou de outro, fala
sempre o autor)” (Van Tieghem, 1948, p. 442 apud Werkema, 2007, p. 47). Além disso, ao
recuperar o Prefdcio a Cromwell, da peca de 1897 do escritor Victor Hugo, responsavel por
difundir o drama romantico, a mesma autora destaca outra caracteristica importante do
subgénero:

O drama agrupa, dentro de si, sob a forma de obra de arte, todos os
elementos constitutivos do homem e de sua época. Ele é produto de uma
civilizagéo crista, por isso baseia-se num sistema dual, de coexisténcia de
contrarios: espirito e corpo, luz e sombra, sublime e grotesco. O sublime
permanece como objetivo supremo, mas dificil de ser alcangado, pois sua
natureza é a da quase impossibilidade, e aqui o grotesco, com seu tom
desafinado, ajuda a suportar o siléncio imposto pelo sublime. Se néo é
possivel contemplar o Ideal, pode-se vislumbra-lo; o drama, em sua
mobilidade de género aberto, franqueia uma janela para a ordem superior a
letra que o constitui — ordem que, em ultima insténcia, encontra-se alojada
dentro do préprio Eu (Werkema, 2007, p. 52-53).

O cristianismo e o embate entre os contrarios, fundados na dualidade bem e mal, séo
os pilares da obra de Madach, pois permeiam a trama por completo, imergidos na
subjetividade lirica romantica. A prépria dindmica entre o sublime desejado e quase
impossivel, representado pelo Senhor, supostamente ausente diante dos sofrimentos
humanos, e a presenca do grotesco defeituoso, opositor, porém objeto que instiga ao
sublime e reflete sua grandiosidade mesmo sem intengdo, representado por Lucifer,
determinam os contrastes que movimentam A Tragédia do Homem.

Quanto ao subgénero tragédia, ao considerar que o drama romantico “agrupa,
dentro de si, sob a forma de obra de arte, todos os elementos constitutivos do homem e de
sua época”, Werkema (2007, p. 52) traz 8 meméria a proposta de Raymond Williams (2002).
Discordando de outros criticos, como George Steiner, em A Morte Da Tragédia, de 1961,
ele defende que a tragédia néo se restringe apenas aos moldes gregos, mas persiste “viva”
no decorrer dos séculos, modificada a medida em que adquire particularidades das suas
diferentes épocas de composi¢do, atendendo a “estrutura de sentimento” de cada uma
delas, ou seja, a influéncia histérica e cultural do contexto (Williams, 2002, p. 36-37).
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Observa-se entdao que, no drama discutido, a concepcgdo cristd e o contexto
revoluciondrio liberal e romantico estdo mesclados a aspectos da tragédia classica. Sao
eles: a representacdo de herdis nobres; a concepcédo de Destino; e a ideia de um fim
irreparavel para o heréi (morte). Desse modo, perante a insatisfacdo com o status quo e a
vontade de sobrep6-lo, Adéo, herdi e simbolo importante da tradigcéo crista, é confrontado
continuamente pelo futuro supostamente definido pelo Destino, anunciado diversas vezes
por Lucifer, tornando-se vitima do “fatum que leva o heréi, contra sua vontade, em diregéo
a uma infelicidade inelutavel” (Stalloni, 2001, p. 52).

Por outro lado, a presenca constante da ironia e zombaria de Lucifer em relagéo aos
vicios humanos, bem como o desfecho, que nao termina com a morte do herdi, mas na
reconciliagdo humana com o Senhor e a esperanca na humanidade apesar de seus desvios,
sdo marcas associadas ao tragicémico, como define Patrice Pavis (1947, p. 420).

A partir dessas consideragdes, que serdo complementadas adiante, propde-se neste
trabalho uma anadlise descritiva das caracteristicas do género dramatico encontradas em A
Tragédia do Homem. Néo é a intengéo classificar a obra em um determinado subgénero,
mas identificar em que medida sdo manifestados os elementos dramaticos com foco nas
primeiras trés cenas da obra de Madach: Céu (Cena 1), Jardim do Eden (Cena Il) e em uma
floresta qualquer, apds o pecado original (Cena lll). A partir delas, pode-se definir trés
temas principais: o contraste bem versus mal, que instaura uma ordem; a vontade que guia
o heréi patético, Adao; e a sua insatisfagdo com o status quo. Juntos, eles motivam e
movimentam as demais cenas da tragédia do inicio ao fim, visto que, no género dramatico,
os acontecimentos sé existem e ganham sentido ao considerar a unidade e a finalidade do
todo, de acordo com Stalloni (2001, p. 49).

Bem versus mal: a ordem em que o herdi esta inserido

Gerd Bornheim (2007), ao citar a Poética, de Aristételes, e fazer consideragdes
acerca da natureza tragica, menciona a importancia de dois elementos essenciais na
tragédia: o herdi, que constitui um carater, e a agédo, sob a qual todos os outros aspectos,
como os préprios caracteres, estdo submetidos ao estabelecimento da unidade. Segundo
o autor, a condigdo para que se desenvolva o tragico sempre parte do conflito entre o herdéi
e a realidade a qual ele estd submetido, o que da origem a acgéo:

[...] se 0 homem é um dos pressupostos fundamentais do tragico, outro
pressuposto ndo menos importante é constituido pela ordem ou pelo sentido
que forma o horizonte existencial do homem. Evidentemente, a natureza da
ordem varia: pode ser o cosmo, os deuses, a justi¢a, o bem ou outros valores
morais, o amor e até mesmo (e sobretudo) o sentido ultimo da realidade. Mas
s6 a partir desses dois pressupostos se torna compreensivel o conflito que
caracteriza a agdo tragica. Estar em situagdo tragica remete aqueles dois
pressupostos, e a partir da bipolaridade da situagéo faz-se possivel o conflito
(Bornheim, 2007, p. 73-74).
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Com base nessa concepcgao, a primeira cena de A Tragédia do Homem se inicia com
a instauragcdo da ordem que ird permear o caminho do ser humano desde sua origem: a
coexisténcia do bem, originado pela divindade, e do mal, originado da sua negacgao,
Lucifer.

Enquanto essas duas figuras se destacam, os anjos e arcanjos presentes na cena se
colocam apenas como sombras do Senhor, isto &, pertencentes e subservientes 8 mesma
esséncia dele. Esses “Espiritos protetores dos Planetas”, entoam uma cancgédo em coro para
o Senhor, que descansa sentado no Trono apés o término da Criagdo. Entre os quatro
arcanjos enunciados na abertura da cena, apenas trés deles cantam separados do coro, e
cada um enuncia o Criador de diferentes maneiras, a fim de exalta-lo:

ARCANJO GABRIEL

A Ti, que mediste o vacuo sem fim

e, para enché-lo, criaste a matéria;

que com o som de uma palavra Tua
deste vida a grandezas e distancias
— hosana a Ti, Ideia!

Prosterna-se o Arcanjo Gabriel.

ARCANJO MIGUEL

A Ti, que uniste o mutavel de sempre
ao eterno imutavel; que criaste

os individuos e as geracgoes,

o que dura no tempo e o infinito

— hosana a Ti, Poder!

Prosterna-se o Arcanjo Miguel.

ARCANJO RAFAEL

A Ti, que propiciaste a ventura,

o corpo compelindo a consciéncia,

dando parte do Teu saber imenso

a esse Universo agora inaugurado

— hosana a Ti, Bondade! (Madéch, 1980, p. 13).

Para eles, assim como para os anjos, o Senhor criou a matéria e, com isso, uniu o
mutavel, aquilo que estd submetido ao tempo, como os “individuos” e as “geragdes”, ao
eterno imutavel, a prépria substancia divina, pois deu parte de sua inteligéncia a Criagao.
Quando o ultimo enuncia “o corpo compelindo a consciéncia”, ele se refere ao ser humano,
Unico ser vivo que é corpo, mas também razdo, e por isso se torna propicio a “ventura”,
sindbnimo de boa fortuna ou béncgédo. Se o corpo, entdo, compele a consciéncia, ou seja,
forca-se em direcdo ou a favor dela, é possivel interpretar que possui uma tendéncia natural
de aproximar-se ao divino, seja no pensamento ou nas agdes.
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Isso é retratado na segunda cena do drama, no Jardim do Eden, em que a natureza e
o ser humano convivem em plena harmonia e tudo ressoa a substancia divina, formando
uma unidade:

Um passarinho comega a gorjear num galho proximo.

EVA
— Escuta, Adao! Entendes o que canta esse namoradinho apaixonado?

ADAO
— Estava ouvindo o murmurio da fonte, e eu acho que cantava o mesmo
canto.

EVA
— Querido: que harmonia fabulosa, tantas vozes dizendo a mesma coisa!
(Madéch, 1980, p. 21).

Além disso, essa inclinagcéo a boa fortuna, ao caminho préspero da divindade, dada
com a Criacao, propde uma predeterminacgéo do futuro, enunciada pelo préprio coro dos
anjos, quando estes, cantando acerca dos planetas, se referem a Terra:

CORO DE ANJOS

— [...] E agora tu, que ai vens
com teu globo cambiante

a alternar mantos de sombra
e de luz, em verde e branco:
que o alto Céu te bendiga!
Avanga com destemor!

Em teus estreitos limites
lutardo grandes ideias;

e, ainda que o belo e o feio
se sucedam, riso e pranto,
como primavera e inverno,
tua sombra e tua luz

se unirdo num todo, como
aira e a graca do Senhor! (Madach, 1980, p. 12-13).

E interessante observar que, apesar de Adao e Eva, os primeiros humanos, viverem
em plena harmonia no principio, como evidencia a segunda cena, os préprios anjos, que
compartilham da esséncia divina, manifestam a consciéncia de um futuro em que néao
existird apenas a beleza, o sublime, mas também o feio, o pranto. Entretanto, esses mesmos
contrérios “se unirdo num todo”, isto é, coexistirdo em harmonia, por mais que, num sentido
légico, soe contraditério, como exprime Szegedy-Maszak:

A ambiguidade com Lucifer resulta em profundidade, enquanto as
caracteristicas do Senhor sdo contraditérias. Um monge jesuita, Jakob
Overmans, acusou Madach de irreligiosidade, e é inegavel que a Tragédia
estd em contradicdo com o cristianismo dogmatico. Tem um papel decisivo
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no efeito da obra o fato de que esse desvio é multiplo. Com base em suas
primeiras palavras, Arany chamou o Senhor de “conformado como um
artesdo”, e de fato, o Criador que havia realizado sua obra, torna-se
associado & passividade, a estagnagéo também (Szegedy-Maszak, 1973, p.
328, traducéo nossa).

Se os anjos e o proprio Senhor sabem que o mal ird se introduzir na Terra entre os
seres, e a partir disso “lutardo grandes ideias”, ou seja, havera conflitos entre os opostos,
sua figura se torna ambigua e levanta o questionamento quanto a permissividade do Criador
diante do pecado original, que ocorre na Cena Il. Além disso, o mesmo autor comenta
acerca da possibilidade de Madach estar representando um Deus nos moldes deistas, ideia
gue outros criticos, como Janos Arany, na época, e Cziganyik (2022, p. 95), em seu livro,
concordam.

No entanto, do mesmo modo que Szegedy-Maszak (1973, p. 328) discorda dessa
hipétese, neste artigo ela também é recusada, pois, apesar do Senhor nédo estar presente
em grande parte da trama como personagem, ele ainda assim se manifesta por meio da
harmonia, ndo s6 promovida pelos elementos sublimes em uma realidade ideal, como o
Paraiso, mas entre os préprios contrarios em conflito sobre a Terra. As “lutas” que serdo
geradas por esse conflito, o qual se estabelecera de diferentes formas durante as cenas,
ndo sao fruto da passividade divina, mas sédo parte do plano do Senhor. O Coro dos Anjos,
na ultima cena da tragédia, enuncia:

CORO DOS ANJOS

— Ser livre para escolher
entre o pecado e a virtude,
e além de tudo saber

que a Graga Divina esta

ai para nos proteger!
Vamos, coragem! Por mais
que a multiddo seja ingrata:
ndo é a gratiddo que visas
ao fazeres o bem, mas

ao teu intimo valor

que te faria corar

se agisses de outra maneira.
A nogdo desse pudor

deixa parado o vildo

e arrebata a quem & bom.
Mas néo te deixes cegar,
em tdo sublime caminho,
pela idéia de fazeres

o que fazes para um dia
teres a Gléria de Deus,
julgando-te um instrumento
que Ele ndo dispensaria
para cumprir seus designios:
pensa que ja € uma honra
seres usado por Deus! (Madéach, 1980, p. 246-247, grifo nosso).
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Ao declararem que o humano é “livre para escolher”, é assumida na tragédia a
existéncia do livre-arbitrio, isto é, a ideia de que o homem é capaz de escolher entre o bem
e o mal, o que néo significa a passividade do Senhor, mas introduz, em seguida, a nogao de
Providéncia Divina.

Caso escolha o bem, nao por esperar a gratidao de outros, nem a “Gléria de Deus”,
mas por um “intimo valor”, que pode ser relacionado a esséncia da Criagdo, quando Adao
e Eva nao haviam sido contaminados pelo pecado, Deus ird orientar o homem para que
sejam cumpridos os designios divinos ou, como afirma Szegedy-Maszéak, um propdsito:

A Tragédia dramatiza uma consciéncia polémica construida a partir da
seguinte sequéncia de afirmagdes:

— minha existéncia deve ter um propdsito

— ndo consigo ver esse propodsito

— ele deve ter sido estabelecido por algo/alguém mais poderoso do que eu
— para aprender o propésito da minha existéncia, tenho que encontrar esse
algo/alguém [...] (Szegedy-Maszak, 1973, p. 329, tradugéo nossa).

Nessa perspectiva, o Coro confirma que o bem pode guiar o ser humano caso ele o
escolha, visto que sé o bem paralisa o mal, que, entretanto, ndo se extingue, apenas
permanece “parado”, o que indica que ele continuaréd agindo quando houver novas
oportunidades.

E apropriado afirmar que o movimento entre bem e mal, anunciado nos trechos
acima e em diversos outros momentos da tragédia, confirma a formacéo de ciclos, guiados
sempre por essa dualidade fundamental. O préprio fim da tragédia se interliga com o inicio:
ao acordar do sonho e se ver descrente na humanidade, Adao, ao descobrir a gravidez de
Eva e se comunicar com o Senhor, decide reviver tudo novamente (dessa vez na realidade),
pois desiste do suicidio e, supostamente, ganha novas esperangas quando o Senhor enuncia
na ultima fala do drama: “Homem, luta e confia, é o que te digo” (Madach, 1980, p. 247).

Dessa forma, a tragédia termina reafirmando a luta e a coexisténcia dos opostos
assim como a primeira cena, indicando, além disso, novamente a harmonia entre eles, que
caracteriza a vida humana, ndo importa em qual periodo histérico.

Explicado o personagem do Senhor, que simboliza o bem e a harmonia, é necessario
investigar seu polo oposto: Lucifer, que representa o mal e a desarmonia. Quando aparece
pela primeira vez, questionado pelo Senhor por nao participar da declamagéo dos Arcanjos,
ele declara:

LUCIFER

— Agradar-me? Sé porque algumas substéncias
de qualidades diferentes, cuja

presenga nem suspeitasseis talvez

antes que se houvessem manifestado,
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ou, suspeitando, mudar ndo pudésseis,
aglomeradas num ou noutro globo

agora se atraem ou se repelem,

e, em alguns, vermes tomaram consciéncia,
até tudo isso inchar e arrefecer

deixando apenas uma escoria neutra?
Quando entender um pouco disso, o Homem
Fara outro tanto em seus laboratérios!
Pusestes o Homem na vossa cozinha

e o deixais trabalhar despreparado,

a misturar tudo e a julgar-se um deus;
depois que ele tiver desperdicado

e estragado a comida toda, entdo

exibireis vossa tardia ira...

Que outra coisa esperais de um diletante?
Que fim, alids, tem toda a Criagdo?
Compusestes um canto a vossa gléria

e o pusestes num pobre mecanismo:

a mesma cantilena se repete

sem parar, e ndo vos cansais de ouvi-la.

E digna de um ancido como Vs

esse tolo brinquedo de crian¢a

em que, envolvida em barro, uma centelha
tenta imitar grotescamente o dono?
Fatalidade e arbitrio se repelem,

e falta uma consciéncia harmonizante... (Madéach, 1980, p. 14, grifo nosso).

De inicio, Lucifer expressa, naturalmente, um desprezo pela Criagdo e a diminui,
como se ela ndo fosse orientada pelo Senhor, mas originada, em maior parte, pelo acaso.
O discurso de Lucifer se mostra totalmente oposto ao dos seres divinos e, contrario ao Coro
celestial, ele anuncia um futuro alheio a ventura e a livre escolha, pois a consciéncia, além
de ser apenas um acidente em alguns “vermes”, também esta condicionada a “inchar e
arrefecer”, se tornando “escéria neutra”, ou seja, morrer e se transformar em restos sem
valor.

Desse modo, Lucifer tenta destituir a natureza do homem da natural inclinagéo a
ventura, a boa fortuna, ao dizer que ele ird “julgar-se um deus” e simular o processo da
Criagdo a partir de seus préprios interesses. Com isso, mais uma vez, ele afirma o fim
desastroso da espécie, pois 0 homem ird “desperdicar e estragar” tudo o que ele préprio
desenvolver.

Lacifer assume que a Criagéo se trata de um “pobre mecanismo” criado pelo Senhor,
a partir do qual o homem tentard imita-lo grotescamente e errara, assim como sua prépria
existéncia ndo passa de um equivoco acidental. Ela é um ciclo monétono como o canto e
os elogios dos anjos, e, 0 mais importante, é sinbnimo de desarmonia, visto que a fatalidade
existe e levard o homem a queda. Assim, nédo é possivel, para Lucifer, a agdo do arbitrio, da
escolha por um futuro distinto.
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Durante as cenas, ele enuncia diversas vezes a palavra “destino”, que ganha um
sentido muito proximo de fatalidade. Em geral, esses dois termos significam na tragédia
classica a inevitabilidade de um futuro frustrante e fracassado para o homem. Por exemplo,
na Cena IV, que se passa no Egito Antigo, ele novamente recusa a ideia de livre-arbitrio e
enuncia o destino:

ADAO

— N3o me venhas tentar com teus sofismas!
Basta de escravos! Sejam todos livres!
Leva-lhes a noticia, mas depressa,

para ser tarde se eu me arrepender!

LUCIFER (4 parte)
— Vai, pres'ungoso! Pensas que teus passos
s&o livres? E o Destino que te arrasta! (Madach, 1980, p. 52).

Em outra fala, Lacifer menciona explicitamente a manifestagao dos contrarios, mas,
diferente da primeira perspectiva harmdnica, a existéncia dos opostos instaura a
desarmonia, a vitéria de um sobre o outro:

SENHOR
— Planejo desde o comecgo dos tempos:
o que hoje existe, ja existia antes em mim!

LUCIFER

— E, entre as vossas ideias, ndo sentieis
um vacuo opondo um dique a todo ser,

e que acabou vos forgando a criar?

Esse dique tinha o nome de Lucifer,

o espirito ancestral da Negagéo!
Vencestes-me, pois minha sina é esta:
perder minhas batalhas, uma a uma,
para voltar com forgas renovadas.
Gerastes matéria, eu ganhei espaco:

a Vida é toda cercada de Morte,

a alegria é cercada de tristeza,

a luz de sombra, a esperanga de duvida...
Por toda parte, onde estais, estou eu.

E, se assim vos conhecgo, hei de louvar-vos? (Madach, 1980, p. 15, grifo
Nnosso).

E interessante notar que, na primeira parte em destaque, Lucifer faz referéncia a um
ciclo, ao qual ele reconhece estar submetido. Ha, novamente, semelhangas com a ultima
cena da obra, quando Adao se reconcilia com o Senhor e este condena Lucifer a um ciclo
eterno no qual vé “tuas mas sementes transformando-se indefinidamente em germinagdes
do que é bom e nobre” (Madach, 1980, p. 246).
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Nas préoximas cenas, essa tendéncia a repeticdo, num movimento ciclico, se torna
cada vez mais evidente, sempre em uma oposicdo formada pelas dualidades: bem versus
mal, harmonia versus desarmonia ou, como Cziganyik (2022) identifica, utopia versus
distopia.

Percebe-se, entdo, tanto de acordo com as falas do Senhor quanto de Lucifer, a
previsdo de um futuro de luta para o homem: conforme o primeiro, ela é harmoénica;
conforme o segundo, é desarménica, com um final desastroso. Adao, Eva e os outros
personagens, humanos incorporados por eles, estdo inseridos numa ordem regida pelo
dualismo e, mais que isso, a um movimento ciclico, que oscila entre a vitéria e a derrota de
ambos os extremos.

E em relagdo a essa ordem que especialmente Addo, o herdi, entra em conflito,
diferente de grande parte dos personagens, os quais sdo coniventes com a realidade e as
condic¢des histéricas a que estdo submetidos.

A vontade que orienta o heréi, Adao

Em Conceitos fundamentais da poética, Emil Staiger (1997) expde importantes
conceitos associados ao estilo dramatico, entre eles, o pathos, o herdi patético, a vontade
e a tensdo, ocasionada pelo conflito. No trecho abaixo, ele faz uma definicdo de pathos, a
partir da qual pode-se compreender o que é a vontade e de que modo ela age sobre o heréi:

Portanto, é até possivel que o pathos venha a acender-se em decorréncia de
um ideal, mas ele independe da mediagdo desse ideal. E uma comogéo
espontanea, sem necessidade de conscientizagdo de sua origem ou
finalidade. Mas tem tanto origem, como objetivo, o que ndo acontece com
o arrebatamento lirico. O homem patético é levado pelo que deve ser e seu
arrebatamento investe contra o status quo (Staiger, 1997, p. 125).

O pathos, entdo, é o “arrebatamento” que surge da insatisfacdo do herdi perante o
estado em que se encontra, fator que o leva a um devir, mencionado na ultima frase. Esse
devir € movimentado por uma “vontade”, que nem sempre é consciente ou se dirige a um
objetivo especifico, mas se define por um impeto do herdi.

Em vista disso, na Cena |l de A Tragédia do Homem, o principal ponto a ser abordado
é o desenvolvimento da vontade em Adao, compreendido como o heréi da trama. O drama
em questdo se afasta da origem da tragédia, baseada na cultura grega, na qual os herdis
eram considerados elevados ao nivel de semideuses e dotados de “poderes fora do
comum”, segundo Pavis (2008, p. 193). Ainda assim, tanto nos textos sagrados judaico-
cristdos, quanto na tragédia de Madach, Addo é uma personagem muito préxima de Deus,
o que evidencia um status elevado. Durante a trama, ele é capaz de realizar um feito
impossivel, mesmo que seja através do sonho magico provocado por Lucifer: viajar para o
tempo futuro e incorporar feicoes de diversas outras figuras humanas.
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Algo semelhante ocorre com Eva, mas ela, bem como as personagens que incorpora,
ndo ocupa centralidade nas intrigas multiplas (ocorridas em cada periodo histérico),
protagonizadas majoritariamente por Adao e Lucifer. Além do mais, apesar de possuir
questionamentos vélidos e salvar Adao de seu fim suicida na Ultima cena ao dizer que esté
gravida, o que demonstra importancia na intriga principal, Szegedy-Maszak comenta:

Eva nido participa do mondlogo intelectual projetado em um dialogo que
constitui a esséncia da Tragédia. Ela estd pronta para aceitar a verdade de
Lucifer e do Senhor imediatamente, sem refletir; ela vive em um presente
eterno, sem qualquer reflexdo ou lembrancga (Szegedy-Maszak, 1973, p. 328,
tradugéo nossa).

Quanto a Lucifer, que também reflete Addo em alguns aspectos (e vice-versa), sua
situagdo é distinta, porque na primeira cena ele supera a realidade mondétona do Céu,
realizando sua vontade, e esta convencido do final desastroso humano. Adéao, ao contrario,
é levado a buscar o seu devir na segunda cena da tragédia pela manipulacédo de Lucifer.
Toda a trama, entéo, gira em torno de sua busca, bem como da busca humana por desafiar
a realidade e chegar a verdade, o que gera identificagdo com o leitor/publico. Em uma
perspectiva préxima ao lirico, Addo serve como representacgéo de todos os seres humanos,
jéd que ocupa o lugar das figuras histéricas, conhecidas ou comuns, e experimenta seus
dilemas, tomando-os para si, ou seja, mostra que esses sdo dilemas que permeiam a espécie
humana além do tempo, espaco e demais condi¢des histdricas.

Ao citar Tomaschévski (2008), que afirma ser o heréi “reconhecivel como a
personagem que recebe a cor emocional mais viva e mais notavel” (Todorov, 1965, p. 295
apud Pavis, 2008, p. 193), Pavis (2008) considera:

Para a tragédia, esta cor emocional mais marcada consiste em terror e
piedade, gragas aos quais nos identificamos melhor com a personagem. Por
isso é impossivel dar uma definicdo extensiva do herdi, ja que a identificagéo
depende da atitude do publico ante a personagem: é heréi aquele que dizem
os que é (Pavis, 2008, p. 193).

Assim, definido o heréi patético como Adao, pode-se partir para a constituigdo da
vontade que o movimenta.

De volta a Cena Il, no principio, Addo se subordina a divindade e a posicdo de
ignorancia perante os mistérios que o rodeiam, enquanto vive em completa harmonia com
a natureza ao lado de Eva. Com excecdo de duas arvores que foram amaldigcoadas, a da
Vida e a do Saber, ambos podem desfrutar de todo o Jardim do Eden:

ADAO

— Vocé nasceu para ser dependente!
Estou com sede. Eva, olha aqueles frutos:
como nos chamam tentadoramente!

EVA
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— Eu vou |4 colher um.

VOZ DE DEUS

— Alto! Espera: eu te dei a Terra inteira,
salvo essas duas arvores. Evita-as!
Outro espirito Ihes protege os frutos,

e mau fim ha de ter quem os provar.
Olha adiante as uvas madurando

com sombra leve para o teu descanso,
sob o calor do meio-dia em brasa!

EVA
— Mais belas que todas as outras arvores,
por que logo essas duas se proibem?

ADAO

— Por que o céu é azul e o bosque é verde?

E porque é! E basta: acataremos

a proibicdo. Agora, vem comigo! (Madach, 1980, p. 19-20).

A mudancga de perspectiva de Addo e o desejo de encontrar respostas para seus
questionamentos tém inicio apenas com a chegada de Lucifer, que o manipula a partir do
espelhamento de suas ambigdes.

Ao aparecer como humano, chama Addo de “alma-irma” (Madéach, 1980, p. 22).
Apenas algumas paginas depois, revela ser um espirito, e por isso mais experiente que o ser
humano.

ADAO
— Serias, entdo, um desses espiritos?

LUCIFER

— Sim: poderoso entre os mais poderosos,
eu tinha o meu lugar bem junto ao trono
do Senhor, e um quinhao da gléria d'Ele.

ADAO
Por que néo ficaste no céu espléndido,
e vens a nés neste mundo de p6?

LUCIFER

— Eu me cansei do segundo lugar,

da vida rotineira, de ouvir sempre

as mesmas vozes infantis em coro

louvando a tudo e a nada criticando.

Prefiro a luta e a desarmonia

que geram novas forgas, mundos novos

onde a alma pode ser grande e ser livre,

e aonde eu convido os fortes a seguir-me (Madach, 1980, p. 25-26).
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Com isso, tenta, para convencé-los de provar da arvore do Saber e da Vida, suscitar
a mesma insatisfacdo que sentia em relagdo ao Senhor, no Céu, comparando-os a outros
animais, os quais sdo menosprezados pela espécie humana do mesmo modo que o Senhor,
supostamente, os despreza e desprezava Lucifer:

LUCIFER

— [...] Tu n3o0 alcangas o plano do espirito:
o que vés de mais alto é o ser humano.

O ideal de um céo é também outro céo,

e cré que te honra em ser teu companheiro;
mas, assim como ao cdo tu menosprezas,

e o dominas, tragando-lhe o destino

de maldigdo ou béngédos, como um deus,
também nés, orgulhosos moradores

do plano do espirito, para vés

olhamos do alto da nossa grandeza (Madach, 1980, p. 25).

A mesma ilusdo que impde a Adao, ao dizer que ele pode ser livre da “divina tutela”
e decidir sobre seu préprio destino é, no entanto, a mesma que o persegue, ja que, como
mencionado anteriormente, Lucifer foi condenado a experienciar um ciclo eterno no qual o
mal é vencido pelo bem todas as vezes. E, apesar de ter consciéncia do seu préprio destino,
Lucifer o ignora ao afirmar com frequéncia o fim, o objetivo final de suas agdes e do futuro
da humanidade, e dificilmente concede énfase aos meios, a “luta”, que ele caracteriza com
frequéncia como indtil.

ADAO

— Pensar por mim? N&o é por mim que eu penso?
N&o sinto a béncgéo dos raios do sol,

a suave alegria do existir

e a infinita bondade do meu Deus,

que me fez o nobre senhor do mundo?

LUCIFER

— Isso é o que pensa o pequenino verme

que come a fruta antes de ser colhida,

ou a aguia que abocanha o passarinho.

[...] Mas — quem sabe? — talvez o pensamento,
enregelado em teu inconsciente,

te pudesse trazer maturidade para

escolheres entre o bem e o mal

e dlirigires teu proprio destino,

liberto assim da divina tutela!

[...] Grande conforto é apegar-se & fé:

é nobre, mas é duro

a gente caminhar com os proprios pés! (Madéach, 1980, p.23, grifo nosso).

Ao manipular o casal dessa forma, seduzindo-os a um futuro independente, Lucifer
também faz uma troca de representagdes: finge ser aquele que oferece o livre-arbitrio,
enquanto coloca a divindade como aquela que determina um destino de submisséo,
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quando, na verdade, ela indica o oposto. Evidéncia disso, pode-se dizer, é a auséncia da
interferéncia divina no momento do pecado original, ao menos de modo direto como faz
Lacifer, que argumenta com Adéo até que ele e Eva provem do fruto da arvore do Saber. O
gue motiva o anjo caido, e que ele esconde, é o desejo de condenar a espécie humana ao
mesmo ciclo de “luta va” no qual ele estd condenado, para poder vé-la decair. Neste
aspecto, mais uma vez é possivel notar o carater lirico quanto a dindmica de pertencimento
entre o herdi e Lucifer.

Assim, ele gera esperanga em Addo, mesmo quando esse estd quase por completo
frustrado e arrependido, como ocorre na terceira cena, para em seguida estimula-lo a
cometer mais erros, vendo-o e fazendo ele mesmo ver-se como fracassado.

Por fim, convencido pela mesma vontade que o anjo caido possuia ao desafiar o
Senhor, na Cena |, o casal original prova do fruto proibido e rompe com Deus, que os
abandona. Os anjos, em coro, anunciam que a “mentira venceu”, e Eva logo se arrepende,
mas Ad&o ndo recua e instantaneamente adere ao discurso de Lucifer, impulsionado pela
busca da independéncia e liberdade: “é o estremecimento do despertar, apenas! [...] Isto
aqui ficou ermo e aborrecido” (Madach, 1980, p. 28).

E possivel afirmar que essa busca determina a intriga principal, que é
complementada pelas intrigas multiplas e especificas de cada periodo histérico e cenario
distopico representados. Juntas, elas formam uma unidade de agédo que, segundo Stalloni
(2001, p. 51), é responsavel por convergir “todos os fatos e atos para uma intriga central que
os federe e os justifique”. Com isso, a interdependéncia das partes gera a tensdo, de acordo
com Staiger (1997, p. 132). Portanto, a intriga central em A Tragédia do Homem pode ser
considerada, pelo que foi analisado até o momento, a procura humana pela liberdade e por
um propdsito maior.

Insatisfagdo com o status quo

O sentimento de arrependimento que Eva expressa nas ultimas falas da Cena Il
prenuncia a mesma sensagao que Adao, na Cena lll e em muitas outras, experimentara: a
insatisfagcdo continua pelo status quoe a esperanga por um futuro melhor, que néo se realiza
e, por isso, determina o movimento ciclico da tragédia.

Na Cena Ill, em uma floresta fora do Eden, Addo, orgulhoso, aparece
temporariamente convencido de que € livre, que pode, com seu préprio esforgo, ter o que
quiser e constituir, desse modo, um significado para a prépria vida. Lucifer, no entanto, que
antes se mostrava quase como uma promessa a Adao, agora demonstra uma postura
diferente: zomba das ambicdes dele e de Eva, e revela aos poucos que o futuro da
humanidade nao sera grandioso como Ad&o pensava:

ADAO
— Este lugar é meu. Em vez do mundo
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tdo amplo, aqui serd meu lar, e aqui
hei de reinar, defendendo-o das feras
e fazendo-o dar frutos para mim!

LUCIFER

— Grandes palavras, as que proferis:

a propriedade e a familia hao de ser

as duas molas mestras deste mundo,

fontes de toda dor, todo prazer.

Sdo duas ideias que hdo de crescer

até que gerem a patria e a industria

— maées de tudo que é grande e nobre,

mas que acabam devorando os préprios filhos (Madéach, 1980, p. 31).

Com a revelagdo em questéo, Lucifer passa a se mostrar, ao contrario da Cena Il,
como aquele que simboliza o destino de Adao, agora que foi abandonado pelo Senhor e
pela Providéncia Divina, uma concepgéo de livre-arbitrio na qual o individuo, ao escolher
seguir o “bom caminho”, passa a ser orientado e protegido pela divindade. Por outro lado,
dotado da capacidade de prever o futuro, Lucifer sempre o descreve de modo degradante
e inevitavel, ndo importa as acdées do homem e as razées que o levem a realiza-las. Na
percepcgao dele, por mais que o ser humano se esforce, perdera para a fatalidade. Ao se
deparar com o novo status quo, Adao entdo enuncia:

ADAO

— [...] A luta com centenas de elementos,

na sensagdo penosa do abandono,

como é terrivel! — Por que eu afastei

para longe a Divina Providéncia,

que eu, sem avaliar bem, intuia,

e agora o meu saber rebusca em vao? (Madach, 1980, p. 35).

O heréi percebe, aos poucos, que ndo pode ser uma espécie de deus, como o anjo
caido havia insinuado, por mais que tenha se libertado e agora pense por si. Ele admite nédo
conhecer a si préprio, sua alma, e o que o prende. Afirma sentir-se ao mesmo tempo
estranho e familiar a si mesmo, condigdo que se manifesta durante todo o drama e se une a
sua aversdo constante ao status quo. Sua luta, para além de ser livre, é descobrir quem ele
é e qual é o seu propdésito. A respeito disso, ele cita um “fio de cabelo” ou “fina teia” que o
prende e o submete nédo sé as suas necessidades basicas, como a fome, mas as condigdes
terrenas, se tratando de uma “falsa impressao de liberdade”:

ADAO

— [...] Embora nao lhe saiba o nome, eu sinto
que talvez o que tem minha alma presa

— vergonha minha! — é um fio de cabelo!
Vés? Penso em solta-la e meu corpo cai.
Quando sondo os segredos das distancias,
meus olhos e ouvidos ndo me obedecem.

E se levanto voo na fantasia,
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a fome traz meus pés de novo ao chéo,
rebaixando-me ao jugo da matéria.

LUCIFER
— Esses grilhdes sdo mais fortes que eu.

ADAO

— Ah, entdo és um espirito bem fraco,

se é um desafio a ti essa fina teia

que sé umas poucas almas de escol veem,

esse nada que milhdes nem percebem

enquanto em suas malhas se debatem

numa falsa impresséo de liberdade (Madach, 1980, p. 32-33).

Em seguida, Lucifer argumenta que, por mais que a “fina teia”, a qual pode ser
interpretada como os instintos humanos e o corpo, pareca simples de ser rompida, ela é
forte e eterna, assim como a Criagao e tudo o que esta sob o poder divino; enquanto aquilo
que o homem faz “brilha e saltita”, ou seja, ndo é discreto nem simples, mas é passageiro e
fragil.

Dessa maneira, além de prover a ideia de destino, ele transparece, ao desprezar a
capacidade humana, que o modo como identificava a divindade na Cena Il é, na verdade, a
sua proépria visdo. Na intencdo de continuar enganando Adao para vé-lo se frustrar
continuamente, ele declara que o herdi tera de sofrer, lutar para merecer “cada instante de
prazer”, logo apds dizer a parte, para o publico, que, pelo contrario, ele ira “suplicar pela
ignorancia antiga” e se arrepender mais ainda por ter se desviado (Madach, 1980, p. 37).

Lacifer, por fim, os concede o sonho magico para verem o futuro da humanidade,
visto que Adéo, ao lado de Eva, clama para descobrir “com que fim luta e porque sofre”
(Madach, 1980, p. 38).

Em relacdo a isso e como ultima observagcdo, é interessante considerar que
justamente a busca pela identidade e a incorporagao de Addo em vérios outros personagens
sugerem uma dualidade na definicdo do seu ser: ao mesmo tempo que ele é responsavel
pelo pecado e, por isso, pelo sofrimento da humanidade, também ocupa o lugar de ser o
primeiro de todos os homens e no principio ter sido contemplado pela graga divina como
nenhum outro (Cena Il). Nesse viés, ha, dentro dele, a prépria dualidade bem-mal que se
apresenta na ordem a qual estd submetido, ou seja, o conflito é exterior e anterior ao
homem, como apresenta a Cena |, mas é também interior: ao cometer o pecado original,
Ad3o e Eva (e toda a espécie humana) estabeleceram em si mesmos o conflito com o bem.
Desse modo, suas perspectivas e agdes alternam na sequéncia das cenas seguintes entre o

bem e o0 mal, a harmonia e a desarmonia.
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Consideragdes finais

Pretendeu-se, por meio deste trabalho, analisar os aspectos dramaticos das trés
primeiras cenas do drama poético hingaro A Tragédia do Homem, de Imre Madéach (1980).
Paraisso, foram abordados trés temas principais: a ordem regida pelo bem e mal; a vontade
que guia o herdi patético, Adao; e a sua insatisfagdo com o status quo.

A partir disso, se mostra perceptivel uma ambiguidade central na estrutura da trama:
o embate entre a perspectiva fatalista da natureza degradante do homem (destino) e a
perspectiva do poder de escolha humano perante sua condigdo, periodo histérico e
sociocultural (livre-arbitrio).

Ao retomar a interpretacdo de Raymond Williams (2002) sobre a concepgédo de
tragédia, norteadora do género draméatico, pode-se compreender como essas
caracteristicas carregam resquicios classicos e, ao mesmo tempo, particulares do contexto
de Madach: a derrota da revolugéo liberal que buscava a independéncia da Hungria.

A frase final da obra, dita pelo Senhor (representante do livre-arbitrio e Providéncia
Divina), revela um desfecho de esperanca, de possibilidade de novas escolhas para o futuro:
“Homem, luta e confia, é o que te digo” (Madach, 1980, p. 247). O destino e a “infelicidade
inelutavel”, como designa Stalloni (2001, p. 52), presentes na tragédia cldssica e na
concepcgao de Lucifer, sdo, entdo, negados: a luta e a escolha, na verdade, sdo o que dao
significado a vida humana. O autor, que participou da Revolugao de 1848, por mais que nao
tenha citado explicitamente seu pais, representou na obra, pode-se dizer, a sua condigdo
de estar entre a ilusdo e a desilusdo como algo inerente a natureza e experiéncia humanas,
desde Ad&o até um nobre na Grécia Antiga (Cena V), um burgués revolucionario (Cena IX)
ou um sujeito sem identificacdo, espectador do mundo decadente (Cenas X, Xll e XIV).

Assim, conclui-se que, diante desses aspectos, a dificuldade de encaixar a obra em
um género advém da complexidade de sua estrutura, a qual, de acordo com a teoria de
Williams, nao deixa de ser considerada, como faz referéncia o préprio titulo, uma tragédia:
ao mesmo tempo que traz a representacdo de uma natureza humana imutdvel, ela também
a contrapde com a vinculacdo entre “a acdo da tragédia e a acdo histérica” (Williams, 2002,
p. 90), espelho do liberalismo roméntico da época de Madach.

Portanto, os resultados encontrados por meio desse artigo se mostraram
importantes para considerar os aspectos do género dramatico presentes na obra em
questdo, sem desconsiderar seu intenso carater lirico. Além disso, é possivel, por meio
desses resultados, desenvolver outras pesquisas que aprofundem os demais
desdobramentos de A Tragédia do Homem, obra que, assim como seu autor, Imre Madach,
é pouco conhecida e estudada no Brasil.
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