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Surrealidade? Uma analise do conto “Encontro no quarto
escuro” de Joao Gilberto Noll

Fernando Alexandre de Oliveira Maia*

Jodo Gilberto Noll é um autor brasileiro nascido em Porto Alegre e radicado na
cidade do Rio de Janeiro, cuja obra esté inserida no que se convencionou chamar de ficgao
brasileira contemporanea. Noll faleceu na capital gaicha em 2017, deixando uma vasta
bibliografia, entre romances e contos, em mais de 30 anos de carreira como escritor. Dentre
suas obras estdo os romances A furia do corpo [1981], Hotel Atlantico [1987], Berkeley em
Bellagio [2002] e o ultimo, Soliddo Continental [2012]. No género conto ha poucas
produgdes, como Minimos, Mdltiplos, Comuns [2003], A Maquina de Ser [2003] e O Cego
e a dancarina [1980], com o qual estreou na literatura, do qual faz parte o conto “Encontro
no quarto escuro”, objeto de anélise deste ensaio.

S&o marcas do estilo de Noll explorar o inconsciente enquanto linguagem e liberdade
nas estruturas narrativas, além de suas tematicas se moverem por questdes relacionadas a
sexualidade, ao corpo, ao orgiaco e a morte. Seus romances sdo ambientados em cenarios
ora quentes e solares, ora sombrios e carregados de angustia, e suas personagens variam
de mendigos, vagabundos e pessoas instaveis a escritores e estancieiros, conforme matéria
de Gomes (2013), publicada no jornal GaichaZH. Em entrevista com o jornalista e escritor
Ajzenberg (1996), disponivel no portal Folha de S. Paulo, Noll afirma que se despojou de
uma escrita hiper-realista, em que os detalhes iam de nomes de cidades a ruas, e adquiriu
uma capacidade mais espontanea, presentificada e alegérica.

Convencidos de que nas dimensdes légica e racional, nas “realidades sumaérias”
(BRETON, 1924, p. 4), para usar a expressdo de Breton em seu Manifesto do Surrealismo,
de 1924, nao seremos bem-sucedidos na tentativa de compreender o conto em anilise,
deixaremos que a razdo poética nos conduza nessa jornada, a fim de ficarmos a vontade e
livres para nos movermos entre o racional e o sensivel, sem, no entanto, ser nosso intuito
constituir polarizagdes. Abandonando o método exclusivamente racional e a intengdo de
achar respostas claras na escrita desterritorializada de Noll, apelamos mais ao sensivel que

* Ensaio escrito pelo graduando Fernando Alexandre de Oliveira Maia, em novembro de 2018, no eixo tematico Literatura
Brasileira Contemporanea, para fins de avaliagdo da disciplina Literatura Brasileira IV, ministrada pelo Prof. Dr. Cid Ottoni
Bylaardt, do curso de Letras, da Universidade Federal do Ceara-UFC. Trabalho aceito para apresentagdo no IV EPEGRAL
— Encontro de Pesquisa da Graduagédo em Letras da UFC. E-mail: fmayabr@yahoo.com.br.
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a razdo para tentar (des)construir sentido(s) nesse conto, cientes da possibilidade de
permanecermos desconfortaveis nesse processo.

Propomos a tese de que no conto “Encontro no quarto escuro” [2008] h4 a presenca
de elementos da ordem do onirico e ilégico, da figura da mulher e do desejo, e da
animalizagédo do ser humano, que nos remetem a vanguarda surrealista francesa. Todavia,
com a renovagao e atualizagdo da linguagem ao estilo de Noll e com o rizoma deleuze-
guattariano, percebemos o texto do autor como um tecido costurado com linhas multiplas,
transformadoras, ndo numeraveis e desordenadas.

Antes de prosseguirmos com esse aporte tedrico e a proposta na qual nos langamos,
consideramos valido fazer uma breve reflexao sobre o termo “contemporaneo” no contexto
da ficgéo brasileira. Dentro dessa problematica, algumas questdes sdo levantadas sobre o
significado da palavra na literatura:

‘O contemporaneo é intempestivo’, diz Barthes, o que significa que o
verdadeiro contemporaneo nio é aquele que se identifica com seu tempo, ou
com ele se sintoniza plenamente. O contemporaneo é aquele que, gragas a
uma diferenga, a uma defasagem ou a um anacronismo, é capaz de captar seu
tempo e enxergéa-lo. Por ndo se identificar, por sentir-se em desconexidao com
o presente, cria um angulo do qual é possivel expressa-lo. Assim, a literatura
contemporanea ndo sera necessariamente aquela que representa a realidade,
a nao ser por uma inadequagédo, uma estranheza histérica que a faz perceber
as zonas marginais e obscuras do presente, que se afastam de sua légica. Ser
contemporéneo, segundo esse raciocinio, é ser capaz de se orientar no escuro
e, a partir dai, ter coragem de reconhecer e de se comprometer com um
presente com o qual ndo é possivel coincidir. (SCHZLLHAMMER, 2009, pp.
9-10)

Em se tratando da literatura brasileira, Hollanda (apud SCH@LLHAMMER, 2009)
afirma que, a partir da década de 1980, algumas inovagdes sdo notadas nas tematicas, que
se voltam mais para a realidade urbana e tém “uma perspectiva internacional globalizada”
(HOLLANDA apud SCH@LLHAMMER, 2009, pp. 21-22), com o consequente
desvencilhamento da necessidade de se produzir uma literatura com identidade nacional e
de cor local. O projeto ideolégico encontra elementos na miséria humana, no crime e na
violéncia, por exemplo, e nos romances abre-se espago para narrativas intimistas e de
introspecgéo psicoldgica.

O termo pds-modernismo, no entanto, talvez nos permita perceber uma maior
afinidade com o estilo de Noll:

[...] A definicdo do pés-moderno depende, principalmente, de uma nova
posi¢cdo do sujeito marcada pela expressao literaria de uma individualidade
desprovida de conteldo psicolégico, sem profundidade e sem projeto. A
aparigdo da obra de Jodo Gilberto Noll, em 1980, com a colegdo de contos O
cego e a dangarina, ainda sob a influéncia de Clarice Lispector e da discusséo
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existencial, tornou-se o melhor exemplo dessa expressdo.
(SCH@LLHAMMER, 2009, p. 29)

Se pudermos pensar num percurso da literatura brasileira ndo é incorreto afirmar
que, a partir do século XX, principalmente com o e a partir do Modernismo, ela vem se
mostrando cada vez mais multifacetada, livre (tanto no quesito estético como ideolégico),
diversificada nos géneros a que recorre, desgeografizada, heterogénea, inclusiva e
desinteressada em se autoafirmar nacional. E isso pode ser observado tanto na prosa como
na poesia. O didlogo com outras linguagens artisticas também é perceptivel no uso de
técnicas narrativas como, por exemplo, “flash, mudanca de foco, cortes, contrastes, elipses
no tempo e ritmo acelerado [do cinemal, que arrastam o leitor em movimentos
continuamente estilhagados” (SCH@LLHAMMER, 2009, p. 31).

Bylaardt (2012, p. 216) esboga um panorama da “agitacéo discursiva e cultural” que o
ocidente presencia desde o lluminismo, no qual a arte e a escritura ndo poderiam estar
dissociadas. Ele parte do pressuposto de que ndo ha como delimitar um tempo preciso que
separe o Modernismo do Pés-Modernismo, fato esse que propicia um olhar mais rico
porque menos limitador sobre a arte, e aponta para um trago da estética pés-moderna, que
é o questionamento da nogao de Histéria, geralmente compreendida como discurso linear
e teleoldgico. Entre os principais filésofos que ‘desconfiaram’ e questionaram, com suas
proposi¢des, a partir do século XIX, [d]os saberes consolidados da tradi¢do iluminista,
citamos, entre outros, Nietzsche, Karl Marx, Habermas, Lyotard, Derrida, Foucault, Deleuze
e Barthes.

De fato, ndo é possivel ou tdo simples, na realidade, dividir no tempo esses dois
movimentos, mas podemos direcionar nosso foco para outros aspectos, como, por
exemplo, para suas caracteristicas. Certamente as inquietacdes, os interesses e as relagbes
entre as areas do conhecimento mudaram, tanto como consequéncia dos traumas pos-
guerra, como também pelas intensas transformacdes pelas quais o mundo passaria a partir
de entdo. Bylaardt (2012, p. 216) destaca, por exemplo, que “[...] do lado do Modernismo
estariam as metanarrativas ou quaisquer discursos que pretendem legitimar o saber que
defendem; [...] na dispersdo pds-moderna, predomina a incredulidade quanto a
possibilidade de emancipacéo filoséfica ou politica”.

E como a producéo literaria na contemporaneidade se apresenta? Como se define?
O que ela subverte? O que conserva do tradicional? Pode-se ainda falar em género? As
vanguardas literarias, que surgiram no inicio do século XX, serviram de preltudio para o que
na literatura apareceria como expressao a partir do pés-guerra. O esvaziamento do préprio
sentido do texto é um aspecto notério. Na ficgao brasileira contemporanea vemos isso, por
exemplo, em Clarice Lispector. Ou o uso de uma linguagem que desafia o leitor, tanto em
sua estrutura narrativa como nos signos que utiliza, o que observamos na obra de Joao
Guimaraes Rosa. E dando um salto para o momento atual com as novas tecnologias e as
redes sociais, ha um universo quase infindavel de possibilidades de expresséo da arte, e a
literatura nao fica de fora disso. A dificuldade de apreensao do simbolo é marcante e, sobre
isso, Bylaardt (2012) afirma que:
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Essa expansdo do signo, essa disperséo do simbolo conduz aideia de infinito,
sustentada por Blanchot em relagdo a criagéo literaria. O fato de o escritor
possuir “apenas” o infinito faz com que as delimitagdes organizadoras
deixem de funcionar, tornando a literatura algo absolutamente imprevisivel.
Assim, a abordagem da obra literaria sofre necessariamente uma mudanga
de paradigma, que devera conduzir inevitavelmente ao estranhamento, apés
tantas rupturas, desconstrugdes, transgressoes aos modelos,
questionamentos das praticas artisticas. Nas artes em geral, a revolugdo no
conceito de objeto de arte, a supressédo dos limites entre ficgdo e realidade,
a arte multimidia, as instalagdes de movimentos e duragdes efémeros, a
utilizagédo do corpo como objeto artistico, o alargamento do préprio conceito
de arte e n&o arte contribuem para o efeito de estranhamento. (BYLAARDT,
2012, p. 217)

Se o diagnéstico da loucura leva uma pessoa a ser internada por cometer “atos
legalmente repreensiveis” (BRETON, 1924, p. 2) numa determinada sociedade, podendo,
como afirma Breton (1924), ser condenada por conta de sua imaginagdo, encontramos na
literatura um reflgio, um terreno fértil que propicia o descumprimento e a ruptura de regras
sem esse tipo de sangdo. Se na vida em sociedade a loucura e aspectos a ela relacionados
como, por exemplo, delirios, alucinagdes e ilusdes se encontram em estado de disforia com
a liberdade, de acordo com Breton (1924), no texto literario essa relacéo se torna euférica,
jd que a fruicdo provocada pela obra literaria pode estar em conjungdo com o que
incomoda, inquieta, transtorna, perturba.

O Surrealismo foi fortemente influenciado pelas teses psicanaliticas freudianas,
como estd bem explicito na parte do manifesto em que Breton se mostra grato a Freud e
deposita sua fé nas descobertas do médico neurologista criador da psicanalise. Tais
descobertas saem dos limites das “realidades sumaérias” (BRETON, 1924, p. 4), que
entendemos ser o racionalismo, e passam a investigar a mente humana também no seu
subconsciente, concedendo espago para a imaginagao.

A vanguarda surrealista se manifestou em diversas linguagens da arte, como na
pintura, no cinema, na literatura, com suas caracteristicas que remetem ao fantastico, ao
absurdo, ao onirico e ao inconsciente. Percebemos sua presencga na literatura em autores
que vieram depois, como Saramago:

Que recupera e renova o discurso surrealista pela maneira como compde o
cenario em que desenvolve sua proposta literaria, particularmente quando
se utiliza de efeitos de sentidos insdlitos para criar uma atmosfera distépica,
permeada pelo fantastico. (OLIVEIRA JUNIOR; SILVA, 2017, p. 111)

As figuras e temas que foram obsessdes de Breton na estética surrealista sdo, dentre
outros, a mulher e o desejo, o inconsciente da psicanalise freudiana, assim como sua visédo
do “estranho” (unheimlich), os sonhos, a desordem psiquica, o insélito, a escrita urgente e
automatica, sem filtros que a controlassem, o desprezo pelo racionalismo e realismo
literario, a énfase no poder da imaginagéo, a valorizagdo do ilégico e a alusdo ao animismo
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e a4 magia. Breton (1924) critica, por exemplo, o excesso de descricdo dos romances
realistas, a falta de “ambigédo dos autores” no que tange a caracterizagao das personagens,
num caminho que leva o leitor ao lugar-comum. Ele definiu, “de uma vez por todas”, a
palavra surrealismo como:

Automatismo psiquico puro pelo qual se propde exprimir, seja verbalmente,
seja por escrito, seja de qualquer outra maneira, o funcionamento real do
pensamento. Ditado do pensamento, na auséncia de todo controle exercido
pela razdo, fora de toda preocupagéo estética ou moral. (BRETON, 1924, p.
12)

Walter Benjamin (2012), em seu ensaio O surrealismo: o uGltimo instantdneo da
inteligéncia europeia, publicado em 1929, ou seja, num momento de tensdes politicas na
Europa, analisa o movimento surrealista e sua importancia para a revolugao politica tao
desejada pela classe artistica. Nesse periodo, o Surrealismo estava na sua fase estética, ja
caminhando para um maior engajamento politico, que culminaria posteriormente no que
podemos chamar de projeto ideoldgico:

A dita primeira fase do movimento langa as bases das experiéncias
revolucionarias da linguagem, que estdo marcadas fortemente pela
influéncia da psicanalise de Freud. Os procedimentos de linguagem que os
surrealistas utilizam concentram-se, sobretudo, na escrita automatica,
aquela que quer manifestar diretamente o pensamento sem a contencgéo
estética ou moral, relatos de sonhos e acasos objetivos, ou seja, a produgéo
de semelhangas a partir de acontecimentos que se cruzam de maneira
inesperada. (MOURA; OLIVEIRA, 2013, p. 4)

A interpretacdo de Benjamin (2012), contudo, ndo dissocia o surrealismo da tensdo
revolucionaria iminente. Ele é, enquanto expressdo da arte, uma mola propulsora da
revolugdo. Podemos, entdo, verificar a fase ideoldégica do movimento caracterizada pelo
engajamento politico e pela adesao partidaria, no caso, ao partido comunista:

N&o é este o lugar para descrever a experiéncia surrealista em toda a sua
especificidade. Mas quem percebeu que nido se trata, nas obras desse
circulo, de literatura, mas de algo distinto — manifestagdo, palavra,
documento, blefe, ou, se se quiser, falsificagdo, tudo menos literatura —,
sabe também, com isso, que sdo experiéncias que estdo aqui em jogo, nédo
teorias, e muito menos fantasmas. E essas experiéncias ndo se limitam de
modo algum ao sonho, ao consumo de haxixe ou de épio. (BENJAMIN, 2012,
p. 23)

Neste trabalho, ndo enveredamos para a investigagcdo da influéncia do contexto
histérico e politico pelo qual o Brasil passava sobre a obra O cego e a dancarina [2008].
Contudo, ndo podemos descartar que, assim como Benjamin (2012) enxerga o surrealismo
além de sua face estética, vinculando-o a uma forma de conquista da liberdade e
potencialidade revolucionaria, pode haver relagées entre a opressao ditatorial militar e a
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escrita de Noll, que se materializa como forma de insubmissédo por meio de suas narrativas
ao regime imposto.

Em 1956, Theodor Adorno (2003) publica um artigo intitulado Revendo o
Surrealismo. A essa altura, a estética surrealista ja estava sedimentada tanto pelo manifesto
de Breton (1924) quanto por uma extensa bibliografia secundéria. Historicamente, o mundo
se recuperava dos efeitos catastréficos da Il Guerra Mundial. A leitura de Adorno (2003)
segue mais para o viés psicanalitico e sua relagdo com a arte, ja que questiona a teoria de
que o surrealismo se relacione simplesmente aos sonhos, ao inconsciente e, dentre outras,
seja caracterizado por uma escrita automatica ou expresso por meio de colagens ou
montagens, numa “linguagem imagética livre das intromissées do eu consciente”
(ADORNO, 2003, p. 135). Pensar o movimento surrealista assim seria, para o critico literario,
bastante redutivo:

Se o Surrealismo fosse simplesmente uma coletanea de ilustragdes literarias
e graficas de Jung ou mesmo de Freud, ele ndo apenas realizaria uma mera
duplicagdo supérflua daquilo que a prépria teoria ja exprime, em vez de
recorrer a metaforas, como também seria tdo inofensivo que néo deixaria
nenhum espacgo para o escandalo que o Surrealismo pretendia. (ADORNO,
2003, p. 136)

Sobre a espontaneidade que associamos ao surrealismo e que, no inicio desse
ensaio, apresentamos como caracteristica do estilo de Noll, devemos nos questionar como
ela de fato ocorre. Noll declarou a Gomes (2013), em entrevista publicada no jornal
GauchaZH, que sua escrita ocorria na dimenséo do inconsciente, sem uma preocupagao ou
preparacdo anterior ao préprio ato da escrita. Entretanto, revela que ha a reescrita, num
segundo momento em que esse processo é racional e analitico. Adorno (2003) considera
gue a expressdo espontanea sé é possivel gragas ao esforgo e a vontade, que configuram a
situagédo artistica pregada pelos surrealistas. Soa paradoxal e € uma discussédo antiga, mas
é perfeitamente compreensivel se concebermos a arte ndo sé como inspiracdo, mas
também como técnica e engenho.

Na sequéncia, analisamos o conto “Encontro no quarto escuro” [2008]. Assim se
inicia: “Nadja caminha entre as aléias do cemitério e sabe que engravidou” (NOLL, 2008, p.
65). A préxima cena na qual o narrador, inicialmente observador e logo em seguida
onisciente e a0 mesmo tempo personagem, narra os pensamentos de Nadja em discurso
direto nos introduz é a de uma festa na casa “do” Ministro, onde essa mulher de nome Nadja
teria “brincado”, ou seja, mantido relagdes sexuais, com um “Fulano” irresistivel e sedutor,
que olha com “olhos de loucura [e] tem uma insanidade estética” (NOLL, 2008, p. 65). A
caracterizagdo desse homem direciona a atencgdo do leitor para partes de seu corpo, como
suas “coxas rijas” e sugere sabores pelo uso de palavras como “mel” e “pimenta” ao se referir
a seu olhar, dando uma conotacéao sensual e um efeito sinestésico.
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Envolvidos numa atmosfera de erotismo, a animalizagcdo do ser humano é
representada na seguinte passagem: “[...] e labios que sabem beijar como me beijam neste
momento em que eu me entrego como um animal sem falhas a contabilizar [...]” (NOLL,
2008, p. 65). A partir desse ponto, a narrativa prossegue em discurso direto, mas ndo nos é
fornecida qualquer pista se continuamos nas lembrangas de Nadja ou se o que é narrado
acontece naquele momento. Em seguida, ha um didlogo entre esse “Fulano” e Nadja, cujo
espaco é o quarto quando, entdo, ela toma conhecimento que ele é filho do Ministro: “E no
quarto trancado ndés dois na mais completa escuriddo, ndo queriamos acender suspeitas
por que ele [o homem, o “Fulano”] me contou entéo que era o filho do Ministro [...]” (NOLL,
2008, p. 65). O quarto escuro anula, assim, um dos sentidos, a visdo, e sem ela a imaginagéo
é potencializada na historia.

No decorrer da narrativa sao feitas alusdes a escritores, como o estadunidense Scott
Fitzgerald e o francés Jean-Paul Sartre. A conversa entre Nadja e o “Fulano” continua. O
homem conta que conhecera Marcuse, que pressupomos ser o filésofo aleméo da Escola
de Frankfurt, Herbert Marcuse, numa festa, onde também estava o cineasta Peter
Bogdanovich com sua namorada. A partir desse ponto, o fluxo de consciéncia é intenso.

A mulher fala de dor e sofrimento e passa “a mao pela vagina”, sentindo-a “arder”. O
homem se veste para sair do quarto, a mulher pede para que fiquem mais um pouco, pois
quer contar sua histéria. Ela entdo diz que se chama Matilde Osério (a mesma que
anteriormente seria Nadja) e que nasceu no interior do Rio Grande. Prossegue, dizendo
compreender o “problema ontolégico” que é ser mulher, assim como ser homem. E nosso
olfato mais uma vez é acionado: “Seu corpo [0 do homem] cheirava a esperma de novo.
Pouco conseguiamos ver de nés. A luz apagada e pelo siléncio parecia ndo haver festa na
casa do Ministro, cheguei a pensar que tinham morrido” (NOLL, 2008, p. 67). O corpo
aparece agora pela mengao a uma marca: a mulher fala de uma cicatriz e conta que estivera
presa.

De repente, como num sonho em que os acontecimentos sucedem sem légica ou
coeréncia, percebe-se a voz em primeira pessoa do narrador personagem ou do narrador
onisciente que, em discurso direto, faz referéncia a Bogdanovich: “[Ele] olhava
insistentemente o relégio. Mas a namorada dele parecia muito desperta e queria
comentarios. Eu entdo comentei que achava o namorado dela um pouco duro. Ela
respondeu que nada, é s6 hoje. Isso passa, eu arrematei” (NOLL, 2008, p. 67). Supomos que
afesta onde o cineasta estava ndo era a mesma da casa do Ministro e se passara num tempo
anterior. O narrador tece comentéarios sobre Marcuse, que “[...] j&4 é bem mais disposto,
senta e conversa sobre a ‘Consciéncia infeliz’, passa as méos pelos cabelos cinza e sempre
tem motivos para uma conversa nova” (NOLL, 2008, p. 68). Aqui tudo indica que é o homem
que narra. Entretanto, o texto parece ser um quarto escuro por onde nos movemos
perdidos, ndo fornecendo qualquer pista dessa alternancia entre vozes e personagens. Noll
(2008) faz isso de modo praticamente imperceptivel ao leitor e mexe bastante com a
estrutura da narrativa. A histéria termina com o homem e a mulher nus dentro do quarto
escuro.
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Consideramos relevante, nesse ponto, fazer referéncia ao romance Nadja (BRETON,
2007), publicado primeiramente em 1928, que tem personagem homénima ao conto
“Encontro no quarto escuro” (NOLL, 2008). Preferimos usar o sentido da palavra ‘evocar’
para estabelecer algumas relagdes entre as duas obras. Eliane Robert Moraes, no prefacio
de Nadja (BRETON, 2007) intitulado Breton diante da esfinge, afirma que “ao divisar um elo
secreto entre lugares e palavras, Breton vai revelando nédo sé a natureza do passeio surreal
mas também um intento de um livro que pretende explorar os pontos de contato entre a
vida e o sonho” (BRETON, 2007, pp. 8-9).

A personagem Nadja assim nos é apresentada quando o narrador, avatar de Breton,
vé-la na rua:

De repente, ainda que estivesse a uns dez passos de mim, vindo no sentido
oposto, vejo uma moga, pobremente vestida, que também me vé, ou tinha
me visto. Vai de cabecga erguida, ao contrario de todos os passantes. Téo
fragil, que mal toca o solo ao pisar. Um sorriso imperceptivel erra talvez o
seu rosto. [...] Sem hesitar, dirijo a palavra & desconhecida, ja esperando,
como seria possivel, o pior. Ela sorri, mas muito misteriosamente e, eu diria,
com conhecimento de causa, embora naquele momento eu ndo pudesse
acreditar em nada disso. [...] Ela me diz seu nome, o que escolheu para si
mesma: “Nadja, porque em russo é o comego da palavra esperanga, e porque
é s6 o comeco dela”. (BRETON, 2007, pp. 63-67)

As relacbes entre Nadja (BRETON, 2007) e “Encontro no quarto escuro” (NOLL,
2008) sido percebidas logo na forma transfigurada da escrita que rompe com os géneros
romance e conto, respectivamente, levando-nos a conceber este como um anti-conto. A
Paris de Nadja (BRETON, 2007), onirica, cheia de lugares secretos, dialoga com o espacgo
criado por Noll (2008) no conto em anélise: um quarto escuro, onde uma narrativa se tece,
com seus mistérios e caminhos pelos quais o leitor, quase em estado de abducgéo, distante
do eixo légico das coisas, perambula de forma surreal.

Outro ponto de intersecdo que observamos é a alternancia de dimensdes, feita sem
prévio aviso: real e imaginagao, sonho e veracidade, razdo e desrazéo, loucura e lucidez,
determinado e indeterminado, s6 para citar algumas. Além disso, os elementos acaso e
encontro fortuito, envoltos numa atmosfera de erotismo, aparecem como aspectos centrais
nas duas obras, como também a auséncia de uma identidade fixa de suas personagens. Nao
sabemos quem sdo essas mulheres, o que fazem, seus nomes, suas histérias. As pistas que
nos sdo fornecidas tampouco nos levam a decifrar esse enigma. Continuamos a percorrer
0s espagos huma experiéncia que ativa os sentidos tactil, auditivo, olfativo, gustativo,
impelindo-nos a usar os olhos do imaginario.

Deleuze e Guattari (1995) negam ter um livro sujeito ou objeto e apresentam trés
tipos de livro, usando a botanica como analogia para sua teoria. O livro-raiz, o qual eles
denominam de “livro classico”, é aquele que “imita o mundo”, ou seja, a realidade de forma
mimética. Tudo parte de um Uno, um pivd, com tendéncia a criar relagdes binarias,
dicotomicas, nunca multiplas.
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O sistema radicula, que figura o livro da modernidade, em que “o mundo tornou-se
caos, mas o livro permanece sendo imagem do mundo. [Ndo héa raiz principal:] vem se
enxertar nela uma multiplicidade imediata e qualquer de raizes secundarias que deflagram
num grande desenvolvimento” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 14). Nesse sistema de raiz
fasciculada ainda ndo ocorre a ruptura total com o dualismo do livro-raiz.

O rizoma é diferente da raiz e da radicula quanto a forma, é mais diversa; a fungéo,
de deslocamento, evasédo e ruptura; e a extensao, ramifica-se em todos os sentidos. E uma
espécie de linha que:

[...] ja ndo faz contorno, e passa entre as coisas, entre os pontos. Pertence a
um espaco liso. Traga um plano que ndo tem mais dimensdes do que aquilo
que o percorre; por isso, a multiplicidade que constitui ndo esta subordinada
ao Uno, mas ganha consisténcia em si mesma. [Sdo] multiplicidades de devir,
ou de transformacgdes, e ja ndo sdo de elementos numeraveis e relagdes
ordenadas; conjuntos vagos, e ndo mais exatos, etc. (DELEUZE; GUATTARI,
1997, pp. 220-221, grifo do autor)

Ha algumas caracteristicas aproximativas do rizoma, que Deleuze e Guattari (1995,
pp. 15-21) denominaram de principios, a saber:

e 1° e 2°- Principios de conexao e de heterogeneidade: qualquer ponto de um rizoma pode ser
conectado a qualquer outro ponto e deve sé-lo. E muito diferente da arvore ou da raiz, que
fixam um ponto, uma ordem.

e 3°- Principio de multiplicidade: ndo existem pontos ou posicdes num rizoma como se
encontra numa estrutura, numa &rvore, numa raiz. Existem somente linhas. As
multiplicidades se definem por fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou de
desterritorializagéo.

e 4°- Principio de ruptura a-significante: um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar
qualquer, e também retoma segundo uma ou outra de suas linhas e segundo outras linhas.
Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele é estratificado,
territorializado, organizado, significado, atribuido, etc.; mas compreende também linhas de
desterritorializagéo pelas quais ele foge sem parar.

e 5°e 6°- Principios de cartografia e de decalcomania: um rizoma néo pode ser justificado por
nenhum modelo estrutural ou gerativo. Ele é estranho a qualquer ideia de eixo genético ou
de estrutura profunda. Do eixo genético ou da estrutura profunda, dizemos que eles séo
antes de tudo principios de decalque, reprodutiveis ao infinito.

Nao pretendemos categorizar o conto “Encontro no quarto escuro” [2008] dentro de
uma estrutura que seja aceita pelo que entendemos como possivel dentro de uma realidade
que concebemos como légica e coerente. Nele, percebemos um movimento de
desterritorializagdo, que é o abandono do territério, a operagao da linha de fuga. Contudo,
a fuga pode ser bloqueada, fendmeno que Deleuze e Guattari (1997) chamam de
reterritorializagdo, ou seja, quando algo toma o lugar do territério perdido.
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Abandonando a tradicional pergunta “O que quer dizer o livro?”, um dos caminhos a
ser tomado seja, talvez, o de ndo querer entender ou fazé-lo fora dos limites da razio.
Deleuze e Guattari (1995) afirmam que o livro é uma pequena maquina, uma maquina
literaria, que é ativada por meio de relagdes com outras maquinas. Na teoria do rizoma, as
maquinas abstratas se definem pela desterritorializagao,

[...] abrem o agenciamento territorial para outra coisa, para agenciamentos
de um outro tipo, para o molecular, o césmico, e constituem devires. As
maquinas abstratas ignoram as formas e as substancias. [...] Consistem em
matérias ndo formadas e fung¢des ndo formais. Cada maquina abstrata é um
conjunto consolidado de matérias-funcdes. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.
227)

Partindo desse pressuposto, indagamos: que maquina acionaria a maquina-livro de
Noll? A maquina-delirio? A maquina-dor? A maquina-dissonancia? A maquina-
surrealidade? Quais as linhas de fuga que surgiriam? Certamente os bloqueios dessas
linhas, isto é, a reterritorializacdo, se ddo sempre que tentamos dar forma, encontrar
sentido, atribuir significados.

Se recorrermos a imaginagdo, como propde Breton (1924), ou usarmos a
desterritorializacdo, ou seja, operarmos no regime do significante, segundo a teoria de
Deleuze e Guatarri (1995, 1997), teremos melhores chances de desbloquear as linhas de fuga
do conto de Noll e, dessa forma, as préprias perturbagdes que ocorrem no interior da obra
servem de instrumento para (des)construcdo de sentidos, que sdo multiplos. Estamos,
todavia, sempre inclinados a articular, organizar e estabilizar esses sentidos em
significacdes, isto é, a operar com a reterritorializagdo, rebatendo ou bloqueando as
possiveis saidas.

Quem é essa figura feminina representada por dois atores distintos, Nadja e Matilde?
O que sdo esses corpos, que sdo sé partes? As narrativas paralelas e entrecruzadas ou em
abismo, as cenas cortadas e superpostas e as transi¢cdes ocorrem de forma ilégica e
promovem um choque entre o que se coloca no plano fisico e no da expresséo.

A relacao que Noll constréi entre fatos passados e objetos concretos do presente
pode significar uma tentativa de superagédo da realidade. No caso dos surrealistas isso
acontecia, por exemplo, com a simpatia pelo antigo, pelo primitivo, a identificagdo com o
antiquado em contraste com a modernidade dos centros urbanos.

Fagamos uma comparagdo com um sonho. Nele nos damos conta de que estamos
sonhando e, a partir de entdo, comegcamos a aceitar, dentro daquela surrealidade,
acontecimentos inexplicdveis na dimenséo do real. O texto de Noll (2008) est4 repleto de
simbolos e sua leitura é mais produtiva quando feita de forma tabular e nio linear. Se ha
uma charada, a intengao nao é mais elucida-la.
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Poderiamos afirmar que Breton (1924), com o Manifesto do Surrealismo, ao contrério
do que se pensa, estava bastante IGcido e quis com suas proposigdes banir o autocontrole,
combater o superego, a instancia moralizante, e promover algo que fosse além de uma mera
reproducdo. Ao contrario do homem por Breton (1924) caracterizado e ilustrado, a Noll
(2008) nao faltou nem “ampliddo a seus gostos” [nem] envergadura a suas ideias” (BRETON,
1924, p. 1). Estamos dentro do rizoma e sua saida pode ser uma ndo-saida. Seria isso
surrealidade?
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A representacao da mulata no progresso fraturado de
Gabriela, Cravo e Canela

Ismael Cunha Freitas®

Resumo: O presente trabalho tem como proposigdo uma leitura a contrapelo (BENJAMIN, 2012) de
Gabriela, Cravo e Canela (1958), romance de Jorge Amado. O foco recai na representacdo da mulata
na personagem Gabriela de forma a balizar a leitura. Dessa forma, faz-se necessario a prerrogativa
das analises de género, raca e classe na caracterizagdo da protagonista como determinagdes sécio-
histéricas na obra. O recorte da cena, a exemplo de Erich Auerbach (2015), permite entrever os
tensionamentos histéricos dinamizados na representagédo da personagem. Pretende-se, com isso,
colocar em relevo, através da representagdo (potencialmente) fetichizada de Gabriela, tensdes
histéricas da sociabilizagao brasileira. A interpretagdo do romance traz a tona a contraposigao entre
as herancgas escravistas patriarcais e os discursos de modernizagéo e progresso no romance de
Jorge Amado.

Palavras-chave: Gabriela; Jorge Amado; mulata; modernizagao; heranga escravocrata.

Resumen: El presente trabajo se propone a hacer una lectura a contrapelo (BENJAMIN, 2012) de
Gabriela, Cravo e Canela (1958), novela de Jorge Amado. El enfoque incide en la representacién de
la mulata en el personaje Gabriela de manera a conducir la lectura. De este modo se hace necesaria
la prerrogativa de los analisis de género, de raza y de clase en la caracterizacién de la protagonista
como determinaciones socio-historicas en la obra. El extracto de la escena, a ejemplo de Erich
Auerbach (2015), permite entrever las tensiones histéricas presentadas en la representacion del
personaje. Por ello se pretende poner en destaque, a través de la representacién (potencialmente)
fetichista de Gabriela, tensiones histéricas de la sociabilizacion brasilefa. La interpretacion de la
novela expone la contraposicion entre las herencias esclavistas patriarcales y los discursos de
modernizacién y progreso en la novela de Jorge Amado.

Palabras-clave: Gabriela; Jorge Amado; mulata; modernizacién; herencia de la esclavitud.

* Artigo desdobrado do projeto de pesquisa A prosa interrompida: os problemas do realismo e a representagéo da
realidade, orientado pelo prof. Dr. Anténio Marcos Vieira Sanseverino, Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). O texto serviu de base para a apresentagdo no Saldo de Iniciagdo Cientifica da UFRGS, no ano de 2018. E-mail
do autor: ismaelfrts96@gmail.com.
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1. Introdugao

No presente artigo, proponho uma leitura a contrapelo, aos moldes benjaminianos,
de Gabriela, Cravo e Canela, de Jorge Amado. Publicado em 1958, o romance narra a
histéria de Nacib e Gabriela em meio ao progresso econdmico de llhéus e a dissolugao dos
costumes patriarcais. Em outras palavras, a obra faz um suposto elogio a esse “progresso”,
que, invariavelmente, incide sobre as mudancgas de paradigmas sociais, dos habitos e dos
costumes da cidade. Sendo assim, sem perder o horizonte no debate sobre a forma estética
como processo social decantado, tomo como foco a personagem Gabriela, enquanto
representacdo da mulata'. A aposta é que hd uma tenséo entre a continuidade narrativa, na
construgao do narrador, e a figura da mulata. Trata-se, entdo, de uma analise que objetiva
apreender as violéncias sedimentadas na representacgao de Gabriela.

O romance traz uma aparente superagao do patriarcado coronelista em lIhéus, onde
a honra do marido traido era lavada a sangue. O enredo se inicia com o assassinato cruel de
um casal de amantes, e termina com o coronel responsavel — autoridade da cidade
interiorana — sendo julgado pelo seu crime. A histéria que nos é narrada se traduz em um
fluxo homogéneo, de sentido progressista — o que se desdobra no desenvolvimento do
debate sobre o progresso no préprio enredo. Em contraparte, a interrupgdo do fluxo
narrativo captura momentos que desfazem a aparente naturalizagdo da histéria narrada.
Gabriela, de Jorge Amado, é uma mulata, figura popular, que, idealizada, dilui as violéncias
que se apreendem na intersecgao dos eixos de determinagéo social: raga, género e classe.

2. Rompendo com a continuidade: as contradigées do elogio da mulata

Para avangarmos, vamos antes nos ater a estrutura do romance. Publicado em 1958,
a cena histoérica se desenrola, como plano de fundo no ano de 1925. O narrador em terceira
pessoa parece, entdo, ter algum interesse em voltar ao passado e tomar essa data como
chave para o desenvolvimento de sua narragao e, portanto, da agdo em llhéus. Essa escolha
desenvolve o substrato realista da obra. A despeito disso, porém, ha um aproveitamento de
aspectos de romance de cordel, cujo tom se percebe nas solugbes quase magicas de
Gabiriela, Cravo e Canela. Um exemplo é a revelagcdo da protagonista para Nacib, em que
em um primeiro momento estad coberta em barro e sujeira; no segundo, resplandecente na
sua caracterizagao: a cor de sua pele como a do cravo, e o cheiro de canela envolvendo o
seu companheiro. Praticamente nascida do barro, portanto. Dessa forma, ha, no romance,
uma amarra do tom fantastico dos cordéis com a construgdo realista da narrativa. Os
amores de Gabriela e Nacib estdo inseridos nos acontecimentos histérico e politicos de
Ilhéus de 1925, ou sdo orbitados por eles — conforme a retérica do narrador?. O indice

' Esse ponto pede um esclarecimento. Sabe-se que esse nexo, mulata, conforme o debate das questdes raciais, carrega
forte tom pejorativo e problematico. Trata-se de uma caracterizagdo racista. O uso no trabalho é feito de um modo
distanciado, sempre marcado no italico. Continuo o uso porque é presente na obra e porque aqui ha justamente uma
tentativa de se por a luz as problematicas da representagdo da “mulata”. Todavia, novamente, a marcagao é feita de modo
a destacar o problema, refletindo também no descolamento de um uso naturalizado, ndo questionado.

2 [...] Naquele ano de tantos acontecimentos sociais e politicos, quando tanta coisa mudaria em Ilhéus, ano por muitos
considerado como decisivo na vida da regido. Para uns foi o ano do caso da barra, para outros da luta politica entre
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histérico, entdo, d4 ao romance o andamento realista, cujo efeito principal é construir a
aparéncia de continuidade, necessaria para os acontecimentos da obra. Na forma, a
continuidade narrativa, no enredo, o “progresso” de Ilhéus. Esses temas se imbricam, mas
se tencionam quando lembramos o ponto de costura do narrador que, por fim, ha de se
projetar no desfecho conciliatério sobre a obra. Falo, nesse caso, do elogio a mulata de
Jorge Amado no seu romance.

Dito isso, tomo como objetivo nuclear a analise da representagdo da mulata. Para
tanto, em didlogo com Mimesis, de Erich Auerbach (2015), destacarei uma cena da obra,
colocando a mostra violéncias recalcadas na representacao de Gabriela, que, por sua vez,
tensionam a leveza infantil e o erotismo ingénuo da mulata. O recorte de cena permite ver
os atravessamentos histéricos em questdo. Em outros termos, conforme a proposi¢gao do
tedrico alemao, na representacao séria do homem comum, o drama da sua vida cotidiana
se articula ao substrato histérico. Tal seria o parametro de anélise para se apreender a
representacdo da realidade nas obras lidas. Aqui, desloco o gesto critico para a
determinagéo social em torno dos eixos de representagcdo da mulher negra e pobre no
Brasil.

N&do se perde de vista o plano de fundo histérico de publicagcdo da obra. A
modernizagédo conservadora da década de 1950 aparece de forma cristalizada na narrativa
de Jorge Amado. De certo modo, o romancista baiano volta-se para 1925, como momento-
chave, momento inaugural desse processo, em que os coronéis do cacau sdo obrigados a
se aliar com o exportador, bem como a dar atengdo para a modernizagdo da cidade, do
porto, das estradas. Esse processo histérico se imbrica na construgéo de Gabriela através
de suas contradi¢gbées. Por um lado, ela é a pulsao libertéaria, a forga popular, que inicia a
quebra dos cédigos do dominio masculino. Por outro, remete a representagdo da mulher
miscigenada (mulata). Jorge Amado faz seu elogio por sua capacidade de diluir a submissao
ao poder patriarcal, de heranga escravista, em que a figura popular traria, em si, uma
promessa de emancipacgdo — o prazer sexual da mulher, liberado das amarras masculinas.

Partirei, entdo, da selecdo de uma cena (AUERBACH, 2015) em que, engessando o
processo histérico decantado na obra, deixa capturar os gestos sociais, destacando-os nos
nexos ja apontados. Esse processo de andlise tem como base o exercicio do materialismo
histérico, que Benjamin (2012) defende em suas Teses Sobre o Conceito de Histéria.

Mundinho Falc&o, exportador de cacau, e o coronel Ramiro Bastos, o velho cacique local. Terceiros lembravam-no como
o ano do sensacional julgamento do coronel Jesuino Mendonga, alguns como o da chegada do primeiro navio sueco,
dando inicio a exportagado direta do cacau. Ninguém, no entanto, fala desse ano, da safra de 1925 a de 1926, como o ano
do amor de Nacib e Gabriela [...] foi a histéria dessa doida paixdo o centro de toda a vida da cidade naquele tempo, quando
o impetuoso progresso e as novidades da civilizagdo transformavam a fisionomia de Ilhéus. (AMADO, 2012, p. 18)
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Em sua tese de nimero XVII, o tedrico discorre:

O historicismo culmina legitimamente na histéria universal. Em seu método,
a historiografia materialista distancia-se dela talvez mais radicalmente do
que qualquer outra. A histéria universal ndo tem qualquer armagéo tedrica.
Seu procedimento é aditivo: ela utiliza a massa dos fatos, para com eles
preencher o tempo homogéneo e vazio. A historiografia materialista, por
outro lado, tem em sua base um principio constitutivo. Pensar néo inclui
apenas o movimento dos pensamentos, mas também sua imobilizagéo.
Quando o pensamento para, bruscamente, numa constelagdo saturada de
tensées, ele lhe comunica um choque, através do qual ela se cristaliza numa
ménada (BENJAMIN, 2012, p. 251, grifos meus)

Aqui, Benjamin (2012) reforca o contraponto do que seria, para ele, a tarefa do
historiador materialista, em relagdo a concepgéo de um historicismo vulgar. Mas o faz em
torno do que seria uma distingao teérica e metodolégica da compreensao da histéria para
essas perspectivas em questao.

Se de um lado — o do historicismo e da histéria universal —, hd uma naturalizagéo do
conceito da historiografia, do outro lado — do materialismo e de sua missdo —, o historiador
se vé como responsavel em interromper esse fluxo “homogéneo e vazio”. Posto dessa
forma, podemos entender o historicismo vulgar a partir de uma ordem bancéaria (LOWY,
2005, p. 131), de acumulacéo (de preenchimento do tempo por uma massificacéo dos fatos
em um continuum). Sob essa perspectiva, a histéria é compreendida em relagdo ao tempo
do relégio, em uma ordem quantitativa. Assim, a forma como apreendemos a histéria se da
por um processo aditivo, numa sobreposi¢do causal dos fatos, que se traduz numa
percepcgéo linear e evolutiva da histéria. Para o tedrico, essa atitude estd diretamente
relacionada a empatia com o cortejo interminavel dos vencedores, que desfilam com seus
despojos sobre os corpos oprimidos. E a visdo da histéria, de forma naturalizada, que sé
percebe a “conquista” e o “progresso” da civilizagdo e que, dessa forma, apaga a barbarie,
aopressao e a exploragédo dos corpos dos vencidos. O historiador, conjugado a perspectiva
do vencedor, s6 pode apreender a histéria como uma sucessao ininterrupta das vitérias dos
poderosos.

O fluxo narrativo de Gabriela, Cravo e Canela, em sua leveza, corrobora esse
movimento progressivo na histéria de Ilhéus, como uma narrativa de “progresso”. Mesmo
com aproveitamento de aspectos romance de cordel, hda um andamento realista, que
constrdi a cena histérica (dos anos 1925 e 1926), em que se inserem os amores de Gabriela
e Nacib. Isso d4 uma aparéncia de continuidade necesséaria para o desenvolvimento das
acOes na obra. H4 uma proximidade possivel de ser apontada entre o romance de feigédo
realista e o historicismo, tal como discutido por Benjamin (2012).

A missao do historiador materialista € um contraponto a histéria universal, portanto.
O historicista ndo tem “armacao tedrica”, pois, de forma acomodada, se adequa a histéria
contada pelos vencedores. O materialismo, em contraparte, tem por base um principio
constitutivo, que ecoa de sua tarefa de “escovar a histéria a contrapelo” (BENJAMIN, 2012,
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p. 245). Trata-se da interrupgéo, da imobilizagédo do fluxo que, em um movimento dialético,
coloca em questdo o pensamento reificado — isto é, que perdeu seu nexo vital — do
historicismo. A imobilizagao do fluxo histérico se cristaliza “numa constelagéo saturadas de
tensdes” (BENJAMIN, 2012, p. 251) por isso mesmo nao resolvidas. O choque que Benjamin
(2012) cita a partir dessa atitude critica do materialista se traduz num assombro perante ao
que se encontra sedimentado no engessamento da histéria. E o assombro que permite a
tomada de consciéncia em relagéo a barbarie ininterrupta abaixo do cortejo virtuoso dos
vencedores. Por isso, nessa parada, o materialista histérico ndo pode reagir sendo sem
terror. Nessa “mdénada” concentram-se, em imagem dialética, as contradigdes histéricas.
Processo pelo qual a barbarie pode vir a tona, e apresentar os corpos oprimidos que, de
outra maneira, continuamente desaparecem sob o fluxo homogéneo da histéria.

A interrupcdo, entdo, é o engessamento das contradigdes crispadas no curso da
histéria, de tal forma que, assim, é possivel a tomada de consciéncia em torno desse
movimento dialético, agora imagem dialética. E desse ponto, dessa crispacdo da histéria,
que se apreende a barbarie da luta de classes. O que aqui se empreende é a redengao do
passado, da violéncia pela qual passou o vencido, e da qual a simples lembranga redime a
violéncia sofrida. Aqui, a leitura anacronica sera a da remissao da violéncia patriarcal no
corpo da mulher negra colocada em relevo.

Desta maneira, a interrupgdo que opero no trabalho — aos moldes dos franco-
atiradores, da tese XV, que destroem os relégios na Revolugao de Junho — serve de campo
de luta para os gestos do narrador (similar ao historiador conformista) que, nas frestas do
discurso, mostra a violéncia recalcada. O conceito do gesto, também bebido da fonte de
Walter Benjamin, de Que é o Teatro Epico? [1931] reflete no residuo, no fragmento da
condigao social que se captura no gesto congelado, enrijecido pela interrupgéo.

Em face das manifestacées e declaragées fraudulentas das pessoas, por um
lado, e da complexidade e falta de transparéncia de suas agdes, por outro, o
gesto tem duas vantagens. Em primeiro lugar, ele é relativamente pouco
falsificavel, e o é tanto menos quanto mais inconspicuo e habitual for esse
gesto. Em segundo lugar, em contraste com as ag¢bes e iniciativas dos
individuos, o gesto tem comeco determindvel e um fim determinével. Esse
carater fechado, circunscrevendo uma moldura rigorosa cada um dos
elementos de uma atitude que, ndo obstante, como um todo, esta inscrita
num fluxo vivo, constitui um dos fenémenos dialéticos mais fundamentais do
gesto. (BENJAMIN, 2012, p. 85, grifos meus)

O gesto demonstra a significagao e a aplicabilidade sociais da dialética. Ele
pde a prova as condig¢des sociais no ser humano. (BENJAMIN, 2012, p. 94)

Nesses termos, o gesto, quando da sua interrupgdo em relagdo ao teatro épico,
cristaliza as condi¢des sociais a serem resolvidas no préprio ser humano. Demonstra-se em
sua moldura, em seu carater fechado, pois, no engessamento de sua agédo, expde-se as
tensdes da totalidade do corpo social, refletidas na dialética em estado de repouso. O
gesto, nesse sentido, é a prépria exposi¢cdo dos seus elementos dialéticos, nédo resolvidos.
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A matriz do tempo congelado ndo é o campo da resolugéo da dialética, € o meio em que ela
se apresenta nas suas contradigdes histéricas. E onde o gesto se mostra, através da

interrupcao do fluxo, nos conflitos ali crispados, nas tensdes que apresenta em face a
dialética do movimento e interrupgéo.

Assim, no confronto a continuidade normalizada pelo narrador de Gabriela, o foco
recai no gesto da personagem, pelo que nos é permitido descobrir as configuragées sociais.
O fluxo continuo do romance nos envolve empaticamente com as vicissitudes das
personagens, mas dissolve as tensdes num movimento que remete sempre a frente. A
atitude critica, ao trazer um gesto de Gabriela, e do que nele se sedimenta como residuo
da barbarie histérica, destaca a resisténcia, do quanto ha nela que resiste a estereotipia da
mulata, ingénua, que deixa fluir naturalmente seus desejos sexuais. Dessa forma, institui-se
uma dialética entre movimento e parada, através do combate ao fluxo narrativo, para
evocar uma gama de violéncias do lado vencedor.

3. Pensar coisa alegre, pensar coisa ruim

A cena escolhida vem da segunda parte do romance, no capitulo terceiro O Segredo
de Malvina [1958], em um fragmento intitulado A Cancédo de Gabriela. Nele, a consciéncia
da personagem aparece a superficie, mediada pelo discurso indireto livre do narrador. Essa
interiorizagdo toma corpo em uma rotina que, na altura da acdo do enredo, é, em alguma
medida, fora da curva. Gabriela se joga em andangas por llhéus, por conta de um
tratamento de seu dente cariado — tratamento esse que é imposto por Nacib. Nas
confabulagcbes internas da protagonista, em determinado momento, o narrador nos
apresenta as lutas da consciéncia de Gabriela:

Tanta bobagem para pensar. Pensar, umas vezes era bom, outras ndo
era. Pensar em defunto, em tristeza, gostava ndo. Mas de repente
pensava. Nos que tinham morrido na estrada, seu tio entre eles.
Coitado do tio, Ihe batia em pequena. Se meteu em sua cama, ela ainda
menina. A tia arrancava os cabelos, xingava nomes, ele a empurrava,
Ihe dava tabefes. Mas ndo era ruim, era pobre demais, ndo podia ser
bom. Pensar coisa alegre, isso gostava. Pensar nas dangas da roga, os
pés descalgos batendo no chédo. Na cidade iluminada onde estivera
quando a tia morrera, na casa, tio rica, de gente orgulhosa. Pensar em
Bebinho. Isso era bom. (AMADO, 2012, p. 203, grifos meus)

Aqui, de forma diluida, vem a tona a violéncia fisica e simbdlica sobre a origem de
Gabriela; e de seu corpo. A leitura tende a apagar este dado por conta da continuidade do
fluxo naturalizado na narrativa. Assim, o destaque dessa cena coloca em xeque uma tensédo
que, parte da forma, ndo aparece seguindo o fluxo homogéneo. A interrupgéo traz a
superficie, numa cristalizagdo, o processo histérico que carrega, abaixo de si, toda uma
gama de violéncias que, agora, aparecem nas suas fraturas e cicatrizes como residuos da

revista ao pé da letra, v 21.1 26



histéria. Gabriela, 6rfa de pai branco e mae negra, vira cria de casa® de seus tios. Violentada
sexualmente, carrega a marca desse trauma, sem, em contrapartida, poder elaborar o que
Ilhe aconteceu.

O narrador, nesse trecho, a constréi de forma a negar o “pensamento ruim”. A
personagem que tao facilmente se langa aos prazeres da vida, do sexo, da brincadeira, é
negada uma interiorizagédo plena de elaboragao de sua origem, e das violéncias que, alias,
nem a constituem como individuo. Esse ndo é um fator relevante para sua construgéao, pois
o que se sobressai de sua caracterizagdo é a sua propensdo aos prazeres com esse tom
ingénuo, infantil. De tal forma, recalcam-se as violéncias inerentes a forma do romance e
de sua narrativa. O progresso, a superacao do patriarcado coronelista, € apenas aparente.
Deixa silenciadas essas tensbes histéricas, que sé podem ser trazidas a tona pela
interrupgao, pela rememoragao dos sofrimentos dos corpos que sdo representados na
figura de Gabriela.

Podemos capturar esse congelamento tensionado pela contraposi¢ao a diluicdo na
contiguidade do capitulo. Refletindo todo o romance, a trajetéria da agado do capitulo tem
o desfecho em uma congregagao sem luta, em uma conciliagado idealizada. Gabriela é

nuclear nesse processo, pela chave da reposta ao combate como fuga ao prazer, a
brincadeira.

“Seu Nacib era um santo, pagava o dentista sem ela pedir. Um santo
ele era, a dar-lhe presentes, tantos pra qué?
Quando a visse no bar, reclamaria. Tinha ciimes.... Que engragado.

- Que fazes aqui? Vai andando pra casa...

la andando para casa. Vestida de fustdo, enfiada em sapatos, com
meias e tudo. Em frente a igreja, na pracga, criangas brincavam brinquedos
de roda. As filhas de seu Tonico, cabelos tdo loiros, pareciam de milho. O
menino do promotor, o doentinho do bragco, aqueles sadios de Jodo
Fulgéncio, os afilhados do padre Basilio. E o negrinho Tuisca, no meio da
roda, a cantar e a dangar:

A rosa ficou doente
O cravo foi visitar
A rosa teve desmaio,
O cravo pés-se a chorar

Gabriela ia andando, aquela cangéo ela cantara em menina. Parou a
escutar, a ver a roda rodar. Antes da morte do pai e da mée, antes de ir para
a casa dos tios. Que beleza os pés pequeninos no chéo a dangar! Seus pés
reclamavam, queriam dancgar. Resistir ndo podia, brinquedo de roda adorava

3 Esse parece ser um aspecto sintomatico da sociabilizagédo brasileira. Tal fator carrega vinculos com as herangas
escravistas, que serdo em alguma medida abordados, sendo esbogados no desenvolvimento do projeto.
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brincar. Arrancou os sapatos, largou na calgada, correu pros meninos. De um
lado, Tuisca, de outro lado Rosinha. Rodando na praga, a cantar e a dangar.

Palma, palma, palma
Pé, pé, pé

Roda, roda, roda
Caranguejo peixe é.

A cantar, a rodar, a palmas bater, Gabriela menina. ”

(AMADO, 2012, p. 204, grifos meus)

Para a leitura desse trecho, pegarei uma chave de interpretagdo em Evocagédo do
Recife [1930], de Manuel Bandeira. Nos versos “Mas o Recife sem histéria nem literatura /
Recife sem mais nada / Recife da minha infancia”, o poeta amarra uma imagem da infancia
sem o lastro histérico, um periodo da vida organica que se desprende do gesto historicista.
A infancia é tomada para além da histéria, para além da cultura, como um paraiso perdido
e, por isso, promessa de remissao, de redencgao do outro lado. “Gabriela menina”é a marca
dessa conciliagao a-histérica, pela congregacéo das criangas de todas as classes a brincar.
Assim, naturalizado na leitura, o gesto do narrador tende a apagar as marcas da violéncia,
silenciando-as (recalcando-as?) na forma da conciliagdo festiva figurada na mulata. O
passado violento, desta forma, se apaga e fica submetido a promessa de um futuro
redentor.

Como dito anteriormente, nos excertos destacados, percebe-se uma irrupgao do
indireto livre. Em alguma medida, esse recurso carrega uma certa musicalidade no recorte
levantado — coisa que se repete em outros momentos do romance, também sob a
discursividade do narrador®. Peguemos, de exemplo, o paragrafo que comega com
“Gabriela ia andando [...]". Frases adiante o narrador dispde: “Parou a escutar, a ver a roda
rodar. Antes da morte do pai e da mée, antes de ir para a casa dos tios. Que beleza os pés
pequeninos no chdo a dancar! Seus pés reclamavam, queriam dancar.” (AMADO, 2012, p.
204). Ha nesses trechos um uso recorrente das rimas pobres com os verbos escutar — rodar
— dancar. A rima imprime um ritmo leve e facil que em tudo corrobora a continuidade
narrativa do romance. No entanto, parece que ha algo que resiste a musicalidade na frase
grifada — que contém a sombra do trauma. Mesmo com a repeticédo (“antes de”), que toma
um tom de estribilho, hd aqui uma materializacéo de algo (talvez uma assonéancia sem muito
rigor) que se interrompe com as rimas e o ritmo anterior e posterior. Talvez isso possa ser
compreendido como uma contaminagéo da cantiga de roda logo acima, em um jogo formal
gue nao leva muito além. Por outro lado, porém, podemos colocar em tenséo esse jogo com
a “fuga a infancia”, que venho pontuando.

* Em termos de comparagéo: “[...] Era tdo bom, bastava pensar. Tdo bom ir ao bar, passar entre os homens. A vida era boa,
bastava viver. Quentar-se ao sol, tomar banho frio. Mastigar as goiabas, comer manga espada, pimenta morder. Nas ruas
andar, cantigas cantar, com um mogo dormir. Com outro mogo sonhar. ” (AMADO, 2012, p. 183).
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A personagem parece voltar para a margem dessa infancia pré-abuso nesses
momentos em que experiencia esses prazeres com tom ingénuo, infantil. Ao mesmo tempo,
ela é percebida como uma mulher-crianga pelos outros personagens ou pelo narrador,
sendo caracterizada nessa ambiguidade. Uma retroalimentagéao, portanto, de processos de
infantilizagdo da mulher e de adultizagdo da menina. Esse movimento dialético se conjuga
a categoria da cria da casa, condensando de forma aguda esse cerceamento dos papéis
"socialmente aceitdveis" para as mulheres (considerando os vérios cruzamentos possiveis
entre raga, classe e género) no contexto patriarcal escravocrata (e pés-escravocrata). No
caso de Gabriela e do destaque levantado, a rima volta para o fluxo do narrador, diluindo
as cicatrizes do trauma que ainda irrompem nas raias do discurso — que, lembramos, é
mediado pelo narrador em terceira pessoa.

Conforme a narrativa do progresso de Ilhéus, o ano de 1925, no qual se passa todo o
romance, € um marco de mudangas politicas e sociais na cidade. Como ja foi apontado, isso
esta representado na superagdo de um costume patriarcal no romance — a saber, o da
legitimidade do assassinato da esposa adultera. Deslocando para o plano de fundo de
publicagcdo da obra, nés temos o ano de 1958, ou todo o fulcro da década de 1950, com as
politicas de modernizagdo da época. De certa maneira, essas datas se entrechocam em
relagdo ao elogio que se pretende na obra. Novamente, também aqui, Gabriela é orbitada
por essas narrativas, como uma constelagcdo que pde em relevo o progresso. Dessa arte, a
personagem é a representacdo de uma emancipagao feminina em relagdo ao cédigo
masculino. De objeto do desejo patriarcal, Gabriela figura, agora, como sujeito desejante
(DUARTE, 2004, p. 171). Em uma época em que a mulher comeca a se ver liberta das amarras
patriarcais, Gabriela representa uma possibilidade de reconfiguragdo das relagdes de
género dentro da obra.

Por outro lado, tal pulsdo afirmativa pode ser um tanto problematica. Gabriela
claramente ndo domina os cédigos da estrutura social de 1925 no Brasil. Esse enfrentamento
contra as leis do mundo ocidental, por assim dizer, se ddo no aparecimento da retirante
praticamente sem identidade, e no exercicio da liberdade que parece atravessar a
personagem em todas as suas agdes. Sem a nogao de culpa, ou do pudor judaico-cristéo,
Gabriela ndo pode ser domada ou dominada pela lei patriarcal de llhéus. O casamento ndo
convencional de Nacib e Gabriela, de uma mulher sem dote e/ou cabedal, deve
invariavelmente chegar a um cabo, como um marco no romance, pois que, traindo seu
esposo, ndo é assassinada, e ainda o contrato se encerra de uma maneira um tanto
enviesada — ndo é um divércio formal, mas sim um encerramento, tomando Gabriela como
uma amante.

Essa tensdo oscila por dois polos: de um lado, nés vemos a afirmagdo de sua
liberdade que nao pode ser dominada por nenhum dos cédigos hegemodnicos daquela
sociedade. Do outro, hd uma deslegitimacgao identitaria intrinseca ao movimento da
personagem. Em combate ao seu ser livre, ela deve casar e se adequar, adotar os cédigos
patriarcais do casamento, tendo, assim, sua identidade erradicada. Essa ascenséo social,
como a senhora de um representante de uma classe mais privilegiada, se esbarra na
sujeicdo a ideologia opressora. Gabriela, de toda forma, ndo pode ser apreendida
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totalmente pelos preceitos hegemoénicos e acaba traindo Nacib, sem sentimento de
pecado, com a sua leveza natural.

Se escovarmos, entdo, esse enredo a contrapelo, encontramos indicios de uma
violéncia herdada do nosso patriarcalismo escravista. A mulata, marca da miscigenacéo,
filha de pai branco e mae negra ex-escrava, enfrenta uma liberdade crispada apds aboligéo.
Gabriela se joga ao prazer com uma propensdo ingénua, infantil. O imaginéario em torno
dela é metonimico a uma sensualidade ligada 4 comida (o cheiro de cravo, a cor de canela
de sua pele). Toda ela é ligada a uma dimensédo erética, um tanto magica, que sé Jorge
Amado consegue fazer. Mas essa construcdo idealizada se choca com o preconceito em
torno da mulata que, no romance, se estagna justamente pelas dimensdes sociais que o
autor ndo consegue (ou ndo pode) dissipar. Gabriela é filha de um abuso sexual, simbélico,
pois isso se reflete nas violéncias dos senhores brancos sobre os corpos negros, que, ao
contrario de dissuadir os cédigos da hegemonia escravista, da ideologia patriarcal, esbarra
na auséncia de legitimidade da mulher negra nessa sociedade. Gabriela ndo pode ser a
senhora, e, na verdade, acaba por ficar como a “amiga”, no quartinho aos fundos da casa
de Nacib.

Portanto, temos uma impoténcia de uma afirmacao identitaria pela personagem. Ou
sua identidade, sua origem, é silenciada e apagada, ou as poténcias que carrega se
esbarram com as determinagdes sociais tdo brasileiras. O movimento de progresso da
narrativa, com o que foi colocado em relevo, se mostra insuperado, sem sintese. A
interrupcgao que foi operada nos deixa apreender toda uma contradicdo de base na nossa
histéria, um trauma néo elaborado, que ainda mantém seus efeitos.

No engessamento desse processo histérico, deixamos em relevo o recalque dessas
violéncias que se crispam na representagéo do corpo da personagem. Assim, como um tipo
comprado da tradigdo da literatura brasileira, a mulata de Jorge Amado oscila entra essa
tentativa de puls3o libertéria e da estereotipia do corpo negro. E um simbolo de sexualidade
que, pelo fetiche, tende a diluir as marcas da violéncia que atravessam esses corpos. Desta
forma, hd uma sublimagédo, como produto da cultura, em Gabriela. Ao contrario de uma
elaboragcdo de um trauma, o deslocamento para a uma outra ordem inscreve o corpo da
personagem em algo morto, reificado. A percepgdo magica esconde, em si, de forma
recalcada, toda a gama de violéncias que aqui vai sendo pontuada. Essa idealizagédo
fetichizada da mulata, transformando-a em mercadoria, cinde com o sujeito ali
representado. Trata-se de um corpo morto, segundo suas fungdes sociais, engessado sobre
contradigdes do processo histérico que o assim fraturou. Gabriela ndo tem acesso ao seu
espirito, a sua origem, a tomada plena de uma consciéncia sobre a sua histéria e seu lugar.
Seu corpo é objetificado, e, dessa forma, diluem-se as violéncias patriarcais brasileiras.

Nao ha, portanto, uma sintese nesse movimento. Pelo eixo da raga, nés temos a
presenga-auséncia de uma origem que ndo tem relevo, nem relevancia. Apagam-se e
tendem a se repetir as mesmas marcas simbdlicas que a constituiriam de outra forma.
Gabriela é violentada pelo préprio tio, remetendo a violéncia pela qual sua prépria mae
passou — dai também o tensionamento da dimenséo infantil na personagem. Nesse sentido,
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articula-se com o género, de forma a recalcar a violéncia patriarcal. A reificagdo da cultura
popular também se imbrica na personagem. Nesse ponto, o que se ressalta é a diluigdo do
conflito, da luta de classes. Ndo ha distingdo nos gestos, pelo lado do fluxo narrativo
naturalizado, pois ha, nessa pressao, uma conciliagdo extorquida, que rouba a poténcia de
tomada de consciéncia. Assim, a personagem é construida de forma a representar uma
possibilidade de dissolugdo dos costumes patriarcais, reconfigurando a politica dos
géneros e dos espagos da mulher. Porém, tal movimento se cristaliza nas tensées que foram
colocadas em xeque. Em estado de repouso, em estagnagao, conseguimos apreender todo
o atravessamento das violéncias patriarcais herdadas da escraviddo no corpo de Gabriela e
na sua representacgdo. O recalque é sintomatico e, ainda hoje, mantém seus efeitos nos
traumas néo elaborados de nossa histéria.

4. Consideracgodes Finais

Finalmente, parti, entdo, da selegdo de uma cena que, com o seu recorte, me foi
permitida a interrupgdo da narrativa de Gabriela, Cravo e Canela [1958]. Desse
congelamento, fora do curso da histéria homogénea, as tensdes histéricas apareceram em
seu estado de saturagao, como residuos da barbarie dos vencedores, como documento de
cultura. Portanto, o exercicio de analise determinou uma dialética de continuidade e
irrupcdo de uma fratura histérica nesse engessamento operado. Por baixo de tudo isso,
apareceram os sintomas de uma impoténcia de reden¢ao dos corpos oprimidos. O corpo
da mulher negra, representado em Gabriela, ainda mantém sua deslegitimacao, e ainda
sofre as violéncias da heranca escravista. E um movimento sem sintese, ininterrupto, ndo
elaborado, ndo superado no imaginario brasileiro.

Lembro de um dos subtitulos do capitulo quarto, O Luar de Gabriela, em que o
narrador interroga se Gabriela seria a crianga ou o povo. Desse modo, ha uma identidade
entre a personagem e a identidade coletiva. Gabriela, sempre rindo, disposta a brincar com
as criangas, aberta ao prazer com homens bonitos, capaz de se dar bem com todos,
desinteressada, etc. De certo modo, a leveza do tom do narrador se reflete no riso facil de
Gabriela, uma personagem que escapa a fatura realista para se alegorizar, enquanto
promessa possivel de conciliagdo. Assim, o uso de uma forma popular para estruturar o
romance se harmoniza com a construgéo de Gabriela. Nos dois casos, ha um deslocamento
do fundamento histérico, préoprio do romance, e da formagéao conflitiva, prépria do herdi
romanesco, para a conciliagdo e para a identidade uniforme de Gabriela. No primeiro caso,
a briga politica acaba no casamento de Jerusa e Mundinho. No segundo, importa deixar
Gabriela ser como ela, sempre igual, sempre rindo, de costumes livres; importa evitar o
sofrimento e o conflito com as regras sociais. Ao selecionar o episédio em que a violéncia
de origem é apagada, esse projeto de conciliagdo a partir da alegria popular, espontanea,
se revela uma promessa falsa. Todos estdo nos mesmos lugares: coronéis do cacau e suas
amantes; exportadores que modernizam e incrementam seus proéprios lucros e os dos
coronéis; os trabalhadores da mata, etc.

De certo modo, o romance termina por exemplificar o quanto a modernizagao e seus
beneficios para as elites ndo alteram as relagées sociais e de exploragéo do trabalho.
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Antonio Candido e as cartas de mamae

Wesley Lucas Batista da Silva*

1. A mae, o pai e os filhos

A casa era pequena. Um quarto, uma sala-cozinha, uma area aberta que dava para
a rua, um banheiro, um quintal e um beco. Como ela, outras treze casas formavam um dos
blocos do conjunto habitacional construido pela prefeitura municipal. Nela, éramos, como
os coOmodos, seis: eu, dois irmaos, uma irma, meu pai e minha mae, vivendo do trabalho de
meu pai — agente de endemias, como orgulhosamente gosta de ser chamado — e dos
cuidados — ndo menos trabalhosos — de mamae.

A esse tempo, a rotina de nds, criangas, resumia-se a brincar incansavelmente, em
casa, na casa de um dos vizinhos ou na rua; ir para a escola, assistir tevé, brincar mais um
pouco, comer e dormir. Bila, futebol, pipa, pido, esconde-esconde, pega-pega,
bandeirante, barra-bola, policia e ladrao etc., faziam parte do leque de brincadeiras que,
ndo fosse o chinelo que mamée impunha no alto da esquina, ao fim da noite, talvez
virdssemos o dia brincando.

Se para brincadeira havia hora, para os estudos néo era diferente. Em nossa casa,
mesmo sem livros a disposigdo, sem pais leitores que pudessem nos influenciar por meio
do exemplo, estudo sempre foi uma palavra sagrada, sem o qual ndo poderiamos mudar
jamais nossa realidade. Acerca disso, lembro com muito gosto de ver mamée sentar-se
ConOosCco a mesa para nos ensinar os exercicios de casa, ainda que sequer tivesse concluido
o primeiro grau — tarefa esta que teve de abandonar logo que ultrapassamos o nivel de
ensino no qual ela havia parado.

Era ela quem frequentava as reunides na escola, as festas, as cerimoénias de
formatura, as pecgas de teatro — que eu, timido, geralmente avisava em cima da hora, para
que ela ndo pudesse me ver — as confraternizagdes, de modo geral. Enquanto isso, meu pai
trabalhava pela manha e pela tarde como agente de endemias e, pela noite, ajudava o irmao
numa lanchonete — por muito tempo, um dos nossos lazeres aos domingos — a fim de por a
comida na mesa durante a semana, visto que o minimo saldrio que recebia destinava-se,
apenas, ao pagamento de dividas.

Assim viviamos e assim crescemos, entre brincadeiras, estudo, brigas, dificuldade
financeira, discussdes e histérias que mamae nao cansava de nos contar sobre experiéncias
dela. Contava da enchente de 1985, que desalojara o povo de suas casas; da cicatriz que
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na disciplina Tépicos Especiais em Teoria da Literatura sob a orientacdo do professor Dr. Atilio Bergamini (UFC).
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uma de nossas tias fizera em um tio, numa dessas brigas de irméaos; e, claro, sobre ela e
suas artimanhas da meninice: a perda do progenitor, a resisténcia de vovo para aceitar seu
relacionamento com papai, a viagem a Roraima, o nascimento de cada um de seus filhos,
etc.

Das histérias com papai, que nos interessava muitissimo, maméae guardava um
conjunto de cartas, para as quais era vetado o nosso acesso. Escondidas em meio a outras
papeladas, na parte de cima do guarda-roupa, as cartas eram para nds o que hoje seria a
parte superior de uma estante, onde se localizam os livros proibidos. Nunca pudemos lé-
las, sob o peso de seu teor, o qual, apesar da meninice, podiamos imaginar — o que para
nds era um motivo a mais para lé-las a qualquer custo... Sem sucesso.

Foi a partir da leitura de alguns textos memorialisticos e biograficos de Antonio
Candido, que vi, na lembranga da existéncia das cartas de mamae, a possibilidade de abri-
las para revisitar a bonita histéria dela e de meu pai e, consequentemente, a minha histéria,
unindo, desse modo, como o velho Dom Casmurro, as duas pontas da vida. Quem sabe
assim, como Antonio Candido fizera a partir da biblioteca pessoal de seu pai, eu
conseguiria, através das cartas de mamae, com o apoio da obra de Schwarcz e Starling
(2015), investigar a histéria mental de uma época — aqui, o Brasil na transicdo do ano de
1989 para o de 1990.

2. Digressoes testemunhais e biograficas de Antonio Candido: um paréntese

No primeiro desses textos que lancamos mao, Cartas do voluntario (2008 [1958]),
Antonio Candido faz uma leitura atenta de cartas remetidas por um “tenentinho de
Voluntérios da Patria”, do sertdo de Araraquara, a familia, durante a Guerra do Paraguai,
para a qual se voluntariou e na qual faleceu. Para essa leitura, Candido imprime o mesmo
cuidado que dedica a leitura de obras literarias, o que pode ser visto, por exemplo, quando
observa a linguagem utilizada pelo tenentinho para falar com as irmas: “como escrevesse a
vontade, familiarmente, policiava menos a grafia e se abandonava as irregularidades
saborosas da prosdédia tradicional” (CANDIDO, 2008, p. 113), em oposi¢do a linguagem
utilizada para falar a um dos tios, marcada por um “estilo mais apurado”, que abandonava
“o tom familiar para se empertigar um pouco na convengéo” (CANDIDO, 2008, p. 113).

Ja em Digresséo sentimental sobre Oswald de Andrade (2017 [1970]), Candido alia
critica literaria a ponderagdes de ordem afetiva sobre o artista e amigo Oswald de Andrade.
Sob essa perspectiva, inicia e conclui seu texto tecendo consideragdes criticas a obra como
um todo do artista, aproveitando-se para fazer reparos nos juizos que ele mesmo elaborara,
ainda na juventude; ao mesmo tempo, divaga, por meio de retratos por escrito, a respeito
da figura irreverente que foi Oswald — do artista que durante a mocidade reagia mal as
criticas feitas a sua obra, ao homem de humor apurado, que, ndo importando a seriedade
da circunstancia, preferia a descontracdo a ser um chato-boy (como chamava os
intelectuais precoces da Revista Clima, da qual Candido fizera parte).
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Em Teresina e seus amigos (2007 [1980]), Candido narra a histéria de uma italiana,
velha amiga da familia, Teresa Maria Carini, que a vida toda se colocou a disposigéo da luta
pela igualdade, pelos direitos das mulheres, dos trabalhadores e dos mais pobres,
“participando da fundagao de ligas, da promocgédo de conferéncias, do apoio as escolas
operaérias e aos movimentos grevistas, interessando-se muito pela emancipagéo politica e
intelectual do seu sexo” (CANDIDO, 2007, p. 22). Em sua casa, em Poco de Caldas, onde
“estava sempre lendo e escrevendo, procurando conferéncias, se interessando pelo
movimento das ideias” (CANDIDO, 2007, p. 22), Teresina “vivia com pouco, ensinando tricd,
italiano e francés. Protegia e ensinava de graga a muita gente, dava sem hesitar o que tinha
a quem pedisse ou precisasse, mesmo ficando sem nada” (CANDIDO, 2007, p. 25), sempre
orientada pela sua filosofia socialista.

Em O recado dos livros (2004 [1993]), Candido, na ocasido da doacéo do acervo de
livros de seu pai a Unicamp, pontua como é possivel investigar a histéria mental de uma
época a partir de uma biblioteca pessoal. Para isso, analisa as “camadas” que pouco a
pouco, influenciadas pelo tempo e pelas circunstancias, foram constituindo a biblioteca de
seu pai, que vao desde o periodo ginasial, passando pela formagdo na faculdade de
medicina, pela estadia na Europa, até as ultimas aquisi¢des, perto de sua morte.

Finalmente, em O jovem Florestan (1996), Candido rememora a trajetéria do seu
companheiro de curso e amigo Florestan Fernandes, com quem dividiu a ocupagédo de
professor-assistente na cadeira de Sociologia Il na USP e para quem nutria profunda
admiracgéo, seja pela sua “absoluta seriedade e dedicagdo com que realizava qualquer
tarefa”, seja pelo “afinco com que observava e anotava”, seja, enfim, pela “fome de saber”
e pelo “prazer pelas tarefas dificeis” (CANDIDO, 1996, p. 12), que o levariam ao pante&o dos
intérpretes do Brasil, ao lado de Euclides da Cunha, Sérgio Buarque de Holanda, Gilberto
Freyre e Caio Prado Junior.

O que todos esses textos tém em comum, para além de serem memorialisticos ou
biogréaficos, é o carinho e o aprego com que Antonio Candido leu e interpretou a vida de
individuos que, de uma forma ou de outra, fizeram parte de sua vida — o que é retomado
nos métodos e valores que conduzem minhas anélises. Destaca-se, ainda, nesses escritos,
a relagdo dos personagens com a cultura escrita, ora pela leitura, ora pela escrita, ora pela
unido de ambas, independentemente de serem figuras notaveis para a esfera publica -
como o foram Oswald de Andrade e Florestan Fernandes — ou ndo — como o foram o
tenentinho, Teresina e seu préprio pai.

A respeito da eminéncia, ou ndo, das figuras escolhidas, Candido (2004, p. 36)
considera — o que tomamos como ponto de partida — que “é vélido estudar ndo apenas a
formagdo de homens ilustres [...], mas também a de um simples profissional culto”, do tipo
que foi, para ele, seu pai, e, em certa medida, para mim, minha mae.

Com isso, a partir desses textos, podemos inferir que, para Antonio Candido, a vida
dessas pessoas mereceu ser narrada e considerada ndo por mero saudosismo ou porque
simplesmente merecessem homenagens, mas, antes disso, porque os sujeitos ai
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destacados inspiravam ousadia, honestidade, coragem, determinagéo, senso de justica,
atribuigdes, enfim, que cultivava e admirava nas pessoas. Como seu contemporaneo e
leitor, vejo na histéria de minha mée e de meu pai outro exemplo de vida que, como o das
pessoas citadas, pode, também, inspirar novos sentimentos e novas histérias.

3. O amor proibido

Ao contrério do que nés, criangas, poderiamos pensar, a histéria de meus pais nem
sempre foi um mar de rosas, facil e delicado como aparentava ser. Numa das vezes em que
mamae nos contou da dificuldade que eles enfrentaram para ficar juntos, disse-nos que
vové — sua mae — desde o inicio se opunha a unido dos dois. A razdo era simples: ela era
branca; ele, negro.

Ainda que ambos pertencessem a mesma classe social, a diferencga racial era, para
a minha avd, um problema — ndo porque se opusesse a miscigenagdo, mas por puro
racismo, que estereotipava na pele de meu pai a razdo de seu carater. Sem meios para
intervir diretamente na interrupgao desse relacionamento que, como uma flor no asfalto,
crescia, dona Maria das Gragas, minha avd, viu, numa viagem para Boa Vista, Roraima, onde
uma irma sua morava, a possibilidade de apartar o casal de uma vez por todas. A esse
tempo, mamae, Veronilde, tinha 18 anos; papai, Fabio, 21.

Antes disso, mamae morou em Mossord, no Rio Grande do Norte, por dois anos, de
onde partia para sua cidade, Aracati, aos finais de semana. Ja nesse tempo, correspondia-
se com papai por cartas. Numa delas, ele, incisivo, pediu que ela tomasse uma decisdo
definitiva acerca da viagem que estavam organizando para ela.

Veronilde[,] espero que vocé esteja decididal,] pois eu falei que quem ia
decidir era vocé. (SILVA, 7 out., 1989).

Um més depois, mamae lhe responde, dizendo que havia chegado a uma “grande
concluséo”:

Fabio,[...] eu ndo vou mais para Roraima. Resolvi ficar com vocé porque eu
tenho medo de |he perder novamente. (BATISTA, 23 nov., 1989).

Menos de dois meses depois da promessa de que néo iria viajar, em janeiro do ano seguinte,
Veronilde embarcou para Roraima, fazendo duas escalas: a primeira, em Sao Luis, no
Maranhéo, e a segunda, em Manaus, no Amazonas. Nesse periodo em terras distantes, o
qual duraria um ano, mamae passou por momentos muito dificeis de espera, angustia,
medo, melancolia e estresse, deixados em cada linha das cartas a que hoje — ndo sem
resisténcia — tive acesso. Correspondeu-se com papai, pelo que ficou das cartas, de
fevereiro a novembro, com ocorréncias de trés cartas num més, como em margo, e meses
sem nenhuma, como em agosto. E claro que muitas delas se perderam pelo caminho,
motivo pelo qual ndo tive acesso aquelas remetidas por papai a Roraima, mas apenas as de
mamae de Roraima para Aracati.
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4. Do centro da Boa Vista

Contra sua vontade, mamae foi parar no Centro de Boa Vista, onde morou numa
rua, segundo ela, “muito movimentada”, e de onde esperava sair o quanto antes. Enquanto
nédo regressava, tinha nas cartas um modo de manter-se préxima a seu amado. Com ele,
correspondeu-se de fevereiro a novembro, quando escrevia geralmente ao acordar ou na
madrugada — “desculpa a letra feia e a caligrafia errada, foi feita 8 meia-noite com o luar da
madrugada” (BATISTA, 7 abr., 1990) (Anexo A) — escrevia para dar as suas noticias e ao
mesmo tempo saber das dele.

Fabio, estou |he escrevendo estas poucas linhas para |lhe dar as minhas
noticias e ao mesmo tempo saber das suas. (BATISTA, 4 fev., 1990).

Estou lhe escrevendo para |lhe dar as minhas noticias, e ao mesmo tempo
saber das suas [...] (BATISTA, 7 abr., 1990).

E com muita saudade de vocé que volto a lhe escrever para Ihe dar as minhas
noticias e ao mesmo tempo saber das suas. (BATISTA, 28 maio, 1990).
Estou Ihe escrevendo para te dar as minhas noticias e ao mesmo tempo saber
das suas. (BATISTA, 10 jul., 1990).

E com muita saudade e tristeza que volto a pegar nesta caneta para lhe dar
as minhas noticias e ao mesmo tempo saber das suas. (BATISTA, 16 set.,
1990).

E com muita saudade que volto a te escrever, para lhe dar as minhas
[noticias] ja que soube das suas. (BATISTA, 24 out., 1990) (anexo B).

Meu amor, é com muita saudade que volto a pegar nesta caneta para lhe dar
as minhas noticias, ja que soube das suas. (BATISTA, 20 nov., 1990).

Assim, na distancia, tinha de encarar o fato de que n&do estava mais na mesma terra
de seu amado, de que ele ndo estava mais ao alcance de suas maos, o que a fez entrar num
periodo de intensa melancolia.

Fabio[,] choro todos os dias arrependida, eu pensava uma coisa e me
aconteceu outra muito diferente, tem noite que eu ndo consigo jantar[,]
durmo com fome porque a raiva ndo deixa [...] se eu pudesse ir emboral,] eu
ja estava ai, mas ndo posso, estou dependendo da tia em tudo. Néo sei se
vou até o préximo ano aqui, eu quero ir embora o mais rapido possivel [...]
(BATISTA, 12 mar., 1990) (anexo C).

Insatisfeita com a vida que levava ali:

pela manhé eu ajudo a tia em casa e o tio no bar, a tarde eu estudo, estou
adorando, a turma é muito legal. E aos sabados chorando com saudade de
vocé, lembrando a burrada que eu fiz, eu me arrependi muito[,] ndo sei nem
como lhe explicar, amor. E aos domingos do mesmo jeito. (BATISTA, 2 mar.,
1990).

Mas sem ter condigdes de reverter a situagdo, mamae se valia dos sonhos para ficar
perto daquele que um dia seria meu pai.
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Espero por ti todas [as] noites no meu sonho, sonho contigo todas as noites.
Tem [dia] que eu fico acordada chorando, sentindo sua falta. (BATISTA, 2
mar., 1990).

Sonhos também que revelavam muito de seus temores, como o medo de perdé-lo.

Eu sonho contigo todas as noites, sonho com vocé com outra garota e eu
fico lembrando, sonho e penso que é verdade...” (BATISTA, 2 mar., 1990).
Fabio[,] todas as noites sonho contigo com outra garota, espero que o meu
sonho n3o seja realidade. (BATISTA, 7 abr., 1990) (anexo A).

Vez ou outra esse medo aparecia de modo consciente, longe da esfera onirica e de
modo direto:

Quero saber se vocé ja arranjou alguém para pdr no meu lugar. (BATISTA, 4
fev., 1990).

E, dois meses depois,

Queria |he perguntar se vocé ja arranjou alguém, aproveita porque a gente
s6 res vames-nes [vai se] ver daqui para o proximo ano. (BATISTA, 7 abr.,
1990 [correcdo nossa)) (anexo A).

Por vezes, esse sentimento |lhe punha a rabiscar alguns versos — de pontuacao
truncada, é certo, mas de ritmo peculiar a capacidade daquela que, préximo aos vinte anos,
ainda nem havia concluido a sétima série.

“Nao te esquecas de mim”

Nao te esquegas de mim. Quando

a brisa tocar na tua face.

Nao te esquegas de mim. Que te

amo tanto.

Nao te esquegas de mim. Quando
escutar a nossa musica preferida.

E a saudade apertar o teu coragéo.
Quando pegares uma flor, lembra-te

os dias que passei contigo.

Nao te esquecas de mim. Que te

amo tanto.

Nao te esquegas de mim. Quando

a tardinha a gente ficava juntinho,
pensando um no outro.

Quando de noite vocé sentir saudade

de mim. Lembra-te dos versos que te dei.
Nao te esquegas de mim. Quando

me vir partir, com os olhos cheios de lagrimas.
Hoje iria fazer 10 meses que nos amamos.
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O tempo passa tdo depressa.
Guarda ainda as minhas cartas?
Eu guardo as tuas?

Nao te esquegas de mim. Que
ainda te amo, te amo tanto!

(BATISTA, 24 out., 1990).

Sendo esse comportamento — os ciimes e o medo de perdé-lo — consequéncia da
distéancia, mamae, antes de partir para Roraima, viu, num objeto especial — um lengol — uma
forma de manté-los de alguma forma conectados. Ali estava a materialidade da intimidade
de ambos; era, pois, um pedaco dela deixado com ele.

[...] quero Ihe pedir que tome conta do nosso lencol, ndo deixe rasgar, espero
que ele continue do jeito que eu deixei. Tome [de] conta dele e faca de conta
que sou eu, ta[?]. (BATISTA, 12 mar., 1990).

Além do lencol, uma quantidade considerdvel de fotografias era remetida de um
lado para o outro, como outra forma de manté-los unidos.

Passei o dia dos namorados dentro de casa, sé pensando e chorando
abracade[a] com a sua foto, ainda bem que eu tenho a sua foto pra mim [eu]
ficar olhando pra ela, penso que é vocé. (BATISTA, 10 jul, 1990 [correcdo
nossal)).

5. Veronilde e as outras

Além da mae de mamaée, outras figuras estavam dispostas a impedir a
concretizagdo desse romance, o que é explicitado nas cartas, curiosamente, datadas de
margo — quando mamae era ainda uma recém-chegada a cidade e o amor estava em chamas
— mas também de outubro, quando ensaiava despedir-se de Roraima.

Fabio[,] quero lhe pedir desculpa pelo e que a tia fez, quero te dizer que foi
mentira quando a tia disse para vocé que eu tinha saido com as amigas, eu
estava na casa vizinha, ela que ndo quis me chamar, fiquei muito chateada
com tudol,] espero que ndo acontega mais. (BATISTA, 12 mar., 1990) (anexo
C).

Fabio[,] na ultima vez que eu falei com vocé pelo telefone, a tia Raimundinha
ficou sabendo, ligou para tia Creusa dizendo que eu tinha ligado pra vocé da
casa de uma prima. Sé sei que agora a minha vida é um inferno. (BATISTA,
24 out., 1990) (anexo B).

Uma solugéo encontrada por mamae foi pedir que papai ndo mais ligasse para ela,
para evitar conflitos, que permanecessem se comunicando por cartas.

Quero |lhe pedir por tudo que [é] mais sagrado nesse mundo[,] ndo me ligue
mais[,] por favor[,] é melhor pra mim e pra vocé, assim agente evitar
discus[s]ées. Te peco que ndo fique chateado de ndo mais poder falar
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comigo, mas ndo se preocupe porque quando eu tiver uma folga eu ligo e
mandarei lhe chamar, s6 ndo quero que vocé ligue mais para ca. (BATISTA,
12 mar., 1990[corre¢do nossa]) (anexo C).

Uma saida encontrada por papai, por sua vez, tentando precaver-se de possiveis
problemas, foi remeter uma carta com a assinatura de sua irma, o que da conta do quanto
esse casal do interior do Ceara lutou para ficar junto.

Meu grande amor|,] fiquei preocupada quando recebi a sua carta no nome
de Gerlene, pensei em muitas besteiras, ndo precisa vocé se preocupar que
comigo esta tudo bem. E quem recebeu a sua carta foi eu mesma. Vocé pode
colocar em seu nome e néo se preocupe. (BATISTA, 28 maio, 1990).

6. O recado das cartas

Em meio a essa turbuléncia vivida pelos dois, o pais, depois de um periodo de vinte
e um anos de Ditadura Civil-Militar (1964-1985), rumava em dire¢do a redemocratizacdo. O
primeiro passo para esta empreitada se deu com as manifestagdes populares pelas Diretas
jal, as quais se iniciaram, timidamente, em junho de 1983, em Goiania, reunindo ali cerca de
cinco mil pessoas, e terminaram por reunir, em fevereiro de 1984, em grandes comicios,
trezentas mil pessoas em Belo Horizonte; um milhdo no Rio de Janeiro e um milhdo e meio
em Sao Paulo (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 484).

O estopim para esse retorno da populagédo as ruas se deu em razdo da Emenda
Constitucional Dante de Oliveira — em referéncia ao deputado mato-grossense que a
elaborou —, a ser votada em abril daquele ano, que previa o retorno as elei¢gées diretas. A
emenda, que ganhou forca devido ao desgaste do executivo liderado pelos militares, a
exploséo inflacionaria — 211% em 1983 —, ao arrocho salarial e aos escandalos financeiros do
governo Figueiredo (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 483), apesar de ter recebido maioria
dos votos — 298 a favor, 63 contra e 3 abstengcdes — ndo obteve a quantidade minima de
dois tergos, o que adiou, mais uma vez, o restabelecimento da democracia.

Sem a conquista da emenda, as eleigdes permaneceram por vias indiretas, ou seja,
sem a participacdo popular, permanecendo nas maos dos parlamentares a escolha do
sucessor de Figueiredo. No entanto, o movimento pelas Diretas nao foi de todo um
fracasso; o PDMB, principal partido de oposigdo ao governo, havia ganhado forga politica,
sobretudo depois das eleigdes para governador, ocorridas no ano anterior, nas quais o
partido elegeu dez dos vinte e seis governadores para os estados com maior forga politica
no pais: Sao Paulo, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, dentre outros. Em razdo disso, o
partido teve forcas para sustentar a candidatura de Tancredo Neves, entdo governador de
Minas Gerais, para a presidéncia da republica, como oposigédo a Paulo Maluf, candidato do
governo. (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 485-486).

Com um programa que aparentava ser mais uma “mudanca de governo” do que
propriamente uma “ruptura do sistema politico”, pelo seu carater conciliatério, Tancredo
venceu as eleigdes, assumindo o compromisso de manter os pontos essenciais da oposigéo
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ao governo vigente: promocao das “eleicdes diretas em todos os niveis; convocagao de uma
Assembleia Constituinte e promulgacdo de uma nova Constituicdo”. (SCHWARCZ;
STARLING, 2015, p. 486).

Da eleicdo até a posse, Tancredo sofreu calado: “tinha pesadelos didrios com a
possibilidade de os generais encontrarem um modo de impedir sua posse e receava que um
afastamento para cuidar da saude |lhes servisse de pretexto” (SCHWARCZ; STARLING,
2015, p. 487). Por esse motivo, escondeu de amigos e inimigos o fato de que estava doente,
avaliando “que conseguiria assumir o cargo na data prevista”. No entanto, dias antes de
assumir o cargo, o presidente eleito teve de passar por algumas cirurgias, das quais nao
obteve sucesso. Falecendo, restou a seu vice, o ex-governador do estado do Maranhao, ex-
presidente do PDS e ex-Arena, José Sarney, ser empossado presidente.

No seu “jeitinho brasileiro”, Sarney governou o pais de 1985 a 1990, quando entdo
deu lugar a Fernando Collor de Melo, o primeiro presidente eleito por voto direto desde o
restabelecimento da democracia. Durante seu governo, Sarney convocou a Assembleia
Constituinte, em 1987, e promulgou a Constituicdo, em 1988, conforme prometido por
Tancredo Neves. Entretanto, seu governo “ia de mal a pior: inflagdo alta, indice decrescente
de popularidade, aumento das denuncias de corrupgéo.” (SCHWARCZ; STARLING, 2015,
p. 490). Algumas das saidas encontradas por ele foi o Plano Cruzado, o qual previa a troca
da “velha moeda, o cruzeiro, pelo cruzado, criava o seguro-desemprego, garantia um abono
salarial de 8% e um aumento de 15% do saldrio minimo” e “estabelecia o congelamento total
de precos, tarifas e servigos”. (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 490). A medida, no
entanto, demandava “ajustes a curto prazo”, dentre os quais estavam “a liberagdo dos
precos, o corte de gastos e a redugdo do consumo”, o que, a priori, Sarney ignorou. O
resultado disso foi que “o Plano Cruzado se esfarinhou” e “os produtos sumiram das
prateleiras” (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 491).

A alternativa encontrada foi a criagao do Plano Cruzado I, o qual “elevou todas as
tarifas de servigos publicos, descongelou os pregos dos produtos e autorizou os aumentos”
(SCHWARCZ; STARLING, 2015, p.491). Essa crise, que retirou de vez qualquer credibilidade
do governo, refletiu diretamente no consumo da populagdo, como mamae aponta em
algumas correspondéncias:

Tudo aqui sée [é] caro. Uma cerveja é 39 cruzadol[s]. Um kg de peixe 120
cruzadols]. (BATISTA, 4 fev., 1990[correcéo nossa]).

Diga pra Dona Fatima que aqui pra fazer unhas é 200 cruzados pé e méo.
(BATISTA, 2 fev., 1990).

Nao terminava por ai. J4 no governo Collor, que se empossara em 15 de margo de
1990, os pregos permaneciam em alta, o que podia ser observado, por exemplo, pelo preco
das passagens aéreas, sobretudo se relacionadas ao saldrio minimo, a época, de 3.674,06
cruzados:

o prego da passagem esta de 39.840 ida e volta. (BATISTA, 7 jul., 1990).
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Outro fator que denunciava a crise econémica do pais na transicdo do governo
Sarney para Collor, também consequéncia das medidas falidas de ambos, era a crise
energética — ndo foram raras as vezes em que mamae queixou-se da situagao:

Fabio aqui s6 [0] que esta sendo chato é a luz que falta todas as noites, me
desculpe a letra feia[,] mas foi feita a luz de vela [...] (BATISTA, 2 mar., 1990).

[...] aqui falta luz todos os dias, ninguém consegue assistir a novela, eu vou
pra aula faltando energia e chego do mesmo jeito [...] (BATISTA, 12 mar.,
1990).

[...] s6 tem um porém, falta energia todos os dias, é de segunda a domingo.
Tanto faz de dia como a noite. (BATISTA, 7 abr., 1990).

Em sintese, Schwarcz e Starling (2015, p. 493) apontam que, nesse periodo, “a vida
virou de pernas pro ar. Ninguém podia comprar, o consumo caiu e milhares de
trabalhadores ficaram desempregados. Empresas quebraram, o pais perdeu a capacidade
de poupar, e a populagdo compreendeu que ia precisar de sorte para enfrentar os meses
seguintes”. Nessas circunstancias, mamae nao estava de fora dos que contavam com a
sorte.

7. O peso e a medida

Com ou sem energia, mamae concluiu o ano letivo, e depois de quase um ano
separada de meu pai por 2700 quildmetros, aproximadamente, ela despediu-se de Boa Vista
rumo a sua cidade natal, Aracati. Ainda em Roraima, sonhava em dar uma netinha para Dona
Helena, sua sogra, tarefa para a qual pensava estar impedida, pelo fato de que papai,
segundo ela, nunca quis |lhe dar a felicidade de ter um filho dele — fato que néo se
comprovaria quando, quase que ininterruptamente, vieram quatro. A primeira, Mayara, em
1992, sucedida por Fabson, em 1993, Felipe, em 1995 e, finalmente, por mim, em 1997,
fechando o ciclo.

Fomos seis, por muito tempo — na alegria, na tristeza, na saide e na doenca.
Numero que aumentou para sete, quando veio o primeiro neto, Pedro, mas que se reduziu
a dois, quando todos os filhos, chegada a idade, resolveram sair do ninho da mae, aquele
mesmo onde cresceram e onde, até hoje, os pais vivem.

Quase trinta anos depois, a histéria de um amor proibido, a histéria que, segundo
mamae, jamais poderia ser contada, é reescrita. Mamae ndo conseguiu concluir o ensino
médio, porque tomava conta dos filhos e da casa, e, j&4 com certa idade, ndo conseguiu,
ainda, convencer-se de voltar a escola. Meu pai, que sempre sonhara em ser bacharel,
concluiu, em 2017, a graduagdo em Administragcado. Dos filhos, a mais velha é assistente
social, o mais velho dos homens é pedagogo, o do meio, enfermeiro e eu, o cagula, sou
professor.
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Reescrever essa histéria, pois, passa por alguns objetivos: em escala menor,
conhecer, através das cartas, o contexto histdrico, politico e econémico do pais, enquanto
fontes documentais, como o fizera Candido n’O recado dos livros (2004); e, em escala
maior, valorizar ndo apenas o direito de todos a leitura de literatura (CANDIDO, 2017), mas
também o direito de todos e todas de ter sua produgédo levada a condigcdo de objeto de
investigagéao.

Contar essa histéria, portanto, é, também, um ato politico — para a teoria da
literatura, a histéria da minha mée e de meu pai ndo é digna de ser objeto de analise, mas
ainda assim insisto. O que pretendo, com isso, € argumentar: por que, como fizera Candido
com Teresina, com seu pai e com o “Tenentinho” — pessoas distantes da esfera publica — a
histéria dos nossos ndo pode ser contada? Por que a nossa histéria ndo é digna de nota?

Aqui, espero ter mostrado que isso é possivel. Tarefa que néo teria conseguido se
ndo fosse o amor pela histéria de minha familia e pela minha histéria. A respeito disso,
mamae escreveu alguns versos:

O amor é o nosso sexto sentimento.
Ele pulsa dentro de nossas vidas
como uma crianga que vai nascer.

(BATISTA, sem data).
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ANEXOS

Anexo A - Maria Veronilde Batista informa que sé viajara no ano seguinte e que tem uma
nova sobrinha.

Wmmm?

*ﬁﬂ‘*ﬁ*»ﬁ

W M-\mem o
,k, %]
3 3\4,\;;._?- B \,tbju{¥)lfjv\ﬂ 0_g NS u}

O Onre, ™ X’\\ L;J\.)JJ&L& E.

' g 100 Ao rrdEa PRI
Cg\ "M AQLMJ{{QM oo (&&MQM 30—
ab«o 2 U POfT& ‘P om0 ’@Qdﬁ’to.. |

revista ao pé da letra, v 21.1 48



Anexo B - Maria Veronilde Batista informa que a tia ficou sabendo das ligagdes feitas por
ela a seu companheiro.
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Anexo C - Maria Veronilde Batista solicita que seu companheiro néo lhe ligue mais.
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O Livro de J6: uma alegoria redentora da salvagao

Leonardo Rodrigo Nascimento Costa*

Resumo: O presente artigo tem o objetivo de refletir sobre a permanéncia da alegoria como recurso
interpretativo em narrativas historicas e literarias. Nesse sentido, buscamos repensar sua atualidade
a partir de leituras realizadas em relatos biblicos, compreendidos dentro do carater fronteirico que
os enlagca. O método utilizado na investigagdo foi a abordagem dialética, cujos pressupostos
definiram as inferéncias feitas sobre o Livro de Jé [2002]. A relacdo texto-contexto e o
aprofundamento da leitura que antevé elementos da exterioridade, auxiliando a analise textual,
ofereceram o escopo para definir a alegoria como categoria analitica. A trajetéria dessa figura de
linguagem foi objeto de discussdo ancorada no pensamento de Grawunder (1996), Eco (2010) além
do referencial teolégico norteado pelas ideias de Stadelmann (1997), Campos (1993) e Genoude
(1993), entre outras fontes. Concluimos que o recurso alegérico, utilizado sob as vertentes teolégica
e poética, € um mecanismo que tem a finalidade de ampliar a significagdo de um evento,
extrapolando o viés literal. Quando sua atuagéo se atrela a histéria de J6, nota-se que as sentencgas
morais e a fé do protagonista sdo alegorias que espelham as maneiras de o crente agir diante do
sofrimento e perante a Deus.

Palavras-chave: Alegoria; Livro de Jo; Historia.

Abstract: This article aims to reflect on the permanence of the allegory as an interpretive resource
in historical and literary narratives. In this sense, we seek to rethink their actuality from readings
made in biblical accounts, understood within the border character that links them. The method used
in the research was the dialectical approach, whose presuppositions defined the inferences made
on the Livro de Jé [2002]. The text-context relationship and the deepening of the reading that
foresees elements of exteriority, aiding the textual analysis, offered the scope to define the allegory
as an analytical category. The trajectory of this figure of language was the subject of discussion
anchored in the thought of Grawunder (1996), Eco (2010), as well as the theological referential
guided by the ideas of Stadelmann (1997), Campos (1993) and Genoude (1993), among other sources.
We conclude that the allegorical resource, used under the theological and poetic aspects, is a
mechanism that has the purpose of amplifying the meaning of an event, extrapolating the literal
bias. When his work is linked to the J&’ history, it is noted that the moral judgments and the faith of
the protagonist are allegories that mirror the ways the believer acts before suffering and before
God.

Keywords: Allegory; Book of Job; Story.
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1. Introdugao

A conceituagé@o mais usual sobre a alegoria a define como uma figura de linguagem
de uso retdérico que expande o significado de um termo, transmitindo um ou mais sentidos
além do literal. Distante da tal rigidez conceitual, a abordagem pretendida sobre o termo
neste artigo visa tecer uma anélise quanto a sua definicdo e como ele comparece na
contemporaneidade. O diferencial a ser observado nesse enfoque estad condicionado ao que
foi pretendido nestas reflexdes: reunir pontos de vistas referentes aos estudos histérico-
literarios, com o intuito de inferir sobre a aplicabilidade do recurso alegérico no ambito

estético, cuja apreciacgédo atrelar-se-a ao corpus eleito nesta investigagao: o Livro de Jé.

Em fungéo da linguagem rica e diversificada no uso das figuras de retérica, da sua
permanéncia como um registro relevante no campo teolégico, além do valor assumido a
propésito do exemplo de vida do protagonista, a ser seguido pelos cristdos, esse texto
sapiencial foi escolhido para protagonizar essa discusséo. Para problematizar as distingdes
entre o histérico e o literario, além da perspectiva que acolhe o Livro de J6 permeado de
componentes estéticos, reportamo-nos aos tipos de alegoria, como elas foram assimiladas
ao longo do tempo e como a alegoria figural ficou situada na exegese das Sagradas
Escrituras. Outrossim, julgamos pertinente elaborar uma distingdo entre o simbolo e a
alegoria, uma vez que, em parte da estética, ambos foram tratados por longo tempo como
sindbnimos.

Em um primeiro momento, nossa atengéo se volta para a relagédo entre o texto biblico
e a histéria. Dentre as abordagens propostas, destaca-se a autoria incerta do Livro de Jé, o
seu duplo registro poético e narrativo, a caracteristica sapiencial e, sobretudo, a hegemonia
do poder de Deus como algo atemporal que o marca. Em nossa leitura, foi reafirmado o
carater do sofrimento que envolve o livro: com base na doutrina da retribuigéo, infere-se
que, se o sofrimento é mesmo fruto do pecado, J6 ndo seria merecedor das mazelas que a
ele foram destinadas. A premissa de aceitar os designios divinos e ndo contestar Deus faz
jus a caracteristica sapiencial do livro: o seu uso néo era apenas cultual, mas ultrapassava
essa fungéo. Se J6 nao se afastou do seu ideal cristdo, mesmo acometido por doencgas e
perdas severas, quem lesse a obra reproduziria tais feitos: contestar Deus ndo seria uma
opgao, somente a fé bastaria.

A metodologia utilizada neste artigo adota a abordagem dialética, cujos
pressupostos definem as inferéncias feitas no Livro de J6. A relagédo texto-contexto e o
aprofundamento das leituras realizadas abordaram elementos da exterioridade que,
auxiliando na anélise textual, ofereceram o escopo para definir a alegoria como categoria
analitica. Sua trajetéria como recurso linguistico, a servigo da estética desde a Antiguidade
Classica, absorvida sob a égide da retérica, até a modernidade, em liame com a histéria, foi
objeto de leitura e discussdo. No mesmo sentido, caminha o aporte tedrico, ancorado,
principalmente, nas obras A palavra mascarada: sobre a alegoria [1996], de Maria Zenilda
Grawunder, Arte e beleza na estética medieval [2010], de Umberto Eco, e no [tinerdrio
espiritual de J6 [1997], de Luis I. J. Stadelmann.
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2. Sobre a alegoria

A fim de recuperar um panorama conceitual sobre a alegoria, convém fazer uma
reconstrugéo histérica e filoséfica do termo. De acordo com Jodo Adolfo Hansen (2006),
em Alegoria: construgéo e interpretacdo da metafora, essa figura de linguagem tinha por
nome hyponoia, considerada como o sentido oculto ou subterrdaneo ausente, mas
decifravel, sendo um modo de expressdo (ou interpretacdo) baseado na representacdo de
pensamentos, ideias ou coisas sob a forma figurada, uma vez que existiam um ou mais
sentidos além do literal. Concomitantemente, nota-se que, nas diversas visdes atribuidas
ao termo hyponoia, ele seria a jungéo das palavras “baixo” e “mente”, uma vez que o sentido
mais profundo dado as coisas, além do propriamente real, poderia aludir a sua alegorizagéao
(HANSEN, 2006, p. 179).

Posposto a essa contextualizagdo, ao tentar definir a alegoria, o critico paulista
defende uma visdo dualista do termo. Ele apreende a alegoria em duas partes: a alegoria
dos poetas, que seria uma maneira de falar e de escrever de forma figurada; e a alegoria
dos tedlogos, que diz respeito a interpretagdo das Escrituras Sagradas. A alegoria dos
poetas seria a apresentagcdo de um sentido distinto das palavras e, algumas vezes, até
mesmo o contrario. Ela teria uma relagao direta com a metéafora, extrapolando as figuras de
retdrica, ou, até mesmo, a juncdo delas, uma vez que o seu sentido s6 seria modificado de
acordo com o contexto de uso. A alegoria é, nesse caso, a transposicdo semantica de um
signo presente para um signo ausente (HANSEN, 2006, p. 230). Elevando-a ao conceito de
tropo, ela se comporia como uma figura de linguagem responséavel pela mudanca de
significado, mantendo uma constante relagcdo de identidades semanticas na busca pelo
sentido, seja ele de semelhancga entre o signo presente e o ausente, seja na relagdo entre os
termos na transposi¢cdo da parte pelo todo, corroborando a superagdo de uma visdo
metonimica.

Em relagdo a aplicabilidade da alegoria crista, é sabido que sua finalidade néo seria
a interpretagcdo das palavras “enquanto leitura literal do texto, mas, sim, como a
interpretacdo dos acontecimentos contados, das coisas e dos seres histéricos que
preenchem o discurso” (HANSEN, 2006, p. 211). Ela funciona como uma espécie de
decifragcado que excede o que foi posto, fazendo um jogo entre o dito e o ndo dito, em uma
conjuntura interpretativa do que foi proferido, redirecionando o pensamento para um novo
evento, pessoa ou coisa. Essa visdo de mundo diz respeito a uma técnica interpretativa que
visava a decifragcdo das Escrituras, sendo uma comparagao entre a realidade terrena e as
verdades biblicas, depositadas em homens, agdes e acontecimentos. Entdo, o sentido
alegorizado nao estaria presente nas palavras, mas nas coisas que elas representam ou as
quais fazem referéncia, entendendo a visdo teocéntrica que os intérpretes religiosos tinham
da alegoria, ja que Deus esta nas coisas e nos homens. A interpretacgao alegérica no campo
teoldgico, portanto, fica predestinada a constante busca por um sentido ja sabido: de que
Deus estaria presente em tudo.
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A brevidade dessas digressdes remete a outra questdo importante concernente a
alegoria: sua proximidade conceitual com o simbolo. Umberto Eco (2010), no livro Arte e
Beleza na Estética Medieval, faz um paralelo entre a visdo simbolista e alegérica e traz essa
discussdo para a vertente teoldgica. A contextualizagdo desses conceitos é importante,
tendo em vista que, na Idade Média, os valores e principios que regiam a realidade tinham
suas raizes em uma visao teocéntrica de mundo. A vida nao era apenas repleta de simbolos
de Deus nas coisas, mas repleto de significados, referéncias e suprassentidos Dele. Um ledo
ndo era apenas um ledo, ele tanto poderia aludir ao Ledo de Jud4, algo positivo, quanto se
referir aos Ledes que deveriam ter devorado Daniel, da biblia, o que é negativo. Essas
vertentes metaféricas ou simbdlicas seriam uma visdo deformada e confusa da realidade.

Na visdo simbdlica, a natureza era apreendida a fim de “atuar” conforme as vontades
do criador, na qual um hipogrifo é tdo real quanto um ledo, mas um ledo nido é algo
necessariamente bom, mas também ndo é ruim: essa apreensdo decorreria de uma
contextualizagédo. O simbolo do ledo esta a mercé das vontades e do uso do criador — Deus.
Afinal, o mundo é o discurso que Deus dirige ao homem. Nesse ambito, os simbolos sdo o
meio para a comunicacdo de Deus com a humanidade, mas essa seria clara e objetiva, ja
que, quando o Ledo simboliza Deus, ele é bom; quando persegue Daniel, ruim. Com base
nessa visdo de que Deus estd em tudo e fala por todas as coisas, nota-se o pensamento
cristdo que procurava responder com positividade ao ciclo terreno, afinal, isso levaria ao
céu. A época, acreditar que Deus esta em tudo era de suma importancia: o homem fazia
parte do tudo e, nessa légica, Deus fazia parte dele também. Infere-se, portanto, que o
cristianismo propugnava a interpretacao de todo e qualquer fato sob uma visdo simbélica,
visando a simplificar, por intermédio de imagens, as Verdades Sagradas (ECO, 2010, p. 106).

Aceitas essas ponderacdes, Eco (2010) lembra que a alegoria se caracteriza como
uma cadeia de metéaforas codificadas e extraidas uma da outra, isto é, ela ultrapassa a
metafora, deixando entrever que “[...] entender uma alegoria é entender uma
correspondéncia, gragas, também, ao esforco interpretativo” (ECO, 2010, p. 110). Nao
obstante, é pertinente assentir que o pensamento medieval era fascinado pelo principio
alegdrico, ja que as alegorias tinham, entre outras, a fungcédo de valorizar o que se queria
dizer, ressignificando o estilo. Como uma sintese dessas digressdes, a distingdo do simbolo
em relagdo a alegoria é que, enquanto esta transforma o fendGmeno em um conceito e o
conceito em uma imagem, precisando de interpretagéo e decifragédo; aquele é por si e em
sua unidade imanente. O simbolo seria uma via de acesso ao divino; a alegoria seria a
presenca do divino que carece de ser ressignificada, decodificada e aplicada (ECO, 2010,
p. 118).

Ciente de que simbolo e alegoria se materializavam no medievo em estreito vinculo
com a interpretacdo da Biblia, Umberto Eco (2010) resgata o pensamento de Santo
Agostinho e Sdo Tomas de Aquino para defender a forma de interpretagdo dos fatos
sagrados. Sua percepgéo € que o signo é tudo que faz vir 8 mente alguma coisa além da
impressdo que a propria coisa causa em nossos sentidos. O signo tem a caracteristica de
remeter a uma significagdo que extrapola o plano literal e ritualiza, ou melhor, desédgua, em
uma nova ideia. O sentido seria, entédo, passivel de decifragdo. Santo Agostinho defende a
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intencionalidade na escrita: os eventos biblicos ritualizados em alegorias e simbolismos no
aparecem unicamente porque houve coincidéncia, eles foram feitos a fim de serem
interpretados e decifrados. Um, de maneira légica, o simbolo; o outro, de maneira
interpretativa, a alegoria.

E com esse olhar que Santo Agostinho estuda o sentido préprio e o figurado: os
textos biblicos tém, em sua estrutura, margens que dao abertura a interpretacdo e
decifracdo que deixaria claro o que é literal e o que é figurado. A explicagdo é que a
percepgao do real e do figurado se daria com o aprego pela verdade da fé e pelos bons
costumes (ECO, 2010, p. 126). Isso porque, o que extrapolasse esses limites ndo seria uma
“verdade sagrada”, mas algo a fim de ser decodificado e, entdo, absorvida como verdade.
Em linhas gerais, a verdade existe sempre, e Deus esta nela, contudo, se ela for literal, segue
a moralidade crista; se ela for figurada, estd a mercé de decifragdo e serve de indicativo

para o homem saber como se comportar e estar no mundo.

Santo Tomas de Aquino também teorizou sobre o sentido figurado e a interpretagéo
do texto, cujo pensamento foi primordial para compreender a interpretagao alegérica da
Biblia. Em relagéo a literatura profana, ele entende que a poesia é a forma de representar a
verdade de forma figurada, isto é, a realidade ndo estd presente aqui, mas sim uma
representacdo dela — a nominada mimese. Por isso, ele tem a teorizagdo mais rigorosa da
linguagem alegérica, porque entende o fendmeno alegdrico como algo racional. Quanto a
leitura do texto sagrado, ele lembra que este se funda, acima de tudo, no sentido literal ou
histérico (ECO, 2010, p. 140-145).

A luz dessa acepgdo, convém entender que Santo Tomas de Aquino via o sentido
literal como aquilo desejado pelo autor; o sentido literal ndo seria o mesmo que a realidade,
mas, sim, o seu pensamento, como ele imaginou e idealizou o que estd presente em seu
texto. Nesse caso, em relagédo ao Ledo supracitado, o préprio autor precisa deixar claro se
é o de Juda ou o de Daniel. E Deus, sendo o autor de tudo, tem a capacidade de
compreender e pretender muitas coisas ao mesmo tempo, sendo possivel que a
interpretagcao mais figurada tenha, na verdade, um sentido literal. E esse sentido contrasta
com o sentido espiritual, uma vez que esse consiste no fato de que algumas coisas sdo
expressas linguisticamente como figura de outras. Essa percepgao comparece na distingao
entre a arte humana e a arte sacra, ja que, em nenhuma criagdo humana pode se encontrar
algum sentido que néo o literal, ou seja, somente Deus se comunica por signos, somente
Deus tem capacidade de figurar e ressignificar elementos ja conhecidos a fim de se
comunicar com o homem (ECO, 2010, p. 147-148).

Seguindo as influéncias da literatura patristica na Idade Média, em uma leitura que
aprofunda as inferéncias feitas por Umberto Eco (2010), Maria Zenilda Grawunder (1996),
no livro A palavra mascarada: sobre a alegoria, disserta sobre a presenca dessa figura de
linguagem com o intuito de concatenar a sua apreensdo com o contexto histérico. A autora
elabora uma reflexdo sobre como as revolugdes politico-religiosas do periodo foram um
sustentaculo para a manutengéo do latim como lingua literaria. Ela informa que a literatura
cristd almejava uma equiparagdo com a literatura maneirista e artificiosa, para poder
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expressar nogOes figuradas recorrendo a linguagem popular, sendo uma espécie de
contextualizagdo ou simplificacdo frente ao publico alvo da difusdo da palavra — nesse
ambito, a sagrada (GRAWUNDER, 1996, p. 55).

Amparada na visdo neoplaténica para elucidar a questdo da alegorizagéo crista na
Idade Média, a autora lembra que a alegoria estaria presente em um dos trés niveis de
sentido: o literal, o moral e o espiritual ou mistico, método vinculado ao registro de que o
mundo fisico e as produgdes humanas sdo apenas reflexo do ideal espiritual. Esse modelo,
difundido pela obra de Sdo Tomas de Aquino, foi reformulado ao longo do medievo,
ampliando-o para os planos literal, alegérico, tropolégico e o anagdgico. A forma como ele
interpretou o significado de Jerusalém no Antigo Testamento atesta esse novo enfoque:
quando abordado sob o plano literal, o termo remete a cidade dos judeus; no alegérico,
refere-se profeticamente a Igreja de Cristo que surgiria no futuro; no tropolégico, ela torna-
se simbolo da alma individual; e, no anagdgico, se mostra como simbolo da cidade de Deus.
Grawunder (1996) reflete, também, sobre como as tradugdes presentes em livros
neoplaténicos foram de grande valia na percepgédo da alegoria nas Escrituras Sagradas.
Exemplo disso é a auséncia de uma passagem tao conhecida, presente em Joao 1:1, de que
“o verbo se fez carne”, sendo este o uso de uma visdo profana para pregar a palavra de
Deus, quando a manipulagdo do discurso era uma das “saidas” para manter as verdades
cristas. Apoiada no dualismo platénico, a autora menciona Santo Agostinho ao citar sua
maxima de que Deus se manifesta por signos naturais e instituidos, o principal deles, a
palavra (GRAWUNDER, 1996, p. 55-57).

Ao recuperar essa abordagem como ponto de partida para a discussdo sobre o
processo de alegorizacdo na Ildade Média, reitera-se o compromisso existente entre o
sagrado e o profano como um meio de facilitar aos nédo letrados o entendimento da palavra
de Deus. Perpassando o periodo pds-agostiniano da patristica, Dionisio Aeropagita é outro
autor que buscou elucidar conceitos e concepgdes sobre a alegoria. Ele desempenhou um
papel decisivo para sua afirmagédo, defendendo sua percepgdo como um caminho para
auxiliar na decifracdo dos mistérios, mas, contrariando uma visdo da alegoria como algo
vinculado apenas ao belo, ele defendia que qualquer figuragdo que buscasse uma
aproximacgao com o Divino seria inadequada. Esse posicionamento ritualiza a questédo de
gue a mimese, como uma transfiguragéo da realidade por meio da arte, néo seria suficiente
para representar o sublime. A ideia de Deus, sendo ele préprio o sublime, é superior até a
sua alegorizagdo em figuras realistas, sendo suficiente em sua vertente literal.
(GRAWUNDER, 1996, p. 61)

3. A questao histérica do Livro de J6

Por ser o primeiro livro poético do Antigo Testamento, o Livro de Jé traz consigo uma
pluralidade de anélises, porém cabe perceber como ele é situado sob a vertente
historiografica. Escrito entre os séculos VIl e IV a.C., ainda que tenha a autoria
desconhecida — ele ndo a revela, mas entre seus possiveis autores estédo alguns dos grandes
homens da Biblia, como Elit, Moisés, Salomao e o préprio Jé —, sua natureza textual
encabeca uma tradigdo sapiencial, junto a Provérbios e Eclesiastes, que fomentam o
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“caminho da sabedoria”. Isso pode ser delineado ao notar que o termo “Sapiencial” vem de
sapientia, que significa sabedoria (STADELMANN, 1997, p. 16). Também por isso, os livros
Sapienciais trazem a experiéncia e a cultura englobadas em uma sé palavra (sabedoria) do
povo de Israel, sendo a sabedoria acumulada dele. Mesmo tendo a finalidade pouco afim
aos livros supracitados, o Livro de J6 foi, possivelmente, o resultado de uma longa tradigéo
de reflexdes sobre a existéncia de sofrimentos inexplicaveis que encontram um respaldo na
visdo de que as dores, as vezes, podem ser permitidas na vida para purificar, testar ou
fortalecer a alma.

Para iniciar essa visdo histérico-sapiencial, mencionamos a Epistola aos Romanos,
em especial o capitulo 8, versiculo 28. Se todas as coisas cooperam mesmo para o bem
daqueles que amam a Deus, um livro sapiencial seria o caminho para encabecgar uma
provagdo de fé, estabelecendo um modelo de como amar a Deus, a fim de que esse
estimado bem viesse como recompensa, ainda que, para tal, precise-se sofrer. Porém, tal
sofrimento nao recebe contestagdo em fungdo unicamente da fé, ainda que tal vertente seja
sustentada sem visivel racionalidade, ja que a fé ndo precisa ser explicada. Aceitar as
atribulagdes e permanecer fiel ndo é algo distante da realidade do cristdo ideal — ou do ideal
cristdo —, uma vez que, por ser servo de um Deus soberano, sua submissao, metaforizada
no componente da fé, suscitava uma credulidade inabalavel. O que d4d embasamento a ideia
de que Deus, detentor de um poder soberano, é também senhor das vontades daquele que
é seu antipoda: Satands. Esse ideal de supremacia fica perceptivel no Livro de Jé no
momento em que, na segunda série de provagdes, Deus dé a Satanas permissdo para que
ele faga o que for de sua vontade com o seu servo. Sob um olhar desatento, tal concessao
pode soar como algo trivial, mas cabe aqui a ressalva de que ela sé reafirma a hegemonia
de Deus frente aos seres e coisas do mundo.

Partindo desse pressuposto, infere-se que a questao do sofrimento é algo latente no
Livro de J6 por sua caracteristica sapiencial, mas também para reafirmar, no contexto em
que o livro fora escrito, questdes sagradas, como uma maneira de doutrinar os israelitas
frente ao modo certo de agir nas adversidades, bem como compreender que Deus é quem
dita o que estd determinado ou ndo para acontecer. E por isso que surge a necessidade,
repetidas vezes, de Satands pedir a Deus para investir contra Jé, corroborando a hegemonia
do sagrado para os crentes que lessem os textos biblicos.

Essa submissdo pode ser notada quando Satanas pede permissédo a Deus para testar
a fé e a lealdade de J6:

E disse o Senhor a Satanas: Eis que tudo quanto ele tem esta na tua mao;
somente contra ele ndo estendas a tua méo. E Satanas saiu da presenga do
Senhor. E disse o Senhor a Satanas: Eis que ele esta na tua méo; porém
guarda a sua vida. (A Biblia Jo, 1:12; 2:6).

Fica clara a reafirmacéo de que Deus consente e cede as provocagdes de Satanas,

mas sem deixar de ter dominio, também, sobre ele e suas atitudes. Por se tratar de um livro
sapiencial, que tinha o ideal de servir como modelo para quem o lesse, o amor que Deus
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destila por Jé fortalece a Sua alianga com os crentes. Afinal, além de usar J6 como exemplo
de fé, Deus também o intitula como querido e Unico, sobretudo porque, frente as
atribulagées, permaneceu fiel, o que deveria ser repetido pelos israelitas da época,
independente do que acontecesse, ja que o papel do fiel é obedecer e confiar. Como fica
explicitado neste trecho do segundo capitulo:

E disse o Senhor a Satanas: Observaste o meu servo J6? Porque ninguém ha
na terra semelhante a ele, homem integro e reto, temente a Deus e que se
desvia do mal, e que ainda retém a sua sinceridade, havendo-me tu incitado
contra ele, para o consumir sem causa

A Biblia (Jo, 2:3).

Nesse interim, merece atencdo a Teologia da Retribuicdo, referenciada por
Stadelmann (1997), presente no Livro de Jé. Esse evento, definido com o ideal de que o
justo ndo sofre em vao, ganha forgca porque, de acordo com ela, o sofrimento era fruto
direto do pecado daquele que esta sofrendo, e o justo, diferentemente, teria a garantia, por
parte de Deus, de certa isencdo de qualquer sofrimento. A luz dessa premissa, Jé parece
ser o contraponto desse sistema, uma vez que, de forma resignada, ele aceita sua condigéo,
mas esse sistema teoldgico nao funciona imediatamente, ou, pelo menos, ndo é posto em
pratica de forma imediata. Ainda que se saiba que, no final da vida, J6 recebeu em dobro
tudo o que perdeu, aos olhos do mundo ele ndo era para ter sido atingido pelas invectivas
de Satanas, afinal, ndo havia cometido desvios de fé. A demora de Deus em agir ao seu
favor corrobora, pois, a necessaria submissdo de J9, ja que seria uma heresia contestar o
modo d’Ele agir ou até mesmo o tempo de tal investida. O que reafirma que o verdadeiro
temente a Deus sabe que Ele permite qualquer coisa, com a ideia de que em tudo hd um
propdsito; seja fortalecer a fé, seja reafirmar a sua soberania. No mundo de Jé, tal doutrina
assegurava a volta em abundéancia de tudo posposto ao sofrimento.

Essa vertente estabelecida ao longo da histéria, sendo a Biblia um livro que atua na
vida de quem a lé, criou, com o passar dos anos, uma visdo de passividade do homem frente
as atribulagdes. Isso fica claro quando analisamos o Livro de J6: em meio as dificuldades
que nao merecera, J6 ndo contesta Deus em um primeiro momento; ele aceita e entoa
louvores em seu favor, reafirmando a caracteristica sapiencial do livro, ou seja, os israelitas
que o lessem deveriam agir da mesma forma, tendo paciéncia e aceitando o infortinio
porque a fé, ela, sim, deveria ser inabaldvel, tal qual foi a de J6. Ao responder a Baldad, fica
reiterada essa extrema devogéo de Jo:

Respondendo-lhe, disse Jé:

“Sei muito bem que é assim: Como poderia alguém prevalecer diante de
Deus?

Se quisesse disputar com ele, a mil razdes eu nio teria uma para responder.
Ele é sabio de coragédo e de forgca poderosa; quem ja o enfrentou e ficou
ileso?

A Biblia (Jo, 9:1-4)
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Esta citagdo corrobora a caracteristica sapiencial que triunfa no Livro de Jo. Além de
servir como um espelho a ser reproduzido, ele acabava tendo, também, um sentido
impositivo de como agir na vida, atingindo seu uso extra cultual. Fica patente que, para
além das celebragdes sagradas, a aplicabilidade do discurso no Livro de J6 se faz presente
— ou, pelo menos, tem como objetivo se fazer — nas decisdes individuais.

4. Texto biblico e literatura

Atento as formas e fungao assumidas pela alegoria ao longo do tempo, voltamo-nos
para entender como essa figura de linguagem dialoga com o corpus escolhido neste artigo.
Mediante a multiplicidade de abordagens permitidas pelo Livro de Jé, a partir da obra O
itinerdrio espiritual de Jé, de Luis |. J. Stadelmann (1997), um primeiro registro a ser feito
remete ao componente espiritual e ao sofrimento humano que o envolve. O autor afirma
que este é um livro sapiencial, parte do Antigo Testamento, distinguindo-se dos demais
pelo género literario e uso extracultual a que se destinava. O texto visava a instrugdo dos
fiéis, com fins didaticos e pastorais, apresentando sentengas morais a serem espelhadas e
reproduzidas por quem o lesse, como explicitado no capitulo 33, quando Elit indigna-se
ante a Jo, por ele se proclamar justo diante de Deus: “Sou igual a vocé diante de Deus; eu
também fui feito do barro. Por isso ndo devo inspirar nenhum temor, e a minha méao néao ha
de ser pesada sobre vocé” (A Biblia Jo, 33: 6-7). Ao analisar este trecho, vé-se que, a luz de
sua usabilidade sapiencial, hd uma influéncia implicita, na afirmacdo de proximidade e
pouco julgamento de Elitd para com Jé, de que a atitude cabivel, por parte de quem lesse
tal assertiva, além do espelhamento, seria a sua propagagdo como modelo a ser seguido.

Para além disso, essa conotagdo comparece na acepg¢ao da pastoral dos enfermos,
uma vez que o livro oferece um roteiro e déd fundamentagéo biblica para a reflexdo acerca
dessa pastoral, regida por intermédio da solidariedade humana. O endosso a fé como uma
forca motriz definidora da ideia de ser cristdo no que foi experienciado por Jé se projeta
sobre a existéncia humana como um exemplo de como agir frente as dificuldades. Sob esse
prisma, pode-se inferir que a prépria fé de J6 seria uma alegoria: ela é inabalavel e faz
relagdo com a sua permanente devogéo a Deus, ndo desistindo de suas convicgdes mesmo
ante as agruras que o cerca. O itinerario espiritual que tematiza a centralidade do texto se
assume como alegoria por espelhar a existéncia afigurada no sofrimento como uma
necessidade: uma vez que a espiritualidade imprime uma dire¢do a vida do homem e, sendo
o Livro de Jé sapiencial, ele induz positividade a ideia de sofrer pelo que se crer e aceitar
as adversidades como provagao imposta por Deus aos que n’Ele confiam (STADELMANN,
1997, p. 20). Essa assertiva é reiterada quando Deus permite a Satands acometer J6 com
doengas, visando a um propdsito: a resiliéncia da sua fé:

"Pele por pele!", respondeu Satanas. "Um homem dara tudo o que tem por
sua vida.

Estende a tua méo e fere a sua carne e os seus 0ssos, e com certeza ele te
amaldigoara na tua face."

O Senhor disse a Satanas: "Pois bem, ele esta nas suas méaos; apenas poupe
avida dele".
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Saiu, pois, Satanas da presenga do Senhor e afligiu J6 com feridas terriveis,
da sola dos pés ao alto da cabecga.

A Biblia (Jo, 2:4-7)

Outro enfoque importante nas proposi¢cdes de Stadelmann (1996) é quando ele
coloca em pauta a discussdo sobre qual seria o significado empregado na palavra
“sabedoria”, conceito que protagoniza toda a narrativa de J6. Uma vez que o seu significado
teolégico é mais abrangente do que em um contexto extrabiblico, o autor d4 embasamento
a reflexdo sobre a presengca de uma alegoria contida em sua mensagem, significando
literalmente algo, mas que, em outros contextos, pode fazer referéncia a outras coisas e
sentidos. Na vertente biblica, sabedoria pode significar: a) atributo de Deus, um dom que
Deus concedeu as criaturas; b) personificagdo poética, a qual tem relacdo com os papéis
que Deus quer que cada um siga, como a aptidido das pessoas a luz de suas sabedorias em
um aspecto especifico e, c) Conceito dindmico, algo em torno de um conceito que simboliza
um designio, mas desdgua em uma nova ideia implicita que carece de interpretacao.
(STADELMANN, 1997, p 12). Refletindo sobre esses conceitos na figura de J6, decerto o
que melhor dialoga com a sua mensagem é sabedoria que surge como atributo de Deus,
afinal, s6 Ele conhecia o coragéo de J6 e tinha ciéncia de sua fé inabaléavel: “E disse o senhor
a Satanas: Observaste tu a meu servo J6? Porque ninguém ha na terra semelhante a ele, um
homem integro e reto, temente a Deus, e que se desvia do mal.” (A Biblia Jo, 1:8)

Em remissédo que alude a pertinéncia de acolher o Livro de J6 no campo na estética,
Stadelmann (1997) faz um comentéario em relagdo ao género literario que o singulariza; ele
é estruturado em prosa e como um longo poema didatico, de forma dialogada,
corroborando a peculiar jungédo de géneros e tipos textuais. Isso se dé por ter sido escrito
em tempos diferentes e organizado na Ildade Média, de maneira que o estranhamento da
miscibilidade de géneros se sustenta em tal peculiaridade. Ademais, o enredo, em um tom
melancdlico que impregna todos os didlogos, faz com que o leitor se posicione ante as
perguntas e respostas de J6 com Deus e com os amigos que o visitam, tomando partido
dele e dos seus lamentos, construgéo narrativa na qual a emocéo é usada persuasivamente.
A conversa entre J6 e seu amigo Elifaz atesta esse viés:

Entdo respondeu Elifaz, de Tema:

"Se alguém se aventurar a dizer a vocé uma palavra, isso tirara a sua
paciéncia?

Mas quem pode refrear as palavras?

Pense bem! Vocé ensinou a tantos; fortaleceu méaos fracas.

Suas palavras davam firmeza aos que tropegavam; vocé fortaleceu joelhos
vacilantes.

Mas agora que se vé em dificuldade, vocé desanima; quando vocé é atingido,
fica prostrado.

Sua vida piedosa néo inspira confianga a vocé?

E o seu procedimento irrepreensivel ndo da a vocé esperanga?
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"Reflita agora:
Qual foi o inocente que chegou a perecer?
Onde os integros sofreram destruigdo?

A Biblia (Jo, 4:1-7)

Ainda em relagdo ao tema central do Livro de J6 — a leitura que absorve o
protagonista como uma figura representativa dos israelitas — essa informagédo adensa a
afirmacao de que, ndo somente o contelido tematico, mas também todas as intengdes do
livro supdem um conhecimento histérico implicito. A criagdo de J6 seria reflexo da situagéo
existencial de um povo que, historicamente, se situava a margem da sociedade, cuja marca
distintiva era a absoluta crenca na fé cristda (STADELMANN, 1997).

Uma reflexdo sobre o livro biblico que merece ser convocada para esta discusséo é
proposta pelo Abade de Genoude (1993), na qual ele propde que o ponto basilar a ser
problematizado em o Livro de J6 é a questdo da proximidade e pureza das relagdes do
homem com Deus. Em sua leitura desponta a necessidade da reafirmacao de que entre o
divino e o humano hé poucas distingdes: aquele era soberano; este, se apresenta como sua
imagem e semelhanga. A questdo nesta interpretacdo é que ela deixa lacunas para a
percepgao do leitor de como o discurso biblico acaba por ser convidativo e a linguagem é
atrativa. Atrelando esse olhar a questao das alegorias, percebe-se que o tedlogo traz em
seu texto algumas alegorias que ora sdo mencionadas, ora estao implicitas, a exemplo do
momento em que ele tece a visdo dualista sobre a bondade de Deus e a desigualdade de
realidades entre o homem bom e o mau, uma vez que o homem mau vive na prosperidade,
enquanto o homem virtuoso permanece na miséria (GENOUDE, 1993, p. LXXVIII). E, como
antevé o inicio do Livro, J6 era, por assim dizer, um rico correto, merecedor de sua
realidade, sendo, pois, um bom homem:

Havia na terra de Uz um homem chamado Jé: era integro e reto, temia a Deus
e mantinha-se afastado do mal. Tinha sete filhos e trés filhas. Possuia
também sete mil ovelhas, trés mil camelos, quinhentas juntas de bois,
quinhentas jumentas, e servos em grande quantidade. Era, pois, o mais rico
entre todos os habitantes do Oriente. Seus filhos costumavam dar festas, um
dia em casa de um, outro dia em casa de outro. E convidavam suas trés irmas
para comerem e beberem com eles. Terminados os dias de festa, J&
mandava-os chamar para orar por eles. De manha cedo ele oferecia um
holocausto na intengé@o de cada um, pois dizia: “Talvez meus filhos tenham
cometido pecado, maldizendo a Deus em seu coragdo”. Assim costumava J6
fazer todos os dias.

A Biblia (Jo, 1:1)

Deslocando essas consideragdes do campo teoldgico para destacar propriedades
literarias do Livro de J6, remetemos também ao estudo de Haroldo de Campos (1993a) para
a traducéo seminal feita da obra por José El6i Ottoni (1993). Inicialmente, ele empreende
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uma defesa implicita quanto a parcialidade das tradugdes atreladas a questdes contextuais
desse livro, como a superioridade de uma lingua, dita rica, frente a uma outra lingua, tida
como pobre. O critico defende uma abordagem sincrénica para a percepgao da poesia,
sobretudo porque o Livro de J6 é o registro poético mais antigo da Biblia. A necessidade
do enfoque sincrénico fica clara, j4 que, caso um estudo diacronico fosse adotado, a
comparagido e a andlise se dariam predominantemente sob um viés historiografico. Essa
problematica surge porque as autoridades encarregadas das interpretagdes dos textos
teoldgicos, geralmente conservadoras, concebem a tradicdo como um dogma, insuscetivel
de outros pontos de vista (CAMPOS, 1993a, p. XIV).

Posto isso sobre o estudo sincrénico da poesia, o critico alude ao sentido da traducgao
entendida como forma de atividade criativa, que seria separada da poesia propriamente
dita. Tomando como base o exemplo de préprio Ottoni (1993), que ndo teve acesso ao texto
original do Livro de Jé, percebe-se sua liberdade criativa frente as palavras encontradas
quando fez sua traducéo. A luz dessa leitura, indaga-se: ainda que o tradutor fosse versado
na andlise estrutural do poema, atento a sua métrica, metro, rimas e versos, quais palavras
exatas poderiam ser empregadas a fim de manter o respeito as questdes formais da obra?
A traducgao do Livro de J6 feita por Ottoni, datada de 1851, ndo teria sido literal; o préprio
autor defende que ela nao foi necessariamente uma tradugdo, mas sim uma parafrase
(CAMPOS, 1993a, p. XVI), isto é, a ideia central era a mesma, mas as palavras eram
diferentes.

Outro ponto que merece atencgéo sdo as caracteristicas particulares que o Livro de
Jo porta. Em poucos textos biblicos, sdo empregadas palavras, nobreza e ousadia nas
descrigdes como as feitas neste livro, e essa € uma marca dominante, sobretudo no eixo do
bem e do mal, bem como em relagdo ao sagrado e ao profano. O que corrobora essa
assertiva é a grandeza das palavras presentes no livro, com o poder de encerrar muitos
pensamentos, para vibra-las como setas, tornando os mais remotos objetos sensiveis por
meio de linguagens vivas e naturais. Uma Unica palavra pode fazer referéncia a um
emaranhado de novos significados — e aqui chegamos mais uma vez as alegorias —, capazes
de dizer uma coisa e significar outra, de acordo com o contexto da intepretacido (CAMPOS,
1993a, XVIII).

Deve-se notar que o pano de fundo no qual se desenvolvem essas consideragdes
questiona as formas como sédo sedimentadas a memoria e a desmemoria na histéria, desta
feita acolhendo o recurso da tradugdo como um meio para a sua permanéncia.
Especificamente quanto a poeticidade implicada no Livro de Jé, é ressaltada, a partir da
tradugdo de Ottoni, de 1851, a necessaria andlise de como uma hegemonia interpretativa
univoca é contestavel. A vertente amparada numa pretensa literalidade, por exemplo, seria
hegemonica, uma vez que é dependente do componente historiografico, relativizando o
componente metaférico e alegdrico da poesia.

No artigo Jé: a dialética de Deus, Haroldo de Campos (1993b) defende que a dialética
seria a arte que, através do didlogo, faz uma demonstracdo de um tema, argumentando
para definir e distinguir com clareza certos assuntos. Ele reflete sobre como se dé o contato
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de Deus com Jé e, sobretudo, quais sdo as razdes para essa aproximacao. E relevante
perceber que o livro biblico é absorvido como algo desarmonioso na construgdo do seu
principal protagonista: esta parece ser a justificativa para a tese de que o J6 paradoxal teria
resultado da fusdo de duas outras personagens, afirmagao explicada pela visdo cartesiana
empregada na analise do personagem pela necessidade de encontrar tragos Unicos e uma
continuidade linear que os defina (CAMPQOS, 1993b, p. 83).

Aliado a isso, ha, também, a visdo do relato de J6 como uma releitura de histérias ja
contadas, cristalizadas dentro da tradigdo. Isso ocorre pela necessidade de harmonia e
coeréncia entre as partes do texto, em alguns momentos interligadas quase como um jogo
intertextual (CAMPOS, 1993b, p. 84). A narrativa seria devedora de um conjunto de relatos
tradicionais aplicados a histéria construida no Livro de Jd&, condigdo referenciada
textualmente no momento em que o protagonista, mesmo sem transgredir nenhuma lei
divina, é punido. Os textos sagrados falam sobre a plenitude e ascensdo do homem bom;
nesse sentido, o bom foi punido por Deus, corroborando essa auséncia de coeréncia, por
vezes apresentada entre J6 e a literatura crista.

Abordadas essas nuances, cabe adentrar na questao da dialética que intitula o artigo.
Como é sabido, diante da maravilha do mistério, J6 é contemplado com a graga de ser
atendido e arguido pessoalmente por Deus. Duas anélises sdo possiveis de serem feitas a
esse propdsito: a primeira, como esse Deus se deixa aproximar por um servo que fora
estigmatizado; e, a segunda, como J6 abdica de todos os seus questionamentos
unicamente porque viu Deus. Campos faz mengéo a essa dialética com base em Anténio
Vieira, porque, como defende ele, a estratégia da necessidade argumentativa (nesse caso,
até simbdlica de contato com Deus) tem apenas uma intengéo: persuadir o ouvinte/leitor
de uma verdade ou constrangé-lo a uma acdo (CAMPQOS, 1993b, p. 87). Ideia apresentada
de forma clara, além de em outros momentos, no capitulo 42:

Entao Jo6 respondeu ao Senhor:

“Reconheco que podes tudo e que para ti nenhum pensamento é oculto.
Disseste: ‘Quem é esse que obscurece o meu Projeto sem nada entender?’ —
Pois eu falei, sem nada entender, de maravilhas que ultrapassam meu
conhecimento.

‘Escuta-me’, eu disse, ‘e vou falar, vou perguntar-te e tu responderas!’

Eu te conhecia sé por ouvir dizer, mas, agora, vejo-te com meus proprios
olhos.

Por isso, acuso-me a mim mesmo e me arrependo, no po e na cinza”.

A Biblia (Jo, 42:1-6)

Alegoricamente, o aparente desconcerto de J6 ao longo da narrativa pode ser visto
como uma indicagdo da hegemonia do poder de Deus frente ao homem, reiterando a sua
inferioridade ante ao divino. As lamurias e indagacdes feitas pelo homem, ainda que
fundadas, ndo sdo nada frente a constante busca, devogédo e a inabaléavel fé a ser dirigida a
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Deus. Mesmo distanciado espacial e temporalmente, uma analogia poderia ser feita em
relagdo a condigcdo de Jesus que, igualmente réu gratuito, pode ser uma alegorizagéo de
Joé. Afinal, assim como o servo israelita, ele contempla a maravilha de Deus e aceita a
condicdo de filho a ser sacrificado em nome dos homens. Ambos, com propédsitos
diferentes, sdo entregues a punigcdes que ndo entendiam e nem mereciam receber.
Tomando essa leitura como base, estaria Deus se permitindo acarinhar unicamente para
mostrar que Jé ndo deveria ter murmurado ou questionado a sua sentenga? Afinal, como
bem empregado no final do livro, Deus restitui tudo em dobro a Jé:

Entdo o Senhor mudou a sorte de J6, quando este intercedeu por seus
amigos, e restituiu-lhe todos os bens, o dobro do que antes possuia.
Vieram, pois, visita-lo todos os irméos e todas as suas irmas e os antigos
conhecidos. Comeram com ele em sua casa, consolaram-no e o confortaram
pela desgraga que o Senhor lhe tinha enviado, e cada qual ofereceu-lhe uma
moeda de prata e um brinco de ouro.

O Senhor abengoou Jé no fim de sua vida mais do que no principio: ele
possuia agora quatorze mil ovelhas, seis mil camelos, mil juntas de bois e mil
jumentas.

Teve, também, outros sete filhos e trés filhas:

a primeira chamava-se Rola, a segunda, Céassia e a terceira, Azeviche.

Nao havia, em toda a terra, mulheres mais belas que as filhas de Jé. Seu pai
destinou-lhes uma parte da heranga entre seus irméos.

Depois desses acontecimentos, Jo viveu ainda cento e quarenta e quatro
anos e viu seus filhos e os filhos de seus filhos até a quarta geracéo.

E morreu velho e cumulado de dias.

A Biblia (Jo, 42:10-17)

5. Consideragodes finais

Este artigo buscou solidificar um arcaboucgo investigativo referente a alegoria e a
aplicabilidade dela no Livro de J6. Percebida inicialmente sob duas ramificagdes, a poética
e a empregada para a exegese biblica, sua leitura permitiu apreendé-la como um recurso
que visa ampliar o conceito de um evento, a fim de dar-lhe um significado que extrapola o
sentido literal e adentra a intencionalidade discursiva e conotativa da linguagem. Nao
menos importante foi tentar compreender as vérias faces assumidas pelo Livro de Jé,
assimilado como um livro sapiencial do Antigo Testamento, em fungéo de sua estruturagao,

como um exemplo a ser seguida pelos israelitas, voltado para uma finalidade extracultual.

No que concerne ao campo da estética, a miscibilidade de géneros que o envolve, o
poder da argumentacgéo e persuasio, a presenga da lamentagdo como género literario, além
dos componentes teoldgicos que lhe sdo inerentes, foram os pontos destacados neste
artigo. Pois este, que é o primeiro livro poético da biblia cristd, deu embasamento para uma
série de inferéncias, tal qual a motivagao pela qual ele foi escrito, o dito e o nédo dito na
existéncia do discurso dos trés amigos de J6 e a usabilidade do termo “sabedoria”. Ademais,
o que foi visto e pontuado é a reafirmagdo de como o componente da fé é imprescindivel
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em Jo, o réu gratuito, que, para além de qualquer indignagéo frente a vida ou ao sofrimento,
ndo amaldigoa Deus, permanecendo fiel e integro.

Nessa questédo, fez-se valida, também, a afirmagédo de como o Livro de Jé pode ter
sido fruto de uma longa tradicdo de sofrimentos infundados, mas que servem para
aprendizagem, purificagéo e fortalecimento da alma do cristdo. Isso porque a sabedoria de
Deus, superior a todas as coisas, € uma pauta chave deste artigo, ja que a hegemonia do
sagrado e de suas decisdes ndo deveria ser questionada, mas sim encorajada, seguida e
acatada. Afinal, a fé ndo questiona, a fé se resigna. O que d4 embasamento a um dos pontos
aqui destacados: a Doutrina da Retribuigdo, marcada como a ideia de que o justo, como era
Joé, ndo sofre em véao, pois serd recompensado com tudo em dobro pelo seu senhor, o que,
de fato, ocorre em Jé, pois ele se torna amplamente préspero apds o seu sofrimento. Isso
serve para corroborar o viés sapiencial presente no livro, afinal, quem o lesse, seguiria os
principios destacados, isto é, seria fiel e temente a Deus como J6 foi, e teria, na sua vida,
recompensas decorrentes da fidelidade presente entre o sagrado e o humano.
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Simbolismos presentes en el discurso de la defensia: las
armas y las letras, en el Quijote de Cervantes

Vinicius de Paula Aragao”

Resumen: El presente articulo busca analizar el capitulo XXXVIII de la obra Cervantina El ingenioso
hidalgo don Quijote de la Mancha [2004], a través del discurso de las armas y las letras,
considerando sus matices simbdlicos a partir de la perspectiva de los arquetipos de Campbell (2007)
y la idea de Homo Religiosus, de Eliade (2010). El anélisis camina para las discusiones acerca de las
convicciones de Cervantes, a través de su orador-personaje sobre el advenimiento de la
modernidad, en aquel momento adornada por las vestiduras del renacimiento. El estudio trae como
fuerte tendencia argumentativa la hipétesis de que hay indicaciones de un tradicionalismo mistico
presente en el discurso Quijotesco, revelando sensiblemente una opinién de fuerte cariz mesianico.

Palabras-clave: Cervantes; Don Quijote; armas y letras; modernidad; tradicionalismo.

Abstract: The present article seeks to analyze chapter XXXVIII of the Cervantes’s work El ingenioso
hidalgo don quijote de la mancha [2004], under the perspective that there is an orator-author-
character who defends some coexistence crossed by symbolism. In order to do so, weapons and
letters are observed from their symbolic shades and the trajectory conceived by the character,
considered from the perspective of Campbell's (2007) archetypes and the idea of Homo Religiosus
by Eliade (2010). In order to offer the reader a perspective that takes into account Cervantes'
reflections on the advent of modernity, at that time adorned by the Renaissance garments, the study
brings as a strong argumentative tendency the hypothesis that there are nuances of a mystical
traditionalism present in the Quixotic discourse, revealing a strongly messianic view.

Keywords: Cervantes; Don Quijote; weapons and letters; modernity; traditionalism.

* Articulo desarrollado bajo la orientacién del profesor Dr. Alfredo Cordiviola, del curso de Letras, de la Universidad
Federal de Pernambuco
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1. Introducciéon

Considerada como la mejor obra de todos los tiempos, en varias ocasiones, El
ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha [2004], escrito por Miguel de Cervantes,
presenta varias caracteristicas que admiten esta hazafna. Se atribuye a su versatilidad como
escritor el logro de permanecer como uno de los pilares de la novela moderna. No obstante,
en el momento de su lanzamiento, se mantuvo como una novela satirica, caracterizada
principalmente por su abundante buen humor'. En medio del Renacimiento, la formacién
critica®? de su obra se redujo a una apreciacidon negativa de la Edad Media, "a un ideal
perdido”, como si la obra maestra de Cervantes mirara con nostalgia y con una sonrisa en
su rostro, los cadaveres del La oscuridad y la caballeria, abriendo el camino para las
préximas luces del horizonte.

La primera parte del Ingenioso Hidalgo Don Quijote de La Macha fue publicada por
primera vez en 1605. Epoca en que el siglo XVI se encerraba tras un periodo de intenso
alboroto colonialista y el XVII se dibujaba, saboreando los descubrimientos y conquistas
realizadas en el Nuevo Mundo. Flotaba sobre Europa una preocupacién creciente de
ampliaciéon y dominio de las colonias, asi como la necesidad gradual de organizacién
politica con miras a posibilitar una mejor administracion de los recursos obtenidos. Las
estructuras medievales ya se encontraban en intenso movimiento de modificacion.

El hecho es que el barroco proporcioné durante mucho tiempo reposo satisfactorio
a nuestro personaje, ya que se caracteriza sobre todo por el conflicto omnipresente entre
la tradicion clasica heredada del Renacimiento y los nuevos descubrimientos del infante
Ciencia, asi como el resbalén proporcionado por los cambios en la religién. Ocurre que la
caracteristica primordial que gobierna el Quijotismo es la no-pertenencia. Es precisamente,
tal vez por insertarse dentro de un no-lugar histérico, que el Quijote cataliza con todo vigor
amalgamas humanos universales.

Es con este mismo vigor que el Quijote presenta su complejidad y revela la tensién
entre dos momentos histéricos constitutivos: el tradicionalismo medieval y el proto-
renacimiento. Asi, buscamos presentar un poco maés del tradicionalismo medieval presente
en la obra, a través de un discurso pronunciado por el Quijote, en la Taberna de Juan
Palomeque, donde, en su primera partida, se convierte en caballero.

En el capitulo XXXVIII hay un Quijote-orador que defiende con conviccién el primado
de las armas sobre las letras. Segun el personaje, el oficio letrado es privilegio de aquellos
gue garantizaron condiciones para su sustento, a partir del uso de las armas, amparando asi

1 “para los espafioles de principios del siglo XVII el Quijote casi sélo fue un libro ‘divertido” (RIQUER, 2004, p. LXVII).

2 De la tradicién critica constituida en trescientos afios de investigacién e interpretacién, se sefiala aqui, como primer
convencional punto de partida, la divulgada y en general més bien recibida opinién de que el Quijote es solamente una
parodia de los libros de caballeria.
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la validez de la guerra como herramienta de proteccién y mantenimiento de aquellos que,
no afectos a los honrosos ritos de batalla, prefieren la calma de la sabiduria monastica.

Al postular tal defensa, el discurso del ingenioso hidalgo nos acerca, a través de
metéaforas discursivas, del abismo presente en la comprension historiografica de las dos
épocas que chocan en el momento del lanzamiento de la obra: el "nuevo" del renacimiento
y el tradicional de la edad media, representados respectivamente, por los signos de las
armas y de las letras. Esta observaciéon nos conduce a plantear hipétesis que evocan el
tradicionalismo presente en la obra, en oposicion a una pretendida modernidad del
personaje, influenciada por el lobby renacentista, que marca su recepcidn critica a través
de los siglos. En otras palabras: a través del discurso, es mas facil atribuir al personaje una
nostalgia medieval que un progresismo iluminista.

Asi las cosas, este ensayo tiene por objetivo discutir cuanto las ideas formuladas
acerca de la obra fueron influenciadas por un influjo creciente de la razén — motivo mayor
del Renacimiento, en contrapartida a la desvalorizacidon y consecuente caracterizacion del
periodo medieval como Edad de las Tinieblas.

Para esto, se organiza presentando condiciones tedricas que viabilizan una nueva
visién de la Edad Media, a partir de autores que problematizan su temporalidad y abordan
la riqueza olvidada de su periodo, asi como avanza en la discusiéon traida por Quijote,
presentando las razones por las cuales el personaje da preferencia a la tradicién medieval.

2. El discurso de la defensa: armas y letras, tradicion y modernidad

El capitulo XXXVIIl, donde Quijote defiende copiosamente sus razones sobre las
armas y las letras, se inicia, en verdad, en el capitulo anterior, Donde se prosigue la historia
de la famosa infanta Micomicona, con otras graciosas aventuras, luego de la confusién
generada por mas una hazana de nuestro valeroso caballero, al atacar odres de vino en la
venta de Juan Palomeque, en que antes, al principio del libro, habia sido consagrada su
empufadura. Este pasaje del libro estd marcado por el intento del cura y del barbero en
hacer que Quijote salga de su penitencia en la Sierra Morena y vuelva a su hacienda en la
Mancha, a través del artificio de la princesa Micomicona, interpretada por Dorotea. Este
capitulo es esencial, cumpliendo con la funcién de reorganizaciéon narrativa, pues en la
posada se encuentran varios otros personajes que rehacen hilos de la trama, e inicia el fin
de la segunda diligencia caballeresca de Quijote.

Después de la llegada del cautivo con Lela Zoraida, todos se retinen a la mesa para
cenar, y Quijote, muy bien acomodado en una de las puntas, se endereza para iniciar su
discurso, que luego rendira todo un capitulo, el XXXVIII:

Ya en esto llegaba la noche, y por orden de los que venian con don Fernando
habia el ventero puesto diligencia y cuidado en aderezarles de cenar lo mejor
que a él le fue posible. Llegada, pues, la hora, sentaronse todos a una larga
mesa, como de tinelo, porque no la habia redonda ni cuadrada en la venta, y
dieron la cabecera y principal asiento, puesto que él lo rehusaba, a don
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Quijote, el cual quiso que estuviese a su lado la sefiora Micomicona, pues él
era su aguardador. Luego se sentaron Luscinda y Zoraida, y frontero de ellas
don Fernando y Cardenio, y luego el cautivo y los demas caballeros, y al lado
de las seforas, el cura y el barbero. Y, asi, cenaron con mucho contento, y
acrescentdseles mas viendo que, dejando de comer Quijote, movido de otro
semejante espiritu que el que le movié a hablar tanto como hablé cuando
cend con los cabreros, comenzé a decir (CERVANTES, 2004, p. 391).

Antes del Quijote iniciar su graciosa palestra, el autor declara referencia directa al
discurso de la Edad del Oro, realizado poco antes, en el capitulo XI dejando ver que lo que
se iniciara es una continuidad de aquel otro, todavia mas refinado, ya que para éste reserva
todo un capitulo, y colabora con otras razones que abordaremos mas adelante.

Lo que mas llama atencidn al inicio de su conferencia es la claridad de una madurez
en un proceso evolutivo del personaje. En primer lugar, el Quijote es sélo un hombre comun,
encarifiado por libros y defensor incontestable de la caballeria andante; aqui el narrador se
esfuerza por atribuir a Alonso adjetivos onerosos, en referencia a su banalidad. Cuando se
transforma en el Quijote, ejerciendo de hecho sus creencias con la primera salida, el
personaje enriquece y se le atribuye un contexto de aprendizaje favorecido por el contacto
entre la ficcion y la realidad, dentro de la propuesta de la trama, al mismo tiempo que se
inauguran dudas dentro de la construccién narrativa, favorecidas por la llegada de Sancho.

Por lo tanto, observamos que la lectura como factor de aprendizaje sélo es posible a
través del cuerpo, de la exposicién al contacto, que el gatillo de su locura no es més que
aquello que no le ofrece ébice a tomar la iniciativa de corporificarse. Es a partir de este
punto, que el personaje se construye y el Quijote se sumerge profundamente dentro de un
proceso de aprendizaje acentuado y progresivo.

Dentro de este proceso, refina sus ideas y revitaliza sus convicciones: lo que se
espera es que abandone la insana decisién, a medida que la realidad cada vez mas se le
impone de manera cruda y verdadera. Sin embargo, ocurre exactamente lo contrario: el
personaje cada vez mas refuerza sus elecciones, sosteniéndose en fundamentos
arquetipicos® de fuerza y heroismo, fe y devocién.

Es a partir de estos componentes que el Quijote adquiere razén en su locura,
haciendo de todos aquellos sentados a la mesa, oyentes atentos de su charla, incluso
confusamente devotos a sus opiniones. Las dudas pasan a asomar la tranquilidad de
aquellos que tenian por cierto el desatino de nuestro caballero, mientras él profesa con toda

3 "Elementos primordiais e estruturais da psique humana. Arquétipos sao sistemas de prontiddo para a agcdo e, a0 mesmo
tempo, imagens e emogdes. Sdo herdados junto com a estrutura cerebral — constituem, de fato, o seu aspecto psiquico.
Representam, de um lado, um poderoso conservadorismo instintivo e sdo, por outro lado, os meios mais eficazes que se
pode imaginar de adaptacé&o instintiva. Sdo pois, essencialmente, a parte cténica da psique... aquela pela qual a psique se
liga a natureza. [...] Psicologicamente... o arquétipo, como uma imagem do instinto, é uma meta espiritual em diregéo a
qual tende toda a natureza do homem; é o oceano ao qual se encaminham todos os rios, o prémio que o herdi arrebata na
luta contra o dragao" (SHARP, 1991, p. 28).
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su gravedad, lo que antes profesaba, pero ahora con la robustez del contenido adquirido a
través de la practica:

¢cudl de los vivientes habra en el mundo que ahora por la puerta de este
castillo entrara y de la suerte que estamos nos viere, que juzgue y crea que
nosotros somos quien somos? ;Quién podra decir que esta sefiora que esta
a mi lado es la gran reina que todos sabemos, y que yo soy aquel Caballero
de la Triste Figura que anda por ahi en boca de la fama? Ahora no hay que
dudar sino que esta arte y ejercicio excede a todas aquellas y aquellos que
los hombres inventaron, y tanto mas se ha de tener en estima cuanto a mas
peligros esta sujeto. Quitenseme delante los que dijeren que las letras hacen
ventaja a las armas, que les diré, y sean quien se fueren, que no saben lo que
dicen (CERVANTES, 2004, p. 392).

Cuando se refiere a si mismo como Caballero de la Triste Figura, elabora un cuadro
significativo dentro de la hipdtesis sugerida, pues Quijote se convierte en una Triste Figura
tras pasar por momentos de hambre y violentos golpes, lo que le confiere a él una pésima
catadura. Es con orgullo que lleva la fealdad oriunda de sus embates, del mismo modo que
cargo a Cervantes su epiteto, como fruto inaudito de su actuacién en batalla. El aprendizaje
deja marcas y colabora para el amparo y defensa de su intrincada significacién de mundo.

— Si acaso quisieren saber esos sefiores quién ha sido el valeroso que tales
los puso, dirales vuestra merced que es el famoso don Quijote de la Mancha,
que por otro nombre se llama el Caballero de la Triste Figura. Con esto fue
el bachiller, y don Quijote pregunté a Sancho que qué le habia movido a
llamarle ‘el Caballero de la Triste Figura’, mas entonces que nunca. —Yo se
lo diré —respondié Sancho—, porque le he estado mirando un rato a la luz de
aquella hacha que lleva aquel malandante, y verdaderamente tiene vuestra
merced la mas mala figura, de poca acda, que jamas he visto; y débelo de
haber causado, o ya el cansancio de este combate, o ya la falta de las muelas
y dientes (CERVANTES, 2004, p. 171).

El evento de su regreso a la venta, marca la vuelta del Quijote como una figura
mesianica, después de su "retiro espiritual" en la Sierra Morena. El retorno con sus
disfrazados discipulos y mas aquellos que son tomados por esta incumbencia de sorpresa,
resalta las caracteristicas que van a cuidar de su discurso procedente. El Quijote, creyendo
un electo, evidencia todo su carismatico poder persuasivo al poner lado a lado las razones
que senalan las armas y letras como dos fundamentos inconciliables. Tal empresa sélo es
posible cuando el personaje adquiere su madurez, adoptando una retérica mucho mas
consistente en la defensa de su proyecto. El dibujo de ese panorama es oportuno por la
ritualistica presente en la penitencia, donde el héroe atraviesa un umbral de entendimiento.
Segun Campbell, este momento del encuentro del héroe con la reclusién puede ser
observado como el paso de un umbral, o la entrada en el vientre de la ballena:
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A idéia de que a passagem do limiar magico é uma passagem para uma
esfera de renascimento é simbolizada na imagem mundial do Gtero, ou
ventre da baleia. O heréi, em lugar de conquistar ou aplacar a forga do limiar,
é jogado no desconhecido, dando a impressdo de que morreu [...] Esse
motivo popular, enfatiza a licdo de que a passagem do limiar constitui uma
forma de auto-aniquilagdo. Sua semelhanga com a figura das Simplégades é
obvia. Mas, neste caso, em lugar de passar para fora, para além dos limites
do mundo visivel, o heréi vai para dentro, para nascer de novo (CAMPBELL,
2007, p. 91-92).

Esta salida del "vientre" marca simbdlicamente la reafirmacion del Quijote como
caballero que se incorpora, pues éste es el momento que sintetiza todas sus experiencias
narrativas y viabiliza tan notable defensa de las armas en su discurso. Tal asertiva es
amparada por el trance del Quijote al adentrar las montafas, anticipando su satirica
reclusion:

Asi como don Quijote entré por aquellas montanas, se le alegré el corazon,
pareciéndole aquellos lugares acomodados para las aventuras que buscaba.
Reduciansele a la memoria los maravillosos acaecimientos que en
semejantes soledades y asperezas habian sucedido a caballeros andantes.
Iba pensando en estas cosas, tan embebecido y transportado en ellas, que
de ninguna otra se acordaba (CERVANTES, 2004, p. 212).

Mas adelante, el personaje ilustra su intento con el ejemplo de héroes antiguos,
comprendiendo su propdsito como algo fundamental para su constitucién caballeresca,
pues asemejarse a estos inauditos caballeros es la razén principal de su vida:

—Calla, te digo otra vez, Sancho —dijo don Quijote—, porque te hago saber
que no sélo me trae por estas partes el deseo de hallar al loco, cuanto el que
tengo de hacer en ellas una hazafia con que he de ganar perpetuo nombre y
fama en todo lo descubierto de la tierra; y sera tal, que he de echar con ella
el sello a todo aquello que puede hacer perfecto y famoso a un andante
caballero [...] asi lo ha de hacer y hace el que quiere alcanzar nombre de
prudente y sufrido, imitando a Ulises, en cuya persona y trabajos nos pinta
Homero un retrato vivo de prudencia y sufrimiento, como también nos
mostré Virgilio en persona de Eneas el valor de un hijo piadoso y la sagacidad
de un valiente y entendido capitan, no pintandolo ni descubriéndolo como
ellos fueron, sino como habian de ser, para quedar ejemplo a los venideros
hombres de sus virtudes (CERVANTES, 2004, p. 233-234).

En el momento en que comienza su conferencia, Quijote, ya imbuido de un caracter
claramente arquetipico, gana crédito para elaborar una tesis que se encuentra de alguna
manera expuesta en el libro como un todo, desde el principio al fin, explorada a través de
las mas variadas metéaforas: La cuestion del problema presente en las discusiones sobre la
modernidad propuesta por el Renacimiento. Se empertiga como si fuera una especie de
oraculo y comienza.
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3. Simbolismos presentes en las hipétesis de las armas y de las letras

Al colocar el oficio de las armas y de las letras contrapuestas, Quijote elabora
terreno para una discusién fecunda: ¢cudl es el significado presente en el
simbolismo de las armas? ;Qué lleva consigo las letras? ;Cual relacién se
establece entre las armas y una propuesta de vida guerrera con la Europa del
siglo XVI? ;Cual es la relacidn entre las letras y el ascenso de la burguesia,
representada, sobre todo por el advenimiento de la razén? Y mas: ;qué
significa eso para el oficio de la caballeria andante? Sin embargo, tememos
no responder a contento todas estas cuestiones, aunque nos empefiamos en
apuntar algunos caminos: La modernizacién del hombre es un tema de
critica sugerido por su postura en defensa de las armas. Se encuentra en ellas
una manera de manifestar su insatisfaccion con el crecimiento ineludible de
un enfoque cada vez mas humanista, orientado hacia las luces y las letras,
que critica y niega ferozmente el periodo que la antecede. La espada como
representante simbdlico mayor de la guerra y del oficio guerrero, posee
diversos significados: Em primeiro lugar, a espada é o simbolo do estado
militar, e de sua virtude, a bravura, bem como de sua fungéo, o poderio. O
poderio tem um duplo aspecto: o destruidor (embora essa destruicdo possa
aplicar-se contra a injustica, maleficéncia, e a ignoréancia e, por causa disso,
tornar-se positiva); e o construtor, pois estabelece e mantém a paz e a
justica. Todos esses simbolos convém literalmente a espada, quando ela é o
emblema do rei [...] Simbolo guerreiro, a espada é também o simbolo da
guerra santa (e nao os das conquistas arianas, tal como pretendem alguns, a
propdsito da iconografia hindu, a menos que se trate de conquistas
espirituais). Antes de mais nada, a guerra santa é uma guerra interior, e esta
pode ser igualmente a significagdo da espada trazida pelo Cristo [...] Nas
tradigbes cristas, a espada € uma arma nobre que pertence aos cavaleiros e
aos herdis cristdos. Ela € muitas vezes mencionada nas cangdes de gesta
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1982, p. 392-393, grifos do autor).

Todos estos de alguna manera, presentes en la defensa del Quijote, a través de la
idea de honor, bravura y de las privaciones por las que pasa el guerrero. El Medievo nos
presenta un ambiente donde el contenido magico, esotérico y mistico operaba como eje
fundamental en el funcionamiento del complejo politico-social del periodo que antecede a
la modernidad. La comprensién de lo humano se organizaba segin orientaciones
francamente mitolégicas o iniciaticas. El Quijote, ultimo heredero de ese estatuto de
funcionamiento, arruina al percibir que ya no es posible su ejercicio.

Dom Quixote foi o Gltimo heréi da Idade Média. Saiu pelo mundo a procura
de gigantes mas, em vez de gigantes, o ambiente a sua volta lhe ofereceu
moinhos de vento. Ortega assinala que a histéria se passa numa época em
que surge uma interpretagdo mecanicista do mundo, de modo que o meio
néao fornecia mais respostas espirituais ao heréi. O herdi se vé entéo lutando
contra um mundo duro, que ndo corresponde mais as suas necessidades
espirituais [...] mas o Quixote preservou a aventura para si mesmo,
inventando um magico que tinha exatamente transformado os gigantes, em
cujo encalcgo ele estava, em moinhos de vento [...] Primitivamente, porém , o
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mundo em que o herdi se movia ndo era um mundo mecanicista mas um
mundo vivo, que correspondi as suas expectativas espirituais (CAMPBELL,
1990, p. 138).

No por casualidad su defensa se inaugura como un contrapunto donde se verifica la
existencia de una metafora para el sentido de las armas, como simbolo de un periodo de
gloria caballeresca, o sea, medievales, en detrimento del sentido atribuido a las letras, en
cuanto representantes simbodlicos de tiempos futuros, dominados sobre todo por el
advenimiento de la razén.

El discurso se inicia con una profunda elegia a las dificultades del oficio de caballero,
incluso indicando que para tal trabajo es necesario mas que intereses prontamente
gratificantes, sino antes poseer la fe y el valor necesarios como virtud primordial. De lo
contrario, no tendré el caballero fuerza para continuar sus pruebas. La postura del personaje
es extremadamente irénica hacia los letrados:

—Pues comenzamos en el estudiante por la pobreza y sus partes, veamos si
es masrico el soldado, y veremos que no hay ninguno mas pobre en la misma
pobreza, porque esta atenido a la miseria de su paga, que viene o tarde o
nunca, o a lo que garbeare por sus manos, con notable peligro de su vida y
de su conciencia. [...] LIéguese, pues, a todo esto, el dia y la hora de recibir
el grado de su ejercicio: lléguese un dia de batalla, que alli le pondran la borla
en la cabeza, hecha de hilas, para curarle algin balazo de que quiza le habra
pasado las sienes o le dejara estropeado de brazo o pierna (CERVANTES,
2004, p. 394-395).

Esta fe que alude al Quijote no se refiere a aquella innata al sacerdocio del
religioso, sino a la adquirida, correspondiente a la iniciacion ritual propia de
la casta guerrera. Como hemos visto anteriormente, en el capitulo que se
refiere al tradicionalismo, la nobleza guerrera fue definida por un elemento
espiritual relativo a las caracteristicas trascendentes de la guerra. La
caballeria no tenia un caracter necesariamente hereditario. Era necesario
que el aspirante a caballero demostrase, ante todo, un desprecio heroico por
la vida. Entonces, todos estos elementos que traen nuestro valeroso
Manchego pasan por la orientacion espiritual y ritualista de la guerra, a
través del simbolo de las armas como fundamento mayor de su estructura
ritual. Las letras, en ese caso, surgen como un elemento antagénico de todo
aquello que el Quijote desprecia, aunque ironicamente sea un hombre
bastante letrado y erudito. Sin embargo, se necesita total atencién a los
hechos: al diagnosticar un problema de divergencias entre estos dos polos,
el autor, a través de su personaje, orienta la discusion entre el surgimiento
del Renacimiento y el periodo inmediatamente anterior, formalizando las
letras como representante metaférico de la modernidad que viene. Se
verifica esto, a través de los diversos achaques que dirige el Quijote para
este oficio, definiéndolo como algo menor.Por este camino que he pintado,
aspero y dificultoso, tropezando aqui, cayendo alli, levantandose aculla,
tornando a caer aca, llegan al grado que desean; el cual alcanzado, a muchos
hemos visto que, habiendo pasado por estas Sirtes y por estas Escilas y
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Caribdis, como llevados en vuelo de la favorable fortuna, digo que los hemos
visto mandar y gobernar el mundo desde una silla, trocada su hambre en
hartura, su frio en refrigerio [...] Pero contrapuestos y comparados sus
trabajos con los del milite guerrero, se quedan muy atras en todo, como
ahora diré (CERVANTES, 2004, p. 394, grifos do autor).

Parece, incluso, demostrar a través de su escrutinio reconocimiento de las pruebas
por las cuales pasan los letrados, como si hubiera alli una especie de caracter denotativo,
referente a la burguesia. Reconoce el esfuerzo, el hambre, la intrepidez, aunque el resultado
obtenido es absurdamente glotoneo y fallido: “gobernar el mundo desde un sillén”.
Reconociendo la miriada de informaciones provenientes de la obra cervantina, parte
significativa de la vida del autor y el contenido expresado en otros pasajes y libros, seria
ingenuo imaginar — del mismo modo que es ingenuo pensar que se trata sélo de una obra
satirica —, que el autor hace sélo analogias literales y no simbélicas. El Quijote, por lo tanto,
representaria la figura del homo religiosus, encajando perfectamente en la descripcién
realizada por Eliade (2010):

O homem religioso assume um modo de existéncia especifica no mundo, e,
apesar do grande numero de formas histérico-religiosas, este modo
especifico é sempre reconhecivel. Seja qual for o contexto histérico onde se
encontra, o homo religiosus acredita sempre que existe uma realidade
absoluta, o sagrado, que transcende este mundo, que aqui se manifesta,
santificando-o e tornando-o real (ELIADE, 2010, p. 165, grifos do autor).

De esta manera, evoca durante la obra, y con mas elocuencia en el trecho
seleccionado, todo un llamamiento de rescate a la tradicién, o mas adn, un llamamiento a
un periodo que antecede al declive de las manifestaciones dichas tradicionales. A estas
manifestaciones, conviene sefalar su significacion basada sobre todo a partir de lo que nos
trae Evola:

[...] tomando como ponto de partida a verdade fundamental do mundo da
Tradigéo: a relativa as das 'regides', a dualidade que existe entre o mundo e
o supramundo. Para o homem tradicional, estas duas regides existiam, eram
uma realidade; o estabelecimento de um contacto objectivo e eficiente entre
uma e a outra era a condigao preliminar de toda forma superior de civilizagao
e de vida. A interrupgdo deste contacto, a concentragdo de todas as
possibilidades num Unico dos dois mundos, no humano e temporal, a
substituicdo da experiéncia do supramundo por fantasmas efémeros
evocados por turvas exalagdes da natureza mortal — tal é o sentido do que,
em geral, é a civilizagdo moderna (EVOLA, 1989, p. 407).

El camino que el personaje recorre al sefialar una preferencia por las armas es el de
indicar un verdadero retorno a la tradicion. La anticipacién, o una profecia de lo que vendria
a ser la mecanizacién de lo humano, ya estaba presente en las mentes medievales. Esto
porque, el vaciamiento de los significados inherentes a la comprensiéon del mundo a través
del mito ya se encontraba en franco declive. La critica a las letras, o al hombre letrado, es
una critica feroz a la burguesia, al establecimiento de cosas anunciando un futuro moderno.
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A la ausencia del caracter religioso de lo humano. El resultado, mas o menos anunciado, es
el siguiente:

Mas foi s6 nas sociedades europeias modernas que o homem a-religioso se
desenvolveu plenamente. O homem moderno a-religioso assume uma nova
situagdo existencial: reconhece-se como o Unico sujeito e agente da Histéria

by

e rejeita todo apelo a transcendéncia. Em outras palavras, ndo aceita
nenhum modelo de humanidade fora da condigdo humana, tal como ela se
revela nas diversas situagdes histéricas. O homem faz-se a si préoprio, e sé
consegue fazer-se completamente na medida em que se dessacraliza e
dessacraliza o mundo. O sagrado é o obstaculo por exceléncia a sua
liberdade. O homem sé se tornara ele préprio quando estiver radicalmente
desmistificado. S6 sera verdadeiramente livre quando tiver matado o ultimo
Deus (ELIADE, 2012, p. 165).

Si el hombre moderno, por lo tanto el letrado, tiene como obvio para su existencia
exactamente aquello que confiere al Quijote su esencia, o modelo primordial, entonces la
representacion simbdlica del molino conforme a la aridez de los campos europeos, es
perfectamente elegida por la simbologia del Renacimiento: el lecho del siglo de las luces,
el determinismo cartesiano. Todo aquello por lo cual la valentia de nuestro caballero invierte
contra. Es, sin lugar a dudas, un personaje que se agigantay trasciende el papel en protesta.
Perdido e inconformado en el lecho arido y desacralizado de su tan amada patria, resuelve
asumir la empunadura en virtud de una defensa ontolégica concreta: el Quijote es una
especie de "albaiil metafisico", extremadamente apegado a su construccién, a su templo.
Quiere con todo vigor el sabor teltrico de otrora.

4. Consideraciones finales

Considerada por muchos el exponente maximo de la Literatura espanola, don
Quijote, de Miguel de Cervantes (2004), es, sin lugar a dudas, la novela que mas
contribuciones ha traido al formato de escritura literaria moderna. El juego narrativo y la
metaficcion son novedades centrales en la constitucién de su enredo. El autor pasea por la
obra, parece salir de ella. Camina, vuelve. Surge en la figura de un narrador, luego adelante,
encarna en un personaje; Se afirma, se omite. Chacotea de si, de su creacién y de aquellos
que la tiene en manos. Tamafa habilidad narrativa fue suficiente para consagrarlo en el
pantedn de los inmortales, de donde no ha de salir por razones humanas.

Ocurre que, aunque su habilidad acentia cada vez mas la comprensiéon de que la
modernidad, como elemento innovador presente en la obra, puede ser entendida como
campo de batalla por donde caminé y luchd, supuestamente involucrado por principios de
"progreso", sefialados por la tesis hegemodnica de que la satira presente en el libro no sélo
critica como pretende destronar un tiempo pasado — la época de la caballeria, o mas
precisamente, el Medievo —, es una interpretacion extremadamente corriente sélo por el
sesgo "moderno", desde una perspectiva puramente iluminista. En este punto, no hay nada
nuevo: todo lo que recibe el honorifico distintivo de la inmortalidad estad sujeto a las
variaciones hermenéuticas temporales. Cervantes no escapé ileso. El problema reside
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precisamente en lo que estos enfoques, al asumir un ambito relacionado directamente con
una concepcion historiografica de "tiempo breve" y rupturas, ignora: un caudal interminable
de referencias honrosas a la antigliedad y al Medievo.

Claro esta que estas nociones caminan por una fina capa superficial — no ignoramos
los estudios que consideran la corriente afirmativa presente en este trabajo —, sin
embargo, verificar que existe un lustre de sustento para esta hegemonia de la satira,
corrobora con la sospecha de que alin hay mucho que considerar acerca de la obra
cervantina, principalmente bajo las perspectivas innovadoras que buscan discutir y
reordenar las orientaciones historiograficas positivistas, ain en boga , para dar espacio a
los procesos de larga duracién, como objetivan los franceses de los Annales.

Asumir, por lo tanto, una postura analitica que colabore para la comprensién de esas
ambigliedades, es un ejercicio de investigacidon que tiene por objetivo discutir y criticar bajo
la luz del canon. Es la investigacién como resultado de la propia investigacién: la
consecuencia del giro de la centrifuga.

Se observa aqui que hay elementos de rescate a la tradicién y critica mordaz a la
modernidad. Para esto, analizar el contenido de anticipacién del concepto de moderno, nos
fue atil en la medida en que permitié verificar su surgimiento, proceso embrionario y
crecimiento, sobre todo por la perspectiva literaria. El resultado de esta investigacién no
fue otra, sino un profundo encantamiento por la tematica, aunque acompafiado de una
decepcion, por tratarse de algo muy amplio para ser explorado con cuidado en los limites
de este trabajo, en virtud de que seleccionamos sélo caracteristicas mas generales y
panoramicas.

En cuanto a la tradicién, tomamos en consideracién que tras la caida de la idea de
"contingencia", la Edad Media sufrié un duro golpe, y toda su estructura cultural fue dando
lugar a la comprensién del control, de la inefabilidad del humano, razén por la cual Quijote
se topa constantemente con la aridez de su tierra. Las metaforas son evidentes.
Principalmente en el capitulo analizado, donde concluimos que las armas y las letras
encarnan perfectamente la realizacidén de este embate que ya dura, por lo menos, 413 ainos.
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A duracgio do dia, de Adélia Prado: o sagrado no
cotidiano

Marta Botelho Lira*

Resumo: O presente artigo constitui-se de um recorte do projeto de pesquisa de iniciagéo cientifica
intitulado “O sagrado na vida cotidiana em A duracgdo do dia, de Adélia Prado” (2011), executado
entre agosto de 2017 e julho de 2018, na Universidade Federal do Amazonas, e se propde a
demonstrar as imagens do sagrado na vida cotidiana por meio dos poemas: “Como um parente meu,
um Riobaldo”, “Fosse o céu sempre assim” e “Da mesma fonte”, do referido livro de poemas,
publicado em 2010. A discussédo sera feita por meio das teorias do sagrado de Rudolf Otto (2017),
em O sagrado; Roger Caillois (1950), em O Homem e o sagrado; e de Mircea Eliade (2018), em O
sagrado e o profano: a esséncia das religiées. O debate sobre o cotidiano, no qual sera apresentado
o sagrado, se dara a partir das ideias de Agnes Heller (2016) em O cotidiano e a histéria. Nos
resultados, foi constatado, por meio das analises, o sagrado nos poemas de Adélia Prado.
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Abstract: The following article is part of a research Project entitled “O sagrado na vida cotidiana em
A duragdo do dia, de Adélia Prado”. This research happened between August (2017) and July (2018)
at the Federal University of Amazonas; its objective is to show the sacred in everday life through
the poems: “Como um parente meu, um Riobaldo”, “Fosse o céu sempre assim”, and “Da mesma
fonte” from the book A duragéo do dia published in 2010. The poems will be analyzed through the
theories of the sacred from the book The idea of the holy, by Rudolf Otto (2017), Man and the Sacred,
by Roger Caillois (1950), and Sacred and the profane, by Mircea Eliade (2018). The relationship of
the sacred with the daily- life in the work of the poet will be explained using the book Theory of the
history, by Agnes Heller (2016). The results obtained through analysis indicate the presence of the
sacred in the poems of Adélia Prado.
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1. Introducgéo

A duragéo do dia [2011], de Adélia Prado, constréi-se em torno de imagens poéticas
do cotidiano. Natural de Divinépolis, Minas Gerais, onde nasceu em 1935, cursou
Magistério na Escola Normal Mario Casassante e depois concluiu Filosofia na Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras dessa mesma cidade.

Segundo Adilson Citelli (2009), Adélia Prado enviou ao poeta e critico literario
Affonso Romano de Sant’Anna exemplares de seus poemas. Affonso os mostrou a Carlos
Drummond de Andrade, o qual, em novembro de 1975, no Jornal do Brasil, publicou uma
cronica comentando e elogiando o trabalho de Adélia. Um ano depois, a poetisa langou o
livro Bagagem.

Citelli (2009) também observa que a poesia adeliana retrata o cotidiano usando uma
linguagem artistica que recria de modo muito préximo a descontragéo e simplicidade da
linguagem coloquial. No entanto, essa linguagem é muito bem elaborada para alcancgar esse
efeito poético.

O cotidiano, na obra de Adélia é reinventado poeticamente através das imagens de
quintais, partes da casa e lugares da cidade, como também através de conversas entre
amigos, referéncias a temas como a morte, a soliddo e ao amor, bem como a soliddo e ao
amor. Tudo isso, algumas vezes, permeados de ironia e critica as questdes que envolvem
preconceitos sociais, e sempre permeados de religiosidade.

Tais fatores levam Citelli (2009) a afirmar que a obra de Adélia Prado se amplia do
mundo particular ao universal. Corroborando esta ideia, Bessa (2008) acrescenta que a
poetisa transforma temas que poderiam ser considerados banais imagens poéticas que
suscitam profunda reflexdo e valorizam o cotidiano.

Citamos, como recriagado poética do cotidiano em A duragdo do dia, de 2011, o
poema “Fosse o céu sempre assim”, no qual o eu lirico olha através de uma janela e desvela
uma entre as varias possibilidades de o homem viver em equilibrio com os elementos da
natureza. Nesse interim, a imagem do cotidiano criada na obra adeliana pode ser vista
como conjunto de agdes no dia a dia concretizadas como partes da identidade do grupo
social, que possibilita a reflexdo sobre a relevancia de cada gesto diério para a construgao
da histéria.

Sendo assim, a vida cotidiana, conforme Heller (2016), é vivida por todos de maneira
heterogénea, mecanizada pela rotina dos seres humanos. No entanto, nos poemas de
Adélia Prado, o cotidiano é mostrado como o oposto dessa ideia, pois o sujeito do poema
valoriza determinados momentos e gestos do cotidiano.

Heller (2016) escreve que o cotidiano apresenta uma gama de vivéncias
heterogéneas, organizadas, especialmente, em torno do trabalho e lazer. Esta organizagao
é entendida pela antropéloga como “partes organicas da vida cotidiana: a organizagédo do

revista ao pé da letra, v 21.1 86



trabalho e da vida privada, os lazeres e descanso a atividade social sistematizada, o
intercambio e a purificagdo” (HELLER, 2016, p. 36).

O sagrado apresenta-se dessa forma interligado ao cotidiano na obra de Adélia
Prado. A inseparabilidade da literatura com a religido é considerada, por Branddo (2007)
como uma pratica que remonta a uma época que se perde na histéria.

Essa ideia é, de certo modo, reiterada pela afirmacéo de Adélia Prado (2000, p. 23),
de que nao existe distingdo entre experiéncia religiosa e poética, pois a poesia religa e,
assim, € o meio de salvacgao entre o leitor e Deus.

Cabe ressaltar que o sagrado na obra adeliana se mostra predominante, mas néo
exclusivamente através de imagens judaico-cristas, porque ela é catdlica. No entanto, a
simbologia de tais imagens se amplia para o sagrado de que se reveste a espiritualidade de
um ateu e de pessoas de outras religides.

A esse respeito, Villas Boas (2016) escreve que embora muitos elementos do
cristianismo se apresentem na poesia de Adélia Prado, os escritos da poetisa sdo obra de
arte, nao religido, pois se realizam como efeitos estéticos, ndo teolégicos. Os elementos
judaico-cristdos de A duragédo do dia, de 2011, apresentam-se desde a capa do livro até as
imagens construidas que remetem ao Antigo e ao Novo Testamento da Biblia.

Assim, na obra de Adélia Prado, a simbologia do sagrado é recriada com elementos
judaico-cristdos, como também a simbologia de alguns gestos didrios — os quais poderiam
passar despercebidos das pessoas presas ao intenso ritmo social capitalista -, que suscitam,
em um atimo da temporalidade, estados de espirito reflexivos criticos e/ou de epifania, de
descoberta de coisas, pessoas e agdes complexas no cotidiano.

Rosa (2009) expde que o simbolo liga e mistura as culturas, e seu conhecimento
favorece a aprendizagem sobre religido, ciéncia, preservagao e assimilagdo dos costumes.
No sentido de ligar simbologias de narrativas de determinadas religides com os gestos de
algumas atividades didrias, o sagrado se mostra inseparavel do cotidiano na poesia de
Adélia Prado.

No elo do sagrado com o cotidiano, a temporalidade apresenta-se de modo
complexo. Bernardo (2006, p. 92) constata que o “tempo, na poesia adeliana, pode ser
identificado como aquele espago em que fatos acontecem segundo determinadas
prescrigdes”.

Tomamos por exemplo o poema “Como um parente meu, um Riobaldo”, em que o eu
lirico menciona que, embora o tempo dos mortos tenha acabado na Terra, eles continuam
presentes nas memorias das pessoas, por meio das quais eles renascem.

Toma-se, também, o poema “Fosse o céu sempre assim”, acima citado, para ressaltar
que o tempo é marcado pela horas, em que as coisas acontecem dentro de uma sala em
que o eu lirico se projeta para além da janela, perto da qual a paisagem estéa destruida, mas
a natureza d4 mostra de revitalizagéo.
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Imediatamente, o tempo se projeta para um espacgo além, levando o olhar a alcangar
um coérrego no qual um homem dé de beber a seu cavalo. Ha, portanto, dois tempos
suspensos numa espécie de espiral, gerados a partir do tempo presente em uma sala, em
que o primeiro suspende-se para um espago fora, mas préximo, da janela, alcangado pelo
olhar; e o segundo amplia a suspenséo temporal e espacial para um cérrego.

Sendo assim, pelas imagens espaco-temporais criadas no citado poema,
possibilitam-se reflexdes a respeito de existéncias que nio valorizam a vida, enquanto ha
outros plenos de usufruto da vida em sintonia com a natureza.

Outra questdo também vinculada ao sagrado no cotidiano reside na constituigcdo da
figura do sujeito poético que constréi as imagens, no caso de nosso interesse, o sujeito
poético de A duragédo do dia, de 2011.

Deste modo, Moisés (1993) relembra as nomeacdes do sujeito poético, ou seja, o eu
lirico, eu poético, eu ficticio e sujeito da enunciagao; e o entende como o

fendmeno da voz que fala no poema [...] que fala em seu préprio nome,
embora este pretenda ser universalmente ouvida e, quiga, espelhar o
sentimento vago e inconfortavel [sic] que agita o leitor de poesia (MOISES,
1993, p. 146).

A teoria de Moisés (1993) respalda a compreenséo, no livro A duragdo do dia, de 2011,
de Adélia Prado, do sujeito poético questionador de conflitos da interioridade perante um
sistema social, revelador de um instante em que ele se mostra em sintonia ou em
desarmonia consigo, com o outro e/ou a natureza.

Nesse contexto de imbricagcdo do sagrado no cotidiano construido através de
imagens espago-temporais que suscitam reflexdes sobre o sentido da vida, isto é, por um
sujeito poético revestido dos tragos acima discutidos; comentamos os poemas em
destaque: “Como um parente meu, um Riobaldo”, “Fosse o céu sempre assim” e “Da mesma
fonte”, empregando as teorias do sagrado de Rudolf Otto (2017), em O sagrado; Caillois
(1950), em O Homem e o sagrado; Eliade (2018), em O sagrado e o profano: a esséncia das
religides; e de Heller (2016), em O cotidiano e a histéria.

2. Imagens do sagrado no cotidiano

A discussao da presenca do sagrado na vida cotidiana em A duragéo do dia , de 2011,
priorizara trés temas por meio dos quais ele se mostra: a imortalidade, a resisténcia contra
a destruicdo que o homem promove contra sua vida e a natureza, e atomada de consciéncia
da necessidade de se viver de acordo com o sagrado.

2.1 “Tatarana no avesso da folha” - Pista do sagrado

O poema transcrito a seguir favorece o entendimento de que o sujeito do poema
deseja estar s6 consigo mesmo para refletir sobre os mistérios da vida e da morte que vao
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muito além das ideias construidas pelas instituigcdes religiosas, partindo, no entanto, das
referéncias religiosas que ele tem. Ei-lo:

COMO UM PARENTE MEU, UM RIOBALDO

Olho grande deve ter Deus,

para enxergar de um sé lance

de Grdao-Mogol até Cérrego Dantas,

passando por Diamantina, Curvelo

e outros vastos espacos de s pedras,

mato, rio sem nada na beira

e gentes, barranco, aranha saindo de buraco
onde ninguém pds sentido

e mais meu tropel fugindo da vista d’Ele.
Queria, ainda que em tico a toa de tempo,
gozar chefia de minha prépria pessoa,
apreciar um descanso. E o que ndo relatei:
tatarana no avesso das folhas e os mortos,

os defuntos nossos que andaram na terra
falando nome de lugares, contando histérias
como se nao fossem morrer.

Deus ha! E pode que haja o diabo,

O que nao tem é morte.

O olho de quem s6 tem um

N&o deixaria reinando o esvoagante esqueleto
Com sua foice afiada.

Queria fazer sem medo o que Ele me obriga a fazer:
Obedecer por gosto de Sua poderosa vontade,
sem entristecer de ndédia o pano branco da alegria

(PRADO, 2011, p. 17).

Dessa maneira, percebemos que o poema acima apresenta um sujeito poético que
questiona a opressdo provocada pelas ideias arraigadas socialmente, elegendo uma das
permanentes preocupagdes do homem, a morte.

No poema transcrito, a intertextualidade com a obra Grande sertdo: Veredas, de
1986, de Guimaraes Rosa, é observada pelo nome do personagem principal da narrativa, o
jagungo Riobaldo, no titulo do citado texto, pela referéncia as cidades do interior de Minas
Gerais, ao modo de falar, ao vocabulario e a expressdes analogas as do jagungo Riobaldo
naquele romance.

O lugar retratado no poema mostra um lugar indspito, dificil de alguém o habitar,
embora haja pessoas morando naquela regido. A relagdo do homem com o espacgo € intensa
no romance com o qual o poema faz a intertextualidade. Isso alude ao fato de, mesmo nos
lugares onde a vida do homem é ardua, dificil por causa das adversidades da natureza e do
préprio homem, “o olho de quem sé tem um” (PRADO, 2011, p. 17) vé tudo.
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Nesse sentido, o sujeito lirico quer fugir de Deus, embora Este esteja em todos os
lugares, pois ele almeja agir independentemente da intervengao de Deus, ou seja, quer ficar
s6 consigo mesmo, nada ter na vida, nem a Deus, apenas fugir para um lugar “onde ninguém
pos sentido/ e mais meu tropel fugindo da vista d’Ele./ Queria, ainda que em tico a toa de
tempo,/ gozar chefia de minha prépria pessoa,/ apreciar um descanso” (PRADO, 2011, p.
17).

Com efeito, o desejo de fugir de Deus, no entanto, reaproxima o sujeito de Deus,
pois Este representa o equilibrio do sujeito no poema: “Deus ha. E pode [ser] que haja o
diabo” (PRADO, 2011, p. 17). Seu conflito entre querer se distanciar, mas ele saber que
precisa estar perto Dele. Dessa forma, ocorre de querer descobrir que é a morte, como se,
neutralizando sua formacéo religiosa em favor do respaldo na ciéncia, o sujeito conseguisse
a explicacgao.

No entanto, o sujeito déa pistas de que a morte, entendida como outra ordem da vida,
existe a partir de Deus, o qual, por estar referenciado com letra inicial maiGscula, consiste
em elemento sagrado para as religides de matriz judaico-cristao.

Sendo assim, a partir da referéncia a Deus, o sujeito do poema suscita a questéo de
que, se Deus pertence a esfera do sagrado e, estando a morte a Ele vinculada, a morte é
também sagrada.

A respeito disso, Otto (2017) escreve que a ideia sobre a existéncia de Deus se
constitui de partes racionais e outras irracionais: Ele é definido racionalmente como
onipotente e onipresente, embora nao se possa explicar Sua origem e transcendéncia, fato
que torna irracional a ideia construida sobre Ele (OTTO, 2017, p. 34).

A preocupagdo com a morte é construida através da imagem de que ha coisas,
naqueles “vastos lugares”, dificeis de serem explicadas, ou seja: primeiro, a tatarana, lagarta
de fogo, escondida por baixo das folhas. Ela, conforme Rosa (2009), significa a transicdo da
alma, e se liga, no poema, as almas dos mortos que estdo “andando na terra”, vivos em
outras formas porque as pessoas vivas fazem os mortos reviverem ao contarem as histérias
deles.

Devido a isso, “ndo tem é morte” (PRADO, 2011, p. 17), porque os defuntos vivem e
revivem ao serem lembrados. Mesmo antes de o sujeito do poema descobrir a “tatarana”, a
imortalidade ja se mostrava nas histérias que os homens contavam, pois eles agiam como
se fossem imortais.

Assim, para o sujeito do poema, ndo havia a morte naquelas histérias, porque o olho
de Deus nao permite a morte: “O olho de quem sé tem um/ N&o deixaria reinando o
esvoacgante esqueleto/ Com sua foice afiada” (PRADO, 2011, p. 17). Neste sentido, as
inferéncias do sujeito do poema sdo semelhantes as reflexdes do personagem Riobaldo
sobre a finitude e a eternidade da existéncia do homem, embora a finitude fique diminuida
em relacdo a imortalidade, posto que as imagens desta predominam no poema.
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No entanto, mesmo inferindo que ndo hd a morte, permanece no poema a
inquietacdo com esse modo de vida de outra ordem, isto é, a de indicar a desobediéncia a
ordem de Deus para viver sem qualquer preocupacgao: “Queria fazer sem medo o que Ele
me obriga a fazer:/ Obedecer por gosto de Sua poderosa vontade,/ sem entristecer de
nédia o pano branco da alegria” (PRADO, 2011, p. 17).

Para tanto, a imagem final do poema, retomada do titulo, faz intertextualidade com
a preocupagao de um “parente meu, um Riobaldo”, a respeito da existéncia do diabo, dos
mistérios da vida e da morte e dos mistérios de Deus, experiéncias que sdo inseparaveis,
mas para as quais ndo ha explicagdo — e que, segundo Deus, no poema, ndo sdo necessarias.

Em sintese, o sujeito vé a “tatarana no avesso das folhas e os mortos” (PRADO, 2011,
p.17) e quer construir, mas ndo consegue, um argumento para a imortalidade. Pode-se,
entdo, afirmar que o sujeito Riobaldo e os homens em geral permanecem na angustia de
encontrar o sentido para a morte, apesar de inferirem que ela nao existe, pois o que ha é
outra ordem de vida, ndo sendo necessério explica-la.

Assim, o sujeito levanta o problema de que ha algo muito além da ideia
convencionada sobre Deus quando descobre a tatarana escondida debaixo das folhas e os
mortos vivendo de outro modo no cotidiano.

Desse modo, a morte é por ele pensada ndo como o fim de um ser, mas sim como
vida do ser religado a natureza terrestre, integrado ao universo. Neste sentido, ha uma
atencado voltada para a ecoespiritualidade, refletida no poema, que estd de acordo com o
pensamento de Boff (2000, p. 129), ou seja: de o individuo “ser e sentir que acolhe e
interioriza experiencialmente esse Mistério sem nome e permite que ele impregne toda a
existéncia”.

Enfim, o sujeito do poema, desse modo, revela sua inquietagcdo com esses dois
mistérios da vida: o divino e a morte, estes que ndo sdo explicados pela ciéncia no estagio
em que se encontra, mas percebidos como parte da légica do universo.

2.2 “Esmeraldas a flor da terra” — o sagrado como resisténcia

No poema a seguir, o sujeito do poema reflete acerca de duas atitudes do homem
com o planeta Terra, situando o drama no estado de Minas Gerais, lugar de origem do qual
a voz poética da obra de Adélia Prado fala, segundo Bernardo (2006).

FOSSE O CEU SEMPRE ASSIM

Como num insuspeitado aposento

em casa que se conhece,

uma janela se abre para cascalho e areia,
pouca vegetagéo resistindo nas pedras,
esmeraldas a flor da terra.

Nada exubera. E Minas,
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Um homem com seu cavalo
Se abeberando no cérrego.

(PRADO, 2011, p. 20)

Percebemos a partir da leitura do poema que o sujeito poético, situado em um dos
aposentos de uma casa, olha para fora através de uma janela e denuncia a degradagéo do
ambiente — “uma janela se abre para cascalho e areia,/ (...) Nada exubera -, embora a
natureza dé algum sinal de sobrevivéncia: “pouca vegetacdo resistindo nas pedras/
esmeraldas a flor da terra” (PRADO, 2011, p. 20).

No entanto, ele constréi aimagem de que, apesar da degradagéo, ha modos de viver
que n3o destroem o ecossistema: “E Minas, / Um homem com seu cavalo/ se abeberando
no cérrego” (PRADO, 2011, p. 20).

A degradacédo do ambiente geralmente se relaciona com a degradacgao da vida do
homem, que, pela busca descontrolada de lucrar, destina grande parte de seu tempo a
trocar seu trabalho bragal e/ou intelectual na extragdo de materiais da natureza que sejam
trocados por bens de consumo.

A propésito dessa questéo, Heller (2016) escreve que devido a vida mecanizada a que
se submete, o individuo ndo mais consegue desfrutar a vida. Segundo ela,

[...] o fato de que todas as suas capacidades se coloquem em funcionamento
determina também, naturalmente, que nenhuma delas possa realizar-se nem
de longe em toda sua intensidade. O homem da cotidianidade é atuante e
fruidor, ativo e receptivo, mas ndo tem tempo nem possibilidade de se
absorver inteiramente em nenhum desses aspectos; por isso, ndo pode
aguca-los em toda sua intensidade (HELLER, 2016, p. 35).

O poema “Fosse o céu sempre assim”, de 2011, mostra um sujeito poético que vive
de fato a vida com olhar critico, tanto para os problemas sociais gerados pelo individuo
acerca de si e da natureza, quanto para descobrir, em gestos que se repetem a cada dia,
maneiras de equilibrar o usufruto da natureza e o tempo; tudo isso para ela se recuperar
sem que suas energias sejam esgotadas.

A janela através da qual o sujeito olha o aproxima da natureza como “uma janela se
abre para cascalho e areia, / pouca vegetacao resistindo nas pedras, / esmeraldas a flor da
terra” (PRADO, 2011, p. 20). Assim, o sujeito langa olhar critico contra a destruicdo da
natureza de um lugar nomeado, estando implicito — e sendo do conhecimento de parte
consideravel dos brasileiros - o fato de essa destruicdo acontecer por motivos comerciais:
“Nada exubera. E Minas”.
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O sujeito, no entanto, vé o resquicio de sobrevida de que a natureza da sinal,
utilizando a bela imagem de que as pequenas folhas enraizadas nas pedras sdo esmeraldas
para retratar a escassez das plantas que tentam brotar, denunciando assim, qudo devastada
esta a natureza de Minas Gerais.

Ocorre disto que duas atitudes do sujeito poético ficam evidentes na mesma imagem
dos versos que novamente destacamos, ou seja, “uma janela se abre para cascalho e areia,
/ pouca vegetacio resistindo nas pedras, / esmeraldas a flor da terra” (PRADO, 2011, p. 20):
a denuncia da destruicéo e a possibilidade de recuperagéo da natureza.

O sujeito do poema descobre a manifestagdo do sagrado nas folhas escassas que
nascem nas pedras. Eliade (2018) chama a esse fendmeno de hierofania, entendida como
revelacdo da natureza como sacralidade césmica, isto é, que rompe com o elemento
profano e ameaca destruir o homem e a natureza. De acordo com o autor,

[...] quando o sagrado se manifesta por uma hierofania qualquer, ndo s6 ha
rotura na homogeneidade do espago, como também revelagdo de uma
realidade absoluta, que se opde a ndo-realidade absoluta, que se opde a ndo-
realidade da imensa extensao envolvente. A manifestagédo do sagrado funda
ontologicamente o mundo. Na extensdo homogénea e infinita onde nao é
possivel nenhum ponto de referéncia, e onde, portanto, nenhuma orientagéo
pode efetuar-se, a hierofania revela um ‘ponto fixo’ absoluto, um ‘Centro’
(ELIADE, 2018, p. 26).

O sagrado, no poema, forma-se contra o caos de “cascalho e areia”, tendo como
centro de irrupgdo as pedras de onde surgiu para se expandir, como uma pedra jogada na
agua para todo o espacgo de “Minas,” onde o sujeito vé “Um homem com seu cavalo/ se
abeberando no cérrego” (PRADO, 2011, p. 20).

Embora o trecho “E Minas,” possa, a principio, complementar o sintagma anterior do
verso “Nada exubera”, este termo se refere as imagens criadas antes desse verso, isto é
relaciona-se apenas as folhas escassas que brotam no meio do caos da terra.

O termo “E Minas,”, pelo fato de vir seguido de virgula, gera a ideia de que a
paisagem criada do cérrego onde um homem dé de beber a alimaria, se constitui de um
aposto, um qualificativo para Minas, sendo, agora, este espago o centro ampliado do
mundo no qual uma agéo real costuma acontecer todos os dias.

Nisto, ganha-se a poténcia do sagrado, pois representa um modo de vida de um
homem que usa a natureza sem destrui-la, na medida de suas necessidades — uma parada
na viagem para a montaria se recompor -, num gesto diferente daquele marcado pela ansia
desenfreada de lucro e que abandona a natureza quando ja a esgotou.

Do ponto inicial da manifestagdo do sagrado no poema para sua disseminagédo no
tempo e espago mineiro, criados sdo dois modos de resistir ao caos do mundo profano. O
primeiro surge como agéo da natureza; o segundo como gesto do homem. E o titulo mostra
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a chave para o poema, ou seja, o desejo de “pudera que ‘Fosse o céu sempre assim’, que o
sagrado predominasse sobre o caos na vida do século XX, o qual se estende ao século XXI.

Neste poema, como no conjunto da obra adeliana e conforme foi comentado na parte
introdutéria deste artigo, a partir da discussdo de Bernardo (2006), o tempo conjuga-se ao
espacgo, pois o modo como ambos séo criados projetam o sujeito do poema de um ambiente
interior para um exterior préximo e, em seguida, para outro exterior afastado.

As imagens criam dois tempos-espagos que se ampliam e suscitam questdes sobre
modos de relagdo do homem consigo e com o ambiente.

Assim, o sujeito poético mostra duas realidades que podem reverter a devastagéo
daquele lugar. E a abertura da janela alude a diminuigédo da distancia entre duas realidades
e a possibilidade de que algo novo acontecga a partir desse fato.

2.3 Poema-oragao: consciéncia do sagrado

O poema a seguir mostra um deus humanizado por sua dureza que, de certo modo,
faz o sujeito do poema tomar consciéncia de sua maldade. Apesar disso, o sujeito sabe que
ele e o “deus desconhecido” sdo a mesma energia.

DA MESMA FONTE

De onde vens, graga que me perdoa
desta tristeza,

desta nédoa na roupa,

da seiva ma no sangue,

da pele rachada em bolhas.

De onde vens, certeza

de que um pouco mais de agUcar

néo farad mal a ninguém.

O orgulho fede como um bom cadaver,
Minha cerviz é dura,

mais duro é vosso amor, deus escondido
donde jorram tormentas,

minha nuca dobrada a este repouso

e esta alegria.

(PRADO, 2011, p. 27).

A partir da leitura, observamos que o sujeito do poema aponta a maldade de suas
acdes, “desta nédoa na roupa” (PRADO, 2011, p. 27). Sendo assim, a maldade que ele herdou
socialmente destréi os outros e a si, pois “da seiva ma no sangue/ da pele rachada em
bolhas” (PRADO, 2011, p. 27).
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Logo, a maldade a que se refere o sujeito do poema é anéloga as atitudes geradas
pelo preconceito, o qual, segundo Heller (2016), constitui-se de falso e negativo juizo que
pode ser temporiario, isto é, deixar de aparentar ser verdadeiro quando o homem tem a
capacidade de aceitar outros conceitos e de confrontar fatos.

Heller (2016) lembra-nos ainda que grande parte dos preconceitos sdo produtos das
classes dominantes, mas que “o preconceito é categoria do pensamento e do
comportamento cotidiano” contra a qual o homem precisa estar alerta para ndo os repetir

sem avaliar o prejuizo desta agdo para determinados membros da sociedade.

Assim sendo, no poema acima, as atitudes do sujeito do poema sdo negativas,
causadas pelo orgulho que ocasionou marcas “desta nédoa na roupa” (PRADO, 2011, p. 27),
“da pele rachada em bolhas” (PRADO, 2011, p. 27).

No entanto, ele percebe que hd uma fonte da qual ele pode beber para eliminar a
maldade. Entdo, toma consciéncia de que precisa transformar sua relagdo consigo e com
os outros, necessitando, antes, reconhecer que age segundo o mal para se transformar.

Dessa forma, o poema trata da consciéncia de uma energia vital metaforizada na
fonte. De acordo com Rosa (2009), a fonte simboliza abundancia, 4gua que sacia a sede
purifica o corpo, remetendo a energia positiva, inesgotavel encontrada dentro das pessoas
e fora delas.

Deste modo, o sujeito enumera elementos que denunciam a maldade que ele
reconhece estarem nele e opde sua constituicdo ma a uma outra a quem se dirige e chama
de “graca que perdoa”. Embora ainda nao saiba onde a “fonte” se encontra, ele a chama de
“deus escondido”, ou seja, o sujeito percebe que é parte dessa energia.

Com efeito, a imagem poética de “deus escondido” remete a sondagem do sujeito
em seu mundo interior e ao despertamento da consciéncia que néo precisa estar vinculada
a uma religido institucionalizada, mas sim precisa estar aberta, receptiva as questdes da
ética e da espiritualidade.

Boff (2011), a esse respeito, escreve que a espiritualidade tem relagdo com sentir-se
que é Terra, com o pertencimento a Terra, logo:

[...] mergulhar na comunidade terrenal, no mundo dos irméos e das irmas,
todos filhos e filhas da grande e generosa Mae-Terra, nosso lar comum. Essa
experiéncia que somos Terra constituiu a experiéncia matriz da humanidade
no paleolitico. Ela produziu uma espiritualidade e uma politica. (BOFF, 2011,
p. 79).

Sendo assim, a reflexdo do sujeito do poema o leva a mudar de comportamento, isto
é, “um pouco mais de acucar/ nio fara mal a ninguém” (PRADO, 2011, p.27). Nisto,
percebemos que esses versos remetem a descricdo dos ritos de consagracdo feita por
Caillois (1950, p. 23), que “[...] introduzem no mundo do sagrado um ser ou uma coisa”, e
aos ritos de expiagdo, que “inversamente, restituem uma pessoa ou um objeto puro ou
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impuro ao mundo profano”. Deste modo, o sujeito poético almeja a consagragao para
abandonar a vida profana e dolorosa.

Para mudar sua atitude, ele precisa do perdao, da “graca”, do “deus escondido”, e
seu argumento para ser perdoado é o de que, embora ele seja duro com as pessoas, “mais
duro” é o amor do “deus escondido”, ou seja, indicar que é Ele quem mostra ao sujeito suas
maldades para fazé-lo tomar consciéncia de que precisa tornar-se mais humano consigo e
com os outros: “um pouco mais de aglcar/ ndo fara mal a ninguém” (PRADO, 2011, p. 27).

7

Assim, a dureza do sujeito é negativa, mas a dureza do “deus escondido” é positiva,
pois significa sua persisténcia em amar infinitamente até mesmo os orgulhosos, como o
sujeito do poema que reconhece que seu “orgulho fede como cadaver” e que o sentido da
vida é “adogar”, compartilhar.

Por isso, ele se dobra e curva o corpo numa postura parecida com a de quem faz uma
oragdo: “minha nuca dobrada a este repouso/ e esta alegria” (PRADO, 2011, p. 27). E, para
ele, o gesto de se curvar nao indica inferiorizagdo perante o “deus escondido”, pois o gesto
gera a alegria no sujeito, possivelmente pela tomada de consciéncia de que agir com
cordialidade, sem dureza, é assumir a vida participativa.

3. Consideragoes finais

Os poemas de A duragcdo do dia mostram a natureza sagrada da vida cotidiana,
havendo nesse tema estreita relagcdo com a religiosidade judaico-crista, revestindo-se esse
didlogo da liberdade recriadora de Adélia Prado.

Os poemas instigam ainda a reflexao sobre a possibilidade de haver outro modo de
viver que se coloca para além do padrao de subsisténcia ou de sobrevivéncia que reduz a
boa qualidade de vida, isto &, a redugédo baseada no acimulo e consumo excessivo de bens
materiais e que impede que se valorize o 6cio, ou seja, os momentos para estar sé consigo
mesmo para contemplar a natureza, e assim, para refletir sobre si, sobre os outros, sobre a
comunidade.

Para isso, sera necessario estar atento para os minimos acontecimentos na vida, de
modo a valorizar tanto seus aspectos materiais, quanto espirituais, pois € nos momentos de
contemplagéo e reflexdo que se descobre o sagrado.
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Identifying the concept of literacies underlying the
pedagogic activities developed in a continuing English Teacher
Education Program

Karina dos Reis Costantin®

Abstract: The objective of this research is to analyse to what extent the concept of literacies subsidizes
the pedagogical activities of a didactic unit produced within a continuing teacher education program to
English Language teachers from the modality of Education for Youth and Adults (EJA). By means of a
collaborative research (MAGALHAES, 2002), two teachers, an English undergraduate student and a PhD
researcher of Federal University of Santa Maria (UFSM) produced, based on the concept of literacies, a
didactic unit, which constituted the corpus of this investigation. To identify the representations of
literacies underneath these activities, we take into account the perspectives of literacy proposed by Rojo
(2004), Motta-Roth (2008) and Freire (2001). Therefore, literacy as: a) decoding; b) cognitive process;
and c) critical reading. We identified a greater recurrence of activities that explore literacy as a cognitive
process (79,32%), followed by activities that focus on critical reading (20,68%). The rhetorical
organization presents movements (from cognitive process to critical reading), which seems to represent
that, first, the students have to comprehend the text and then position themselves about it.

Keywords: Literacies; Continuing English Teacher Education Program; Education for Youth and Adults
(EJA).

Resumo: O objetivo desta pesquisa é analisar em que medida o conceito de letramentos subsidia as
atividades pedagdgicas de uma unidade didatica elaboradas em um programa de formagéo continuada
para professores de lingua inglesa da modalidade de Educagéo para Jovens e Adultos (EJA). Por meio
de uma pesquisa colaborativa (MAGALHAES, 2002), dois professores, uma aluna de graduacdo e uma
pesquisadora de doutorado da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) produziram, com base no
conceito de letramentos, uma unidade didatica, a qual constituiu o corpus desta investigagdo. Para
identificarmos a representacgéo de letramentos, levamos em consideragéo as perspectivas de letramento
propostas por Rojo (2004), Motta-Roth (2008) e Freire (2001). Portanto, letramento como: a)
decodificacéo; b) processamento cognitivo e c) leitura critica. N6s identificamos uma recorréncia maior
de atividades que exploram o letramento como processamento cognitivo (79,32%), seguido de atividades
que focalizam a leitura critica de mundo (20,68%). A organizagao retérica apresenta movimentos (do
processamento cognitivo para a leitura critica de mundo) a qual que parece representar que, primeiro,
o aluno deve compreender o texto e sé entdo, se posicionar sobre ele.

Palavras-chave: Letramentos; Programa de Formagdo Continuada de Professores; Educagdo para
Jovens e Adultos (EJA).

* Paper presented to the course LTE 1019 — Elaboragéo de Trabalho Final de Graduagéo de Literatura e de Lingua Inglesa
Il (2018), at the English Language Teaching Major, Federal University of Santa Maria/RS, supervised by professor Luciane
Kirchhof Ticks
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1. Introduction

This work is connected to the Post Graduation Program of the Federal University of
Santa Maria (PPGL/UFSM), to the research line Linguagem no Contexto Social and to the
research group of the Laboratério de Ensino, Pesquisa e Leitura de Redacdo (GT- LabLeR)
within the Major in English of the Federal University of Santa Maria. The studies within this
research line (e.g., TRIVISIOL, 2017b; BRUM, 2017; SILVA, 2014; TICK; SILVA; BRUM, 2013)
focus on the interdisciplinary production of knowledge about language, discursive
practices, and literacy in social and institutional contexts. These studies had as their
objective to describe, analyze and interpret language in use (several contexts), paying
attention to the social organization (social roles, relations and identity practices) by means
of a critical perspective.

Developed by the research group, Nucleo de Estudos Colaborativos em Contextos
Escolares (N.E.C.C.E.), the umbrella project Multiletramentos, interdisciplinaridade e
formagédo colaborativa de professores de linguagem na escola (TICKS, 2015) is one of the
projects associated with the referred research line. The project aims to develop scholar
literacies throughout a critical and collaborative perspective, in which all the participants
involved (teachers, researchers and undergraduates) engage in reflexive practices of
language teaching in school contexts.

Thus, the current research is linked to this umbrella project and aims to investigate
to what extent the concept of literacies subsidizes the pedagogic activities produced -
within a collaborative research project - for students enrolled in an Education for Youth and
Adults (EJA) course.

2. Review of literature
2.1 Collaborative Research

Collaborative research is a set of collaborative actions that can be developed in
school contexts, in which teachers and outside researchers engage to discuss and
problematize the construction of knowledge through reflexive sessions' (MAGALHAES,
2002). In this process, the role of the outside researcher is to listen to the context needs and
negotiate a project that responds to them within a continuous teacher education program
having, as a result, a joint construction of knowledge produced by all members.

Therefore, relations between theory and practice, teaching and research are
established throughout reflexive sessions, whereby teachers become researchers of their
own didactic practice. In other words, they develop an investigation based on the needs of
their school community. Furthermore, the purpose is to discuss a critical and reflexive view
of teaching practices based on theories, which are built within their context. As a result,
theory and practice have an equal role in collaborative researches.

" Our translation.
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Magalhdes (2012) also discusses that a continuous teacher education program, in
which teachers and researchers reflect about practice and theories, is mediated by
language, which should be organized dialogically and dialectically by the participants of the
program. In addition, it is interesting to create an environment of trust and respect, where
teachers and researchers have the opportunity to speak and listen to each other, in order
to share knowledge, doubts, emotions, needs, problematic issues, agreements and
disagreements. In the same way, John-Steiner (2000, apud MAGALHAES, 2012) argues that
it is fundamental to create a space in which there is no separation between affective and
cognitive conflicts, because the process of sharing can (re)signify practices and theories
but can also provoke anxiety and the abandon of the process as a consequence.

Ninin (2011) also debates the concept of collaborative research. For the author, this
kind of investigation just makes sense if all participants are engaged in the proposal of the
continuous teacher education program?. Thus, the proposal has to be negotiated with the
group in the beginning and along the process, if necessary. Furthermore, a collaborative
method can be considered a facilitating approach of adult learning, in which participants
can share their lived experiences. For that reason, it is essential to establish a locus of
reflection.

An example of a collaborative research was reported by Ticks, Silva and Brum (2013),
in which researchers, undergraduate students and schoolteachers engaged to develop a
continuous teacher education program in a public school. The program was developed
along two years, through reflexive sessions with the focus on critical reading, which
resulted in a joint production of didactic material. This material helped the participants to
experience, through in the practice of production, the theories discussed. In the next
section, we approach the concept of literacy in order to discuss how the diversity of our
society has to be considered in the process of learning and producing pedagogic activities
for the teaching of English in school contexts.

2.2 Literacy

Literacy can be defined as the result of an action of teaching or learning to read and
write (SOARES, 2009). Expanding this explanation, Kleiman (1998) sees literacy as practices
and events connected to different uses, functions and social impacts of language. It is the
qualified use of reading and writing in different social practices where people have to
interact during their lives. In this way, literacies can achieve multiple functions and
meanings, considering the contexts in which they are produced. Therefore, we may say
literacy is a set of sociocultural practices that are socially and historically variable (BUNZEN,
2010). In the school context, it is strictly related to a group of discursive practices from the
school sphere that involves particular uses of writing jointly with other languages. Bunzen
(2010) claims that the school environment is a place of text production by participants within

2 Qur translation.
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the context, such as teachers, students, principals etc., being, for that matter, a sphere of
ideological creation, which has particular material, historical and socio-semiotic features.

Our life is continuously undergoing changes in different spheres, which are related
respectively to the productive diversity of our society, the civic pluralism and multilayered
lifeworlds (THE NEW LONDON GROUP, 1996). Consequently, literacy pedagogy needs to
be addressed and rethought taking into account these new demands of our society. Within
this objective, The New London Group (1996) proposed a pedagogy of multiliteracies that
can be applied in school contexts, which:

[...] overcomes the limitations of traditional approaches by emphasizing how
negotiating the multiple linguistic and cultural differences in our society is
central to the pragmatic of the working, civic and private lives of student
(THE NEW LONDON GROUP, 1996, p. 1).

Whereas school contexts have to deal with differences in the process of teaching and
learning, the pedagogy of multiliteracies (THE NEW LONDON GROUP, 1996) is proposed
as a tool in this context. According to Cope and Kalantzis (2012, p. 1), the term multiliteracies
refers to two major aspects of meaning-making: a) social diversity: texts are variable (in
terms of cultural, social or domain-specific situations) depending on the context in which
they were produced?®. Therefore, learners have to be able to figure out “differences in the
patterns of meaning from one context to another and communicate across these
differences as their lives require”; and b) multimodality: increasingly due to technology,
texts present modality “in which written linguistic modes of meaning interface with oral,
visual, audio, gestural, tactile and spatial patterns of meaning”. It means that learners have
to deal with different semiosis, extending beyond traditional reading and writing skills.

2.2.1 Literacy perspectives and reading competencies

To identify, classify and analyze pedagogic activities, we may consider three
different literacy perspectives: literacy as decoding, literacy as a cognitive process and
literacy as critical reading and their respective reading competencies (Table 1). Attempting
to review the different perspectives of literacy offered by the literature, Silva (2014) and
latter Trivisiol (2017b) explored in their researches the following classification, considering
Rojo’s (2012), Freire’s (2001) and Motta-Roth’s (2008) investigations. This classification will
be used, in this particular research, to identify the perspective(s) of literacy, which
subsidizes the activities of our corpus of analysis.

A) Literacy as decoding: entails basic skills that are developed during the first years
of formal education, which involve the processes of knowing the alphabet, comprehending

3 This aspect is the main focus of this paper as the activities analyzed were produced for students enrolled in EJA.
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the differences between written and other graphic forms, learning how to decode words
and written texts, and reading and recognizing words globally (ROJO, 2004);

B) Literacy as a cognitive process: is a mental act, which involves previous knowledge
of the world, social practices and linguistic knowledge beyond the phonemes (ROJO,
2004);

C) Literacy as critical reading: means “to know how to express oneself in writing what
we have learned from social practices, being able to act critically in the world” (TRIVISIOL,
2017a, p. 149).

Table 1: Literacy perspectives and reading competencies.

LITERACY PERSPECTIVES

Decoding
Understanding
differences between
writing and other graphic
forms

Cognitive Process Critical Reading

Relating text and students’

Activating world knowledge .
lives

Anticipating or predicting
contents or properties of
texts

Mastering graphic
conventions

Recovering context of text
production

Defining purpose and goals

R for the reading activity

Checking hypothesis

Understanding the
alphabetic nature of our
writing system
Mastering the
relationships between
graphemes and
phonemes
Knowing how to decode
words and written texts
Knowing how to read, by
recognizing words
globally

Locating and/or copying
information.

Perceiving relations of
intertextuality

Perceiving relations of

C ing inf ti . ) ..
omparnng information interdiscursivity

READING COMPETENCIES

Generalizing Perceiving other languages

Elaborating aesthetic and/or

Producing local inferences . ..
affective appreciations.

Expanding the perception
to bigger portions of the
text

Producing global inferences

Elaborating appreciations on
ethical and/or political
values.

Source: adapted from Trivisol (2017b), based on Rojo (2004); Motta-Roth (2008); Freire (2001).
2.2 Education for youth and adults

In 1996, the Law of Guidelines and Bases of National Education (LDB, n° 9.394/96)
established the Education for Youth and Adults (EJA) as a modality of teaching, which is
directed to students who did not have access to regular education or were not able to
continue their studies during regular time/age, following the formal levels of basic
education (BRASIL. Parecer CEB n°. 5/1997). In 2000, the National Curriculum Guidelines
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for Youth and Adult Education (DCN-EJA) were published, based on LDB. DCN-EJA
encompassed not just elementary school, but also the high school within the EJA modality.

Diversity is one of the main characteristics of EJA, as there are differences at age range;
levels of education; social, cultural and economic backgrounds, among others (MULIK,
2011). Considering them, EJA is characterized as a complex modality of teaching, once its
main purpose is to include a huge diversity of people that could not follow their studies in
the regular modality for distinct reasons.

Initially, EJA was thought to teach adults, elderly people and, oftentimes, adults from
rural areas, who have never had the opportunity to attend a school. Nowadays, the scenario
is different, many young students are moving towards this teaching modality, mainly,
because they cannot attend regular classes within basic formal education (BRUM, 2017).
Therefore, EJA arises as a new possibility, a second opportunity for them (ARROYO, 2011).

Besides, it is important to highlight that EJA was always broader than teaching, since it was
not limited to schooling and also sought to promote human education (DAYRELL, 2005, p.
53). Regarding it a process of inclusion is fundamental, since it primarily has to provide a
good environment and, subsequently, conditions for them to continue and conclude their
studies (BARCELQOS, 2009).

In addition, EJA is currently constituted as a field (ARROYO, 2011) in which courses
were created in order to provide initial and continuing qualification specifically for this
teaching modality. That is why universities are developing researches aiming to investigate
and understand more about the particularities of this context. These actions jointly with
public policies contribute to legitimize EJA as a formal and important teaching modality in
our society.

3. Methodology
3.1 Context of investigation

The context of this investigation is a continuous teacher education program, which
was offered by the umbrella project Multiletramentos, interdisciplinaridade e formagéo
colaborativa de professores de linguagem na escola. The program was developed in
fortnight meetings at UFSM. In these meetings, researchers and school teachers discussed
their readings on the concept of literacies and produced pedagogical activities, which were
supposed to respond to the needs of their own teaching contexts. The participants were
two English teachers, who are currently working in two different school contexts of EJA in
peripheral areas of Santa Maria; a PhD researcher of PPGL/UFSM, who is the teacher-
mediator and responsible for the development of this continuous teacher education
program; and, finally, an English undergraduate student, who assisted the PhD researcher
in the program activities and is the author of this paper.
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3.2 Corpus

We have a number of instruments available to conduct an investigation that involves
teaching actions and beliefs (VIEIRA-ABRAHAO, 2006). In order to analyze to what extent
the concept of literacies subsidizes the pedagogical activities produced for students of EJA,
we adopted a qualitative perspective. Qualitative research aims to comprehend how a
specific sociohistorical and cultural environment works, how it is constructed by its
participants, and how they interpret it (VIEIRA-ABRAHAOQ, 2006). This kind of research
pursuit is to describe the process of social construction of collective actions, through
interactive practices mediated by language. Regarding it, the research is developed not just
to or by the participants, but with them (CAMERON et al., 1992).

Considering this perspective, our corpus is composed by pedagogical activities (a
didactic unit) produced in the continuous teacher education program by one of the EJA
English teachers in collaboration with the researchers at UFSM and put into practice in the
school contexts in which the referred participant worked. This particular unit was produced
for young high school EJA students. Therefore, the theme chosen for the unit was the
practice of looking for a job, practice considered relevant by the students.

3.3 Procedures and categories of analysis

The procedures of analysis were: 1) to identify, classify and analyze the semantic
categories and reading competencies explored by the activities in the unit, 2) to quantify
the recurrence of the activities previously classified, and 3) to explain the main results
found.

3.3.1. Semantic categories and reading competencies

Considering the concept of literacy, we take into account three perspectives
discussed by Rojo (2004), Motta-Roth (2008) and Freire (2001): literacy as decoding,
literacy as a cognitive process and literacy as critical reading.

According to Rojo (2004), as discussed previously in the review of literature,
decoding includes basic skills, which are generally learnt and taught during the process of
alphabetization, in the initial grades of Elementary School. Cognitive process is constituted
by mental work, which involves world knowledge, knowledge of social practices and
linguistic knowledge besides the phonemes (ROJO, 2004, p. 3). Lastly, critical reading goes
beyond, as it implies to know the reality around us, to know how to express oneself by
writing and to be able to act critically in the world (FREIRE, 2001, p. 1-2).

In order to analyse how these semantic categories are explored in the activities, we
consider different reading competencies previously introduced in the review of literature.
Table 2 presents examples of the reading competencies related only to the cognitive
process and the critical reading perspective, both extracted from the activities. Decoding
was not found in the corpus as its competencies are developed in the first years of
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elementary school (ROJO, 2004) and the material was produced to high school EJA

students, who are already literate.

Table 2: Examples from the corpus of reading competencies.

Cognitive process Examples
. . 1- Where do people usually look for Job?
Locating and/or copying . . .
) . () magazines () newspapers () internet () directly at the
0 information. .
.g companies () book
5 . . 3- Look at the texts A and B and answer the questions: b)
B Producing global inferences . .
Q Justify your answer with elements from the texts.
E .. 4- What is the objective of these texts? What words
o Generalizing L
o indicate that?
§ 8- Do you see differences or similarities between the two
'-g Comparing information job advertisements presented? Which ones? Explain your
K answer.
N - Take a look at the i in Text B. H
Activating world knowledge 9- Take a loo at the image in Tex ave you ever seen
a similar image? In each context?
Critical reading Examples
Locating and/or copying 7- Why do you think the company requires some
information. psychological characteristics?
" Perceiving intertextual 10 - In your opinion, why the company (in text B) used a
.g relations. similar image from this American symbol?
§ Elaborating apprc.a(?iations on 12 - a) Do you disagree Wi.th any of the don’t s presented
Q ethical and/or political values. in the video? Justify
g Perceiving interdiscursive 16- Based on activities 14 and 15, construct one role play
2 relations. simulating a job interview: (in pairs)
= 17- In pairs, create a job advertisement for one profession
"g according to the card you received. You can use this
= Relating text and students’ guideline to create the advertisement:
context. 1) Job position; 2) Part time/ full time; 3) Requirements;
4) Job description; 5) Benefits; 6) Who and ways to
contact
Source: based on Rojo (2004), Freire (2001) and Motta-Roth (2008).
4. Results

4.1 Analysis of the concepts of literacy underlying the activities of the didactic unit

In the analysis of the concepts of literacy, we have identified the presence of two
semantic categories being explored along the unit: literacy as a cognitive process and
literacy as critical reading. During the investigation, we identified 18 main activities. Some
of them were subdivided, summing up a total of 29 exercises. There is a higher recurrence
of activities that explore literacy as a cognitive process (23 activities, 79,23%), followed by
activities that focus on literacy as critical reading (six activities, 20,68%), as illustrated in
Table 3.
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Table 3: Concepts of literacy explored within the unit

SEMANTIC CATEGORIES NUMBER OF ACTIVITIES NUMBER OF ACTIVITIES (%)

Cognitive process 23 79,32%
Critical reading 6 20,68%

Source: author.

In the following step, we analyzed how the semantic categories are rhetorically
organized and which reading competencies are highlighted by the exercises. In general, we
can verify that the rhetorical organization of the activities is composed by four cyclical
movements. Firstly, cognitive competencies are explored (such as locating and/or copying
information, activating world knowledge, producing global inferences, generalizing and
comparing information) and, then, the competencies that explore critical reading (such as
elaborating aesthetic and/or affective appreciations, perceiving intertextual relations,
elaborating appreciations on ethical and/or political values, perceiving interdiscursive
relations and relating text and students’ context).

As we can see in Table 4, in the beginning of the unit, there is a greater recurrence of
coghnitive activities (exercises 1to 6), and critical reading activities are more recurrent in the
middle and end of unit. At first, this rhetorical organization seems to suggest that the
students have to explore and understand the text being read and, afterwards, construct a
critical position about it. This result confirms the findings identified by Trivisiol (2017b).

Table 4: Identification of reading competencies explored by the activities

SEMANTIC
ACTIVITIES CATEGORIES READING COMPETENCIES
1a) Cognitive process Locating? an.d/or copying information.
1b) Activating world knowledge.
2a) .. Locating and/or copying information.
Cognitive process S
2 b) Activating world knowledge.
3a) Coaniti Locating and/or copying information.
3b) CYnItIVE process Producing global inferences.
4) Coanitive process Generalizing.
4 a) gnitive p Locating and/or copying information.
5) Cognitive process Locating and/or copying information.
6 a) .. Locating and/or copying information.
6b) Cognitive process Activating world knowledge.
7) Critical reading Elaborating aesthetic and/or affective appreciations.
8) Cognitive process Comparing information.
9) Cognitive process Activating world knowledge.
10 a) Critical reading Perceiving intertextual relations.
10 b) Activating world knowledge.
10 b) Cognitive process Locating and/or copying information.
10 ¢) Locating and/or copying information.
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10 d)
11)
11a)
12

12 a)

13)
14)
15)
16)
17)
18)

Cognitive process
Cognitive process
Critical reading

Cognitive process

Cognitive process

Cognitive process
Critical reading
Critical reading
Critical reading

Locating and/or copying information.
Comparing information.
Activating world knowledge.
Locating and/or copying information.
Elaborating appreciations on ethical and/or political
values.

Producing global inferences.
Locating and/or copying information
Activating world knowledge.
Perceiving interdiscursive relations.
Relating text and students’ context.
Relating text and students’ context.

Source: author

In figure 1, we represent visually the rhetorical organization of the activities explored in
the unit. We identify the following cyclical movement: from cognitive to critical and from
critical to cognitive. Along the unit, the activities explored transit between different levels
of complexity (TRIVISIOL, 2017b). There is an effort to promote learning which goes beyond
the initial and basic levels of reading as the unit proposes a sequence that explores less
complex reading competencies (such as locating and copying information), moving towards
the most complex ones (such as elaborating aesthetic and/or affective appreciations).
Therefore, this rhetorical organization seems to be organized to encourage a progressive

learning.
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Figure 1: Representation of the rhetorical organization of reading competencies
explored by the activities considering the levels of complexity.

Locating and/or copying and
formation. Generalizing. N

Firstcycle

Cognitive Process +

Critical Readin
Elaborating aesthetic and/or J

affective appreciations.

Activating world knowledge

Second cycle

Cognitive Process

+ Critical Reading
Perceiving intertextual

relations.

Locating and/or copying ~
information. Comparing
information. Activating world
knowledae.
Third cycle
Cognitive
Process +
Critical
Reading

Locating and/or copying
e information. Producing global

Fourth cycle

Cognitive

Process + . .
Critical Relating text and §tt.1dents
Reading context. Perceiving

interdiscursive relations.

Source: based on Trivisiol (2017b).
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Following the scale of complexity proposed by Trivisiol (2017b), we may identify the
levels of complexity of each reading competence. Figure 1 illustrates, through different
shades of green, the level of each reading competence, in which dark green indicates
greater complexity and light green lower levels of complexity. This scale can help us analyze
the complexity of the reading competencies explored by the unit.

In the cognitive process, “locating and/or copying information” is the reading
competence more recurrent and the less complex together with generalizing. According to
Rojo (2004), “locating and/or copying information” is a reading competence that does not
operate alone, it is combined with other competencies, as the reader is constantly searching
and locating relevant information to store it and, after, (re)using in an organized manner.
Furthermore, “comparing information” characterizes activities of medium level and
“activating world knowledge”, the second more recurrent, and “producing global
inferences” are reading competencies in which it is required a higher level of cognition.

In terms of critical reading, we identified activities that can be classified as medium and
high levels of complexity (TRIVISIOL. 2017b): “relating text and students’ context”,
“perceiving intertextual relations and interdiscursive” relations are strategies which demand
a medium level of complexity. On the other hand, “elaborating aesthetic and/or affective
appreciations” and “elaborating appreciations on ethical and/or political values” are
considered strategies of high level of complexity.

4.1.1 Cognitive process activities

Focusing particularly on the activities that explore the cognitive process (Table 5),
we see a higher recurrence of locating and/or copying information (11 activities, 47,8%),
followed by activating world knowledge (7 activities, 30,4%), producing global inferences
(2 activities, 8,7%), comparing information (2 activities, 8,7%) and generalizing (1 activity,
4,4%). In Table 6, the different shades of green represent the level of complexity of each
reading competence, in which dark green indicates greater complexity and light smaller
one.

Table 5: Cognitive process: reading competencies explored in the unit and their

recurrence.
NUMBER OF NUMBER OF
COGNITIVE PROCESS ACTIVITIES ACTIVITIES (%)
Locating and/or copying information 1 47,8%
Activating world knowledge 7 30,4%
Producing global inferences 2 8,7%

\ Total

Source: author.
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Regarding the cognitive process and its levels of complexity of reading
competencies, we analysed the reading process proposed by the unit, providing evidences
from the corpus. Our focus was on the four most recurrent: locating and/or copying
information, activating world knowledge, producing global inferences and comparing
information, which belong to three different levels of complexity.

In the first activity of cognitive process, it is required to locate information combined with
activating world knowledge (Excerpt 1).

Excerpt 1— Activity that explores cognitive process: locating and/or copying
information and activating world knowledge.

1- Where do people usually look for Job?

( ) magazines () newspapers () internet
() directly at the companies  ( ) book

() others. For example:

Source: Machado & Brum (2017).

We can divide this activity in two parts: in the first one, the student has to locate
information from a set, and then, activate world knowledge through examples that will be
provided by the student. As we have mentioned, according to Rojo (2004), locating and/or
copying information does not operate alone, in this exercise, we have two reading
competencies operating together. Activating world knowledge demands a relation
between the reader’s knowledge and that required and used by the author in the text
(ROJO, 2004).

In the following activity (Excerpt 2), we identify locating and/or copying information
and producing global inferences.

Excerpt 2 — Activity that explores cognitive process: locating and/or copying
information and producing global inferences.

3- Look at the texts A and B and answer the questions:

a) What kind of text are these? b) Justify your answer with elements from
the texts.

( ) recipe ()bill ( ) menu
() job advertising ( )news
Source: Machado & Brum (2017).

Firstly, as shown in Excerpt 2, the student has to locate specific information from a
set (3a), and then, justify his/her choice based on elements from the texts (3b). Considering
that, there are aspects of the text that are implicit, as the student has to use clues left by
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the author in the texts to produce global inferences (ROJO, 2004). Again, we have locating
and/or copying information operating with another reading competence, producing global
inferences.

In the next activity (Excerpt 3), we identify "comparing information" being explored.

Excerpt 3 — Activity that explores cognitive process: comparing information.

8- Do you see differences or similarities between the two job advertisments presented? Which
ones? Explain your answer.

Source: Machado & Brum (2017).

In this activity (Excerpt 3), the student is invited to compare two job advertisements.
This reading competence helps readers to construct the meaning of the text. Furthermore,
comparing is essential to measure the relevance of the information that will be used,
posteriorly, in a summary or text synthesis (ROJO, 2004).

Although the unit has a good number of cognitive strategies being explored, we have
not identified activities that stimulate students to produce local inferences, anticipate or
predict contents or properties of a text and also the activities that focus on the checking of
hypothesis raised. This way, the activities do not explore the immediate context, depriving
students of producing local inferences related to the practice of job seeking. Rojo (2004)
states that inferential strategy could help students to clarify the lack of comprehension
through the immediate context of the text and, by building meanings, it is possible to infer
or discover the unknown words or structures. In addition, another reading competence that
was not explored is the anticipation or prediction of contents or properties of a text, which
is intrinsically related to producing local inferences. By exploring this strategy (producing
local inferences), the reader, based on his previous knowledge, recognizes in which support
the text was published and how it is organized on the page. After collecting this information,
it is possible to raise hypothesis about the content and form of the text, or the portion of
the text that the reader will read (ROJO, 2004). In the unit, hypothesis related to the
practice of looking for a job are not raised and consequently not checked. To check
hypothesis is a reading competence, according to Rojo (2004), which helps students to
confirm or not the raised hypothesis, if they are not confirmed, new and more suitable ones
may be raised.

4.1.2 Critical reading activities

In the critical reading activities (Table 6), we conclude that relating text and student’s
context is the most present (2 activities, 33,3%), followed by elaborating aesthetic and/or
affective appreciations (one activity, 16,6%), perceiving intertextual relations (one activity,
16,6%), elaborating appreciations on ethical and/or political values (one activity, 16,6%) and
perceiving interdiscursive relations (one activity, 16,6%). In Table 6, the different shades of
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blue represent the levels of complexity of each reading competence, in which dark blue
indicates greater complexity and light smaller one.

Table 6: Critical reading: reading competencies explored in the unit and their

recurrence.
NUMBER OF NUMBER OF
CRITICAL READING ACTIVITIES ACTIVITIES (%)
Relating text and students’ context. 2 33,3%

Elaborating aesthetic and/or affective
appreciations.

Perceiving intertextual relations. 1 16,6%

Elaborating appreciations on ethical and/or

1 16,6%

o 1 16,6%

political values.
Perceiving interdiscursive relations. 1 16,6%
Total 6 100%

Source: Author.

Regarding the critical reading and its levels of complexity of reading competencies,
we analysed the process of reading proposed by the unit, providing evidences from the
corpus. Our focus was on the two more recurrent: relating text and students’ context and
elaborating aesthetic and/or affective appreciations. These strategies belong to medium
and high levels of complexity respectively.

In excerpt 4 of critical reading, we identify relating text and student’s context.

Excerpt 4 — Activity that explores critical reading: relating text and student’s context.

18- Research some companies/stores in your neighborhood that are hiring
some professionals to work for them. Bring your notes to class, choose one
companystore and create a job advertisement for it. (Your advertisement will
be published at the school radio, in English and Portuguese).

Follow the guideline below to construct your job advertisement:

1) Job position

2) Part time/ full time

3) Requirements

4) Job description

5) Benefits

6) Who and ways to contact

Source: Machado & Brum (2017).

In this activity (Excerpt 4), the student has to develop a research, in his/her
neighborhood, companies and stores that are hiring professionals, and then, to create a job
advertisement for them considering a guideline provided by the activity. Thus, the student
is relating text and their context. According to Motta-Roth (2008), this competence
promotes the acquisition of knowledge and a reflection based on it about the social context.
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In the following activity (Excerpt 5), the student is invited to elaborate aesthetic and/or
affective appreciations.

Excerpt 56 — Activity that explores critical reading: elaborate aesthetic and/or affective
appreciations.

7- Why do you think the company requires some psychological characteristics?

Source: Machado & Brum (2017).

The activity is organized as an open-ended question in which the student has to
position herself/himself in relation to a specific issue from a text (job advertisement). This
is an important competence, once the student, as reader, does not have to accept
everything that is written in a text, being relevant a critical reflection about it. According to
Rojo (2004), in the critical reading process, the reader is constantly reacting to the text, in
terms of likes and dislikes and beliefs. Though these activities explore critical reading, the
unit does not promote a reflection in terms of recovering the context of the text, in which
the students can think critically about their purpose and goals within the reading activity
and perceiving other languages.

According to Rojo (2004), to interpret a text, the student needs to recall contextual
information, (who is the author?; what is his/her social position?; which are the ideologies
involved?; in which situation does he/she write?; what is his/her objective?; who is the
desired target audience?; and etc) and, through it, the reader can dialogue with the text in
a more appropriate and critical manner. However, the unit does not provide activities in
which this reading competence can be developed by students. Besides that, in the unit,
there are not activities that promote a reflection about the purpose of reading. Following
Rojo (2004), the reading process is subordinated to the goals or purposes of reading
imposed by the situation, in which we have to read.

Furthermore, regarding our contemporary and multimodal lives, it is indispensable
to consider different languages (images, sounds, moving images, diagrams, graphics, maps,
etc) as constituent elements of meaning and not only of verbal language in texts that we
read (ROJO, 2004). Nevertheless, this reading competence, perceiving other languages, is
not explored in the unit.

5. Final remarks

The current research investigates to what extent the concept of literacies is explored
by pedagogic activities produced — within a collaborative research project - for students
enrolled in an Education for Youth and Adults (EJA) course, focus on three perspectives of
literacy (decoding, cognitive process and critical reading) (ROJO, 2004) and their reading
competencies. The analysis developed indicated that the unit explores the concept of
literacies enabling students to comprehend the text by means of different cognitive
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strategies (79,32% of activities), and thus, connecting with the social environment where
they live via critical reading activities (20,68% of activities).

Though almost all the critical reading strategies proposed by Rojo (2004) are
explored by the activities, the recurrence is smaller and discrepant comparing to activities
that explore the cognitive process. This data combined with the rhetorical organization of
the unit (four-cycle movements — from cognitive process to critical reading) suggests that,
first, students have to understand/comprehend the text as a whole and only then position
themselves about it. However, in the analysed unit, this process of positioning could have
been more recurrent, going deeper into the discussion of particular aspects of the practice
of looking for a job in the particular context in which the students are related.

In terms of levels of complexity (TRIVISIOL, 2017b), the cognitive process is explored
by activities from different levels (small, medium, high), but there is a greater recurrence of
activities of small level of complexity which, in some cases, are combined with activities of
medium or high level of complexity, thus operating together. On the other hand, the
activities that stimulate critical reading transit through two levels of complexity, high and
medium, operating alone.

We understand that the unit proposes activities of different levels of complexity, in
which the student can develop several reading competencies, contributing to the
construction of knowledge. However, activities that explore small level of complexity are
considerably more recurrent leaving less space in the unit for the student reflects and acts
about his/her immediate context.
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A duplicacao do complemento indireto em Espanhol

Paula Rosinski Gongales*

Resumo: O presente artigo se propde a analisar as caracteristicas da dupla marcagdo do objeto
indireto em espanhol e a tentar compreender, de maneira mais precisa, tal fenémeno, uma vez que
este apresenta uso vacilante tanto por parte do falante de espanhol como lingua materna, como por
aprendizes brasileiros de espanhol como lingua estrangeira. Fundamentando-se nos conceitos de
competéncia comunicativa e norma real/norma ideal, a anélise parte de uma revisdo do tratamento
do objeto indireto na tradigdo linguistica hispanica a coleta de dados de falantes nativos (com base
no Corpus del espaiiol del siglo XXI) e de aprendizes brasileiros de espanhol (por meio do Corpus
de aprendices del espafiol). Os primeiros resultados apontam & existéncia de um continuum no qual
estariam dispostas distintas interpretagdées do complemento indireto segundo tenham uma maior
ou menor tendéncia a explicitagao da estrutura duplicada, além da evidente falta de uma orientagao
sistematica e eficiente que conduza o falante de maneira auténoma frente a suas préprias duvidas.

Palavras-chave: Objeto indireto; Duplicacéo; Lingua espanhola.

Abstract: The present article aims to analyze the characteristics of the reduplications of the indirect
object in Spanish and to tries to improve the understanding of this phenomenon, since both the
speaker of Spanish as a mother language and the Brazilian learner of Spanish as a foreign language
use it in a wavering way. Based on the concepts of communicative competence and of real
norm/ideal norm, the proposed analysis starts from a review of the treatment of the indirect object
in the Hispanic linguistics tradition and, then, it proceeds to the data collection from native speakers
(based on the Corpus del Espaiiol del Siglo XXI) and from Brazilian learners of Spanish (at the Corpus
de Aprendices del Espaiol). The first results indicate the existence of a continuum in which different
interpretations of the indirect object would be arranged according to their tendency, in a greater or
lesser degree, to exhibit the reduplicated structure, and they also indicate the clear lack of a
systematic and efficient orientation that can autonomously guide the speaker when he/she is faced
with his/her own doubts.

Keywords: Indirect object; Reduplication; Spanish language.
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1. Introdugao

Configura-se como uma necessidade ontolégica' das linguas fazer referéncia a
entidades que, entre outras, se apresentam como destinatarias de determinadas agdes —
estas geralmente expressas por verbos —, cabendo, portanto, ao sistema de cada idioma
materializar, por meio de expedientes formais especificos, esse conteddo. Em um
enunciado, como: “Eso es una oportunidad que la vida les da a las personas” (REAL
ACADEMIA ESPANOLA, [s.d.]a), observa-se uma particularidade da lingua espanhola no
que diz respeito a explicitagdo da entidade que se beneficia da agédo verbal®>. Nesse caso, a
emergéncia de uma dupla marcagéo por meio de um expediente pronominal dtono (nesse
caso, les) que concorda em niumero com a entidade beneficiaria (las personas), introduzida
pela preposicéo a.

Essa estrutura duplicada se difere bastante da forma como a lingua portuguesa, por
exemplo, identifica o objeto indireto. No que diz respeito a terminologia empregada para
se referir a este fendmeno, Bagno (2012, p. 517) comenta que “os estudos linguisticos
contemporaneos preferem chamar de objeto indireto somente os complementos que [sc.
trazem] o trago semantico [beneficiario], introduzido pelas preposicbes para e a”,
fornecendo exemplos, como: “Comprei um perfume delicioso para vocé” e “Esses
computadores pertencem & escola” (BAGNO, 2012, p. 517)%. Bechara (2015), por seu turno,
oferece uma explicagédo anédloga a respeito do fendmeno:

a) introduzido apenas pela preposicdo “a” (raramente “para”); b) o signo
léxico denota um ser animado ou concebido como tal; c) expressa o
significado gramatical “beneficiario”, “destinatério”; d) é comutavel pelo
pronome pessoal objetivo |he/lhes (BECHARA, 2015, p. 440).

Esses tragcos constitutivos do que se costuma chamar de objeto indireto em
portugués foram exemplificados pelo autor em frases, como: “O diretor escreveu cartas aos
pais / o diretor escreveu-lhes cartas” (BECHARA, 2015, p. 440).

Embora a explicitagcdo do objeto indireto faga parte dos constituintes sintaticos
essenciais de muitos enunciados em lingua espanhola, em fungéo da relevancia informativa
que essa estrutura tem, este fendmeno oferece duvidas tanto ao falante de espanhol como
lingua materna quanto ao aprendiz brasileiro de espanhol como lingua estrangeira
(doravante ELE), conforme podemos constatar com os dados obtidos em pesquisas em
corpora (REAL ACADEMIA ESPANOLA, [s.d.]Ja; INSTITUTO CERVANTES, [s.d.]a). E
pertinente pontuar também que este tema desfruta de uma condigcdo paradoxal: esta

' Para o conceito de ontologia: Japiassi e Marcondes (2001, s.v. ontologia).

2 Para esse fendmeno, no espanhol, empregam-se as designagdes de beneficiario, dativo, complemento ou objeto
indirecto (REAL ACADEMIA ESPANOLA; ASOCIACION DE ACADEMIAS DE LA LENGUA ESPANOLA, 2009, p. 35).

3 E pertinente recordar que a tradigdo gramatical brasileira designou, por muito tempo, como objeto indireto todo o
argumento verbal introduzido por qualquer preposicéo, o que hoje é reavaliado sob novas perspectivas cf. Bechara, 2015,
s.v. complementos relativos e Castilho, 2010, s.v. complementos obliquos.
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amplamente presente no uso da lingua espanhola (cf. secédo 4 e 5), entretanto, surpreende
a falta de trabalhos que investiguem um aspecto que oferece tamanha vacilagédo ao usuario
da lingua“.

Nessa perspectiva, o objetivo do presente trabalho é tentar compreender e
sistematizar as situagdes em que ha, por um lado, a presenca obrigatéria, e, por outro, o
apagamento optativo da duplicagdo do objeto indireto. Esse duplo comportamento
sintatico, no entanto, se manifesta de forma complexa, sem que a linguistica hispanica
ofereca, até agora, os subsidios tedricos que possibilitem compreender por que tal
fendbmeno nem sempre se explicita. De todo modo, evidéncias empiricas demonstram que
dita vacilacdo existe (ver exemplos abaixo).

2. Fundamentacgéao

No que se refere ao uso dos falantes de espanhol como lingua materna, percebe-se
que a dupla marcagao do beneficiario oferece duvidas e vacilagdes. Dentro da linguistica
hispanica, os mais habituais questionamentos dos falantes a respeito do uso da lingua
espanhola enviados a Real Academia Espafola serviram de corpus para a compilagédo de
uma obra de consulta que pudesse satisfatoriamente respondé-los, o Diccionario
panhispdnico de dudas - DPD (REAL ACADEMIA ESPANOLA; ASOCIACION DE
ACADEMIAS DE LA LENGUA ESPANOLA, 2005). Nele, entre as duvidas e dificuldades dos
falantes contempladas, encontram-se as construgdes de duplicagdo do dativo. Por
exemplo, o verbete dar contém, em sua segunda acepgdo, uma explicagdo mais
pormenorizada a respeito de seu comportamento sintatico:

2. Na sua acepgdo mais comum, ‘entregar [algo] a alguém’, a pessoa que
recebe o que se da se expressa por meio de um complemento indireto;
portanto, se se trata de um pronome atono de terceira pessoa, este deve ser
sempre le(s®: «A su hermana le dieron una casita de las del Gobierno» (Vergés
Cenizas [R. Dom. 1980]) (REAL ACADEMIA ESPANOLA; ASOCIACION DE
ACADEMIAS DE LA LENGUA ESPANOLA, 2005, s.v. dar, tradugéo nossa).

Aqui, é perceptivel uma descri¢do clara do uso dos pronomes atonos de terceira
pessoa para expressar o complemento indireto. Entretanto, apesar do exemplo apresentado
pela obra trazer a estrutura duplicada do beneficiario, essa questdo ndo é devidamente
elucidada. Neste trabalho, para a anélise dos dados dos falantes nativos, o DPD (2005) nos

4 No ambito da linguistica hispanica, a preocupagdo com o pronome dativo de terceira pessoa estd centrada na sua
realizagdo do ponto de vista variacionista. Assim, em lugar de se empregar o pronome de terceira pessoa acusativo /o, em
algumas regides da América Latina, emprega-se le com valor de objeto direto. Eis um exemplo: “Lo vi en la feria — Le vi
en la feria”. Esse fenémeno é conhecido com o nome de leismo. O leismo ndo tem relagdo com a dimenséo do uso do
pronome de objeto indireto que interessa nesse trabalho.

5 “En su acepcién mas habitual, ‘entregar [algo] a alguien’, la persona que recibe lo que se da se expresa mediante un
complemento indirecto; por lo tanto, si se trata de un pronombre 4tono de tercera persona, este debe ser siempre le(s)
[...]” (REAL ACADEMIA ESPANOLA; ASOCIACION DE ACADEMIAS DE LA LENGUA ESPANOLA, 2005, s.v. dar).
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serve de referéncia, mas, ainda assim, é relevante pontuar que este dicionario também nao
resolve todos os questionamentos dos usuérios da lingua a respeito do fenémeno.

No ambito do ensino-aprendizagem de ELE, a necessidade de ensinar o
funcionamento da lingua constitui uma aparente obviedade. Saber utiliza-la é essencial
para o desenvolvimento da competéncia comunicativa do aprendiz, definida pelo
Diccionario de términos clave (DiClavELE, [s.d.]), do Instituto Cervantes, como:

a capacidade de uma pessoa de agir de maneira eficaz e adequada em uma
determinada comunidade de fala; isso implica em respeitar um conjunto de
regras que incluem tanto as da gramatica e de outros niveis da descrigéo
linguistica (Iéxico, fonética, semantica) como as regras de uso da lingua,
relacionadas com o contexto sociohistérico e cultural no qual tem lugar a
comunicacéo. [...] isto é, trata-se da capacidade de formar enunciados que
ndo somente sejam gramaticalmente corretos mas também socialmente
apropriados® (INSTITUTO CERVANTES, [s.d.], s.v. competencia
comunicativa, tradugdo nossa).

Como se pode perceber, a questdo da competéncia comunicativa implica, entre
tantos outros procedimentos, o dominio de recursos linguisticos que tornem os
interlocutores habeis na utilizagdo da lingua em diversas instancias discursivas’. De maneira
complementar, cabe salientar que € na comunicagdo que o viver de cada individuo se
manifesta. Por meio do uso da linguagem, os sujeitos se apropriam do mundo, expdem seus
pensamentos e nomeiam suas experiéncias (RICHARDS; SCHMIDT, 2010, s.v. linguistic
relativity).

Em todo estudo que se insere na tematica do ensino-aprendizagem de ELE, a questao
da norma linguistica é imprescindivel e inevitavel, uma vez que um dos principais objetivos
dos aprendizes na aquisi¢cdo do espanhol como lingua adicional reside em desenvolver uma
competéncia comunicativa o mais natural possivel, préxima da producdo nativa. Nesse
sentido, é necesséario estabelecer, como parte dos pressupostos tedricos, conceitos
fundamentais como norma real e norma ideal. Tais nogdes estdo intimamente atreladas ao
que Rufat e Calderén (2013) chamam de critérios de naturalidade e de corregéo, e que sdo
descritos como:

a naturalidade mede a representatividade dos dados em fungdo do
conhecimento que o falante tem de sua lingua (BOSQUE, 2005: XLVIII), [sc.

6 “La capacidad de una persona para comportarse de manera eficaz y adecuada en una determinada comunidad de habla;
ello implica respetar un conjunto de reglas que incluye tanto las de la gramética y los otros niveles de la descripcion
lingliistica (Iéxico, fonética, seméntica) como las reglas de uso de la lengua, relacionadas con el contexto socio-histérico
y cultural en el que tiene lugar la comunicacién. [...] es decir, se trata de la capacidad de formar enunciados que no solo
sean gramaticalmente correctos sino también socialmente apropiados” (INSTITUTO CERVANTES, [s.d.], s.v. competencia
comunicativa)

7 Como destaca o Conselho da Europa (2001, p. 27), “deve ter-se presente que o desenvolvimento de uma proficiéncia
comunicativa envolve outras dimensdes para além da dimensdo estritamente linguistica (p. ex.: a consciéncia
sociocultural, a experiéncia imaginativa, as relagdes afectivas, o aprender a aprender, etc.)”.
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enquanto] a corregéo se refere, desde uma perspectiva muito ampla, ao que
se produz livre de erros ou de acordo com regras estabelecidas® (RUFAT;
CALDERON, 2010, p. 182, tradug&o nossa).

Nesse sentido, a norma real estd naturalmente associada ao conceito de
naturalidade, ao que é realizado pelo falante e reconhecido por toda a comunidade de fala
como factivel e corriqueiro na lingua. Paralelamente, norma ideal alinha-se a dimenséo da
orientagdo no uso da lingua de acordo com os padrdes formais dela mesma.

3. O tratamento do beneficiario na linguistica hispanica

Como premissa basica a revisdo da doutrina linguistica hispanica no que diz respeito
ao tratamento do complemento indireto, assume-se que, para uma gramatica cumprir seus
objetivos, ela precisa refletir a forma como a lingua é utilizada por seus falantes. Além disso,
é funcédo de tal obra oferecer aos usudrios a descricdo de um registro formal que os
represente, para que essa se torne uma ferramenta eficiente de interagéo.

Nesse sentido, no ambito da linguistica hispanica, elaboramos uma sintese critica
sobre algumas gramaticas do espanhol, almejando entender o estado atual da questao em
relagado ao fendmeno em discussédo. De modo a obter dados referentes a descrigdo da dupla
marcagado do objeto indireto na literatura linguistica hispanica, foram analisadas algumas
obras de referéncia.

Primeiramente, Llorach (1999) apresenta a entidade destinataria da nocéo verbal sob
a nomenclatura de objeto (ou complemento) indirecto. Nesse caso, a duplicagdo do dativo,
expressa pelos pronomes atonos me/te/le/nos/os/les, é descrita de maneira insuficiente.
Sédo dados alguns exemplos, como: “A esta puerta le he cambiado la cerradura” e “Ha
puesto muchas notas al texto” (LLORACH, 1999, p. 360), sem nenhuma explicacdo
referente ao uso do pronome /e na primeira frase e sua auséncia no exemplo seguinte. O
uso de expediente pronominal é indicado pelo autor nos casos de deslocamento ou omisséao
do beneficidrio preposicionado: “Puso dos cerraduras a la puerta — Le puso dos cerraduras”
(LLORACH, 1999, p. 362).

No caso de Seco (1995), a secédo destinada ao complemento indirecto inicia-se com
uma explicagcdo tedrica atrelada a transformacdo de frases em ordem direta a ordem
passiva, demonstrando que, em situagdes de dativo, a entidade que ocupa tal posigédo
sintatica ndo consegue realizar adequadamente o movimento: “He escrito a mi padre — *Mi
padre ha sido escrito por mi” (SECO, 1995, p. 170). No que tange ao uso de formas
pronominais atonas para o complemento indireto, essa obra apresenta explicagdes um
pouco mais detalhadas se comparada a anterior. O autor, construindo sua argumentagao

em cima da comparagao entre complemento direto e indireto, indica que as formas atonas

8 “Mientras que la naturalidad mide la representatividad de los datos en funcién del conocimiento que el hablante tiene
de su lengua (Bosque, 2005: XLVIII), la correccién se refiere, desde una perspectiva muy general, a lo que se produce
libre de errores o conforme a unas reglas establecidas” (RUFAT; CALDERON, 2010, p. 182).
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de complemento indireto (me/te/le/nos/os/les) podem coexistir tanto com formas ténicas
(a mi, a ti, a él,...) quanto com nomes apds o verbo (a Juan, a la profesora, a sus amigos,...),
destacando-se, assim, a entidade destinatéria da agdo. A obrigatoriedade da dupla
marcacgéo é assinalada, assim como na gramatica de Llorach (1999), somente em caso de
topicalizacdo® da entidade beneficiaria, tal como indica Seco (1995, p. 173): “al ladrén le dio
un puietazo”.

H4, ainda, Alcina e Blecua (2001), que, nessa perspectiva, trazem uma anélise
dividida no que os autores consideram como “distintos valores significativos” de
complemento indirecto. De fato, o beneficidario em espanhol apresenta diversas - e sutis -
nuances; contudo, ainda assim, essa obra também néo fornece explicagdes claras a respeito
do aparecimento ou nédo da duplicagdo do objeto indireto em determinados contextos, o
que se pode observar por meio dos seguintes exemplos: “Entregaron un obsequio a
Mercedes” e “No le parecié bueno” (ALCINA; BLECUA, 2001, p. 867).

A obra que apresenta um maior detalhamento a respeito das caracteristicas do
complemento indireto é a Nueva gramética de la lengua espafiola — GramLE (REAL
ACADEMIA ESPANOLA; ASOCIACION DE ACADEMIAS DE LA LENGUA ESPANOLA,
2009). No capitulo dedicado a esse aspecto sintatico, ha uma secdo especifica sobre o que
os autores chamam de construcciones de doblado (o de duplicacién) do pronome atono, na
qual se menciona a ocorréncia algumas vezes opcional, algumas vezes obrigatéria, do
fendbmeno em questdo. Sado apresentadas, no paragrafo 35.4d, trés opgdes para a
construgéo do objeto indireto: i) beneficiario preposicionado sem a presenca do pronome
atono; ii) beneficidrio preposicionado acompanhado do &atono correspondente; e iii)
pronome &tono sem beneficiario preposicionado (REAL ACADEMIA ESPANOLA;
ASOCIACION DE ACADEMIAS DE LA LENGUA ESPANOLA, 2009). Além destes, ha
também os casos de apagamento do complemento indireto, elucidados no paragrafo 35.4c
(REAL ACADEMIA ESPANOLA; ASOCIACION DE ACADEMIAS DE LA LENGUA
ESPANOLA, 2009). Tais padrdes de ocorréncia sdo os mesmos que foram identificados nas
anélises dos dados obtidos nos corpora utilizados neste trabalho (cf. os quadros 1 e 2).

Nos paragrafos seguintes, a GramLE (2009) propde situagdes em que se manifestam
a presenga do atono duplicado, como em casos em que o complemento indireto é
interpretado como experimentador (“Le duelen las muelas a Inés”), quando o grupo nominal
é composto por pronome pessoal (“Te lo di a ti”) ou, ainda, em oragdes topicalizadas (“A
mis hijos les ha sucedido lo mismo”). Sdo indicadas também ocorréncias de auséncia de
duplicagdo, por exemplo: quando o objeto indireto € interpretado como destinatério
(“Entregaron a Alex un canasto”) e em oragdes genéricas (“Hoy solo interesa el teatro a una
clase media intelectual’). Da mesma forma, a Real Academia oferece casos em que, de
acordo com os elementos presentes nos enunciados, torna-se vacilante o emprego ou nao

° Para maiores detalhes do conceito de topicalizagio: Pontes (1987).
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da duplicacéo, apresentados nos paragrafos 35.4h, 35.4j, 35.4m e 35.4i (REAL ACADEMIA
ESPANOLA; ASOCIACION DE ACADEMIAS DE LA LENGUA ESPANOLA, 2009). Sao todas
essas ocorréncias que nos fazem pensar que o fenébmeno da duplicagdo ou ndo do atono
constitui um continuum, representando, em um dos seus extremos, a necessidade
obrigatéria da dupla marcagdo e, em outro, uma maior tendéncia ao apagamento do
expediente pronominal. Essa hipotese sera melhor elucidada ao final do presente trabalho.

Considerando os pontos de vista comentados acima, torna-se evidente a vacilagao
no uso das estruturas duplicadas do dativo em espanhol e a falta de uma orientagéo
sistematica que auxilie o falante frente a suas préprias dividas. Muito embora nao se refute
a existéncia da dupla marcacao do beneficidrio, sua natureza também néo ¢é elucidada, de
modo que os contextos de aparecimento do fendmeno seguem indelinedveis nas anélises
de materiais que deveriam servir de subsidio aos seus usuarios.

4. As realizagoes do beneficiario no falante nativo

Em relagdo aos resultados obtidos referentes a manifestagdo do beneficiario por
falantes de espanhol como lingua materna, o banco de dados que nos serve de
fundamentagédo empirica é o Corpus del espariol del siglo XXI - CORPES XXl ([s.d.]a),
compilado pela Real Academia Espafiola. Assume-se como metodologia o modelo corpus-
based approach, o qual se utiliza de pesquisas em corpora para corroborar hipdteses
previamente estabelecidas. Com a finalidade de obter um panorama atual da situagédo do
fendmeno da duplicagdo do objeto indireto, foram escolhidos para servir de base a esta
pesquisa, inicialmente, trés verbos™ bastante comuns em lingua espanhola: avisar, dar e
pedir. Para cada um, foram analisadas em torno de 190 ocorréncias em meio escrito,
determinando padrdes de convergéncia e divergéncia a partir das caracteristicas
observadas nestes alinhamentos: i) casos que apresentam o beneficiario preposicionado
acompanhado da estrutura duplicada correspondente (a + N + le/les); ii) casos em que o
beneficiario é pressuposto e se apresenta somente a retomada pronominal 4tona" (le/les);
iii) casos em que a entidade beneficiaria introduzida pela preposicdo a é explicitada sem a
duplicagéo pronominal (a + N + 0); e iv) casos de elisdo completa do beneficiario (@).

De modo a sistematizar o nosso trabalho, foi elaborado o quadro a seguir. Nele, estao
dispostos os padrdes de uso identificados com as proporg¢des de ocorréncias para cada um,
ao lado esquerdo da barra, dentre o total de alinhamentos, a direita. Além disso, ha
exemplos — todos extraidos do CORPES XXI| — que ilustram cada critério de anélise:

© Em relacéo a escolha destes trés verbos, é pertinente levar em consideracao alguns fatores: i) Sobre essa temética, a
literatura linguistica é escassa e pouco esclarecedora, fato que nos oferece um desafio, como comentado ja, que nos
obriga a trabalhar sem referéncias especificas; ii) Marcar a entidade beneficiada pela agéo verbal é um recurso
linguistico utilizado em elevado grau em linguas como o portugués e o espanhol.

" Neste caso, inserem-se as ocorréncias sincréticas, explicadas mais detalhadamente ad infra.
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Quadro 1

a+ N+ le/les le/les

30/190 84/190

“Llegué sin avisarle a
nadie porque estaba

“Preferiria avisarles que
se escondan.”

o
I
t£ seguro [sc. de] que
© pocos me “Por eso no te avisé.
reconocerian.” Pensé que sin avisarte,
la sorpresa me iba a
“Tendriamos que permitir ganar tu
avisarle a la Policia.” complicidad.”
11/190
84/190
“Eso es una .
. . “El narcojefe le da la
oportunidad que la vida .
espalda.
les da a las personasy
el que tengalla . ,
9 . 9 “Sus musculos no la
oportunidad de
5 asumirlo que lo haga.” obedecen, el mundo le
© ) da vueltas en la cabeza,
. esta a punto de
“Es un grupo que le da P .
. ” desvanecerse.
vida al Bernabeu.
« . “Yo te daré mi aliento,
Un vecino perverso les . , ,
. . mi energia. Yo te daré
dio a los acreedores mi .,
. R luz de mis ojos.
direccién.
18/190 105/190
“Todos le pedian a Lihn “Gloria me pregunté
alguna opinién sobre desde afuera qué
las ocurrencias mas estaba haciendo y le
o . ’
3 peregrinas.” pedi por favor que me
8 dejara en paz.”

“Tuvo que pedirle al
Teniente de
Infanteria Fabian de
Salinas que se acercara
a las embarcaciones.”

“Por ningin motivo, y
eso si que te lo pido de
rodillas, deseo hablar
de ella.”

Fonte: CORPES XXI (REAL ACADEMIA ESPANOLA, [s.d.]a).
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a+N+0Q

20/190
~ [+OD] de
(DPD, 2005, s.v. avisar)

16/190

“El hombre contribuyé de
manera decisiva a dar un
sentido de identidad
nacional a Australia.”

“Doy gracias a Dios por
esta segunda
oportunidad.”

2/190

“No parece una
mera casualidad que
Laureano Vallenilla Lanz
rechazara también, de la
manera mas concluyente,
el pasado
venezolano desde 1830
hasta 1948, ya que segln
él, no se podia pedir
ensefianzas a los que
gobernaron durante mas
de cien afios signados por
el personalismo.”

0]

52/190

“Escuché la voz de
Gabriela avisando que
no estaban en ese
momento.”

“El sinverglienza de mi

marido tiene que avisar

justo hoy que no viene
a almorzar.”

70/190

“Te saludé en el
concierto que dieron
Makaroff y Andy en el

Colegio de Médicos de
Madrid.”

“¢Por qué Cuba ha
dado tan buenos
escritores?”

“La planta embarrada
en el suelo dala
impresion de no

haberse movido de su
lugar desde hace

siglos.”

47/190

“En un semaforo, nifios
de la calle, con
calabazas anaranjadas
en la mano estéan
pidiendo todavia su
jalouin.”

“Nadie me conociay yo

no estaba dispuesto ni
a dar ni a pedir cuartel.”
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O primeiro parametro de anélise representa a situagdo que evidencia a estrutura
pronominal correspondente com a presenga da entidade beneficiada pela agdo verbal,
como nos exemplos: “Eso es una oportunidad que la vida les da a las personas” e “Todos le
pedian a Lihn alguna opinién sobre las ocurrencias mas peregrinas” (REAL ACADEMIA
ESPANOLA, [s.d.]a).

No segundo, tratam-se dos casos em que o beneficidrio pode ser recuperado
contextualmente e, por esse motivo, expressam-se somente por meio das formas
pronominais atonas: “Gloria me pregunté desde afuera qué estaba haciendo y le pedi por
favor que me dejara en paz” (REAL ACADEMIA ESPANOLA, [s.d.]a) e “Sus musculos no la
obedecen, el mundo le da vueltas en la cabeza, estd a punto de desvanecerse” (REAL
ACADEMIA ESPANOLA, [s.d.]a). Nesse caso, também foram incluidos os exemplos de
beneficiario sincrético: “Yo te daré mi aliento, mi energia. Yo te daré luz de mis ojos” (REAL
ACADEMIA ESPANOLA, [s.d.]a). Muito embora pronomes sejam considerados pelas
gramaticas como “vocéabulos sem referéncia fixa”, isto é, vocébulos cuja referéncia sé pode
ser obtida a partir da relacdo estabelecida entre estes e outros elementos (BECHARA, 2015,
p. 92; REAL ACADEMIA ESPANOLA; ASOCIACION DE ACADEMIAS DE LA LENGUA
ESPANOLA, 2009, p. 13), primeira e segunda pessoas se encontram em uma relagdo nio
homogénea em comparagdo a terceira no que diz respeito aos seus referentes
(BENVENISTE, 1988, p. 250). Outrossim, as duas primeiras pessoas, do singular e plural, ndo
mudam sua representacgao linguistica, seja para objeto direto, seja para objeto indireto. Em
“Juan me dice que me ama”, o primeiro me desempenha a fungido de complemento indireto
do verbo decir, ao passo que o segundo pronome me é objeto direto do verbo amar, sem
que haja mudangas morfolégicas no vocdbulo que ponham em evidéncia estes distintos
papéis sintaticos.

Somados, estes dois parametros reinem a maior parte dos alinhamentos estudados,
o que evidencia o uso da estrutura duplicada do objeto indireto por meio dos falantes de
espanhol como lingua materna.

Os dois ultimos padrdes de analise se assemelham no sentido de que ambos dizem
respeito a espécies de apagamento (representado nas tabelas pelo simbolo @), casos que
merecem um tratamento aprofundado. A terceira modalidade redne alinhamentos bastante
interessantes, no sentido de que apresentam a entidade beneficiaria da acédo verbal
introduzida por preposigdo sem a presenga do atono de dativo. Nesse estagio da pesquisa,
o DPD (2005) foi consultado para possiveis explicagcdes sobre esse tipo de ocorréncia. Para
o verbo avisar, a obra oferece duas possibilidades de construcao sintatica: avisar [a alguien]
de algo e avisar [algo] a alguien, indicando ao leitor que ha duas maneiras de expressar
linguisticamente a entidade que se beneficia da agéo, a primeira desempenhando papel de
objeto direto” e a segunda, objeto indireto. Por essa razdao, em exemplos como “Garnier
acompaiié a Durand en su lancha para avisar a los demas” (REAL ACADEMIA ESPANOLA,

2 Em lingua espanhola, os objetos diretos sio preposicionados quando se referem a entidades [+animadas] (LLORACH,
1999, p. 335).
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[s.d.]a), ndo hd como dizer se a entidade preposicionada a los demds cumpre papel de
objeto direto ou indireto. Entretanto, no que se refere aos verbos dar e pedir, o dicionéario
nao apresenta outros padrdes para expressar quem se beneficia do contetdo verbal (REAL
ACADEMIA ESPANOLA; ASOCIACION DE ACADEMIAS DE LA LENGUA ESPANOLA,
2005, s.v. dar e s.v. pedir).

O dltimo parametro engloba os casos em que o objeto indireto é aparentemente
apagado. De maneira analoga ao segundo padrao de uso, ha ocorréncias que o beneficiario
esté pressuposto semanticamente. Por exemplo, é parte dos conhecimentos de mundo que
os falantes tém a ideia de que um concerto é, geralmente, dirigido a uma plateia ou, em
outras palavras, aos espectadores. Logo, devido a esse conhecimento, elide-se o
complemento indireto em: “Te saludé en el concierto que dieron Makaroff y Andy en el
Colegio de Médicos de Madrid”. Ou, ainda, em: “En un seméaforo, nifos de la calle, con
calabazas anaranjadas en la mano estan pidiendo todavia su jalouin”, a compreenséo do
falante é que o ato de pedir no semaforo é uma agéo, na maioria das vezes, destinada a
motoristas, e, porque o falante supde que essas informagdes ja sdo de conhecimento de
seu interlocutor, pode-se, entdo, elidir a expressdo de dativo. Contudo, outras frases como
“La planta embarrada en el suelo da la impresiéon de no haberse movido de su lugar desde
hace siglos” (REAL ACADEMIA ESPANOLA, [s.d.]a) e “Nadie me conocia y yo no estaba
dispuesto ni a dar ni a pedir cuartel” (REAL ACADEMIA ESPANOLA, [s.d.]a) também n3o
fazem referéncia ao beneficiario, sem que este esteja preconcebido discursivamente.

5. As realizagdes do beneficiario do estudante brasileiro de ele

No que tange a aprendizagem do fenédmeno por parte dos aprendizes brasileiros de
espanhol como LE (lingua estrangeira), para a obtencdo de dados que elucidassem a
situagédo desse processo, o corpus consultado foi o Corpus de aprendices de espafiol -
CAES ([s.d.]a), do Instituto Cervantes. Cabe observar que, diferentemente do CORPES XXI,
um corpus de referéncia, corpora de aprendizes como o CAES, compila dados linguisticos
de aprendizes de uma lingua estrangeira que possuem distintas linguas maternas e distintos
graus de conhecimento da lingua objeto, sendo esses classificados segundo os niveis
estabelecidos pelo Quadro comum europeu de referéncia para linguas (CONSELHO
EUROPEU, 2001) e aplicados a lingua espanhola pelo Plano curricular do Instituto Cervantes
(2006). Foram pesquisados, nesta fase, os mesmos trés verbos utilizados para a coleta de
dados no CORPES XXI, divididos entre os mesmos padrdes de convergéncia e divergéncia
anteriores. Com a finalidade de refinar os resultados das pesquisas, os Unicos dois filtros
aplicados foram para que os dados obtidos fossem tdo somente os provenientes de
brasileiros cuja LM (lingua materna) fosse o portugués, de maneira a evitar interferéncias
de outros possiveis idiomas. Os nimeros de ocorréncias para cada padrao de uso dispostos
no Quadro 2 sdo, no caso dos aprendizes brasileiros, bastante distintos dos dados
referentes aos falantes de espanhol como lingua materna devido ao alcance da compilagéo
do CAES até o presente momento. De qualquer modo, o panorama obtido oferece uma
visdo adequada da situagao da aprendizagem do fendmeno, o que nos permite refletir sobre
o ensino-aprendizagem de ELE no contexto brasileiro. O Quadro 2 também apresenta as
proporgdes de dados obtidos para cada padrdo de uso em relagdo ao nimero total de
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alinhamentos, com exemplos retirados do CAES para oferecer ao leitor uma visdo detalhada

do trabalho realizado:

a+ N+ le/les

avisar: 2
resultados

dar: 12
resultados

pedir: 24
resultados
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Quadro 2

le/les

“Escribote [sic] para
avisar que no
necessitan [sic]
quedar esperandome
[sic], pois yo voy
quedar acd mas o
menos hasta las
veintidos horas.” [A1]

3/12

“Pueden darme
alguns [sic] ejemplos
de profesores
envolvidos [sic] en el
programa?” [B2]

“Usted podria darme
su teléfono y asi que
llegar en Quito yo
hago contacto.” [B1]

15/24

“Me gustaria pedirles
que cancelen la
factura ya emitida.”
[C1]

“Resulta que es por
eso que te escribo, o
sea, para pedirle
ayuda!” [B1]

“Cuando la huelga se
acabd, ese cliente
me procurd para
pedir desculpas
[sic].” [B1]

a+N+0Q

5/12

“El chico aprende a dar
bafio a el [sic] sefior,
salir por las calles con
él.” [C1]

“Creo que eso puede
ayudarnos a dar
solucién a ese
problema.” [B1]

“Yo admiro esta mujer
por dar a muchas
mujeres el directo [sic]
de la felicidad y de
tener una segunda
chance.” [A2]

2/24

“Yo fui pedir a mi
mamd para volver a
casa pero no la
encontré.” [B1]
“Terei de [sic] pedir
ayuda para mis colegas
de clase.” [B1]

Fonte: CAES (INSTITUTO CERVANTES, [s.d.]a).

“Apenas para avisar que
voy a llegar tarde hoy
porque después de la

clase voy con mis amigas a
casa de Maria.” [A1]

4/12

“Su principal ocupacién
laboral es dar classes [sic]
de Conforto Ambiental.”
[A2]

“Estoy escribiendo para,
como le prometi, dar mas
detalles de mi familia.” [A1]

7/24

“Tuve que llamar a la
central y pedir para que
enviasen a un técnico para
hacer la electricidad
volver.” [C1]

“Antes de tudo [sic] voy
pedir disculpas por toda la
molestia.” [B1]

“Como tuvimos que pedir

préstamo para pagar,
estamos endeudados.” [C1]
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Em primeiro lugar, conforme exposto anteriormente (secdo 1 — INTRODUCAO), é
possivel inferir que estruturas de duplicagao para o objeto indireto ndo sdo assimiladas com
naturalidade pelo aprendiz brasileiro de espanhol, dada a auséncia de resultados para o
primeiro padrdao de uso nos trés verbos pesquisados. Um dos principios béasicos da
linguagem é o de que as linguas possuem formas de organizagédo absolutamente Unicas e
distintas entre si; a essa singularidade se d4 o nome de anisomorfia (BUGUENO, 2010, p.
66). Muito embora o portugués e o espanhol sejam linguas que apresentem diversas
semelhancas devido a origem latina, ha aspectos anisomérficos consideraveis que as
distinguem, como, por exemplo, o complemento verbal indireto, objeto de anélise deste
trabalho.

No segundo parametro, o qual compreende os casos em que o beneficidrio é
marcado somente pela forma pronominal atona (“Me gustaria pedirles que cancelen la
factura ya emitida”), podemos fazer algumas observagdes. Em “Escribote [sic] para avisar
gue no necessitan [sic] quedar esperandome [sic], pois yo voy quedar acd mas o menos
hasta las veintidos horas”, consideramos que, para o falante, o beneficiario do verbo avisar
se encontra j4 marcado em escribote [sic], ndo sendo necesséario repeti-lo. O mesmo
acontece em “Cuando la huelga se acabd, ese cliente me procuré para pedir desculpas
[sic]”. Se o cliente procura ao eu para se desculpar, é pressuposto que o beneficiario de
pedir seja a mesma primeira pessoa. Ademais, outro fato observado é a ndo-concordancia
entre segunda e terceira pessoa, como em “Resulta que es por eso que te escribo, o sea,
para pedirle ayuda!” (INSTITUTO CERVANTES, [s.d.]a). Acreditamos que, devido ao
sincretismo - ja discutido nesse artigo - presente nos pronomes atonos de primeira e
segunda pessoa do singular e do plural, os aprendizes tém dificuldade em identificar
também essas formas como expedientes possiveis para a marcagao do dativo em espanhol.

O terceiro parametro compreende os casos de expressdo da entidade beneficiria
sem a duplicagdo pronominal, como em “Creo que eso puede ayudarnos a dar solucién a
ese problema” (INSTITUTO CERVANTES, [s./d.]a) e “Yo admiro esta mujer por dar a muchas
mujeres el directo [sic] de la felicidad y de tener una segunda chance” (INSTITUTO
CERVANTES, [s.d.]a). Também foi possivel perceber, inserida nesse critério, interferéncia
de padrdes coligacionais da lingua portuguesa (“Terei de pedir ayuda para mis colegas de
clase” (INSTITUTO CERVANTES, [s.d.]a), utilizando a preposicdo para como introdutéria do
objeto indireto, o que nao estd previsto em espanhol®™. O quarto e ultimo discriminante
analisa os casos de apagamento do beneficidrio, como nos exemplos: “Antes de tudo [sic]
voy pedir disculpas por toda la molestia” (INSTITUTO CERVANTES, [s.d.]a) e “Su principal
ocupacién laboral es dar classes [sic] de Conforto Ambiental” (INSTITUTO CERVANTES,
[s.d.]a). Nesse parametro, a transferéncia de estrutura sintatica do portugués ao espanhol
é evidente novamente em “Tuve que llamar a la central y pedir para que enviasen a un
técnico para hacer la electricidad volver” (INSTITUTO CERVANTES, [s.d.]a), sentenca que
um falante que tem o espanhol como LM provavelmente construiria como “Tuve que llamar

3 O espanhol (a gramatica) postulava anteriormente que para também poderia introduzir o beneficiario. Atualmente,
esta preposigédo esta reservada para casos de destinatario: <<Le pasé a Anita una encomienda para Alberto>>.
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a la central y pedirles que enviaran/enviasen a un técnico para que la electricidad
volviera/volviese”.

6. Analise comparativa dos resultados

Sa0 necessaérias algumas consideragdes a respeito da coleta e andlise dos dados até
o momento. Os resultados para cada parametro nos dois corpora foram dispostos agora
em ordem decrescente, em relaggo ao CORPES XXI, e podem ser sintetizados
quantitativamente da seguinte maneira:

Quadro 3
CORPES XXI avisar dar pedir
le/les 84/190 84/190  105/190
) 52/190 70/190 47/190
a+ N+ le/les 30/190 19/190 18/190
a+N+0Q 20/190* 17/190 2/190

Fonte: CORPES XXI (REAL ACADEMIA ESPANOLA, [s.d.]a).

Quadro 4
CAES avisar = dar | pedir
le/les 1/2 3/12 15/24
) o 4/12 7/24
a+N+le/les 0] 0] 0]
a+N+0Q 1/2 5/12 2/24

Fonte: CAES (INSTITUTO CERVANTES, [s.d.]a).

Por um lado, no que concerne ao quadro 3 — CORPES XXI, apesar das ocorréncias
de apagamento constituirem o segundo maior nimero, a situagdo que representa a maioria
dos casos corresponde & norma ideal: i) expressam o beneficidrio preposicionado
acompanhado da redundancia pronominal atona e ii) retomam a entidade beneficiaria
pressuposta discursivamente por meio dos atonos. Por outro lado, os resultados que
apresentam o objeto indireto composto somente pela entidade beneficiada pela acgéo
verbal precedida pela preposigéo a, ou seja, sem a duplicagdo pronominal le / les, ainda
que estejam de acordo com exemplos apresentados pelas obras de referéncia do espanhol
(cf. secdo 3 — O TRATAMENTO DO BENEFICIARIO NA LINGUISTICA HISPANICA),
ocupam o Ultimo lugar nessa ordenacao. Isso demonstra que, para os falantes, tal uso ndo
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se deve a um possivel aprego a corregao gramatical, pois ndo esta de acordo com a norma
da lingua espanhola, tanto no sentido da naturalidade como no da corregéo.

Em segundo lugar, em relagdo a manifestagcdo do fenbmeno entre os aprendizes
brasileiros, é importante reiterar que os dados quantitativos do CAES se distanciam dos
resultados do CORPES XXI devido as diferengas de abrangéncia destes corpora. Isso posto,
é justamente na auséncia de ocorréncias, nos trés verbos, que explicitem o pronome dativo
junto a entidade correspondente ao complemento indireto que se percebe a dificuldade do
emprego deste fenébmeno por parte dos aprendizes.

7. Consideragdes finais

Os resultados obtidos conduzem a uma reflexdo, tanto no que diz respeito ao uso da
lingua como a sua descrigdo no que se convém chamar de gramaticas. Particularmente, a
GramLE (2009) oferece um interessante espectro de opgdes para a construgdo do
complemento indireto. Essas opgdes encontram respaldo nas evidéncias empiricas.
Contudo, os dados revelam também usos ndo contemplados pelas propostas de descrigao
do fenébmeno.

Em relagcdo a situagdo da aprendizagem do fendmeno por parte dos aprendizes
brasileiros de ELE, é para se questionar se se pode atribuir um desempenho inadequado
dos aprendizes tdo somente a transferéncia de estruturas linguisticas do portugués ao
espanhol. Conforme observamos, o falante de espanhol como LM também vacila na
explicitagdo da dupla marcagao, o que sugere que as explicagdes para tal comportamento
encontram-se além das relagdes contrastivas entre as duas linguas.

Em suma, o trabalho realizado nos leva a propor a existéncia de um possivel
continuum, no qual, em um dos extremos, representam-se as ocorréncias sem presencga de
duplicagédo e, em outro, os casos de obrigatoriedade da dupla marcagdo do dativo. Nele
aparecem elencadas as distingdes do objeto indireto descritas pelas gramaticas; descrigdes
essas que, no entanto, nossos dados empiricos parcialmente refutam. Por exemplo,
enunciados topicalizados estariam posicionados na extremidade correspondente a
obrigatoriedade de duplicagcédo do dativo, tanto devido ao que foi apontado pelas obras de
referéncia, como pelos alinhamentos obtidos no corpus. J4 nos casos em que a entidade
nominal se interpreta como destinataria, o panorama observado é um pouco mais
complexo: de acordo com a doutrina linguistica hispanica, estes seriam exemplos de
auséncia da duplicagdo, contudo, os dados obtidos demonstram que isso ndo se comprova
no uso que os falantes fazem da lingua.

Entretanto, sdo necessarios ainda mais dados e analises aprofundadas que nos
ajudem a tracar essa proposta de maneira mais detalhada. Até o momento, foi possivel
concluir que sé um panorama mais detalhado do fendmeno permitirad elencar os subsidios
que poderao servir de base para a elaboragéo de estratégias didaticas mais eficientes no
ensino dessas estruturas a aprendizes brasileiros de espanhol.
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Marcas de oralidade na obra Quarto de despejo: o diario de
uma favelada, de Carolina Maria de Jesus

Adiel Bernardo da Silva; Caio José Campos da Silva; Gabrielle Claudino da Silva*

Resumo: Neste artigo, no qual aborda as marcas de oralidade no livro de Carolina de Jesus,
objetivou-se analisar os processos fonoldgicos de maior ocorréncia na obra “Quarto de despejo: o
diario de uma favelada”, que foi publicada em forma de diario, em 1960. Pretende-se, com esta
andlise, compreender em quais contextos ocorrem os processos fonolégicos na escrita da autora,
haja vista que sua baixa escolaridade pode ter influenciado tal ocorréncia durante a produgao do
texto. Para tal, nos fundamentamos nas teorias de Bagno (2002), Chomsky e Lasnik, (1993),
Engelbert (2012), Faraco (2002), Gnerre (1991), Marcuschi e Dionisio (2005), Morais (2009), Roberto
(2016) e Silva (2003). Os resultados obtidos demonstram a presenca de tragos da fala em sua escrita.
Além disso, em meio a variados processos fonolégicos presentes na obra, a ditongagédo é o
fenémeno fonolégico mais recorrente na escrita da autora.

Palavras-chave: processos fonolégicos; relacao fala/escrita; normas linguisticas.

Abstract: In this article, which discusses the marks of orality in the book of Carolina de Jesus, the
objective was to analyze the phonological processes of greatest occurrence in the work “Quarto de
Despejo: o diario de uma favelada”, which was published in the form of a diary, in 1960. This analysis
intends to understand in which context the phonological processes occur in the author’s writing,
considering that her low schooling may have influenced this occurrence during the production of
the text. To this end, we’re based on the theories of Bagno (2002), Chomsky and Lasnik, (1993),
Engelbert (2012), Faraco (2002), Gnerre (1991), Marcuschi and Dionisio (2005), Morais (2009),
Roberto (2016) and Silva (2003). The results obtained demonstrate the presence of speech traits in
her writing. In addition, in the middle of several phonological processes present in the work, the
ditonation is the most recurrent phonological phenomenon in the author’s writing.

Keywords: phonological processes; speech/writing relation; language standards.
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1. Introdugao

A escritora brasileira Carolina Maria de Jesus nasceu em Sacramento (MG), no dia 14
de margo de 1914. Mulher, negra, semianalfabeta, filha de pais negros e analfabetos,
adentrou no ambiente escolar aos sete anos de idade por incentivo de sua mae. Contudo,
ndo chegou a concluir seus estudos, interrompendo-os no segundo ano do Ensino
Fundamental, mas isso ndo a impediu de aprender tanto a ler como a escrever.

Com o passar dos anos, a autora tornou-se atenta ao mundo ao seu redor e passou a
relatar os acontecimentos através dos géneros literarios, como o poema e a cronica.
Motivada pela morte de sua mae e pela falta de trabalho, Carolina mudou-se para a cidade
de Séo Paulo, onde construiu um barraco as margens do rio Tieté, na favela do Canindé, e
morou com seus trés filhos. A escritora, acostumada a relatar acontecimentos a sua volta,
inicia a construgcdo de um diario que, posteriormente, foi publicado em forma de livro,
intitulado Quarto de Despejo, em 20 de agosto de 1960, com o intuito de relatar o dia a dia
da favela e tudo que acontece consigo.

S&do presentes na escrita da autora marcas de oralidade em seus relatos diérios,
todavia, vale ressaltar aqui que por ser um diario, ainda mais escrito por alguém com baixa
escolaridade, é normal que encontremos transgressdes da fala em seu texto, pois, conforme
Marcuschi e Dionisio (2005, p. 15) afirmam, a “[...] fala influencia a escrita.”. Ademais, é
importante citar que isso somente pode ser considerado um desvio se for avaliado perante
a norma-padrdo. Somado a isso, a forma como a obra é narrada contém fragmentos de
escrita flutuante, isto é, a narrativa transita entre a escrita de cunho padrao e as variedades
linguisticas. Assim, as diferencas entre fala e escrita se tornam mais evidentes durante o
processo de formulagédo textual no que tange, por exemplo, a aspectos como coeséo,
progressao referencial e organizagéo do tépico.

Nesse sentido, é perceptivel que a autora-personagem, na tentativa de escrever de
acordo com a norma-padrio, pratica desvios de concordancia em determinadas partes de
seu texto, assim como faz uso de marcas de oralidade em seus relatos diarios. Assim, o
presente artigo objetiva analisar os processos de natureza fonolégica mais recorrentes no
texto da autora. O texto esta organizado da seguinte maneira: em um primeiro momento, é
apresentada a fundamentacido tedrica desta analise, que é ancorada em Bagno (2002),
Chomsky e Lasnik, (1993), Engelbert (2012), Faraco (2002), Gnerre (1991), Marcuschi e
Dionisio (2005), Morais (2009), Roberto (2016) e Silva (2003), logo em seguida, é
apresentada a anélise da obra Quarto de Despejo: o diario de uma favelada.

2. Fundamentagao Tedrica

2.1  Relagéo Fala e Escrita

Histérica e biologicamente a oralidade constitui-se antes da escrita e, por isso, ja
dominamos razoavelmente a lingua antes de adentrarmos ao ambiente escolar, local em
que, além de socializar, iremos aprender a utilizar a norma-padrao. Entretanto, existe uma
supervalorizagdo social da lingua em sua modalidade escrita em detrimento da lingua
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falada, acarretando uma compreensao equivocada e preconceituosa da relagao entre fala
e escrita.

Diante disso, ha uma tendéncia em observar tal relagdo de maneira dicotomica, isto é,
observando fala e escrita como dois sistemas linguisticos em que a escrita seria planejada
e condensada enquanto a fala receberia o estigma de n&do planejada e redundante.
Marcuschi e Dionisio (2005) defendem a relacdo fala e escrita como dois modos de
funcionamento da lingua, cuja modalidade oral ndo necessita de reparos e alteragdes.
Nesse sentido, evita-se a visdo simplista e excludente de que a variagdo presente na
oralidade é um erro.

Na&o existe uma marca linguistica, uma preposigédo, um artigo ou um advérbio que seja
suficientemente capaz de definir e delimitar uma linguagem como oral ou escrita, mas
podemos, através da observagdo de estratégias preferenciais, identificar o tipo de
linguagem. Tendo isso em vista, € comum que haja dificuldade na distingdo das
modalidades, isso porque, em algumas situagdes, as duas coexistem, sdo as chamadas
oralizagdo da escrita e editoragéo da fala.

A primeira delas se trata de um texto escrito sendo transmitido oralmente, podendo
conter formas expressivas da oralidade, sendo muito comum em noticiarios de televisao,
leitura de poemas, apresentacdo de seminarios e conferéncias. A segunda diz respeito a
um texto que foi produzido oralmente e sofreu um processo de transcricdo e
retextualizagdo, implicando a editoragéo da fala, sendo presente de maneira expressiva em
entrevistas. Como se evidencia no trecho abaixo:

As diferengas entre oralidade e escrita podem ser melhor observadas nas
atividades de formulagcdo textual manifestadas em cada uma das duas
modalidades, e ndo em parametros fixados como regras rigidas. Essas
atividades se dao na fala, em tempo real, o que acarreta diferengas com a
escrita, em razdo da natureza do processamento. Certamente, ha algumas
observagdes especiais quanto a escrita em tempo real, sincrona, nos bate-
papos pelainternet, mas esses sdo casos especiais a serem ainda analisados.
(MARCUSCHI; DIONISIO, 2005, p. 17, grifo dos autores).

Através da perspectiva tedrica acima apresentada, tem-se a ciéncia de que a natureza
do processamento influencia na organizagao da linguagem. Isto é, devido ao fato de que a
fala é realizada em tempo real, ndo ha possibilidade de revisdo. Além disso, seu tempo de
producdo e recepgdo é simultédneo e sujeito a pausas, repetigdes e truncamentos, o que
confere uma “aparéncia cadtica” (id., 2005, p. 22) a textos de natureza oral. No tocante &
escrita, seu tempo é defasado, possibilitando uma remodelagédo textual no que tange a
escolha lexical, estilo e estrutura, o que pode levar bastante tempo até que se considere
que o texto esta finalizado.

Nesta dire¢cdo, Marcuschi e Dionisio (2005) reconhecem que tanto a fala como a
escrita variam de maneira relativamente consideravel e, por muito tempo, a sociolinguistica
s se ocupou com a variagdo na oralidade, por haver um senso comum que concebia a
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escrita como organizada e homogénea. Entretanto, ainda que a escrita ndo admita
variagOes dialetais, regionais e sociais em sua modalidade formal, sabe-se que a grafia sofre
mudancas diacronicas.

Outro aspecto indissocidvel das relagdes de fala e escrita € o meio de utilizagao, pois,
enquanto a fala se enuncia através do som, tendo uma caracteristica fugaz, a escrita se vale
da grafia, de aspecto mais duradouro. “Mas a consequéncia mais importante dessa
diferenca é a que diz respeito a grafia dos sons [...]” (id., 2005, p. 21-22). Logo, na fase inicial
da alfabetizagdo, € comum ocorrerem problemas na grafia de palavras semelhantes devido
ao fato de que ha na lingua mais fonemas do que letras. Esse “excesso” de fonemas é, por
vezes, perpassado para a escrita, resultando em processos fonoldgicos.

Assim, no viés de que a escrita € uma abstracdo da fala, a primeira ndo contempla
todos os aspectos da oralidade, como sotaque, entonacgao e expressdes faciais, em alguns
casos. Para ilustrar essa questdo, tomamos como exemplo Quarto de Despejo e
percebemos que ndo se trata de um texto oral, mas um texto escrito de enunciagéo
evidenciada pela presenca de marcas de oralidade.

2.2 As Normas Linguisticas

Constitui-se no Brasil um senso comum de que norma culta e norma-padrido séo
sindbnimas, entretanto, tal pensamento configura-se como um equivoco no que se refere a
tais modalidades. Para Faraco (2002, p. 39), a “[...] norma culta, [...] ndo se confunde com
norma-padréo.”. Desse modo, a norma culta é normalmente associada as pessoas que
dominam a cultura da escrita, isto é, os mais préximos das regras e padrdes gramaticais. O
termo “culto”, em seu sentido denotativo, € denominado como um adjetivo qualificador de
pessoa. Nesse contexto, tal termo é associado aos detentores da norma culta, os postulados
como possuidores de cultura, instruidos, civilizados. No entanto, associar a modalidade
escrita como classificador social, desprestigiando quem nao detém tal modalidade como
inculto, é pensar o individuo como nao possuidor de cultura, o que contraria os estudos
antropoldgicos.

A norma-padrao, segundo Faraco (2002, p. 40), “[..] desencadeou também, ao longo
da histéria, um processo fortemente unificador, [...] que visou e visa uma relativa
estabilizagéo linguistica, buscando neutralizar as variagdes e controlar a mudanga.”. Esse
procedimento visa a normatizagdo de uma lingua, caracterizando o que estiver fora do
padrdo normativo como errado. No Brasil, a padronizagdo da lingua deu-se ndo apenas por
uma questdo meramente linguistica, mas ideoldgica. A respeito disso, Bagno (2002)
declara:

[...] até aindependéncia politica do Brasil, em 1822, ndo havia dividas quanto
ao padrédo linguistico que deveria ser considerado modelar. Afinal, o Brasil
era uma extensdo transatlantica de Portugal, e nessa qualidade, estavam
seus habitantes em tudo sujeitos as decisdes oficiais da metrépole, inclusive
as decisdes atinentes a lingua. [...] (BAGNO, 2002, p.180)
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Nesse contexto, deu-se o processo de legitimagcdo da norma-padrao brasileira. Essa
ndo foi uma escolha apenas linguistica, baseada no conjunto de regras, mas sim uma
decisdo ideolégica. Tal resolugdo visara um padrdo mais préximo do que podemos chamar
de “eurocentrismo linguistico” do portugués brasileiro, no qual se idealizava uma gramatica
baseada nas decisdes atenuantes a lingua de Portugal. Através desse cenario, configurou-
se o conjunto de regras linguisticas do Brasil, estabelecendo uma normatizagao diante das
variagOes dialetais dos falantes nativos. Entretanto, essa visdo ideal de norma, considerada
melhor em detrimento das demais, representa uma supervalorizagao da cultura portuguesa
em relagdo a brasileira, constituindo uma visdo de inferioridade da fala e da escrita do Brasil.
Dessa forma, Bagno (2002) postula que:

A notavel repulsa da elite brasileira por seu préprio modo de falar o
portugués encarna, sem duvida, a continuagdo no tempo desse espirito
colonialista, que se recusa atribuir qualquer valor ao que é autéctone,
sempre visto como primitivo e incivilizado. Ja Fontes denunciava em 1945
que “esse desprezo de nossa lingua anda sempre irmanado ao descaso por
tudo o que ela representa: a gente e a terra do Brasil” (BAGNO, 2002, p. 180).

Compreendemos, assim, a definicdo de norma culta como a variante linguistica dos
falantes que detém o poder da escrita, por intermédio da cultura letrada. Nesse
pressuposto, sdo os individuos que dominam o conhecimento da norma-padréao brasileira,
sendo esta entendida como a escolha de um ideal de norma linguistica de uma lingua. No
Brasil, a norma-padrao foi constituida baseando-se na cultura da escrita lusitana. Diante
dessa perspectiva, algumas variacdes dialetais que ndo estdo em consonancia com as
prescricdes das regras ditas como padrodes, sofrem diversos estigmas, como o preconceito
social, uma vez que as variedades linguisticas acabam constituindo valores aos falantes.
Nesse sentido, “uma variedade linguistica vem a ser o que vale os falantes na sociedade,
isto é, vale como o reflexo do poder e da autoridade que eles tém nas relagées econdmicas
e sociais.” (GNERRE, 1991, p. 6-7).

2.3 Processos Fonolégicos

A lingua é formada por diversas palavras com as quais podemos criar iniUmeros
enunciados. Seu processo de aquisigdo é considerado extenso e complexo. Entretanto,
nossa fala é fruto de um numero limitado de sons, tendo em vista a constante combinagéo
de fones — segmentos vocélicos e consonantais — que formam fonemas — unidades sonoras
organizadas por meio de formas estabelecidas por uma convengédo social. Conforme
postula Engelbert (2012, p. 141), “as linguas séo constituidas de segmentos, silabas, palavras,
frases que se combinam e organizam de uma determinada forma, havendo também
restricdes quanto a combinagéo e a ordem desses elementos.”

Ao longo do século XX, diferentes teorias surgiram para tentar explicar de que forma
ocorre esse processo de aquisigdo. Em um primeiro momento, a ideia de que uma crianga
aprendia sua lingua por meio da imitagdo e analogia foi criada, entretanto, parecia ter
algumas falhas. E comum as criangas fazerem adaptacgdes nas palavras que escutam, pois,
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“isso indica que elas estdo aprendendo e internalizando regras para a formagao completa
do sistema linguistico do seu meio.” (ENGELBERT, 2012, p. 142). Assim, com o passar do
tempo, novos estudos surgiram e mudaram essa concepgdo. Os linguistas norte-
americanos Noam Chomsky e Howard Lasnik (1993) formularam a Teoria de Principios e
Parametros, afirmando que o ser humano possui, desde o nascimento, um mecanismo
mental que possibilita a aquisigcdo da linguagem. Logo, se a crianga fosse exposta aos dados
linguisticos, ela iria aprender.

Por outro lado, uma visdo interacionista surge, trazendo o pensamento segundo o qual
é importante para a crianga ter contato com outras criangas e adultos, para possibilitar o
seu desenvolvimento linguistico, logo, desenvolvendo seu intelecto. Por isso, podemos
afirmar que a crianca aprende a lingua ao ser exposta a ela, porém, essa aquisicdo acontece
aos poucos, seguindo niveis de dominagao. “Portanto, as criangas vdo dominando pouco a
pouco os diferentes grupos de segmentos em uma determinada ordem.” (ENGELBERT,
2012, p. 144).

A Linguistica é uma ciéncia preocupada em investigar qualquer fendmeno ligado a
lingua, estabelecendo principios e caracteristicas reguladoras as suas estruturas. Pode-se
dizer que essa ciéncia possui diversas ramificagdes, mas aqui nos interessam duas destas,
a fonética e a fonologia, com o intuito de compreender de forma mais clara esse processo
de aquisicdo da fala. De acordo com Roberto (2016, p. 6), “cabe a fonética estudar e
descrever os sons produzidos pela linguagem verbal do ser humano, enquanto cabe a
fonologia o estudo dos fonemas como unidades fonolégicas distintivas e abstratas de dada
lingua.”. De uma forma mais clara, essas duas convergem em um aspecto: possuem como
objeto principal de estudo o universo sonoro das linguas e, de certa forma, podemos afirmar
que a fonética est4 ligada & fala (parole) saussuriana, enquanto a fonologia est4 atrelada 3
lingua (langue) saussuriana.

Analisando o nosso mecanismo de fala, podemos perceber que ndo existe somente
um 6rgao responsavel pela sua realizagao. Além disso, os 6érgéos utilizados na articulagao
dos sons ndo possuem como fungédo primordial a sonoridade. Muito pelo contréario, “na
verdade, ndo existe nenhuma parte do corpo humano cuja Unica fungdo esteja apenas
relacionada com a fala.” (SILVA, 2003, p. 24). O aparelho fonador é constituido por trés
sistemas: o articulatério (faringe, lingua, nariz, palato, dentes e labios), o fonatério (laringe,
onde est4 a glote) e o respiratério (pulmdes, masculos pulmonares, brénquios e traqueia).
“Levando-se em consideragao as caracteristicas fisiolégicas do aparelho fonador, podemos
afirmar que ha um numero limitado de sons possiveis de ocorrer nas linguas naturais.”
(SILVA, 2003, p. 25). Dessa forma, Silva (2003) explica que:

Isso deve-se ao fato de ser fisiologicamente impossivel articular um som em
que a lingua toca a ponta do nariz. Por outro lado, sons cuja articulagédo
envolve a lingua tocar os dentes incisivos superiores sdo atestados em
inmeras linguas. Em outras palavras, enquanto certas articulagées sao
fisiologicamente impossiveis, outras sdo recorrentes. (SILVA, 2003, p. 25).
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Mesmo sabendo que possuimos nossas idiossincrasias, nossos corpos sao
constituidos pelos mesmos érgaos, como laringe e pulmao, porém estes possuem tamanhos
que variam de individuo para individuo. Logo, seres humanos livres de doengas no aparelho
fonador sdo capazes de pronunciar um som em qualquer lingua. Nosso aparelho fonador é
dotado de articuladores passivos e articuladores ativos, sendo os ativos — labio inferior,
lingua, véu palatino e cordas vocais —, os que se movimentam para constituir os diferentes
sons da fala, enquanto os passivos — labio superior, dentes superiores, o chamado
popularmente “céu da boca” e a Uvula — participam da articulagéo.

Entretanto, pode ser que, em determinado momento de nossas vidas, de forma natural
e universal, fones e fonemas sejam alterados em nossa fala, caracterizando, assim, os
processos fonolégicos. Roberto (2016, p. 117), afirma que “todo ser humano se depara com
a realizagao dos processos fonolégicos, especialmente na fase de aquisi¢do da linguagem,
em que dificuldades de articulagdo costumam ser mais frequentes.”. Nessa perspectiva, os
processos fonoldgicos surgem como um facilitador da fala quando existe alguma
dificuldade na producgédo de um som ou grupo de sons por um falante da lingua. Conforme
Roberto (2016) explica:

Eles permitem, ainda, analisar o processo de alfabetizacdo (uma vez que
alguns processos fonoldgicos resultam em dificuldades manifestadas
também na escrita e na leitura), bem como problemas fonoaudiolégicos (em
que a recorréncia de determinadas alteragcdes pode caracterizar os
chamados desvios fonoldgicos [...]). Por fim, viabilizam o estudo do
processamento psicolinguistico (porque algumas alteragdes sdo recorrentes
entre os falantes, podendo dar indicios de como a linguagem se organiza em
seu processamento). (ROBERTO, 2016, p. 117-118).

E comum que um determinado som seja suprimido ou substituido por outro parecido,
igual ou menos complicado do que aquele que era previamente utilizado. Essas trocas e
supressoes sdo naturais e presentes em todos os usos dos falantes do mundo que séo livres
de qualquer deficiéncia fisica ou mental, isto é, todo individuo que apresenta as
capacidades cognitivas esperadas que um ser humano atenda. Por ventura, ainda é possivel
que esses fendmenos sejam reproduzidos no processo de aquisicdo da escrita, pois,

conforme Marcuschi e Dionisio (2005, p. 21) afirmam, “[...] a escrita é uma espécie de
representacio abstrata e ndo fonética nem fonémica da fala [...].”

Por meio de uma reflexdo sobre os sons de nossa fala, é possivel desenvolver uma
consciéncia fonoldgica e entdo, conforme Engelbert (2012, p. 158-159) afirma, “[...] podemos
julgar nosso conhecimento sobre a lingua e manipular a producado dos sons da fala.”.
Durante seu crescimento, as criangas desenvolvem tal consciéncia, sendo assim capazes
de identificar e manipular as silabas e os segmentos, apagando-os, substituindo-os e até
mesmo muda-los. Logo, essa forma de consciéncia interfere de forma positiva e direta no
processo de aquisicdo da escrita das criangas, pois € notério que a crianga recorre a sua
memoria sonora para desenvolver sua escrita.
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Peguemos como exemplo a seguinte situagdo: Jodo, aluno do primeiro ano do ensino
médio, escreveu um texto em que havia palavras escritas como “séu” (“céu”), “ipopdétamo”
(“hipop6tamo”), “caro” (“carro”) e “rresto” (“resto”). Apesar de sabermos que essas palavras
possuem desvios da norma ortografica, ndo podemos dizer se eles sdo motivados por
diversas causas ou possuem uma em especifico. As palavras “céu” e “hipopétamo” nao
possuem nenhuma regra explicita que nos mostre se elas devem ser escritas com “C” e “H”
ou ndo. Em contrapartida, “carro” e “resto” podem ser escritos com “RR” ou com “R”, caso
ndo saibamos a regra que rege o uso destes fonemas nas palavras do portugués. Nesse
contexto, Morais (2009, p. 35) afirma que “estamos diante de dois tipos de dificuldades
ortogréficas: irregulares e regulares.”.

Na primeira situagao supracitada, a forma que uma letra ou digrafo é usado é validada
apenas pelo uso ou origem da palavra, pois, como ndao ha nenhuma regra, o individuo é
obrigado a memorizar a norma ortografica a ser usada, como ocorre com o “C”, em “céu”,
e com o “H”, em “hipopdétamo”. A segunda situacdo a ser analisada constitui-se de uma
dificuldade regular, j& que podemos inferir qual é a forma correta da palavra, mesmo sem
conhecé-la. Isso porque, de acordo com Morais (2009, p. 36), existe um “principio gerativo,
uma regra que se aplica a varias (ou todas as) palavras da lingua nas quais aparece a
dificuldade em questdo.”. E o que acontece no uso do “RR” e “R” nas palavras “carro” e
“resto”.

Explicando mais sobre as questdes regulares e irregulares, vale ressaltar,
primeiramente, que existem trés casos de regularidades, as diretas, as contextuais e as
morfolégico-gramaticais. As regularidades diretas constituem uma relagdo de letra-som e
abrangem a escrita das consoantes “P”, “B”, “T”, “D”, “F” e “V” em palavras como “pelo”,
“bolo” ou “figo”. Nessas palavras, ndo existem letras com locais de articulagdo préximos,
impossibilitando que haja uma troca natural na hora da realizacdo destas palavras pelas
criangas. Entretanto, Morais (2009, p. 37) postula que é comum encontrarmos criancas que
confundam, na hora de pronunciar certas palavras, o “P” e 0 “B”, e 0 “T” e 0 “D”, assim como
ocorre em “bato” e “dapete” ao invés de “pato” e “tapete”. Isso acontece porque esses sons
em questdo possuem semelhangas em sua realizagdo pelo nosso aparelho fonador, logo,
podemos chama-los de pares minimos.

As regularidades contextuais levam em consideragédo, como o préprio nome indica o
contexto em que a palavra devera ser usada. Lembremo-nos, por exemplo, da questao do
“R” e “RR” citada anteriormente. Dependendo do contexto em que serdo usados esses sons,
talvez ndo se faga nem necessario que o individuo decore quando deve usar cada um. A
fonémica explica que devemos usar o “R forte” tanto em inicio de palavra, como é o caso
de “resto”, como no inicio de silabas antecedidas de consoantes, como é o caso de
“honraria” ou na posigédo de coda sildbica, como acontece em “porteiro”. Todavia, quando
esse “R forte” aparece no meio de vogais, sabemos que devemos usar o “RR”, como em
“carro”, para evitar a pronuncia de um “R” tepe alveolar vozeado. Além disso, quando
precisamos marcar a outra realizagao fonoldgica do R, conhecida como “R tremido”, isto é,
o tepe alveolar vozeado, usamos um “R” s, como em “bragal’.
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Vale ressaltar que também ocorrem essas regularidades nos usos de “M”, “N”, “NH”
ou “~” para marcar nasalizagdo, assim como acontece em “pombo”, |1&-se [pdbu] ou [pdbo];
“cantora”, lé-se [katoral; “ninho”, |1é-se [nijo] ou niju] e “mae”, 1&-se [mal]. Além dos usos de
“G” ou “GU” em “garotada”, lé-se [garo'tada] e “guerrilha”, 1&-se [ge'hiAa]; “C” ou “QU” em
“carro”, l&-se ['kaho] ou ['kahu], e “que”, |&-se ['ke] ou ['ki] (observe que o “qu” assume o0 som
/k/); uso do “O” ou “U” em palavras que terminam com “0” e sdo pronunciadas com “u”,
como “bolo”, Ié-se ['bolu] ou ['bolo], assim como o uso do “E” ou “I” em palavras que

terminam com “e” e sdo pronunciadas com “i”, como “ave”, |&-se ['ave] ou ['avl]'.

(13424
|

As regularidades morfolégico-gramaticais abrangem a forma que o entendimento das
regras nos dé confianca ao escrever uma frase. Morais (2009) afirma que:

“Sabemos, por exemplo, que “portuguesa” e “inglesa” se escrevem com S,
enquanto “beleza” e “pobreza” se escrevem com Z. Sabemos também que
“cantasse”, “comesse” e “dormisse” se escrevem sempre com SS. Por qué?
Mesmo que ndo saibamos “dizer” as razdes, temos um conhecimento
intuitivo dos motivos que estédo por tras dessas grafias.”. (MORAIS, 2009, p.

40-41).

Nesses determinados casos, podemos afirmar que sdo os aspectos ligados as
categorias gramaticais de cada uma dessas palavras que nos permitem estabelecer tais
regras. Em geral, essas normas estao relacionadas aos morfemas, especialmente os sufixos,
que determinam as categorias gramaticais. Vale ressaltar que esses sufixos estdo presentes
nas formagdes tanto de palavras derivadas, como na flexdo verbal.

Por fim, falaremos agora das irregularidades, haja vista que elas somente surgem na
escrita, assim como ocorre com o som o “S”, do “G”, do “Z” e do “X”. Além desses casos,
também podem ocorrer irregularidades na hora que o falante precisa aplicar o “H” no inicio
de palavras; no uso de “E” e “I” ou “O” e “U” em silabas atonas no inicio da palavra e até
mesmo no uso de “L” e “LH” perante alguns ditongos, assim como na redugéo dos ditongos.
Nesses casos supracitados, ndo ha como um falante da lingua deduzir qual regra deve ser
usada, pois ndo ha uma, por isso que ele deve decora-las ou simplesmente consultar um
diciondrio sempre que houver davidas. Nessa conjuntura, é totalmente compreensivel que
um falante ndo memorize todas essas normas gramaticais de nossa lingua, o que o levaréa a
cometer desvios de norma-padrao e acarretando, também, a constituicdo dos processos
fonolégicos.

Os processos fonoldgicos sdo organizados de quatro formas, sendo elas: processos
por apagamento ou supressdo, processos por acréscimo, processos por transposigdo e
processos por substituigéo.

' As transcrigdes fonéticas foram feitas com base nos simbolos propostos pela Associacao Internacional de Fonética.
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Também conhecidos como processos fonoldgicos de queda ou truncamento, os
processos por apagamento ou supresséo sdo entendidos como processos de estruturagao
sildbica que envolve um apagamento ou supressao de determinado segmento, seja ele uma
vogal, consoante, semivogal ou, por ventura, a silaba por inteiro. Roberto (2016, p. 119)
postula que “o apagamento de vogal tende a ocorrer quando ela assume posigao inicial de
vocéabulo, coincidindo com silaba, podendo ser evidenciada tanto diacrénica quanto
sincronicamente, seja durante a aquisigcdo ou em variedades sociolinguisticas [...]". Um bom
exemplo de apagamento de vogal em inicio de vocdbulo é o que acontece com o
cumprimento “obrigado”, observe:

obrigado > “brigado” - [bri'gadu]
[o] >@

Ademais, os casos de apagamento de consoante “podem se dar em diferentes
posic¢des silabicas, sendo comum o apagamento de liquidas em posigdo C, ou em inicio de
silabas e de fricativas em posicdo de coda.” (ROBERTO, 2016, p. 119). Enquanto isso,
Engelbert (2012, p. 147) explica o motivo pelo qual as consoantes liquidas (/I, A, r, r/)
normalmente sdo apagadas na fala, pois , isso acontece “[...] principalmente pela
dificuldade de articulagdo e por seu status fonolégico.”. Observa-se, primeiramente, o
exemplo de apagamento das consoantes liquidas em posi¢do C, ou em inicio de silaba:

compra > “compa” 2 ['cd.pal
[pra] > [pa]
motocicleta > “motociketa” = [mo.to.si. ke.ta]
[kle] > [ke]

Em uma segunda exemplificagcdo, observa-se agora o apagamento de réticos e de
fricativas em posi¢cédo de coda silabica:
cantar > “canta” 2> [ka. ta]
[h] > @
mar > “ma” = ['ma]

[h] > @

Vale ressaltar que em “cantar” acontece algo muito comum na fala atual, isto é, o
rético presente no final dos verbos no infinitivo desaparece, gerando até mesmo certa
dificuldade na escrita das criangas. Ademais, o apagamento de semivogal ou
monotongagdo é algo recorrente atualmente na fala e acaba sendo levado para a escrita.
Observe o exemplo:

roupa > “répa” = ['ho.pal
[ow] > [o]
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Os processos por supressio classificam-se conforme o tipo do apagamento e s3o
classificados em trés: aférese, sincope e apdcope. A aférese ocorre quando um fonema
presente no inicio do vocabulo é apagado.

aguentar > “guentar” - ['g“&.tah]
[a] > @

A sincope ocorre quando um fonema no interior do vocébulo é apagado, observe o
exemplo:

para > “pra” - ['pral
[a] >@

Por fim, a apdcope ocorre quando os fonemas finais do vocéabulo sdo apagados.
Roberto (2016, p. 121) traz como exemplo a palavra lapis que se torna “lapi”, logo, a
transcricdo fonética muda de ['laplf] para ['lapl]. Observe que o [[] desaparece.

Falando agora dos processos fonoldgicos por acréscimo, pode ser destacada a
epéntese, que geralmente acontece no interior das palavras. De acordo com Roberto (2016,
p. 122), a epéntese é “[...] geralmente comum em processos de regularizagéo sildbica,
quando a estrutura sildbica foge do padrdo candnico do portugués ou representa
dificuldade articulatéria durante a aquisigdo da linguagem”. Além disso, também ocorre a
ditongacdo — caracterizada pelo acréscimo de semivogais — e a paragoge, em que o
acréscimo acontece no final da palavra. Sdo exemplos desses processos fonoldgicos as
palavras destacadas a seguir:

Epéntese: nés > “ndis” > ['nol[]
Ditongacéo: rapaz > “rapais” 2 [ha. pall]
Paragoge: internet > “internete” - [i.te¥X. ne.tfl]

Podem-se destacar, também, os processos fonolégicos por transposi¢cdo, como a
metatese e hiperbibasmo. A primeira caracteriza-se, de acordo com Roberto (2016, p. 122),
“[...] pela alternancia de segmentos dentro do vocabulo”. A segunda caracteriza-se néo pela
transposicdo de segmentos, mas sim do acento. Observe os exemplos:

Metatese: iogurte > “iorgute” - [i.oh. 'gu.tl]
Hiperbibasmo: xerox > “xeréx” = [[e. 'roks]

Além disso, os processos fonoldgicos por substituicdo, simplesmente, consistem,
como o proprio nome indica, “[...] na substituicdo de um fonema por outro ou na troca de
algum dos tragos que o compdem por influéncia contextual.” (ROBERTO, 2016, p. 123).
Destacamos a assimilagdo, o fortalecimento, o enfraquecimento, a palatalizagdo e o
rotacismo.
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A assimilagdo consiste na ocorréncia de um fone assimilando-se a um ou mais tragos
e outro fone préoximo a ele, isto é, copiando o trago alheio, podendo acontecer em qualquer
posicdo. Roberto (2016, p. 123) traz como exemplo “bravo”, que passa a ser “brabo”,
possuindo a transcrigdo ['bra.bu], isto é, o /v/ assimila o trago [-continuo] de /b/. O
fortalecimento é simplesmente a troca de um som de articulagdo mais fraca por um mais

forte, como é o caso da troca de /v/ por /b/ no exemplo anterior. Sendo assim, o
enfraquecimento é exatamente o oposto do fortalecimento.

A palatalizacdo (ou palatizacdo), de acordo com Roberto (2016, p. 124), “[...] é um
processo no qual um segmento se torna palatal ou mais semelhante a um som palatal ao
adquirir uma articulagdo secundaria palatalizada (do tipo [ts]), ou africada (do tipo [t[])”.
Observe:

gente > ['36.tsl]

Por fim, o rotacismo caracteriza-se pela substituicdo da consoante lateral alveolar
vozeada /I/ pelo tepe alveolar vozeado /r/, por exemplo, a palavra “implicar’, em uma
possivel transcri¢cdo fonética ficara assim: [ipli'keh] ou [ipli'ka]; na ocorréncia do rotacismo,
a transcrigéo fonética passa a ser: [iprikah] ou [iprika].

Com base nas perspectivas tedricas supracitadas iremos, agora, iniciar a anélise da
obra Quarto de despejo: o diario de uma favelada, com o intuito de identificar os processos
fonolégicos de maior incidéncia no objeto de anélise.

3. Analises dos dados

Quarto de Despejo: o didrio de uma favelada é uma obra que narra o dia a dia da
autora, dividido por datas, em que é especificado o dia, més e ano em que esta sendo
escrito o texto. Carolina, ao escrevé-la, descreveu o espelho da sua vida, utilizando-se dos
reflexos e das barreiras sociais que uma favelada tinha de superar todos os dias para
sobreviver. Sua escrita constituiu sua forma de resisténcia, de denuncia politica das
precarizagdes de uma marginalizada.

Observando os usos lexicais da obra, percebe-se a ocorréncia dos processos
fonoldgicos em sua escrita, causados pela baixa escolaridade da autora. No que tange aos
processos fonoldgicos por apagamento, isto é, quando ocorre a supressado de determinado
segmento, percebe-se que a autora ndo comete apagamento de vogais e consoantes, tanto
menos monotongagéo. Foi encontrado um caso isolado de apagamento de réticos no texto,
ou seja, a autora, ao escrever, acabou suprimindo o fonema /r/ no final do verbo no
infinitivo, como se observa no Quadro 1:
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Quadro 1 — Ocorréncia de apagamento de réticos na obra quarto de despejo

21 de julho de 1955 [...] Mas a minha filha Vera Eunice ergueu o braco e disse:
— D4, eu té Compa papato.
Eu disse:

- Ela esta dizendo que quer o dinheiro para comprar sapatos. [...] (p. 20, linhas 25-28)
[comprar]

Fonte: Autores.

Em relagdo aos processos fonoldégicos por supressao, nao foi possivel encontrar no
decorrer da obra casos de aférese e apdcope. Entretanto, ocorre um caso de sincope no
texto de Carolina, ou seja, um apagamento do fonema no interior do vocéabulo. No exemplo
contido no Quadro 2, a sincope coexiste com o apagamento de rético. Observe:

Quadro 2 — Ocorréncia da sincope coexistindo com o apagamento de réticos em quarto
de despejo

21 de julho de 1955 [...] Mas a minha filha Vera Eunice ergueu o braco e disse:
— D4, eu té Compa papato.
Eu disse:

- Ela esta dizendo que quer o dinheiro para comprar sapatos. [...] (p. 20, linhas 25-28)
[comprar]

Fonte: Autores.

Pode-se afirmar que os processos fonoldgicos por acréscimo sdo os mais recorrentes
na obra da autora. Nao acontecem casos de paragoge, mas sim de ditongacgao, isto é, o
acréscimo da semivogal epentética /i/. Dentre os diversos casos, a titulo de exemplificagao,
trazemos no Quadro 3, trés ocorréncias de puis; no Quadro 4, uma ocorréncia de nois; no
Quadro 5, duas ocorréncias de treis e trés ocorréncias de pois no Quadro 6.
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Quadro 3 - Ocorréncia de ditongagéo na palavra pus em quarto de despejo

17 de julho de 1955: Domingo. Um dia maravilhoso. O céu azul sem nuvem. O Sol esté tepido.
Deixei o leito as 6,30. Fui buscar agua. Fiz café. Tendo sé um pedago de pédo e 3 cruzeiros. Dei um
pedaco a cada um, puis feijdo no fogo que ganhei ontem do Centro Espirita da Rua Vergueiro 103.
[...] (p. 10, linhas 26-30) [pus]

23 de maio de 1958 [...] Quando puis a comida o Jo#o sorriu. Comeram e néo aludiram a cor
negra do feijdo. Porque negra é a nossa vida. Negro é tudo que nos rodeia. [...] (p. 39, linhas 1-3)
[pus]

03 de junho de 1958 [...] A Marli saiu. Disse que ia buscar uma pedra para jogar na cabeca
da mulher. Eu puis a mulher no carro e o Alcino e mandei eles ir-se embora. [...] (p. 45, linhas 19-
21) [pus]

Fonte: Autores.

Quadro 4 - Ocorréncia de ditongagéo na palavra nés em quarto de despejo

21 de julho de 1955 [...] Depois fui torcer as roupas e vim preparar o almogo. Hoje eu estou
cantando. Estou alegre e ja pedi aos visinhos para ndo me aborrecer. Todos nois temos o nosso
dia de alegria. Hoje é o meu! [...] (p. 22, linhas 12-16) [nds]

Fonte: Autores.

Quadro 5 - Ocorréncia de ditongacgéo na palavra trés em quarto de despejo

08 de junho de 1958 [...] Quem nos dava agua era a Dona Ida Cardoso. Treis vezes ela nos
deu agua. Ela nos disse que nos dava agua s6 nos dias uteis. [...] (p. 50, linhas 3-5) [trés]

10 de julho de 1958 [...] Aqui na favela tem um barracéo na rua B onde os crentes vem rezar
treis vezes por semana. Uma parte do barracdo é coberto com folha de flandres e a outra de telha.
[...] (p. 81, linhas 4-7) [tres]

Fonte: Autores.

Quadro 6 - Ocorréncia de ditongacgdo na palavra pés em quarto de despejo

08 de novembro de 1958 [...] Pensei: agora vai. Olhei o homem e achei ele bonito. Ele retirou
o colchio de dentro do guarda-roupa e pois no carrinho. Depois pois o guarda-roupa por cima
para ndo escorregar. Pegou a corda e amarrou. [...] (p. 119, linhas 7-10) [pds, pds]

03 de maio de 1959 [...] ... Hoje o Frei veio rezar a missa na favela. Ele pois nome na favela
de Bairro do Rosario. Vem varias pessoas ouvir a missa. No sermio o padre pede ao povo para nio
roubar. [...] (p. 142, linhas 3-5) [pds]

Fonte: Autores.
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Sobre os processos fonolégicos por transposig¢édo, ndo foi possivel encontrar no texto
da autora a ocorréncia nem de metatese, nem de hiperbibasmo. Em relagao aos processos
por substituicdo, nado foi possivel encontrar o enfraquecimento, a assimilacdo e a
palatizagdo. Por outro lado, observamos a ocorréncia do fortalecimento e rotacismo. No
Quadro 7, estao explicitados alguns dos casos de rotacismo presentes no texto. Observe:

Quadro 7 - Ocorréncia de rotacismo em quarto de despejo

17 de julho de 1955 [...] Dei os 3 cruzeiros ao Jodo José para ir comprar pdo. Hoje é a Nair
Mathias quem comegou impricar com os meus filhos. A Silvia e o0 esposo j4 iniciaram o espetaculo
ao ar livre. [...] (p.10, linhas 32-34) [implicar]

22 de junho de 1958 [...] Comecei a escrever o que observava daquela agromeragdo. O
senhor Zuza viu-me escrevendo. Porque eu sou alta e estava toda de vermelho. Fui falar-lhe. [...]
(p. 61, linhas 28-30) [aglomeracao]

03 de julho de 1958 |...] Ele anda dizendo que vai bater no menino. Se fosse uma reprenséo
justa, mas a dele é impricancia. Onde é que ja se viu um homem de 48 anos desafiar uma crianga
de 9 anos para brigar? [...] (p. 70, linhas 25-27) [implicancia]

Fonte: Autores.

Observando a ocorréncia do fortalecimento, ou seja, quando hé a troca de um som de
articulagao mais fraca por uma mais forte, pode-se dizer que ela acontece na mudanca do
/e/ pelo /i/ e do /o/ pelo /u/, ou seja, vogais médias-altas por vogais altas. Observe os
exemplos do Quadro 8:

Quadro 8 - Ocorréncia do fortalecimento em quarto de despejo

24 de julho de 1955 [...] ... Sentei ao sol para escrever. A filha da Silvia, uma menina de seis
anos, passava e dizia:

- Estéa escrevendo, negra fidida!
A mae ouvia e ndo repreendia. S0 as mées que instigam. (p. 24, linhas 18-21) [fedida]

02 de junho de 1958 [...] Um vestido que fez para a Vera. A Dona Alice veiu queixar-se que
o senhor Alexandre estava lhe insultando por causa de 65 cruzeiros. Pensei: ah! o dinheiro! Que
faz morte, que faz odio criar raiz. [...] (p. 44, linhas 31-34) [veio]

03 de junho de 1958 [...] O Arnaldo é preto. Quando veio para a favela era menino. Mas
que menino! Era bom, iducado, meigo, obidiente. Era o orgulho do pai e de quem lhe conhecia.
[...] (p. 46, linhas 4-6) [educado, obediente]

Fonte: Autores.

revista ao pé da letra, v 21.1 153



4. Conclusao

Podemos perceber na leitura e andlise de Quarto de despejo: o didrio de uma favelada
(1960), de Carolina Maria de Jesus, que este se caracteriza por ser uma narrativa escrita em
primeira pessoa pela prépria autora, relatando seu dia a dia. Tendo em vista sua baixa
escolaridade, notamos desvios de norma-padrao em seu texto e marcas de oralidade.

Sabemos que ndo ha nenhuma marca linguistica que delimite o que faz parte somente
da linguagem oral ou escrita, mas, observando cuidadosamente o texto, podemos
encontrar fendmenos da fala em sua escrita, haja vista que o diario é caracterizado por uma
escrita baseada na linguagem coloquial.

Os processos fonolégicos sao facilitadores da fala que podem ser transpassados para
a escrita, tendo em vista que, conforme Marcuschi e Dionisio (2005, p. 15) afirmam, a “[...]
fala influencia a escrita.”. Analisando a obra, percebemos a existéncia dos processos
fonolégicos de apagamento, caracterizado pela supressdo de algum segmento, seja ele
uma vogal, consoante ou semivogal, ou, até mesmo, o pagamento da silaba por inteiro. Em
Quarto de despejo, foi possivel identificar apenas um caso de apagamento de réticos,
porém, sdo inexistentes na escrita da autora casos de apagamento de vogal, consoante,
semivogal ou silaba. Ademais, foi impossivel encontrar a ocorréncia de processos de
supressao, isto é, aférese, sincope e apdcope.

Por fim, pode-se afirmar que o processo fonolégico de maior recorréncia na obra de
Carolina de Jesus é a ditongacédo. Ademais, em seu texto ndo foi possivel encontrar casos
de paragoge nem a ocorréncia de processos fonolégicos por substituicdo. Entretanto,
percebemos que, a autora-personagem comete o processo de fortalecimento e rotacismo
em seu texto.
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