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Cobra Norato e Martim Cereré: vanguarda
e kitschno Modernismo brasileiro

Lucas Santos Aguiar’

Resumo: O desenvolvimento das industrias, o colapso dos grandes impérios e a ma resolugcdo dos conflitos
gerados apds a implementagdo da republica no Brasil desembocam no movimento modernista. As questdes
de maior importédncia que aqui se pretendem ser ensaiadas sdo: a automatizacdo da obra de arte, a
reproducdo do efeito artistico para as massas, o carater de vanguarda e seu potencial de humanizagéo.
Valendo-se dos conceitos de vanguarda e kitsch, expostos por Campos (1969), do conceito de literatura
enquanto humanizacdo de Candido (2011) e da desautomatizagéo perceptiva proposta por Chklovski (1976)
pretende-se expor uma analise contrastiva das obras de Raul Bopp (2014), Cobra Norato, e Cassiano
Ricardo, Martim Cereré (2001). Dessa forma, conclui-se que a obra de Cassiano Ricardo (2001) é reflexo de
um projeto de apagamento filiado ao verdeamarelismo, ao Manifesto Nhengacu (1927), que néo abre mao do
kitsch para inserir-se no plano estético da nova republica, enquanto a obra de Bopp (2014), na via oposta, se
projeta como vanguarda, abrindo espago para uma visdo critica do cenério literdrio e social na recém
instaurada Republica Federativa do Brasil.

Palavras-chave:vanguarda; kitsch; modernismo; Cassiano Ricardo; Raul Bopp.

Abstract:The development of industries, the fall of the great empires and the unsolved conflicts that started
after the implementation of the republic in Brazil resulted in Brazilian modernist movement. The most
important issues that will be revisited here are: the automatization of works of art, the reproduction of
artistic effect to the masses, the avant-garde character and it’s power of humanization, among other things.
Through the concepts of vanguard and kitsch established by Campos (1969), and of literature as an
instrument of humanization elaborated by Candido (2011), as well as the perceptive deautomatization
explained by Chklovski (1976), a contrastive analysis of the work of Raul Bopp (2014), Cobra Norato, and
Cassiano Ricardo’s MartimCereré (2001) will be elaborated. In conclusion, Cassiano Ricardo’s (2001) work
reflects an erasing project affiliated to the verdeamarelism and to the Manifesto Nhengacu (1927), that
doesn’t give up on the kitsch to insert itself in the aesthetic plan of the new republic, while the work of Bopp
(2014), on the opposite side, projects itself as vanguard, making space for a critical vision of the literary and
social scenery of the newly established Federative Republic of Brazil.

Keywords:vanguard; kitsch; modernism; Cassiano Ricardo; Raul Bopp.

“Aluno de graduagéo filiado ao Departamento de Letras da Universidade Federal de Pernambuco. Este trabalho é fruto
de atividades e reflexdes realizadas durante a disciplina “Literatura Brasileira V - Da geragdo de 30 a
contemporaneidade” ministrada pelo professor Tiago Hermano Breunig.
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1. Introdugéo

As transformagdes que ocorrem no Brasil apdés a implementagdo da Republica
abrem espaco em todo solo brasileiro para se repensar a literatura que vinha sendo
produzida e qual modelo estético serviria de aporte para abordar a arte produzida aqui no
inicio do século XX. O Brasil, que ndo apenas no campo das artes, mas também no do
pensamento, se espelharia na Europa, nesse momento primevo da republica, tentando,
como bem aponta Ortiz (1985, p.14) explicar as mazelas e problemas sociais do Brasil sob
um ponto de vista positivista:“[...] Silvio Romero arrola uma lista das teorias que teriam
contribuido para a superagcdo do pensamento romaéantico. Dentre elas, trés tiveram um

impacto real junto a inteligentsia brasileira [...] o positivismo de Comte, o darwinismo
social, o evolucionismo de Spencer. [...]”

Essa perspectiva positivista ndo é, de forma alguma, desinteressada. Existe a
intengdo de maquiar o Brasil, torna-lo europeu, e criticar qualquer dissonédncia a esse
projeto “europeizante”,denunciando-a como um mal, ou neurastenia, que impede o
avanco da nacgdo. E importante dizer que a identidade e a cultura nacionais sdo analisadas
pelo crivo da etnia (raca) e do espago geografico (meio). O Brasil é sociologicamente
interpretado como uma mistura de ragas num solo que, apesar de abundante, inviabiliza o
desenvolvimento de uma civilizagdo nos moldes europeus. Essa mistura é, ainda com base
em Ortiz (1985), denotada por intelectuais como Silvio Romero e Euclides da Cunha,
disseminadora de nevralgias que assolam e impedem o Brasil de seguir o avango que a
esses autores era claro, como inscrito no préprio hino nacional, gigante pela propria
natureza.

Essa questao racial pode ser tragcada desde José de Alencar, em /racema ou em O
Guarani, mas a proporgédo que toma com a chegada do século XX é o objeto que pretende
ser estudado com esse trabalho. O conceito de kitsch e de vanguarda vem a ser nesse
estudo os aportes que possibilitam enxergar os objetivos e osdesafios da interpretagéo da
identidade nacional pela perspectiva do movimento modernista. A compreensido desses
conceitos é basilar para compreender a prépria proposta do movimento modernista,
como se verd mais adiante.

Esse trabalho ainda pretende pensar sobre o fazer literario e a recepcgéo literaria entre a
massa e como que o efeito que a querela entre os conceitos de vanguarda e dekitsch é
refletida diretamente no consumo de literatura entre essa mesma massa. A problematica
levantada por tal reflexdo, como se verd adiante,desemboca em questdoes como a
decadéncia do gosto e da sensagao estética, bem como problemas partidarios que dizem
respeito a interpretacao sociolégica dada pelos intelectuais do entresséculos XIX e XX.

2. Guisa ao conceito de kitsch e sua presenga no modernismo brasileiro

Para apresentar de forma adequada a problematica que queremos tratar, se faz
necessario compreender os conceitos de vanguarda e de kitsch, além de apresentar
também as assimilagdes e os contornos que estas estéticas ganham no contexto
brasileiro. Comecemos entdo a observar a estética kitsch.
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Haroldo de Campos (1969) em seu ensaio “Vanguarda e Kitsch” refere-se a este, sob a
autoridade de Nabokov e Umberto Eco, como diluicdo de estilemas, mentira estética,
adaptacées homologatorias e entre outras formas. Repetimos aqui a definicdo de Eco
(1965, apud CAMPOS, 1969, p.199): “a obra que, para justificar sua fungdo de
estimuladora de efeitos, se pavoneia com os despojos de outras experiéncias, e se vende
como arte sem reservas.”

Como mencionado previamente, pretendemos analisar a presenca dessa estética
dentro do plano modernista e mais detidamente sobre a obra de Cassiano Ricardo, o
Martim Cereré de 1928 e da obra de Raul Bopp, Cobra Norato de 1931. Para este fim, a
contribuicdo ainda de Haroldo de Campos (1969) que apresento a seguir é esclarecedora e
fundamental:

A luz desta definicdo, muita coisa se aclara na dinamica dos fenémenos
culturais. Assim, podemos verificar, por exemplo, que ndo apenas uma
obra, mas todo um movimento literario pode ser Kitsch. Entre nés, o
chamado “Verdeamarelismo” foi o Kitsch da “Poesia Pau-Brasil” e do
movimento “Antropéfago” que desta surgiu como seu corolério
conseqliente. Em manifestos pontilhados de estilemas “pau-brasil”, onde a
contundéncia revolucionaria e dessacralizadora era substituida pelo bom
senso conservantista e ufanista, a “Escola da Anta” aguou os escritos
oswaldianos como também “caipirizou” o primitivismo elementarista
entendido e praticado (entendido e praticado por Oswald num sentido de
popetica da radicalidade), transformando-o numa literatura superficial,
patrioteira, de calungas em tecnicolor. Nado foi a toa que, em sua evolugéo
posterior, o “Verdeamarelismo” andou de namoro ferrado com o
“integralismo”, o mais Kitsch de nossos movimentos politicos. (CAMPOS,
1969, p.199)

Desse comentéario extenso, retiramos informagdes que ja nos remetem ndo sé a
natureza da estética k/tsch, mas também a breves indicios de seu uso no contexto do
Brasil no inicio do séc. XX. No Brasil, Haroldo de Campos (1969) n3o deixa de notar o flerte
entre o kitsch e o Verdeamarelismo, que dentro do modernismo brasileiro vai se opor
tanto esteticamente quanto politicamente ao ideal dos antropéfagos Oswald de Andradee
Raul Bopp.

O movimento verdeamarelo, assim como aponta o préprio ManifestoNhengacu’,
também apresenta sua resposta para uma interpretagao do Brasil. Observemos esse breve
excerto: “Nosso nacionalismo é de afirmacao, de colaboracdo coletiva, de igualdade dos
povos e das ragas, de liberdade do pensamento, de crenga na predestinacédo do Brasil na
humanidade, de fé em nosso valor, de construcdo nacional” (DEL PICCHIA, et al. 1929,

p.4).

! Publicado em 27 de Maio de 1927 no jornal Correio Paulista e que se caracteriza por conter os ideais estéticos do
movimento.
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Esse breve excerto mostra o carater sentimentalista e a reiteracdo da fabula das
trés racas dentro doverdeamarelismo se pensamos na idéia de /gualdade dos povos e
ragas que o excerto apresenta. O texto conhecido como o Manifesto do Verdeamarelismo
é repleto de trechos como este que se apresenta acima — passagens que objetivam o
apagamento das questdes raciais mal resolvidas do Brasil em prol de uma passividade que
nos leve a produzir uma arte de carater nacional.

Queiroz (2011) remonta ao conceito freudiano de Totem e Tabu para explicar a
dialética que se da entre os dois movimentos estéticos, o antropofagismo e o
verdeamarelismo — o verdeamarelismo tenciona transformar em totem o signo da anta,
que abre os caminhos e ndo é carnivoro sendo oposta a ideia antropofagica. Busca a
identidade nacional ainda tendo a civilizacdo (e civilizagdo no sentido de critérios de
civilidade) europeia como horizonte. Ndo se imagina nesse movimento a totemizagdo da
“barbarie®”, que no discurso do proprio Nhengacu se encontra figurada na imagem dos
tapuias, indios que se revoltam contra o processo colonial e sdo repelidos pelas forgas
portuguesas ao interior do pais.

O estilema kitsch articulado nesse movimento é a propagagcdo do apagamento
das problematicas raciais no Brasil em prol do desenvolvimento de nossa identidade
nacional, do sentimento ufanista e da tentativa de se propor algo de novo.Porém, sem
sucesso, uma vez que essas caracteristicas ndo sdo novidade para a literatura
brasileira — o brasileiro como produto étnico-sécio-cultural da mistura de ragas, o
deslumbramento com a paisagem brasileira, o ideal de grandeza na personalidade do
mestico que carrega em si os tragos das trés ragas brasileirase etc.

O conceito de kitsch é associado, de acordo com Greenberg (1997), com o
momento da revolucgédo industrial, espaco em que o crescimento da massa urbana abre
precedentes para que uma nova estética se instale. Estética esta que esta diretamente
ligado ao consumismo e, portanto, um processo de alienagdo a uma determinada
cultura, como declara o autor,genuina. Vejamos as palavras de Greenberg (1997)
sobre o assunto:

Os camponeses que se estabeleceram nas cidades, formando o
proletariado e a pequena burguesia, aprenderam a ler e escrever por razdes
de eficiéncia, mas ndo conquistaram o 6cio e o conforto necessarios para o
desfrute da cultura tradicional da cidade. Contudo, como as novas massas
urbanas tinham perdido o gosto pela cultura popular ambientada no campo
e, ao mesmo tempo, descoberto uma nova capacidade de tédio, passam a
exigir da sociedade um tipo de cultura adequado a seu préprio consumo.
Para satisfazer a demanda do novo mercado, criou-se uma nova
mercadoria a cultura de ersatz, o kitsch, destinado aos que, insensiveis aos
valores da cultura genuina, estdo contudo avidos pela diversdo que soé
algum tipo de cultura pode fornecer. (GREENBERG, 1997, p. 31)

2 Barbarie como entendida pela Antropofagia, como revolta ao sentimento colonialista e subsequentes mazelas que nio
poderiam passar incolumes, diluidas, como tenta fazer o verdeamarelismo e seus partidarios.
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O kitsch opera através da disponibilidade do que ja foi construido acerca da
tradigdo de determinada arte. Seu meio de funcionamento é através da imitagédo, e, por
meio dessa afirmativa, pode-se pensar que, se tomamos Aristételes, a poesia é
meramente imitagcdo e, portanto, o kitsch seria apenas mais uma estética ingenuamente
injusticada. Essa consideragdo se torna forgcosa uma vez quea imitacdo que propde
Aristételes é imitacdo de agbes, de mitos, da natureza, e a imitagdo prépria do kitsch,
como observou Haroldo de Campos (1969), é a das obras de arte, a diluigdo de estilemas
de vanguarda. E importante ressaltar esse ponto, dado que, dentro do movimento
modernista, ndo é dado protagonismo a mimese aristotélica. A poética moderna busca
refletir e imitar a si mesma, renovando a linguagem, desvinculando-se da tradigdo pela
forma como concebe e transfigura o objeto que imita.

Greenberg (1997) afirma que a forma pelo qual o A/tsch se reproduz é a diluicdo de
tradicoes ja bem desenvolvidas e, de maneira insensivel, apenas reproduz os efeitos que
grandes obras que constituem o nosso canone artistico ja haviam reproduzido. A proposta
do kitsch é entregar a massa urbana a mesma experiéncia dos grandes classicos de
maneira “funcional”’, dado as condi¢gdes anteriormente citadas pelo mesmo autor. O
kitsch, entéo, seria propositalmente uma forma de, valendo-se do ambito cultural, lucrar
através da massa urbana ociosa. Greenberg (1997) menciona um exemplo que é fronteirico
ao que diz Viktor Chklovski no seu ensaio Arte como procedimento (1970), onde enfatiza a
linguagem do texto literario. Observemos:

Onde Picasso pinta causa, Repin pinta efeito. Repin digere, de anteméo, a
arte para o espectador, poupando-lhe o esforco e fornecendo-lhe um
atalho para usurfruir o prazer da arte, que evita o que é necessariamente
dificil na arte genuina.Repin, ou kitsch, é arte sintética.(GREENBERG, 1998,
p. 36. grifo nosso)

E eis que para devolver a sensacgdo de vida, para sentir os objetos, para
provar que pedra é pedra, existe o que se chama arte. O objetivo da arte é
dar a sensagdo do objeto como visdo e ndo como reconhecimento; o
procedimento que consiste obscurecer a forma, aumentar a dificuldade e a
duracéo da percepgéo. O ato de percepgdo em arte € um fim em si mesmo
e deve ser prolongado; a arte € um meio de experimentar o devir do objeto,
o que ja é passado’ ndo importa para a arte. (CHKLOVSKI, 1976, p.45. grifo
do autor)

As duas falas se complementam apontando para presengca de um obscurecimento
da forma e aumento da dificuldade que é préprio da arte de vanguarda. No que diz
respeito a percepgdo artistica, as citacbes acima sdo pertinentes, respectivamente,ao
kitsch e a experiéncia estética de vanguarda. O kitsch, tal como aponta Greenberg (1997),
é uma entrega do efeito artistico que ndo passa pelas caracteristicas citadas por Chklovski
(1976), portanto, ndo renova as experiéncias do sujeito experienciador de determinada
obra, sendo meramente reproducao de efeito sem despertar critico,sem incitagdo a novas

experiéncias estéticas, e nem mesmo desenvolvimento dos sentidos.

Na via oposta, Greenberg (1997, p. 30) define a cultura de vanguarda como “[...]
imitacdo do processo de imitacéo [...]” e comenta a respeito da complexidade que a obra
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de arte atinge ao se vincular a esse ato reflexivo de imitar a si mesma: “Afastando-se
completamente do publico, o poeta ou artista de vanguarda procura manter o alto nivel
de sua arte restringindo-a e elevando-a simultaneamente a expressdo de um absoluto em
que todas as relatividades e contradicbes seriam resolvidas ou descartadas.”
(GREENBERG, 1997, p. 29).

O distanciamento do artista e seu engajamento com a obra de arte acarretam num
vacuo que possibilita a insercdo kitsch entre as massas populares e, nessa medida, faz-se
necessario um estudo sobre a ocorréncia de tais estéticas e a compreensdo da
dissimulacdo de efeitos resultantes de tais estéticas.

3. Projetomodernista, vanguarda e potencial humanizador

O projeto modernista no Brasil acontece com o intuito de construir uma estética
que se desvincula da tradigédo cristalizada pelos seus antecessores e, por consequéncia
disso, novas formas, novos conteldos e, principalmente, uma nova visdo sobre a
identidade nacional sdo propostos.

Segundo Mério de Andrade (1974), o modernismo brasileiro se insere num contexto
de “[...] enfraguecimento gradativo dos grandes impérios, com a pratica europeia de
novos ideais politicos, a rapidez dos transportes [...], bem como o desenvolvimento da
consciéncia americana e brasileira [...]” (p. 233). Nesse momento de grandes
transformacgdes sociais e artisticas, o grande progresso e mérito modernista, ainda
segundo Mario de Andrade (1974), sdo, respectivamente, “[...] esquecimento do
amadorismo nacionalista e segmentarismo regionalista [...]” e “[...] conquista do direito
permanente de pesquisa estética [...]” (p. 247 — 249).

Tal qual debatido anteriormente, a vanguarda advém de transformacgdes que
acarretaram numa renovacdo do procedimento artistico e que acabaram por gerar um
distanciamento entre o publico (ndo acostumado ao carater reflexivo que a arte assume
para se repensar) e a obra de arte vanguardista. Esse movimento possibilitou uma
desestagnacao da arte, possibilitando-lhe movimento, circulagéo e, assim, afastando esta
de repeticdes descabidas com relagcdo ao conteldo e a forma na poesia. Tudo quanto foi
dito agora se aplica ao modernismo brasileiro.

Antes de prosseguir, é interessante revisitar o ensaio de Antonio Candido, “Direito
a literatura”. Candido (2011) incita o pensamento na direcdo do Brasil pds ditadura, onde
questdes basicas dos direitos humanos comecam a ser debatidas ainda que poucas
medidas efetivas venham sendo tomadas de fato. Candido(2011) atenta para o fim da
barbérie e, nessa direcdo, ele comenta sobre a separacédo de bens incompressiveis e bens
compressiveis. Os bens incompressiveis sdo a moradia, a alimentacgédo, a vestimenta, entre
outros; os compressiveis, aqueles supérfluos, como os cosméticos e os enfeites. A partir
desse ponto, Antonio Candido apresenta o problema nos critérios de classificagdo do que
é compressivel e do que é incompressivel de acordo com a classe econémica. Nessa
abordagem, as classes mais pobres, ndo é dado o direito a literatura, por se pensa-la
como bem supérfluo, ou compressivel.
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Lembremos agora que o ensaio de Candido data de 1988 e se dirige a um tempo
ainda mais anterior que o dele préprio. A problematica explorada por Candido (2011) é,
ainda, reminiscéncia do cendrio descrito por Mario de Andrade, mencionado
anteriormente. Se pensarmos ainda no povo, que é deixado sem acesso garantido a arte
que, entdo, é tratada como bem compressivel, este, além de lhe ser negado o acesso a
literatura de qualidade estética, é deixado, muitas vezes, a desfrutar do kitsch e ser levado
por essa mentira estética.

Tomando a ideia de Antonio Candido (2011) de literatura como bem incompressivel
e retomando o ensaio de Chklovski (1976), podemos atribuir 4 vanguarda e ao modernismo
brasileiro um papel de desalienacdo e de desautomatizagdo perceptiva que, se
recuperamos tudo quanto ja foi dito a respeito do kitsch, é negado a camada popular por
esta estética, que se impde como a alternativa “funcional” e “pratica” no alcance desta
camada que, por meio da mera reproducdo do efeito sem elaboragdo técnica, é alienada e
tem sua percepcéao artistica automatizada como resultado do prépriokitsch.

4. Cobra Norato e Martim Cereré: reminiscéncias de vanguarda e kitsch

Martim Cereré (2001), de Cassiano Ricardo, é um poema que retrata sobre a
criagdo da noite (cito o inicio do poema: “de primeiro no mundosé havia sol mais
nada/noite ndo havial...]” em solo brasileiro “era tudo brasil/ era tudo madrugada. ndo
havia mais nada”), o que funciona como uma alegoria para a chegada dos portugueses e
toda miscigenagao consequente da histéria brasileira.

O argumento da obra, segundo o autor em sua nota a 122 edi¢céo do livro, tem um
cunho profético das lendas indigenas e seu enredo, como dito, junta-se a tantas outras
que revisitam os fundamentos da histéria nacional. Sobre o Cereré, Plinio Salgado elenca-
o a tradicdo dos épicos ao nomear a obra como “a parte dos Lusiadas que néo fora escrita”
(SALGADO, 2001, [orelha do livro]).

Antes de mais nada, Martim Cereré(2001) se inscreve (tal como ndo deixaram de
notar Guilherme de Almeida(2001, [orelha do livro]) “O livro da Génese Verde do nosso
verdadeiro Antigo Testamento”, Julio Dantas (2001, [orelha do livro]) “Uma admiravel
sintese étnica do povo brasileiro, na qual se manifesta a centelha do género” e Gabriela
Mistral(2001, [orelha do livro]) “[...] Ninguna alegria mayor podia yorecebirensu pais
americano que la de este poema racial verdadero.”) na tradicdo romantica de tentar
escrever uma génese do povo brasileiro através da artificios alegéricos que fazem aluséo a
miscigenacao das ragas brasileiras.

Se retomamos o que ja fora transposto anteriormente sobre o movimento
modernista, fica claro o quao dissonante a obra de Cassiano Ricardo se encontra no
cenario moderno: autores como o préoprio Mario de Andrade recorrem a tematica
indigena e, até mesmo,a investigacdo do espirito nacional (tendo em mente Macunaima, o
heréi sem nenhum cardter também de 1928), porém, basta a leitura atenta da obra de
Mario de Andrade para notar o carater vanguardista que esta apresenta. Nao interessava
a Mario a busca de uma explicagéo para a identidade nacional, da mesma forma como nao
o interessava a recuperagdo do pensamento dos intelectuais tais como Nina Rodrigues,
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Euclides da Cunha e Silvio Romero, aos quais, salvaguardando as devidas proporg¢des, a
obra de Cassiano Ricardo recupera. Antes, interessava a Mario de Andrade construir uma
obra sincrénica, que preza a descrigdo do atual cenario brasileiro em todos seus conflitos
ideoldgicos caracteristicos daquela época, do que diacrénica, isto é, que pretende
interpretar o panorama nacional a partir de evidéncias exteriores, como faz Cassiano
Ricardo ao retomar a discurso da mistura de racas, e do meio e daetnia como critérios
definidores do carater nacional. As préprias palavras de Cassiano Ricardo (2001), a
respeito do titulo — que se explica como um neologismo que leva em conta a unido de
todos os nomes atribuidos ao Saci-pereré por cada bloco étnico mencionado
anteriormente — deixam entrever suas ambigdes: “Dai Martim Cereré como conciliagéo,
em que colaboram as trés ragas de nossa formag#o inicial. E o Brasil-menino. Ou melhor, o
mito do Brasil-menino.” (RICARDO, 2001, p.163)

Seu objetivo é, por meio da obra, representar o Brasil como uma conciliagdo
pacifica entre a raga dos brancos, dos negros e dos indios — como fica evidente no
trecho do Nhengacu apresentado acima. Nota-se entdo a retomada da questdo racial
presente na tradicdo ufanista da literatura brasileira. Se retomarmos a citagdo de Haroldo
de Campos (1969) sobre o uso de estilemas “pau-brasil”, é possivel dizer que Cassiano
Ricardosugere uma interpretacédo daidentidade nacional ja presente em alegorias da nossa
literatura ufanista, por exemplo, na obra alencariana®, mas que ndo faz mais do que
recuperartais alegorias e ndo resolve, de fato, o problema que ele se propde a tratar.
Muito pelo contrério, a solugdo que Martim Cereré, afinado ao Manifesto Nhengacu
propde, é a supressdo das questdes politicas, religiosas, raciais e filoséficas em prol da
construcdo de uma identidade nacional.Solugdo essa que, pensando no aspecto
“verdeamarelo” do modernismo, deveria afastar a identidade brasileira das velhas formas,
da literatura passadista, de toda revisitacdo do modelo anterior a implementagédo da
republica. Esta argumentacdo sobre a diluicdo dos problemas decoloniais brasileiros,
disfarcada sob a imagem do ufanismo, sdo caracteristicas que possibilitam-nos apontar o
teor kitschno Cereré de Cassiano Ricardo.

Para além da alegoria conservadora travestida de vanguarda modernista, o préprio
Cassiano registra ainda outro aspecto advindo da critica que podemos interpretar como
elemento kitsch em sua obra:

Fui acusado de praticar uma poesia muito ‘visual’, exterior. Mas em
verdade ndo podia haver finura numa poesia intencionalmente tosta,
‘tachista’, pode-se mesmo dizer rupestre; em que contam os elementos
fisicais, como a palavra-coisa, as imagens ‘coisificadas’, as solugdes
acusticas, o visualismo intenso [...], a restauragédo do som, da cor e do tacto
[...] (CASSIANO, 2001, p. 160).

3 A aproximacdo com José de Alencar que se quer realizar aqui ndo é a respeito da mistura de ragas como fonte da
nevralgia brasileira, ideia que viria surgir apenas no entresséculos XIX e XX, mas, do uso da alegoria da mistura das racas
que se encontra em Alencar, como por exemplo, em /racema, na alegoria da unido da india Iracema com Martim, que
gera um bebé, alegoria do povo brasileiro, resultado da unido entre o branco colonizador e o indio. A alegoria
alencariana serve apenas de exemplo. Embora ndo seja impossivel, ndo é intento desta andlise apontar uma possivel
apropriagao da alegoria de José de Alencar por Cassiano Ricardo.
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Observa-se, entao, a critica de Cassiano as maximas que nortearam a preocupacao
estética iniciada no modernismo. O autor prioriza o recurso imagético em sua obra,
carregando sua poesia de imagens ufanistas e que pouco interessam a uma estética de
vanguarda no Brasil das décadas de 20 e 30. A vanguarda quer, como ja mencionado
acima, sair da zona confortdvel e produzir um estranhamento, consequente de uma
renovagado no procedimento artistico, que possibilite uma movimentacao no fazer literario
e na sua recepcdo. A esse respeito, cabe o comentario de Lafetd (2000) sobre a
linguagem prépria do modernismo enquanto vanguarda:

O Modernismo brasileiro foi tomar das vanguardas europeias sua
concepcgao de arte e as bases da sua linguagem: a deformagdo do natural
como fator construtivo, o popular e o grotesco como contrapeso ao falso
refinamento academista, a cotidianidade como recusa a idealizacdo do
real, o fluxo da consciéncia como processo desmascarador da linguagem
tradicional. (LAFETA, 2000, p.22)

Assim fica clara a falta estética que comete Cassiano Ricardo (2001) com relagdo ao
que concerne a linguagem prépria da vanguarda da época, o modernismo brasileiro — a
poesia moderna, como a concebe Cassiano Ricardo (2001), deve ser dissociada dos
valores que a permitem ser “destrutiva”, tal como o préprio Lafetd (2000) a chama.
Destrutiva porque, ao somar os argumentos de Laféta (2000) sobre o aspecto estético do
movimento modernistad preocupagdo expressa por Chklovski (1976) a respeito da
automatizacdo perceptiva expressa, entende-se o intento de renovar a linguagem e
consequentemente a percepc¢do no campo da literatura.

“Repito contudo aqui que o importante no paralelismo é a sensacgdo de nao-
coincidéncia de uma semelhanga. O objetivo do paralelismo, como em
geral o objetivo da imagem, representa a transferéncia de um objeto de sua
percepgéo habitual para uma esfera de nova percepgéo; ha portanto uma
mudanga semantica especifica” (CHKLOVSKI, 1976, p.54)

Atentemos aqui para a auséncia tanto do carater destruidor na linguagem quanto
do recurso de estranhamento na obra de Cassiano Ricardo (2001), acarretando ndo em
uma desautomatizagéo perceptiva, como convergem as perspectivas de Chklovski (1976)
e Lafetd (2000), mas no oposto, refletindo a consciéncia ideolégica da oligarquia rural
instalada no poder, tal qual faria a literatura passadista de 1890-1920 (LAFETA, 2000), o
gue incorre ao mesmo tempo em uma néo ruptura tanto na linguagem como na ideologia
prépria da vanguarda daquele momento.

Pode-se sintetizar entdo que Martim Cereré2001) é, antes de uma obra de
relativamente boa fortuna critica (que, como ressalta Haroldo de Campos (1969), também
pode ser uma critica kitschizada), um poema que se encontra imbuido de uma mensagem
ja ultrapassada no plano estético modernista. Isso se ddora pela tematica nacionalista
influenciada pela Escola da Anta, ora pelo seu procedimento que ndo contempla uma
leitura reflexiva do procedimento artistico. O poema é, antes de mais nada, umaobraque
ndo contribui para um plano literario nacional que dirigia os olhares para uma arte
cirargica, inovadora e que tencionava levar seus espectadores a uma experiéncia de
renovacéo e releitura da identidade nacional.
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Cobra Norato(1931) de Raul Bopp é, como Martim Cereré2001), um poema
narrativo.O poema em si apresenta uma composigédo tdo modernista quanto Macunaima,
obra com que nutre semelhancgas ideolégicas bastante pontuais: ambas as obras partem
de lendas do folclore indigena e desenvolvem-se ndo buscando retratar a exaltacdo da
flora brasileira, nem a riqueza da fauna e menos ainda a questdo da miscigenagédo, mas
buscam, antes,apresentar o Brasil enquanto interpretacéao.

Ha em Cobra Norato(1931) uma narrativa sobre um homem que estrangula uma
cobra e entra em sua pele para iniciar sua jornada em direcdo a filha da rainha Luzia, a
quem,ao longo do poema inteiro, dedica seu desejo de encontra-la para entédo unir-se a
ela. O poema utiliza um recurso de prosopopeia que provoca certo estranhamento, dado
que arvores falam, se abaixam, se assustam, a lua acorda e a floresta caminha. Na mata,
tudo obedece aos comandos de Cobra Norato. Esse aspecto fantastico confere a obra, tal
qual Macunaima, de Mario de Andrade, um carater Unico, uma forma de retratar a
natureza que rompe com toda a tradicao literdria brasileira em que a beleza das arvores, o
canto dos passaros, o correr dos rios tem mais espaco do que o enredo propriamente dito
numa tentativa de exaltar e revelar o que é nacional.

Feita a introdugdo e breve exposi¢cdo das problematicas acercadas duas obras a
serem analisadas, observemos agora, de maneira mais detida, excertos das mesmas
buscando explicitar de forma mais imersiva as caracteristicas ja apontadas e tornar mais
evidente os contornos entre vanguarda e kitsch que tentamos delinear acerca das suas
obras e consequentes projetos estéticos e ideoldgicos.

Declaragéo de amor
Eu vim do mar! Sou filho de outra raca,
Para servir meu rei andei a caca
de mundos nunca vistos nem sonhados,
por mares nunca de outrem navegados.
Ora de brago dado com procela,
ora de brigar com ventos malcriados.
Trago uma cruz de sangue em cada vela!
[...] (RICARDO, 2001, p.30)

O navio negreiro
E o Navio Aventureiro
que trouxe o Descobridor
e que trouxe o Povoador
e que trouxe o Cagador

de Papagaio
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e o ladrdo de pau-brasil

era um navio encantado

que ia e vinha

pela estrada da cor anil;
conhecia o mar da Noite

e tanto vai tanto vem

que trouxe a Noite também... [...]

(RICARDO, 2001, p.41)

Os dois poemas acima sdo excertos de Martim Cereré2001) de Cassiano Ricardo.
Em Martim Cereré(2001) ha, como ja mencionado, uma poesia ufanista que pretende
mostrar os caminhos para uma “nova” interpretacdo do Brasil. Em um movimento
contraditério ao que o préprio se submete dentro do verdeamarelismo, Cassiano retorna
ao tom épico que aqui consideraremos da seguinte forma:

[...] vinculamos ao género o uso de um passado mitico no qual se imiscuem
acontecimentos de fundo histérico e narragbes fantasticas, que
normalmente se ligam ao passado todo de um povo. Também nio é
incomum o épico ser relacionado a narrativas fundacionais de tempos
passados. [...] (GONCALVES e SOUZA, 2014, p. 18)

Ao fazé-lo, o autor apresenta uma narrativa de representagdo mitica tentando
consolidar, a mesma forma que teria feito Virgilio na Eneida, uma narrativa mitolégica da
formacao nacional. Percebe-se nesse intento a estratégia de transfigurar o imaginario que
se tem a respeito de fatos histéricos do Brasil — destaca-se aqui a chegada dos
portugueses e a chegada dos negros escravos através dos navios negreiros. E de se tomar
nota o tom heroico que toma o eu lirico do primeiro poema — marinheiro, homem branco.
O mesmo envaidece-se pelos feitos das grandes navegagcdes e de sua nacionalidade
lusitana, expressa pela cruz de sangue que carrega nas velas de seu navio. Ignora-se aqui
ao carater devastador que a chegada portuguesa trouxe ao Brasil, né&o
despropositadamente, mas, como mencionado antes, intenciona-se aqui apagar as
mazelas geradas desde o processo colonial para, desta forma, nutrir o projeto
europeizante e eugenizador pertinente ao verdeamarelismo;no qual o homem branco tem
papel protagonista e precisa ter seu imaginario desvinculado da natureza exploratéria e
dominadora exercida pela sua presenca no solo brasileiro. A mesma romantizagdo se
encontra no outro excerto apresentado acima, O navio negreiro (2001).

Neste outro poema, que segue pouco depois do ja mencionado, Decl/aragdo de
amor(2001), o autor utiliza o mesmo tom épico com a finalidade de, através da supressdo
das condi¢cdes desumanas envolvendo todo o trafico dos negros da Africa, diminuir a
presenca negra no Brasil 8 metafora da noite, que viria para completar a fabula das trés
racas no Brasil. Na obra de Cassiano Ricardo (2001), os africanos sdo reduzidos ao terceiro
povo, o povo das crendices populares, das divindades ndo catélicas, além de povo do
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“cabelo pixaim”. NoCereré, a histéria do povo afro-brasileiro ndo encontra espago para
representacao das sérias problematicas sécias em seu entorno.

Podemos afirmar com base na exposi¢do realizada aqui acerca doNhengagu que
nenhuma das duas identidades que sdo apresentadas nos excertos mencionados
poderiam ter sua imagem expostas as discussdes que lhes foram aqui suscitadas e que
Ihes sdo inerentes, uma vez que a problematizagdo do imaginario que reveste os dois
povos é contra o ideal de sublimacdo e apagamento proposto no plano politico a que
abertamente Cassiano Ricardo (2001) se insere — o verdeamarelismo. E aqui revelado
como dentro do projeto estético e politico doautor ndo existe espaco para renovagéo e
para reflexdo. Evita-se problematizar.

Em Cobra Norato (2014), a preocupacdo é outra. Ao expressar a identidade
nacional, Raul Bopp nédo o faz por meio de alegorias que visam dar novo sentido e imagem
as personagens de nossa histéria. Carlos Drummond de Andrade (2014)ressalta o processo
formal e estético que sobressaem como qualidades na obra de Bopp (2014):

'Os mitos, a sintaxe, a conformacéo poética, o sabor, a atmosfera — n&o ha
talvez nada “tdo Brasil” em nossos cantores como esse longo e sustentado
poema, que é também um poema do homem e do mundo primitivo, geral,
anterior as divisdes politicas, na fronteira do Sem-fim. (DRUMMOND, 2014,
p.33)

Complementar a C.D. de Andrade (2014), Manoel Cavalcanti Proenca
(2014)descreve o espacgo onde se desenvolve o poema da Cobracomo uma espécie de
Eden. Em verdade, nd3o ha consenso com relacdo ao espaco-tempo em Cobra Norato
(2014), mas é reconhecido o intento de Bopp de escrever sobre um Brasil ainda afastado
damajoritaria influéncia europeia. O Eden que constitui o poema é solo fértil para
expressdo da linguagem mais brasileira ja alcangcada em matéria de literatura, como
apontou C. D. de Andrade (2014). No poema de Boppseres inanimados atuam tal qual
animais, tal qual seres humanos. O Brasil que Bopp (2014) tenta recriar é tdo anterior a
civilizacdo que ele pertence que nem mesmo as figuras da natureza aprenderam a se
comportar como estamos acostumados a compreendé-las. Muito menos teriam as
fronteiras, os estados e as capitais sido delimitadas. Esse cenario mistico, intensamente
lodoso, é o espagcoem que ocorre a saga de Cobra Norato, que anseia encontrar a filha da
rainha Luzia.

E interessante perceber que Cobra Norato(2014) é, antes de qualquer coisa,
resultado de uma intensa recriagdo do sentimento e linguagem nacional. A jornada de
Cobra Norato é o pano de fundo para que o leitor observe a transformacéo da terra, ainda
um charco ensopado de lama que aos poucos ruma a consciéncia e vai definindo suas
paisagens — tudo se preparando para receber a prole de Cobra Norato e da filha da
rainha Luzia, nas terras do Sem-fim, ou toda extenséo alcangada pela mata amazénica. C.
D. de Andrade (2014) dedica um estudo em que analisa a evolugdo da linguagem
empregada por Bopp, creditando seu sucesso em conseguir versos que captam os vicios
de linguagem e imagens que sdo bem sucedidos em refletir o imaginario brasileiro e
empregar os ideais estéticos da antropofagia.Ao propor a Amazénia e terras do norte do
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pais como cendrios de sua obra, o autor se apropria do folclore para apresentar uma obra
inovadora tanto pela perspectiva formal, quanto pela representatividade que oferece.
Vejamos um excerto da obra:

Xl
A madrugada vem se mexendo atras do mato

Clareia
Os céus se espreguigam

Arregagam os horizontes

No alto de um cumanda
esta cantando a Maria-é-dia

Acordam-se raizes com sono

Riozinho vai pra escola
Esta estudando geografia

Arvores acocoradas
lavam galhos despenteados na correnteza

Gaivotas medem o céu

Horizontes riscados de verde me chamam

— Compadre

vamos pro lago Onga-poiema
Temos que pegar distancia
antes de chegar a maré baixa

Este rio é a nossa rua
Ai o capim pirixi

Rema Rema deste lado
Quero ficar espichado
sobre o capim pirixi

Eu vou convidar a noite
para ficar por aqui
(BOPP, 2014, p.148-9)

Esse excerto remonta ao episédio em que Cobra Norato e seu companheiro, o tatu
de bunda seca, apés Norato tomar banho e dormir por trés dias, seguem viagem a fim de
encontrar a filha da rainha Luzia. O poema apresenta a imagem da natureza, que aqui
remonta ao estado selvagem mencionado anteriormente, onde os seres, ainda sem
definicdo, agem conforme a prépria vontade (as vezes agindo como pessoas), dado que
aqui ainda ndo ha nocdo de “ordem”, a mata ainda ndo foi devastada pelo homem
europeu.
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A presenca da musicalidade aproxima ainda mais a obra do projeto estético de
renovagdo da linguagem que propde Lafetd (2000). Pensando ainda
nosaspectosideolégicos do movimento modernista, retomando a dialética do totem-
tabuproposta por Queiroz (2011) acima, podemos posicionar a obra de Bopp (2014) ao
aspecto ideoldgico antropofagico, ndo sé pelo fato do préprio autor estar profundamente
envolvido com o movimento, mas porque observa-se em sua obra o que preconiza o
antropofagismo — a degluticdo do modelo estrangeiro a fim de apoderar-se deste e criar
a partir dele. Percebe-se a utilizacdo dessa maxima do movimento na acomodacgéo da
lingua lusitana ao modo de falar brasileiro e a adaptacédo das formas poéticas europeias a
sonoridade brasileira.

O que Raul Bopp (2014) pretende aqui é remontar o imaginario brasileiro a partir
daquilo que lhe é mais intrinseco — seu folclore, sua lingua, o ritmo de sua poesia (que
nas representacdes teatrais se transformam em melodias cujo ritmo é, antes de tudo,
cognoscivel a qualquer brasileiro, note, sobretudo, a melopeia da Gltima estrofe). E
interessante observar como o poema acaba por ser realizado sem recorrer a engenhos do
imagindrio europeu, como o sentimento nacionalista e ufanista que Cassiano Ricardo
(2001) parece ter se apropriado d’Os Lusiadas em certos momentos, ou do épico* como
Martim Cereré(2001) tenta, pelo que foi apresentado acima, consolidar uma génese do
“ser brasileiro” a partir da supressdo das questdes sociais préoprias ao fendbmeno da
miscigenacgéo.

Nesse sentido, a obra de Raul Bopp (2014) aparenta apresentar aquilo que promete
o movimento antropofagico: um futuro, uma renovagéo estética por meio da digestdo
critica do modelo apresentado pelo colonizador. Enquanto Cassiano Ricardo (2001),
embora prometa abrir caminhos para uma nova identidade nacional, ndo realiza nada de
relevantemente inovador ao trazer para o seu poema um discurso ultrapassado (fabula das
trés racas, eurocentrismo) de uma forma ultrapassada (o tom épico aliado ao ufanismo),
que, ao invés de corroborar com a proposicao estética e politica que intenciona repensar
e dar nova interpretacdo ao carater nacional, apenas reforca o etnocentrismo e o
racismode interpretagdes dos intelectuais tradicionais brasileiros do século XIX.

A luz dos conceitos de vanguarda e kitsch, nota-se que Cobra Norato(2014) se
aproxima do carater vanguardista apontado por Greenberg (1997) a respeito do potencial
abstrato. Greenberg (1997) afirma que a vanguarda, ao buscar o absoluto, atinge a
abstracdo. Essa abstracdo teria sua génese na imitacdo dos “préprios processos e
disciplinas da arte” (GREENBERG, 1997, p. 29).

Estes aspectos, comparados com a abordagem que Cassiano Ricardo (2001) lhes da
(ou nem tanto), se encontram bem mais préximos davanguarda, dado que se inserem num

7

projeto de reconhecimento do que é nacional no dmbito do imaginario coletivo e ndo

* Achamos importante esclarecer a esse respeito que ha autores que defendem a perspectiva épica em Cobra Norato
(2014), como Sérgio Buarque de Holanda (2014) que atribui a Cobra Norato e Macunaima o advento do épico no
modernismo brasileiro. Mas a perspectiva do épico que se aborda aqui é a que concerne ao carater de identidade
nacional de um determinado povo e nédo a perspectiva que diz respeito ao heroismo, que, de fato, suscita a investigagao
e que poderia ser escopo de outro trabalho, mas que ndo este por motivos de delimitagao.
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meramente ligados a beleza do espagco geografico, ou a uma pretensa fundagao mitica,
tradicdo essa que, além de ultrapassada, nao reflete o imaginario do povo brasileiro. Sdo
aspectos que condizem com as necessidades do momento histérico-social brasileiro — o
Brasil que se insere no mundo moderno do capital internacional, com a queda dos
impérios, a renovacgéo de tecnologias e as mudancas de estatuto social.

5. Concluséo

O didlogo entre obras aqui proposto nos revela detalhes sutis entre poemas de um
momento extremamente importante, tanto para nossa formacao literaria quanto para a
compreensdo da construcdo da nossa identidade nacional. A dialética entre vanguarda e
kitsch se faz atual na medida em que faz perceber a mentira estética — e consequente
falsidade ideolégica — que uma determinada obra kitsch reproduz e que tipo de
intervengcdo propde uma determinada vanguarda. O desenvolvimento desses dois
conceitos aplicados ao ambito das artes é basilar tanto na compreensido das
problematicas sociais contidas nas obras de arte, quanto na percepc¢éo da potencialidade
critico-reflexiva no procedimento de elaboracgéo artistica inerente a vanguarda.

Fica exposta nessa analise a forma pela qual Martim Cereré (2001) se insere na
literatura brasileira como uma obra a que ndo podemos atribuir o progresso e o mérito
modernista esclarecido aqui nos dizeres do préprio Mario de Andrade (1974). O poema de
Cassiano Ricardo (2001) é ainda vinculado a uma tradicdo ufanista, amadora e
nacionalista, com a qual o modernismo de autores comoRaul Bopp, Mario de Andrade e
Oswald de Andrade objetiva romper para,assim, renovar tanto a formaquanto o contetdo.
Além disso, através de toda a mentira estética apresentada, se insere uma mensagem
carregada de fascismo, totalitarismo e eugenia. Provavelmente, este discurso teriasido
uma heranga da transigdo do século XIX para o XX, momento em que estiveram em voga
diversas teorias racioldégicas que funcionavam de maneira muito similar ao pensamento
expresso por Cassiano Ricardo(2001) no seu poema e que, por sua vez, culminara,
enquanto posi¢ao politico-partidaria, no movimento integralista.

Na via oposta, Cobra Norato(2014) incorpora elementos vanguardistas que se
associam aqui aos propdsitos modernistas. Temos um enredo que se afasta do
amadorismo estético anterior ao modernismo, a representagédo de um folclore constituinte
de uma brasilidade e nao forgado a integrar uma mensagem kitschizada, para fazer alusao
ao neologismo de Haroldo de Campos (2010). No que concerne a distingcdo kitsch versus
vanguarda, Cobra Norato (2014)aparece no sistema literario nacional como obra
consciente e critica que se presta a colaborar com um projeto intelectual que visava uma
atualizacdo na nossa estética nacional, intengcdo prépria da vanguarda como temos
esclarecido. O mesmo n&o poderia acontecer em Martim Cereré (2001), que se dirige a
contramao da vanguarda representada por Raul Bopp, que, por sua vez, ao contrario do
verdeamarelismo representado por Cassiano Ricardo (2001), busca renovar a recepgéo e o
fazer literério, debater as questdes sociais do Brasil do sec. XX, o pensamento brasileiro,
entre outros, tal e qual o teor préprio atribuido & vanguarda por Greenberg (1997). O
Cereré é em si mesmo todo constituido dos estilemas kitsch para os quais apontara
Haroldo de Campos (1969). Dentro do modernismo brasileiro, a obra de Cassiano Ricardo
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(2001) tem um discurso falsamente pacificador que, pelos meios ja apresentados aqui,
intenta silenciar todas as provocagdes essenciais que a antropofagica, vanguardista e
moderna obra de autores como Raul Bopp (2014) suscita.
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Particularismo ou Universalismo? Do Romantismo ao
Modernismo: a identidade nacional brasileira.

Ana Carolina Silva Viegas
Vivian Queiroz Guerra’

Resumo: O presente ensaiobuscou refletir sobre como o Antropofagismo proposto por Oswald de Andrade
contribuiu para a construgdo da concepcdo de identidade e cultura brasileira. Para isso, refletimos e
analisamos as tentativas de construgao de identidade nacional por um arco limitador desde o Romantismo,
visto que foi a primeira tentativa de independéncia cultural do Brasil, até o Movimento Armorial e o
Tropicalismo. Esse recorte acontece através de um comparativo entre esses movimentos literarios e
culturais mais recentes que tinham o propdsito de valorizar a cultura local e participaram dessa tentativa de
criagdo de uma identidade nacional. Outrossim, procuramos enfatizar a importédncia dos ideais
Antropofagicos de Oswald de Andrade na definicdo de identidade nacional por meio da explanagdo de 3
aforismos do Manifesto. Por fim, constatamos, através dos conceitos expostos por Sérgio Paulo Rouanet,
que a concepcdo de identidade brasileira passou de particularista a universalista com os movimentos do
Romantismo e Antropofagismo, respectivamente. A fim de embasar tal discusséo, foram utilizados os textos
de Andrade (1983), Campos (1992), Candido (2011), Nunes (1990), Rocha (2001) e Rouanet (1993).

Palavras-chave:Antropofagismo; Romantismo; Identidade Brasileira.

Abstract: This essaysought to reflect about how the Anthropophagy proposed by Oswald de Andrade
contributed to the construction of Brazilian identity and culture conception. Therefore, we have reflected
and analyzed the attempts of construction of the national identity by a limiter arc since Romanticism, owing
to the reason of being the first trying of Brazil’s cultural independence, to the Armorial Movement and
Tropicalism. This cutting happens through a comparison with these more recent literary and cultural
movements that had the purpose of valuing the local culture and participated in this attempt to create a
national identity. Furthermore, we have looked for emphasizing the importance of Anthropophagical Ideals
of Oswald de Andrade on the national identity definition through the explanation of three Manifest’s
aphorisms. The relevance of this work happens by the reason that we have found that, through the concepts
espoused by Sérgio Paulo Rouanet, the conception of Brazilian identity it went from Particularist till
Universalist with the movements of Romanticism and Anthropophagy, respectively. In order to base such
discussion, were utilized Andrade (1983), Campos (1992), Candido (2011), Nunes (1990), Rocha (2001) and
Rouanet (1993) texts.

Keywords:Anthropophagy; Romanticism; Brazilian Identity.

"Este ensaio foi realizado durante a disciplina Cultura Brasileira |, na Universidade Federal de Pernambuco,
sob a orientacéo do prof. Dr. Eduardo Melo Franga.
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1. Introdugéo

O presente ensaioproblematizou as principais contribuicbes do pensamento
Antropofagico para a reformulacdo da identidade e da cultura brasileira ao perpassar pelo
recorte limitador do Romantismo até os ideais oswaldianos, do “Manifesto
Antropofagico”, do periodo do Modernismo. Além disso, procurou estabelecer uma
comparagdo desses movimentos com o Movimento Armorial e o Tropicalismo, dado que
estes movimentos mais recentes, de forma semelhante ao Romantismo e ao
Antropofagismo, tinham a intencdo de valorizar a cultura local e de construir uma
identidade nacional. O objetivo dessa problematica é refletir sobre a identidade nacional
brasileira, além de esclarecer como, ao entrar em contato com outras possibilidades, a
identidade brasileira ainda é nacional, mas composta por novas possibilidades de
nacionalidade, assim como propunha Oswald de Andrade (1983). Concomitantemente,
este texto argumentou sobre em que medida a antropofagia pode sugerir se a identidade
nacional brasileira se encaixa nas visdes particularistas ou universalistas, como foi
proposto por Sérgio Paulo Rouanet (1993).

Outrossim, as reflexdes deste artigo foram embasadas, principalmente, nas teorias
de Sérgio Paulo Rouanet, “A coruja e o sambdédromo” (1993), Antonio Candido, “A
educacéo pela noite e outros ensaios” (2011), Jodo Cezar de Castro Rocha, “Antropofagia
hoje: Oswald de Andrade em cena” (2001), Benedito Nunes, “Antropofagia ao alcance de
todos” (1990), e Haroldo de Campos, “Metalinguagem e outras metas: ensaio de teoria e
critica literaria” (1992). Além disso, procuramos refletir alguns pontos do “Manifesto
Antropoféagico” ([1928] 1983), de Oswald de Andrade, que contribuiu para a formulagdo de
um novo conceito de identidade nacional brasileira.

2. A primeira tentativa de identidade nacional

A principio, a partir do séc. XIX surge no Brasil o desejo de encontrar uma
identidade cultural para diferencia-lo do pais que o colonizou. Isso decorre do fato de que,
até entdo, o Brasil era visto como uma extensdo de Portugal, devido a condigcdo de
colonia. Assim, com a independéncia politica, surgiu a necessidade de o Brasil
individualizar-se e tornar-se independente por meio da exclusdo de elementos culturais
portugueses, o que levou a busca por elementos genuinamente brasileiros, responsaveis
por caracterizar o movimento literario Romantico que surge nesse momento.

Dessa forma, o Romantismo brasileiro teve trés diferentes fases, mas a fase
indianista, a primeira, buscava construir a identidade nacional singularizada baseada na
imagem do indio e da cor local. Em relacdo a essas duas caracteristicas:

Convém determinar alguns dos modos pelos quais a poesia brasileira dos
meados do século XIX realizou essa redugdo de motivos e imagens a 6ptica
preferencial do sujeito. O primeiro — e menos complexo — grau de
alheamento do eu lirico em face do cotidiano e da trama social da-se, em
geral, na busca de paralelos entre sentimentos e aspectos da natureza. A
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metafora roméantica mais simples é sempre a que se funda sobre alguma
correlagéo entre paisagem e estado de alma. (BOSI, 1978, p. 243-245)

Assim, essa fase constréi a identidade nacional a partir da exclusdo das
caracteristicas europeias e recorre ao indio e a natureza exuberante, elementos ja
presentes no Brasil antes da chegada dos portugueses, para reafirmar a singularidade da
literatura brasileira na fase indianista. Por esse motivo, toda literatura/cultura brasileira
deveria refletir uma origem nacional auténtica, isto é, diferente de tudo que é externo ao
Brasil. Pois ao utilizar essas caracteristicas nesse momento histérico, as caracteristicas
externas ao Brasil refletiriam um estrangeirismo e provocariam uma desautenticagdo do
pais. Nesse sentido, foi possivel perceber uma tentativa de homogeneizacdo da
identidade brasileira através da exclusdo das diferencas e da construgcdo de uma
identidade Unica e estavel, de maneira que Portugal ndo participasse dela.

3. O manifesto antropéfago

No entanto, com a divulgagcdo do Manifesto Antropofagico, na Semana de Arte
Moderna, em 1922, esse cendario sofreu mudancgas. Isso porque, apds o evento, os
elementos culturais e os valores externos ao Brasil passaram a ser importantes na
construgcdo da identidade nacional do pais, ndo a restringindo a tentativa de
particularizagdo e homogeneizacdo da Nacdo. Dado isso, o Antropofagismo chega para
destruir o mito do "bom selvagem" trazido pelo Romantismo, pois "Oswald interiorizou na
antropofagia o indio, mas como imagem do primitivo vivendo numa sociedade outra, e
movendo-se num espago etnografico ilimitado, que se confundia com o inconsciente da
espécie." (NUNES, 1990, p. 25). Dessa forma, esse movimento representa um antimito,
pois, em vez de considerar uma forma de ser brasileiro, constréi uma utopia, na qual,
agora, existem possibilidades de ser brasileiro.

Simultaneamente ao inicio do Modernismo no Brasil, o “Manifesto Antropofagico”
apresenta uma nova perspectiva para possibilitar um novo modo de se compreender a
identidade nacional, compreendendo também a identidade como plural e precéria. Tal
manifesto foi langado em maio de 1928, por Oswald de Andrade, no primeiro volume da
“Revista de Antropofagia”, depois de sua criagdo ser estimulada pelo quadro de Tarsila do
Amaral intitulado “Abaporu”, que significa antropéfago em tupi. Desse modo, “[...] os
aforismos do Manifesto Antropéfago misturam, numa sé torrente de imagens e conceitos,
a provocacgdo polémica a proposi¢ao tedrica, a piadas as idéias, a irreveréncia a intuicédo
histérica, o gracejo a intuicéo filoséfica” (NUNES, 1990, p.15).

Somado a isso, o ritual antropéfago se caracteriza como um ritual simbdlico que
visa a assimilacdo perpétua de outro dentro de si e ndo a eliminagédo dele. Nesses rituais,
comiam-se os grandes guerreiros para “absorver” a sua forgca. Tendo em vista a
caracterizagcdo do Brasil no momento da colonizagdo pela associagdo ao pau-brasil e a
antropofagia, isto é, aos ritos canibais, Oswald de Andrade realizou uma releitura acerca
da nocdo de antropofagia e a sua associacdo aos relatos coloniais quando criou o
Manifesto. Nesse sentido, a antropofagia, ou seja, o canibalismo, ndo estd somente
relacionada ao ato de comer, mas a uma complexa cultura, “[...] inspirada na ceriménia
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guerreira da imolagéo pelos tupis do inimigo valente apresado em combate, englobando
tudo quanto deveriamos repudiar, assimilar e superar para a conquista de nossa
autonomia intelectual” (NUNES, 1990, p. 15), constituindo uma metafora orgénica. Além
disso, aponta um “trauma” da sociedade brasileira, a qual durante o periodo da
colonizagdo teve os rituais antropofégicos reprimidos pelos jesuitas, tendo em vista a
imposicdo de um novo modo de viver e pensar. Assim, a ideia proposta por Andrade
(1983) utiliza esse elemento que outrora foi rejeitado, através da literatura e da arte, em
uma tentativa de construir uma identidade nacional por meio de criticas e satiras.
Ademais, hd uma ampliagdo das referéncias histéricas, uma vez que reconhece também a
contribuicdo do estrangeiro.

Em outros termos, a antropofagia é compreendida por uma nogédo de operagao
cultural especifica, mas ela ndo é tida como uma identificagdo estritamente nacional
nesse momento, pois ela € mais ampla e encontra-se como universal. Nesse sentido, o
“Manifesto Antropofagico” alega que a identidade nacional ndo apresenta apenas as
especificidades, mas, além disso, a identidade nacional também se constréi com bases
europeias. Portantoa identidade nacional considera outras identidades, pois ela incorpora
as diferencgas de outras culturas, tornando-se Unica e universal, concomitantemente.

Assim, a partir do século XX, ha a problematizagao acerca do conceito de nacional,
que surge do choque entre a necessidade de se consolidar uma identidade para o
brasileiro e o combate a assimilagdo Unica da identidade europeia. Devido a isso, a
sociedade brasileira se torna antropofagica.

Desse modo, a antropofagia auxiliava a resolver o paradoxo de um
movimento de ‘redescoberta’ do Brasil, cuja base se encontrava do outro
lado do Atlantico: o paradoxo se dissolvia na degluticdo antropoféagica dos
valores do outro, do ‘estrangeiro’. (ROCHA, 2001, p. 651).

Como acima exposto por Rocha (2001), a expansdo da literatura se encontra na
assimilagdo do outro, o que implica a quebra de barreiras culturais, geograficas e
histéricas, proporcionando a ampliagdo do “eu” para o “outro”, ou seja, do que “eu sou”
para o que “eu quero ser”. Assim, a Antropofagia leva si mesma a utopia com as varias
possibilidades de ser, além de absorver também aspectos causadores de desigualdades
sociais, pois "[...] a utopia, no pensamento oswaldiano, forma o espaco transistérico, onde
se projetam ‘todas as revoltas eficazes na direcdo do homem’ — também espaco
ontoldgico, entre o que somos e o que seremos [...]" (NUNES, 1990, p. 38).

Assim sendo, o Manifesto Antropéfago ampliou o conceito de identidade cultural
supracitado ao negar as caracteristicas da fase indianista do Romantismo brasileiro, a qual
procurou construir uma identidade nacional singular. Nesse sentido, a antropofagia fia-se
na possibilidade de ser nacional de modo plural ao incorporar as diferencgas e, portanto,
ela sempre se modifica, como esclareceu Rocha (2001) ao argumentar sobre a recepgéo
da antropofagia:

7

Tal recepgdo é incapaz de esclarecer o ponto mais importante: se a
antropofagia € um procedimento cultural que implica uma continua e
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produtiva assimilagdo de alteridade, trata-se, entdo, de um permanente
processo de mudancga e, portanto, de novas incorporacdes. (ROCHA, 2001,
p. 666).

Sendo assim, a identidade nacional nao é fixa e pode sempre mudar a depender da
necessidade dos contextos, que podem ser politicos, econdémicos e culturais assimétricos.
Em outras palavras, o Brasil sera sempre um devir e, por isso, ele ndo existe caso exclua o
outro inevitavelmente.

Outrossim,Antonio Candido (2011) argumenta que a nocdo de “pais novo” remete
ao conceito de “pais subdesenvolvido” e que toda nova nacdo produz uma literatura
considerada exdtica, pois essa situacdo reflete uma possibilidade de liberdade a esses
paises considerados “atrasados” e, principalmente, os da América Latina. Além disso, o
autor reflete acerca das influéncias estrangeiras nos paises latinos e afirma que “[...] é
conveniente focalizar, a luz da reflexdo sobre o atraso e o subdesenvolvimento, o
problema da dependéncia cultural.” (CANDIDO, 2011, p. 178). Com essas palavras, o autor
menciona que essa realidade possibilita aos autores o desejo de criar obras que se
dissociam da terra, por lembrarem caracteristicas europeias - ainda em ascensdo — e,
ainda, poderiam possibilitar uma alienagao cultural.

Apesar disso, Candido pontua que:

A partir dos movimentos estéticos do decénio de 1920; da intensa
consciéncia estético-social dos anos 1930-1940; da crise de
desenvolvimento econdmico e do experimentalismo técnico dos anos
recentes, comegamos a sentir que a dependéncia se encaminha para uma
interdependéncia cultural. (CANDIDO, 2011, p. 178).

Nesse sentido, haveria uma interdependéncia e ela seria refletida nas obras
literarias, que ganhariam um tom mais maduro, pois a imitagcédo se transformaria em uma
assimilacdo reciproca. Consequentemente, essa assimilagdo garantiria o “[..]
reconhecimento da realidade do pais e sua incorporagdo ao temario da literatura.”
(CANDIDO, 2011, p. 191), uma verdadeira antropofagia.

3.1 Aforismos

Com base nisso, podemos citar trés trechos do Manifesto Antropéfago escrito por
Oswald de Andrade que resumem bem a ideia defendida por ele. A principio, podemos
resumir a ideia de proposta pelo Antropofagismo no aforismo: "Sé me interessa o que néo
é meu. Lei do homem. Lei do Antropéfago" (ANDRADE, 1983, p. 353). Esse fragmento é
capaz de expressar precisamente a ideia proposta pelo Movimento Antropofdgico, em
que o foco recai no didlogo entre o eu e o outro, dado que as diferengas sdo essenciais na
construgcdo da identidade nacional. Dessa forma, no Antropofagismo, admite-se
elementos menos essencializados e que estdo em contato com a cultura ocidental, sendo
assim, ha um interesse por aquilo que ndo o pertence, diferentemente do Romantismo.
Dessa forma, o aforismo expde essa compreensdo de identidade ao direcionar o interesse
ao que “ndo é meu”, ou seja, ao que pertence ao outro, uma vez que, a partir do que é
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determinado pelo movimento, nés assimilamos elementos externos constantemente.
Nesse sentido, o trecho contribui para o entendimento da identidade nacional como plural
e instavel, que estd sempre em constante mudanca.

Para ilustrar tal pensamento, é possivel trazer o trecho em que Oswald devora e
adapta um dos trechos presente em Hamlet (1603), obra do autor inglés William
Shakespeare, “Tupy, ornottupythatisthequestion” (ANDRADE, 1983, p. 353). Através da
ironia presente nessa sentenca, Andrade deixa explicita a sua ideia acerca da relagéo
entre o outro e a construgcdo da identidade, ao mesmo tempo em que traz a influéncia
inglesa, também propde uma reflexao sobre a influéncia indigena.

Desse modo, a referéncia a Shakespeare realizada por Oswald demonstra a
incerteza acerca da existéncia e da identidade do brasileiro, isto é, a davida sobre em qual
cultura o brasileiro pode se reconhecer de fato. Em relagdo a citagdo, Oswald faz um
trocadilho, além de satirico, lidico com a frase "Tupy, ornottupy". Isso porque, quando
Oswald realizou uma referéncia a cultura indigena, ao questionar a identidade nacional
por meio da intertextualidade com o mondélogo sobre o existencialismo presente na peca
Hamlet, ele "jogou" com a sonoridade das expressbes, que sdo muito semelhantes, por
meio do humor. Desse modo, a sonoridade do verbo "ser" no inglés, "tobe", se assemelha
a sonoridade do termo "Tupy" — vocéabulo nativo que indica etnia e é o maior tronco
linguistico nativo. Além disso, o trocadilho provoca o riso por ser inteligente, bem
humorado e satirico concomitantemente porque a expressdo "Tupy, ornot Tupy..."
apresenta como carga semantica a ideia de questionamento da suposta identidade
brasileira, que indica a nogdo acerca da assimilagdo do outro e a reconstrugcédo dessa
identidade.

Assim, Oswald retoma o existencialismo presente em Haml/et para refletir sobre a
possibilidade de o brasileiro construir a sua identidade através da "conversa" com diversas
ragcas e culturas, e de se reconhecer pela cultura indigena ou néo. Isso porque, no
Romantismo, o indio foi consagrado como um dos simbolos do Brasil, visto que ja habitava
o territério brasileiro antes da chegada do portugués. Por fim, a ironia presente na frase
de Oswald responde ao questionamento: além da identidade indigena, o brasileiro pode
se reconhecer por outras culturas, uma vez que a assimilagdo de elementos externos é
uma realidade e, devido a isso, a todo momento o individuo pode incorporar outras
culturas para reconstruir a sua.

Além disso, Oswald condena ainda a visdo exdética e idealizada cultivada durante o
Romantismo, definindo-a como um passado do qual ndo se deve ter saudade. Essa critica
ocorre quando o escritor traz as seguintes palavras: “Filhos do Sol, made dos viventes.
Encontrados e amados ferozmente, com toda a hipocrisia da saudade, pelos imigrados,
pelos traficados e pelos touristes. No pais da cobra grande” (ANDRADE, 1983, p. 354).

4. O Movimento Armorial e o Tropicalismo na tentativa de construgédo da identidade

brasileira
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A partir disso, também é possivel contrapor esse pensamento com outro que surge
posteriormente: o Movimento Armorial, visto que este, assim como o Romantismo,
também surge com a intengédo de achar um modo Unico de ser brasileiro, excluindo o que
vem de fora e condenando a imitagcdo do estilo europeu, definindo-a como uma arte de
segunda mao, monétona. Entretanto, diferente do Romantismo, o Movimento Armorial
ndo busca a identidade nacional brasileira no indianismo e na natureza exuberante, mas
sim na cultura popular, principalmente do Nordeste.

Nesse sentido, o Movimento Armorial retrata uma busca pela essencializagdo, ou
seja, pelo que realmente faz parte da histéria do Brasil. Isso porque, para Ariano Suassuna
(1977), o Brasil de antes da colonizacdo - a qual se deu pela cultura ibérica - era o
verdadeiro Brasil, pois n&o tinha influéncias de outras culturas. Segundo Suassuna (1977),
tudo que nao fosse original seria inauténtico e, por isso, deveriamos sempre refletir sobre
a nossa cultura. Sendo assim, os exemplos dessa representagéo séo a literatura de cordel,
a musica de viola, rabeca ou pifano e a xilogravura, elementos que se referem a cultura
sertaneja, na qual o maravilhoso poderia ser encontrado, segundo o escritor. Em virtude
disso, é comum encontrar elementos caracteristicos da cultura popular como um “[...]
conjunto de insignias, brasdes, estandartes e bandeiras”. (SUASSUNA, 1977, p. 40).
Somado a isso, o Movimento Armorial apresenta reflexdes criticas nas obras por meio da
comicidade.

Assim, tendo em vista a valorizagdo da cultura local, o Movimento Armorial possui
um carater original, ou seja, Unico. A partir disso, Ariano Suassuna (1977) d4 o exemplo do
Japéo, que utiliza em seus filmes elementos culturais préprios. Em relagédo ao brasileiro, o
autor cita o poema "Poema do Sertdo", de Deborah Brennand, dado que tem como
elemento principal a referéncia a elementos nordestinos. Desse modo, podemos perceber
a grande similaridade em relacdo ao Romantismo, visto que tenta homogeneizar a
identidade nacional, de modo a levar em consideragdo apenas alguns elementos, além de
tentar excluir totalmente o outro na busca poruma imagem genuinamente brasileira. Tal
pensamento difere totalmente do defendido por Oswald de Andrade (1983), visto que este
argumento defende que a nossa identidade é formada a partir da assimilagdo do outro, de
modo a tornar essencial considerar as diferencas presentes na sociedade, tornando
impossivel encontrar um Unico modo de ser brasileiro.

Além do Movimento Armorial, ha o Tropicalismo, surgido durante a década de
1960, que revitaliza a Antropofagia. Nesse movimento, a tentativa de construgcdo de uma
identidade nacional se vé novamente atrelada ao elemento externo, pois resgata e volta a
considerar o elemento externo como contribuinte da cultura brasileira. Esse movimento se
iniciou com a intencdo de inovar a estética musical, quando cantores, como Caetano
Veloso e Gilberto Gil, ndo se viram mais satisfeitos com a musica popular brasileira
produzida na época. Portanto, por meio da influéncia de musicos estrangeiros, como os
Beatles, os integrantes do Tropicalismo incorporaram diversas influéncias, nacionais e
internacionais, tendo esta Gltima como exemplo os instrumentos musicais muito utilizados
no rock'n’roll.

Essa influéncia fica ainda mais explicita quando no livro “Verdade Tropical” (1997),
Caetano Veloso delibera sobre essa afinidade, tanto dele como de outros representantes
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do Tropicalismo, com as obras de Oswald de Andrade. No capitulo dedicado ao
Antropofagismo, Veloso (1997) discorre sobre a encenacdo da obra “O Rei da Vela”, de
Oswald de Andrade, e afirma perceber que esse resgate nao se restringe apenas a musica,
que existia “[...] um movimento acontecendo no Brasil. Um movimento que transcendia o
ambito da musica popular.” (VELOSO, 1997, p.180). A arte tropicalista, desse modo,
atingiu outros dominios artisticos, como as artes plasticas, o cinema e a poesia, e, para
além do seu objetivo primeiro, foi considerada também como uma forma de protesto
contra a ditadura militar, ou seja, tornou-se também um combate politico (NAPOLITANO;
VILLACA, 1998).

Portanto as problematizagdes acerca da identidade nacional voltaram-se
novamente para as ideias apresentadas por Andrade (1983) quando defendia que essa
identidade é construida ao "devorar" o outro, sendo o elemento externo constituinte
também dessa identidade, de modo a trazer novamente as diversas possibilidades de ser
brasileiro propostas pelo Antropofagismo.

Além disso, é ainda possivel perceber a relagdo desses movimentos com a
carnavalizacdo bakhtiniana, que diz respeito a visdo carnavalizada de mundo e de vida, ou
seja, uma visdo caracterizada pela comicidade popular das festas de Carnaval, além de
simbolizar “[...] uma total inversdo do regime dominante: a liberacdo, ainda que provisoria,
a abolicdo das hierarquias, regras e tabus” (MIRANDA, 1997, p. 128-129). O Carnaval
surgiu, segundo o autor, durante a Idade Média e o Renascimento a partir de rituais que
tinham como objetivo se opor a religiosidade, a qual possuia grande poder na sociedade
da época, em que:

Nas festas oficiais, as distingdes hierarquicas, com insignias, titulos,
discursos e pompas, marcavam intencionalmente as desigualdades. Na
festa popular, o ideal utépico e o real constituiam uma parte essencial da
visdo carnavalizada da vida e do mundo. (MIRANDA, 1997, p. 128-129).

Por isso, essa visdo carnavalizada definida por Miranda (1997) a partir de reflexdes
de Bakhtin é muito comum na cultura popular brasileira, visto que ha uma grande
utilizacdo da pardédia e do deboche na arte - musica, teatro, cinema, poesia —que
sustentam e direcionam vérias estéticas culturais. Assim, no Brasil, manifestam-se trés
movimentos principais direcionados por essa visdo carnavalizada bakhtiniana, o
Antropofagismo, o Movimento Armorial e o Tropicalismo.

Em relacdo ao Antropofagismo, a postura carnavalesca aparece através da

“profunda renovacdo” objetivada. Essa caracteristica é retomada, posteriormente, pelo
Tropicalismo, que:

[...] fara irromper, de forma intensa e articulada com outras linguagens
estéticas (teatro, cinema e artes plasticas), a visdo antropofagica e
carnavalizada, retomando a linhagem modernista, agora noutro registro
histérico e estético, dentro de nossa contemporaneidade. (MIRANDA, 1997,
p. 126).
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Assim, o encontro entre as duas estéticas leva ao conceito de multiculturalidade
presente na identidade nacional brasileira, uma vez que a estética antropofagica
considera o outro como constituinte dessa identidade ao “devora-lo” e reinventa-lo. Em
relacdo ao Tropicalismo, ha também essa incorporagéo do outro, pois “[...] pde de lado o
discurso univoco sobre a realidade nacional, passando a ver o Brasil a partir de varios
olhares” (MIRANDA, 1997, p. 139), e a identidade passa a ser vista sob uma ética
multifacetada. Isso porque esse movimento tem como objetivo ser uma parédia do mundo
oficial, reformulando diversos campos artisticos brasileiros.

Como exemplo dessa relagédo, tanto entre o Tropicalismo e a Antropofagia como
entre ambos e a carnavalizagdo bakhtiniana, pode ser referido a obra de Andrade
supracitada “O Rei da Vela”, encenada pela primeira vez num contexto tropicalista em
1967. Na obra, as relacbes de poder presentes na sociedade sdo criticadas, além de
romper com aspectos da estética burguesa. A obra retrata sobre um agiota, Abelardo I,
que se tornou rico ha pouco tempo e visa ascender socialmente através de um casamento
com uma aristocrata, porém esta tem a intencdo de utilizar o casamento para evitar a
faléncia.

Ao dirigir a pega, José Celso Martinez Corréa “[...] multiplica as citagdes e acirra os
tons grotesco, obsceno, violento e irreverente da obra original, criando um universo
cénico com vida prépria. O espirito pardédico e andrquico, que ataca o publico presente,
institui um ‘teatro da agressdo’, conforme nomeia o critico Anatol Rosenfeld (1912-1973).”
(ITAU CULTURAL, 2019). Além disso, ha ainda uma aproximagéo entre a cultura erudita e
a popular de forma contrastante, o que é visto quando o primeiro ato utiliza uma
linguagem circense, o segundo, define-se como o teatro de revista e o terceiro faz uso de

elementos da dpera.

Dessa forma, fica explicita a relagcdo presente na peca com a carnavalizagéo
bakhtiniana, dado que utiliza o coOmico para criticar as relagées de poder da época, além
de atenuar os limites das hierarquias sociais ao aproximar o popular do erudito, trazendo,
ainda, o elemento sexual no segundo ato, de forma a romper com a moral burguesa
conservadora.

5. A identidade nacional

Por conseguinte, o conceito de identidade nacional se interliga aos fatores
historicos e ao desejo de se criar uma imagem particular para um povo e uma nagéo.
Assim, a criagdo dessa identidade proporciona uma nogéo de conforto e seguranga para a
Nacao que até o séc. XIX era considerada uma extensao do pais colonizador.

Em virtude disso, o Romantismo surge como uma primeira tentativa de
desvinculagdo desse colonizador. No entanto, ele busca homogeneizar a identidade
brasileira com o indianismo e a natureza exuberante. Assim, ao considerar a discussédo
feita por Sérgio Paulo Rouanet (1993) no texto “A Coruja e 0 Sambddromo”, o Romantismo
tem base no particularismo, dado que incentiva os individuos a orgulharem-se de suas
particularidades, ou seja, de tudo que os tornam diferentes do outro. Contudo, o autor se
mostra contrario a esse tipo de pensamento, visto que esse cultivo de particularidades
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leva a uma opressdo e pode construir uma falsa universalidade, pois se trata de uma
definicdo homogénea, que resulta em uma construgdo exdtica. Ademais, o autor ainda
atenta para o risco da adogédo de uma “[...] particularidade engendrada politicamente por
outrem” (ROUANET, 1993, p. 65). No Romantismo, isso ocorre quando, na tentativa de
excluir a influéncia europeia da sua identidade, o Brasil toma como sua uma visdo de si
baseada no estereétipo exético que a Europa tinha em relagéo ao pais.

Com base nisso, para contrapor tal pensamento, Rouanet (1993) apresenta o
conceito de universalismo, que é considerado pelo autor como plural e relativo. Essa
concepgdo esclarece que o individuo, definido como particular, possa chegar ao
universal, dado que ndo ha uma busca por caracteristicas particulares de um determinado
grupo e, por isso, ele ndo é resumido a caracteristicas que o singularizam. Assim,
podemos perceber uma semelhanca entre a ideia apresentada por Oswald de Andrade
(1983), a Antropofagia, e a defendida por Rouanet (1993), visto que ambos ndo buscam
encontrar um aspecto que individualiza a identidade, mas sim um principio universal.
Desse modo, a assimilagdo cultural é um fato social e ndo deve ser excluida
completamente, pois ha influéncias externas na construgéo cultural interna de um pais, as
quaisndo devem ser impostas, mas assimiladas, como afirma Oswald de Andrade (1983).
Nesse sentido, é possivel afirmar o acolhimento da diferengca no universalismo, assim
como acontece na Antropofagia, de modo a considerar o outro como aspecto
fundamental na construgcdo da identidade nacional, o que a torna nao Unica e fixa, mas
sim precdria e em constante mudanca.

Segundo Haroldo de Campos (1992), é a partir da antropofagia de Oswald de
Andradeque surgiu o interesse de se pensar em criar uma identidade nacional que
dialogasse com o universal, pois a Antropofagia, diferentemente do Romantismo, néao
envolveria uma submissdo, mas uma identificagcdo e uma ressignificagdo da cultura
passada externa. Isso porque, “Todo passado que nos é ‘outro’ merece ser negado. Vale
dizer: merece ser comido, devorado.” (CAMPQOS, 1992, p. 235). Nesse sentido, a
identificagcdo com determinada caracteristica cultural externa seria transformada e teria o
seu valor modificado ao ser agregado a uma das caracteristicas da nagédo. Desse modo, o
que ha na Antropofagia é um modo de pensar a identidade nacional pela diferenca, “[...]
como um movimento dialdgico da diferenca [...]” (CAMPQOS, 1992, p. 237).

Desse modo, é perceptivel que a obra modernista Macunaima ([1928] 2012), de
Mario de Andrade — contemporaneo a Oswald de Andrade — conversa com as
concepgodes antropofagicas de Oswald de Andrade. Tendo em vista que a obra procura
construir um retrato do povo brasileiro, o romance conversa com as nogdes de Oswald de
Andrade acerca do Antropofagismo, pois a obra e a realidade teriam uma relacdo
orgéanica. Isso porque, como citado anteriormente, o Antropofagismo constitui uma
metafora organica, tendo em vista a ressignificagcdo de um ritual indigena diante de
inimigos. Sendo assim, o romance de Mario de Andrade tem uma relagdo organica com
esse momento de concepgdes antropofagicas significantes, justamente por devorarem-se,
em outros termos, conversarem e complementarem-se.

Diferentemente do Romantismo, a obra Macunaima nao investe na criacdo de um
personagem com caracteristicas marcantes e idealizadas para representar o brasileiro. O
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personagem Macunaima, que é introduzido primeiramente como um indigena preto, tem
as caracteristicas de um anti-heréi, sendo entdo definido como preguicoso, esperto,
trapaceiro e conquistador. Além disso, o subtitulo de “heréi sem nenhum carater” remete
a outra conclusdo, em que esse herdi ndo tem carater prévio definido. Em outras palavras,
Mario de Andrade buscou retratar diversos locais do Brasil, pois ora a histéria é retratada
em Sao Paulo, ora em Manaus, além de incluir também a Argentina, trazendo o elemento
estrangeiro para a caracterizagdo do personagem. Ademais, o escritor também atribuiu
caracteristicas de mais de uma etnia para representar esse personagem. Exemplo disso é
quando o personagem Macunaima se banha em um rio:

“Mas a agua era encantada porque aquele buraco na lapa era a marca do
pezao do Sumé, do tempo em que andava pregando o evangelho de Jesus
pra indiada brasileira. Quando o herdi saiu do banho estava branco loiro e
de olhos azuizinhos, agua lavara o pretume dele. E ninguém néo seria capaz
mais de indicar nele um filho da tribo retinta dos Tapanhumas.”
(ANDRADE, 1928, p.36-37)

Nesse trecho do livro Macunaima, é perceptivel que Mario de Andrade utilizou
caracteristicas distanciadas do Portugués europeu por meio dos recursos da linguagem
oral e popular, e debrucou-se sobre folclore, lendas, mitos e religiosidade. Além disso,
quando Macunaima se banha nesse rio de dgua encantada e sai sem o “pretume”, mas
com a pele na cor branca e com os olhos azuis, ha a simbologia da presenga de trés etnias
nesse Unico personagem: a nativa indigena, a branca europeia e a negra africana. Sendo
assim, Macunaima é o retrato do povo brasileiro, em que a identidade ainda se encontra
em processo de desenvolvimento e conversa com outras etnias e culturas. O personagem,
portanto, é considerado com pouca maturidade devido as caracteristicas de brincalhéo,
esperto e trapaceiro, mas também retrata uma identidade nacional ainda em busca dessa
maturidade. Como bem é argumentado por Rocha (2001), o personagem de Mario de
Andrade conversa com os ideais antropofagicos, “Isto é, o sujeito macunaimo-
antropofagico inviabiliza qualquer pretensédo ontoldgica, qualquer desejo de definigdo de
uma identidade a deriva.” (ROCHA, 2001, p. 654).

Sendo assim, o artigo fixou-se, neste momento, acerca do Tropicalismo e do
Movimento Armorial para comparar a problematica da identidade nacional, visto que séo
movimentos mais recentes, mas questionamentos sobre o conceito de identidade nacional
perduram até os dias atuais. Exemplos disso sdo as obras de romances de fundagéo de
nacionalidade que buscavam refletir sobre a identidade brasileira como “Viva o Povo
brasileiro” (1984), de Jodo Ubaldo Ribeiro, e “A Republica dos Sonhos” (1984), de Nélida
Piflon, construidas quando houve a Abertura Politica, processo de redemocratizagdo que
libertou o Brasil do regime militar. Em vista disso, esse questionamento identitario perdura
e perdurara em nossa sociedade conforme mais culturas entram em contato com as
culturas que constroem a identidade nacional atualmente, como bem aponta Stuart Hall
no livro 1dentidade Cultural na Pés-modernidade” ([1992] 2006), em que ele aponta para
um hibridismo, ou seja, as identidades culturais e nacionais hoje sempre apresentam a
presenca de outras, de modo a estar sempre em constante mudanca.
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6. Consideragdes finais

Por fim, desde a Independéncia do Brasil, no século XIX, surgiu uma necessidade
de se encontrar uma identidade brasileira para o pais se tornar culturalmente
independente, além de politicamente. Diante disso, varias concepgbes de identidade
nacional foram apresentadas e o movimento literario do Romantismo realizou a primeira
tentativa de criar uma identidade nacional ao recorrer a elementos exéticos —
considerados genuinamente brasileiros —, porém o Romantismo construiu uma
identidade fixa e homogénea. Assim, apds o surgimento de diversas formas de se
compreender a identidade nacional, o Antropofagismo surge com a proposta de uma
identidade precaria e plural. Nesse momento, o foco ndo recai mais nas caracteristicas
singularizantes, como aconteceu no movimento romantico, por isso, as concepgoes
Antropoféagicas de Oswald de Andrade (1983) consideram o individuo como universal e
particular simultaneamente.

Dessa maneira, concluimos que a identidade brasileira passou de particular a
universal com o Romantismo e a Antropofagia, respectivamente, quando consideramos os
conceitos de particularismo e universalismo de Sérgio Paulo Rouanet (1993). Essa
mudanga abriu espago para um didlogo entre a identidade nacional e o universal, como
afirma Haroldo de Campos (1992), visto que, em vez de excluido, o elemento externo
passou a ser ressignificado quando incorporado a cultura brasileira. Portanto, ao propor a
compreensdo da identidade nacional com base nas diferengas, o Antropofagismo foi um
movimento de suma importéncia nessa mudancga de percepg¢ao. Além disso, ele se mostra
atual até ao presente momento, pois a todo instante entramos em contato com diversas
culturas e as incorporamos a cultura brasileira, ressignificando-as ou nao.
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Anélise e interpretagédo do O siléncio e seu canto de José
Rodrigues Paiva

Isaac Nery da Costa Cavalcanti
Larissa Cristina Santos e Silva’

Resumo:O objetivo deste artigo é analisar o poema O Si/éncio e o seu canto, contido no livro As dguas do
espelho(2008) do escritor portugués José Rodrigues de Paiva, levando em conta seus aspectos formais, no
que diz respeito as caracteristicas fonicas e seménticas. Posterior a anélise, parte-se para a interpretacdo e a
valoracdo da obra no tempo e no espacgo, ao se refletir sobre o seu periodo de producéo e o seu carater
imagético. Sua andlise, interpretacdo e valoracdo tém como base tedrica os textos Estrutura da Linguagem
Poética(1978) de Jean Cohen, Signos em Rotacdo(1996) de Octévio Paz e Sociedade do Cansaco (2017) de
ByungChul-Han.

Palavras-chave: Anilise; Poema; Interpretacéo; Critica Literaria.

Abstract: The purpose of this article is to analyze the poem O Si/éncio e o Seu Canto, contained in the book
Asdguas do espelho(2008)written by the portuguese writer José Rodrigues de Paiva, taking into account its
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1. Introdugéo

Através da producéo literaria de José Rodrigues de Paiva (2008, p. 114), aplicou-se
ao poema O siléncio e o seu canto, presente na obra As dguas do espelho, conceitos
literarios que estabelecem bases de estudo sobre a formagédo e construgcdo das obras
literarias, que contribuem para os estudos atuais da literatura.A partir do que o critico
literario francéfono Jean Cohen (1978) escreve em Estrutura da linguagem poética,
atribui-se aos versos de Paiva (2008) o contetido teérico sobre os conceitos formais de
estruturagéo e versificagdo, de ambito fénico - como rima e construgéo de versos - e de
ambito semantico - como predicagédo, determinacdo e coordenacgdo. Paraalém disso, o
arcabouco tedrico que se obteve a partir das contribuicdbes do escritor e ensaista
mexicano Octéavio Paz (1996) permite um estudo da préatica que oautor conceitua como
imagem, permite tomar como basea compreensdo da forma e, também, como deve-se
considerar o valor de uma obra literaria no tempo e no espago. A fimdisso, servird de
apoio trechos do livro Sociedade do Cansaco(2017) do filésofo sul-coreano ByungChul-
Han.

E seguindo essafundamentacgdo tedrica que se trabalhou a anélise e iniciou-se,
também, a interpretacdo do poema selecionado, para, em seguida, valorar o texto. A
partir da interpretagcdo, péde-se compreender mais sobre o conteiddo do poema e
posicionar a obra de acordo com seu recorte temporal, ou seja, o que representa diante
de seu tempo. Assim, foi possivel compreender o contato autor-leitor e obra-tempo,
permitindo uma melhor visdo acercada valoragao que se atribuiu a obra. Tal fato realizou-
se com o intuito de esmiugar o seguinte poema nas d&reas de conhecimento
correspondentes ao corpo da literatura.

O SILENCIO E O SEU CANTO

Um canto de siléncio ndo é canto

sendo para quem ouve a prépria voz

nos claustros da memoria,

ou em campo aberto, nas primitivas regides do sonho.

Um canto de siléncio é sé possivel

a voz interior que se recolhe

as aguas do limite, as fontes virgens,

aos lagos iniciais de onde a palavra
nasce e responde, ainda que em siléncio,
a voz de quem a chama, como falam

a um mudo arco as cordas do violino.

Um canto que em siléncio se constroi
revela a pedra, o sol, a planta brava,
as nuvens, os desertos e as verdades
das aguas infinitas da memoria
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de si, da prépria muasica de que
se reconstréi em circulos aquaticos.

Um canto de siléncio sé existe

para quem reconhece a prépria voz
no tumulto das Torres de Babel

e a reconduz aos claustros solitarios
das aguas onde a leva a mergulhar

e a ouvir com ela as vozes do siléncio.
(PAIVA, 2008. p. 114)

Ao que cabe ao autor do poema, José Rodrigues Paiva nasceu em Portugal, no
entanto, mudou-se para Pernambuco na década de 1950, passando a compor, portanto, o
grupo de autores que representam as obras literarias pernambucanas. Sua formacéo é
composta por um bacharelado em Direito e, ainda, um doutorado em Letras.
Colaborou,também, como professor de Literatura Portuguesa na Universidade Federal de
Pernambuco e na presidéncia da Associagdo de Estudos Portugueses Jordéo
Emerenciano. E ainda ensaista, contista e poeta, tendo publicadocerca de vinte obras.

2. Resultados e discusséao

O verso, a frase-ritmo, evoca, ressuscita, desperta, recria. Ou, como dizia
Machado: nédo representa, mas apresenta. Recria, revive nossa experiéncia
do real. Nao vale a pena assinalar que essas ressurreigcdes ndo sdo somente
as de nossa experiéncia cotidiana, mas as de nossa vida mais obscura e
remota (PAZ, 1996, p. 46).

E bebendo das escrituras de Octévio Paz (1996) que se volta o olhardesta andlise, as
quais evocam e despertam o senso critico literario norteador deste texto. Ademais,
através do olhar de Jean Cohen (1978, p.46-47),também se entende que: “Uma arte
completa tem a obrigagdo de utilizar todos os recursos de seu instrumento. [...] o poema
em prosa aparece sempre como uma poesia mutilada. O verso é um processo de
poetizacdo, e é como tal que devemos estuda-lo”. Assim, ao compreender a importancia
do verso, constata-se que, composto de 23 versos divididos em 4 estrofes, o poema
analisado é isométrico e tem sua métrica organizada a partir de versos decassilabos
heroicos, com dez silabas poéticas e acentuacgdo tonica na 62 e 10? silabas, além de
possivel acentuacdo secunddria na 82 ou em uma das primeiras quatro silabas. Essa
acentuacdo marcada em partes fixas do verso constitui o ritmo do poema, estabelecido
pela regularidade na distribuicdo e quantidade dos acentos tbénicos, com uma
periodicidade percebida. A partir dessa construcdo versificada, em conjunto com a
retdérica trabalhada nos versos, encontra-se as bases de critérios que classificam o nivel do
poema como Poesia Integral, ou seja, o trabalho conjunto dos dmbitos fénico e semantico.
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Ao que cabe ao ambito fénico, a relacdo entre o 1°, 3° e 4° verso é dada por meio da
rima semantica, com palavras semelhantes em som e diferentes em sentido. No entanto,
com poucos versos do poema que rimam entre si para cada rima, totalizando marcagdes
de rima ndo exclusivamente padronizadas, com a presenca de versos brancos. Tal
construcdo evidencia, além disso, a assonéancia, isto é, a homofonia de uma palavra para
outra dentro de um verso através da repeticdo de vogais, com uma relagéo estabelecida
no interior do verso. Com base nisso, a presenga da assonancia e da rima ressalta o som
do poema. Ademais, é possivel observar a assonancia em: “Um canto de siléncio nédo é
canto” (PAIVA, 2008, p. 114). Nesse verso, por exemplo, nota-se a construcdo de rimas
divididas em A, B e C, correspondendo a [um], palavras terminadas em [o] e palavras
terminadas em [e], respectivamente, o queforma a relacdo ABCBBCB para as palavras
desse verso, tal qual:

A B C B B C B
“Um canto de siléncio ndo é canto”

Ainda na composi¢do dos versos, é valido perceber a presenga da redundancia,
fato definido por Cohen (1978) como a divisdo semantica em conjunto a uma divisdo
fénica que é subdividida em formas fortes, descritas como “[...] todos os casos em que
dois fatores de estruturagdo atuam no mesmo sentido” (COHEN, 1978p. 51) e formas
fracas, “[...] que atuam em sentido contrario” (COHEN, 1978, p. 51). Dessa maneira, ao que
corresponde a redundéancia do poema analisado, é apresentada aos leitores na sua forma
fraca, por trazer uma divisdo coerente quanto ao sentido e ao som. Entretanto, h3a,
também, a presenca de frases que se iniciam em um verso e que se acabam no meio ou
inicio do verso seguinte, gragas ao processo chamado cavalgamento ou enjambement,
considerado um caso particular de pausa métrica, em conflito com a sintaxe. Esse caso é
utilizado pelo autor como no exemplo localizado entre o 6° e 7° verso da 22 estrofe: “a voz
de quem a chama, como falam/ a um mudo arco as cordas do violino” (PAIVA, 2008, p.
114), em que a frase “como falam a um mudo arco as cordas do violino” se encontra
dividida entre os versos citados. Outro caso de pausa semantica foi o fim da oracéo,
marcado pelo uso de virgulas. Quanto aos outros casos de pausa métrica, eles foram
observados, no poema,em fim de verso e fim de hemistiquio.

Em se tratando do ambito semantico, é imprescindivel abordar a andlise da
seguinte triade: predicagdo, determinagéo e coordenacao.

Em relagéo a predicagdo, entende-se como caracteristica crucial o predicado estar
pertinente ao sujeito e essa pertinéncia é dada na construcdo correta da frase segundo o
sentido. E em antagonismo & pertinéncia semantica que se registram os fenédmenos de
infracdo e desvio, sendo classificados como: impertinéncia, que se constitui como um
desvio no plano sintagmatico e em primeira posi¢cdo de desvio; e metafora, como desvio
no plano paradigmatico e na reducao de desvio seguinte a impertinéncia, em que, ambos,
registram o grau de tensionamento da linguagem do poema. Com base em tais
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afirmacodes, foi possivel identificar, na construcdo do poema, a ndo preocupagédo com a
pertinéncia semantica, revelando a presenca de iniumeras metaforas em seu decorrer,
desde o titulo “O siléncio e o seu canto” ao ultimo verso “[...] e a ouvir com ela as vozes do
siléncio” (PAIVA, 2008, p. 114).

Jé adentrando no que se refere a determinagéo, ndo se pode escantear os epitetos
e sua relevancia ao fazer poético. No poema, ha dois epitetos, e isso podemos evidenciar
na primeira estrofe: “Um canto de siléncio ndo é canto / sendo para quem ouve a prépria
voz / nos claustros da memoria, / ou em campo aberto, nas primitivas regides do
sonho.”(PAIVA, 2008, p. 114). Neste trecho, os epitetos sdo “claustros da memoéria” e
“campo aberto”, pois, tal qual sua funcdo adjetiva, como critério de diferenciacdo entre o
adjetivo propriamente dito, se retirado o epiteto do verso, ndo afeta na determinacéo ou
no complemento do sentido do texto, que, em contrapartida, sofre um déficit poético.
Além disso, os epitetos também contribuem para determinar o sentido. Inclusive, ha, no
texto analisado, adjetivos propriamente ditos, que se diferem da classificacdo de epitetos
por se mostrarem indispensaveis a determinagéo do sentido do verso. Um exemplo deles é
o adjetivo “infinitas” no verso “das aguas infinitas da memaria” (PAIVA, 2008, p. 114).

Para finalizar a triade de analise do nivel semantico do poema, fala-se, a partir de
agora, sobre a coordenacdo. Na obra analisada, pode-se inferir que, embora o poema seja
bem coordenado gragas as virgulas e as conjungdes coordenativas “e” e “senédo”, existe a
presenca de inconsequéncias, ou seja, “[...] desvio que consiste em coordenar duas idéias
que, aparentemente, ndo tem nenhuma relagéo légica entre si” (COHEN, 1978, p. 138). E
vidvel chegar a essa conclusdo quando se observa que ha “[...] ruptura do fio légico do
pensamento” (COHEN, 1978, p. 138), a exemplo dos seguintes termos “planta brava”,

“mudo arco” e “palavra nasce”.

Nas palavras de Paz (1996):

A ambigliidade da imagem n3o é diversa da ambigliidade da realidade, tal
como a apreendemos no momento da percepgdo: imediata, contraditéria,
plural e, ndo obstante, possuidora de um sentido recondito. Por obra da
imagem produz-se a instanténea reconciliagcdo entre o nome e o objeto,
entre a representacio e a realidade. Portanto, o acordo entre o sujeito e o
objeto da-se com certa plenitude. Esse acordo seria impossivel se o poeta
ndo usasse da linguagem e se essa linguagem, por meio da imagem, ndo
recuperasse a sua riqueza original. Mas esta volta das palavras a sua
primeira natureza - isto é, a sua pluralidade de significados - é apenas o
primeiro ato da operagdo poética. Ainda ndo apreendemos de todo o
sentido da imagem poética. (PAZ, 1996, p. 47)

Embora o significado da imagem poética ndo se mostre tdo palpavel e fixo quanto
aparenta, ainda sim, é vidvel a andlise do aspecto formal da imagem, que sera feito a
seguir.

47

revista ao pé da letra, v 22.2



Intrinsecamente a uma anélise imanentista, convém sublinhar o aspecto formal da
imagem. De acordo com Octavio Paz, a definicdo de imagem seria tudo o que compde o
poema, incluindo “[...] comparagdes, similes, metéaforas, jogos de palavras, paronomasias,
simbolos, alegorias, mitos, fabulas, etc” (PAZ, 1996, p. 37). Porém, a imagem n&o se
restringe ao concreto do poema, pois abarca também a poesia em si. Como esta também
se propde a ser o conjunto do imaginario, a imagem que se revela na obra analisada é a do
autoconhecimento na significagdo do ato de silenciar, assim como a da introspecgéo. As
ideias de si/éncio e canto produzidas urgem pela construgcdo dessas imagens, edificando
uma espécie de dialética em que a sintese resulta no préprio poema, que discorre sobre
esse Um canto de siléncio. Sobre este apontamento, cabe trazer mais um trecho de
Octavio Paz (1996) no seu ensaio intitulado A /magem:

Na prosa, a unidade da frase é conseguida através do sentido, que ¢é algo
como uma flecha que obriga todas as palavras a apontarem para um
mesmo objeto ou para uma mesma diregéo, Ora, a imagem é uma frase em
que a pluralidade de significados ndo desaparece. A imagem recolhe e
exalta todos os valores das palavras, sem excluir os significados primarios e
secundarios. Como pode a imagem, encerrando dois ou mais sentidos, ser
una e resistir a tensdo de tantas forcas contrarias, sem converter-se em um
mero disparate? Ha muitas proposigdes, perfeitamente corretas quanto ao
que chamariamos a sintaxe gramatical e légica, que terminam por ser um
contra-senso. Outras desembocam em um sem sentido, como as citadas
por Garcia Bacca em sua Introduccién a la l6gica moderna ("o ndimero dois
é duas pedras"). Mas a imagem ndo € nem um contra-senso nem um sem-
sentido. Assim, a unidade da imagem deve ser algo mais do que a
meramente formal que se da nos contra-sensos e em geral em todas as
proposicbes que nao significam nada ou que constituem simples
incoeréncias. (PAZ, 1996, p. 45)

Se “A imagem explica-se a si mesma” (PAZ, 1996, p. 47), é exequivel concluir que as
proprias ideias de voltar para si podem ser elucidadas a partir do préprio poema.

Antes de adentrarmos no campo interpretativo, convém refletir sobre um dos
atributos da funcgao poética, que seria, justamente, incitar emogdes em nés. Como bem
sublinha Cohen (1978) no ultimo capitulo de sua obra:

A emogao provocada por um poema merece tal nome [emogdes anélogas]
porque é uma impressdo afetiva que se pode classificar numa das grandes
categorias da vida emocional: alegria, tristeza, medo, esperanca, etc. Mas
entre essas emogdes reais, como as sentimos na vida cotidiana, e as
emogdes poéticas, subsiste na propria impressio uma diferenca
importante, que é de ordem fenomenolégica. Enquanto a emogao real é
vivida pelo eu como um estado interior, a emogéo poética é atribuida ao
objeto [o poema]. A tristeza real é expressa pelo sujeito 4 maneira do "eu
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estou", como uma modificagcdo de si mesmo, cuja causa exterior é o
mundo. A tristeza poética, ao contrario, é apreendida como uma qualidade
do mundo. Um céu de outono é triste como cinzento. Poder-se-ia dizer que
a primeira é ‘subjetal’ e a segunda ‘objetal’ (COHEN, 1978, p. 165-166).

E através da forma como o poema provoca aos leitores emocdes, além das
competéncias cognitivas e de entendimento de mundo, que foi possivel interpretar o
poema da forma como sera concebido a seguir.

As reflexdes sobre o conteido do poema tiveram inicio logo no primeiro contato
com o texto, quando autor inicia trabalhando, na primeira estrofe, uma metafora que
torna clara a principal mensagem de sua produgdo. Quando ele afirma que “o canto de
siléncio ndo é canto / sendo para quem ouve a propria voz” (PAIVA, 2008, p. 114), o poeta
explicita que o siléncio é apenas compreendido pela pessoa que entra no estado de
siléncio. O canto de siléncio seria a mensagem por tras da auséncia de som e cabe a quem
faz siléncio entendé-la. Para quem apenas presencia o siléncio, o ndo-som, nao entende
que, por tras dessa auséncia, existe uma cancgéo profunda a qual tem esse ndo-dizer como
sua partitura.

Vale ressaltar, ainda, o segundo significado para a palavra canto na obra de Paiva
(2008) que denota poema. Ou seja, o texto poético inteiro traduz, em si, o préprio ato de
fazer poético do siléncio, marcando a personificagdo desse estado de abstencdo de ruido.
Com o olhar para essa outra possivel interpretagcédo, pode-se entender a prépria carga de
poesia que o texto de Paiva (2008) possui pelo siléncio, por si sé, ja ser capaz de produzir
um poema.

Além disso, ilustrando a introspecgdo da primeira interpretagéo (a palavra canto
como produto de cantar), tem-se como trago, na obra, a presenca de um aspecto onirico,
trazendo o sonho como espaco - primitivas regides do sonho (PAIVA, 2008) - em que a
prépria voz seria ouvida, denotando o préprio mistério que sdo os sonhos, como bem
pontuam os psicanalistas. Contudo, ndo apenas através do onirico, o “olhar para dentro de
si” se faz no poema, visto que a memdria é igualmente evocada para dizer que esse canto
também surge a partir dela. E, para além da origem, o produto do siléncio revela “[...] as
verdades / das aguas infinitas da meméria / de si, [...]” (PAIVA, 2008, p. 114), tornando
translicido, também, o processo de autoconhecimento nessa introspecgéao, realizada ao
se ouvir o canto produzido pelo préprio siléncio da pessoa que o faz.

Ao finalizar o poema com “das aguas onde a leva a mergulhar / e a ouvir com ela as
vozes do siléncio” (PAIVA, 2008, p. 114), a respeito das inUmeras mensagens que o siléncio
passa em seu contexto, entende-se que o ato de silenciar ensina o significado do siléncio
a partir da vivéncia prépria do individuo. E, assim, ajuda-o a compreender o siléncio dos
outros, expandindo a empatia da sua introspecgdo para a introspecgdo alheia e
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fomentando, ao mesmo tempo, uma cumplicidade desse ensimesmamento, estado de
estar absorvido pelos préprios pensamentos.

Sobre o valor da obra no tempo e no espaco, é crucial ressaltar o que Octéavio Paz
(1996) afirma no capitulo A consagragcdo do instante, para a qual: “Todo poema, qualquer
que seja sua indole - lirica, épica ou dramatica - manifesta um modo peculiar de ser
histérico”(PAZ, 1996, p. 59). Através do que afirma essa citacéo, nota-se a importancia de
nédo sé pontuar a valoragédo da obra de acordo com os seus aspectos fonicos e semanticos,
mas também, de compreender sua realizagdo e sua fungdo em um contexto social
coerente com sua realidade histérica,cujas influéncias se revelam de grande importéncia
para a producéo literaria. Ademais, cabe valorar, ainda, os elementos formais da obra.

Pelo que foi trazido na interpretacdo do poema, abordou-se, anteriormente, seu
sentido de acordo com a retratagdo e significacdo do siléncio, expondo uma forma
abstrata que atribui uma simbologia adicional ao ato de silenciar a partir de uma mimese
de producdo. Dessa forma, tratando o siléncio de um modo que ndo é possivel de ser
abordado por outras formas de conhecimento. Juntamente a esse critério, a anédlise de
seu sentido e a formacdo frente ao contexto histérico do poema, escrito na primeira
década do século XXI, torna possivel observar a sociedade da época e certo carater de
sua ideologia. Para uma sociedade que se desenvolve através de uma légica capitalista
nesse terceiro milénio, algumas caracteristicas como a rapidez de producéo industrial, a
tecnologia digital, a dinamicidade da comunicagcdo e sua instantaneidade carregam
semelhancas quanto as formas anteriores de organizagéo: a sede de desenvolvimento e o
desestimulo ao estado de contemplacdo, essencial para se estar em siléncio consigo
mesmo.

Para endossar a questdo trazida anteriormente envolvendo a alta dinamicidade do
século XX| e a caréncia de estimulos de dignificar o estado de uma autorreflexdo
silenciosa, evoca-se aqui o filésofo sul-coreano ByungChul-Han (2017) e sua obra
Sociedade do Cansagco. No segundo capitulo do livro, intitulado A/ém da sociedade
disciplinar, Han (2017) faz um contraponto com a ideia do filésofo francés Michel Foucault
ao afirmar que a sociedade atual ndo é mais disciplinar, mas sim uma sociedade de
desempenho. Nessa sociedade, os sujeitos ndo mais sofrem pela negatividade, nem sao
reféns apenas da obediéncia, mas sofrem pelo excesso de positividade e sdo reféns,
principalmente, de sua produtividade e autocobranga, no trabalho e na vida pessoal. No
terceiro capitulo, porém, é que a mensagem defendida pelo autor vai ser bem traduzida
nas palavras do fil6sofo alemé&o Friedrich Nietzsche (1967 apud HAN, 2017):

Por falta de repouso, nossa civilizagdo caminha para uma nova barbarie. Em
nenhuma outra época os ativos, isto é, os inquietos, valeram tanto. Assim,
pertence as corregdes necessarias a serem tomadas quanto ao carater da
humanidade fortalecer em grande medida o elemento complementativo.
(NIETZSCHE, 1967, p. 236 apudHAN, 2017, p. 37)

50

revista ao pé da letra, v 22.2



A obra de ByungChul-Han (2017), dessa forma, ajuda a perceber o quio necessario
se torna o siléncio no contexto social e histérico do século XXl e tal importancia, inclusive,
é implicitamente demonstrada no poema de Paiva (2008).

E com base nisso que é possivel compreender a caracteristica atemporal do poema
e, ainda, observar outro fator: o siléncio tanto como atribuidor de sentido quanto canal de
uma mensagem, evidenciando, na obra, a adaptacdo de comunicagéo que é desenvolvida
para além do campo da fala.Esse ajuste comunicativo, inclusive, encontra-se presente no
cotidiano atual cada vez mais, por meio do avanco da tecnologia e das inGmeras
possibilidades de comunicagdo e expressdo social. Assim, essa busca pelo
desenvolvimento é refletida na construgdo de novos sentidos para os meios e canais de
comunicagdo, mesmo em diferentes sociedades, que tém em comum a capacidade de
dilatar novas formas de interpretar o siléncio.

Finalmente, os elementos formais também entram na valoragao da obra, no que diz
respeito, principalmente, a riqueza poética que os epitetos trazem ao poema e que,
unidos ao enjambement e as pausas semanticas, geram um bom efeito de continuidade
entre os versos. Essa continuidade garante um melhor entendimento do poema por parte

do leitor e, assim, contribui para que a poesia seja mais envolvente ao sujeito que a lé.
3. Consideragdes finais

Pode-se, neste artigo, analisar o poema O siléncio e o seu canto, do escritor
portugués José Rodrigues de Paiva, recorrendo a trés niveis: o formal, o interpretativo e o
valorativo.

No primeiro nivel, identificou-se diversos elementos, como: a versificacdo (rima,
metrificagdo, ritmo etc.), o enjambement, a redundéancia, a predicacdo e suas
impertinéncias, a determinagdo e seus adjetivos e epitetos, a coordenagdo e suas
inconsequéncias e a imagem e seus aspectos formais. No segundo nivel, interpretou-se a
obra sobre diversas facetas, porém, principalmente, como um grande o/har para dentro
de sino sentido de introspeccado que sé6 o siléncio propicia. Siléncio este ndo apenas como
estado de auséncia de sons, mas como um préprio ser construtor do poema. Ja no
terceiro nivel, valorou-se a obra exaltando seu aspecto atemporal, ao compreender que o
estado contemplativo necessario ao siléncio e tudo que tal estado pode nos trazer, ja ha
um bom tempo, vém sendo tolhidos no capitalismo em que a sociedade vive. Ademais,
ndo sé pelo sistema econdémico se dd o empecilho para o ensimesmamento do ser
humano, como também pela dinamicidade dos meios de comunicacdo dada pelo
acelerado avanco tecnolégico.
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Apds a andlise dos aspectos formais do poema O siléncio e o seu canto, a sua
interpretacdo e sua valoragéo, com base nos textos de Cohen (1978) e Paz (1996), pdde-se
entender a peculiaridade do revelar, do fazer poético e da poesia em si. Foi possivel,
entdo, elucidar o que devidamente diz Cohen (1978) no primeiro capitulo de seu livro “[...]
a poesia ndo é prosa mais alguma coisa. E antiprosa” (COHEN, 1978, p. 45).
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As construgdes literariasemtorno daamizade: umaanalise
comparativa das obras de Elena Ferrante e Muriel Barbery

Gabriella Fernanda do Nascimento*

Resumo: Intencionamos, no presente artigo, realizar uma anélise comparativa a fim de perceber como a rela-
¢éo de amizade presente nas obras “A vida mentirosa dos adultos” (2019), de Elena Ferrante, e “A elegancia do
ourico” (2008), de Muriel Barbery, podem dialogar entre si e possibilitar que percebamos como narrativas com
formas divergentes e temas semelhantes constroem o nascimento e a separacéo da relagcédo entre as perso-
nagens. Para isso, construimos uma pesquisa bibliografica de natureza qualitativa e fundamentamo-nos nos
escritos de Carvalhal (2006), Alés (2012), Coutinho (2008), Lobo (1997), Santos (2016), Maas (2000), Schwantes
(2007), Carvalho (2016), Bakhtin (2003) e Leite (2002). Ao fim da pesquisa, compreendemos como o inicio e o
fim da amizade, apresentados por ambas obras, tornou-se coerente cada uma ao seu modo. Assim, apesar dos
dois textos apresentarem aspectos do Bildungsroman e a presenca de narradoras-protagonistas, na obra de
Ferrante, a amizade se fundamenta mais no processo de amadurecimento e na significagdo desse na vida das
personagens, e naobra de Barbery, a presenca de duas narradoras-protagonistas que enunciam, por suas vozes,
as suas subjetividades e as particularidades que as unem torna-se mais significativo para a amizade construida.

Palavras-chave: Bildungsroman; narrador-protagonista; amizade; Elena Ferrante; Muriel Barbery.

Abstract: In this article, we intend to carry out a comparative analysis in order to understand how the friendship
relationship present in the books “A vida mentirosa dos adultos” (2019), by Elena Ferrante, and “A elegancia
do ourico” (2008), by Muriel Barbery, can dialogue with each other and enable us to perceive hownarratives
with divergent forms and similar themes build the birth and separation of the relationship between the charac-
ters. For this, we built a bibliographical research of a qualitative nature and based on the writings of Carvalhal
(2006), Alés (2012), Coutinho (2008), Lobo (1997), Santos (2016), Maas (2000), Schwantes (2007), Carvalho
(2016), Bakhtin (2003) and Leite (2002). At the end of the research, we understand how the beginning and end
of friendship, presented by both works, each became coherent in its own way. Thus, although the two texts
present aspects of Bildungsroman and the presence of the narrators-protagonists, in Ferrante’s work, friendship
is based more on the maturation process and its significance in the characters’ lives, and in Barbery’s work,
the presence of two narrators-protagonists who enunciate, through their voices, their subjectivities and the
particularities that unite them, becomes more significant for the friendship built.

Keywords: Bildungsroman; narrator-protagonist; friendship; Elena Ferrante; Muriel Barbery.

EsteartigofoiproduzidonadisciplinaLiteraturaBrasileiraVI-Estudos Comparativos, naUniversidade Federal de Per-
nambuco, e orientado pelo prof. Dr. Ricardo Postal.
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1. Introdugéo
Ao lermos uma obra, estamos nos inserindo em um sistema de signos, temas e senti-

dos que significam na medida em que interagem. Baseada na mesma ldgica, percebemos a
constituicdo e a relevancia do enredo, dos personagens, do narrador, do tempo, doespaco
e da forma estrutural de uma narrativa literaria. Os objetos ali postos se expressam contri-
buindo com suas particularidades na organizagao do texto e este, por sua vez, é reorgani-
zado no ato da leitura, fazendo com que as possibilidades seméanticas de uma obra sejam
ampliadas. Partindo dessareflexdo, entdo, é que podemos percebercomo aleituradasobras
“Aeleganciado ourico” (2008), de Muriel Barbery, e “Avida mentirosa do adultos” (2019), de
Elena Ferrante, podem ser compreendidas e ampliadas a partir do didlogo entre as relagdes
das personagens nas narrativas. Essa interagcao pode ser apreendida, no primeiro momento,
pelos pontos de contato entre duas personagens femininas que apresentam posi¢cdes e carac-
teristicas semelhantes nas duasobras.

Na obra “A elegéancia do ourico” (2008), a narrativa nos apresenta uma amizade ines-
peradaentre Renée, azeladorade um prédio de classe alta, em Paris, e Paloma, uma adoles-
cente pertencente a uma familia rica e residente neste mesmo prédio. As duas personagens
se péem como narradoras da histéria contribuindo, no texto,com as percepg¢des particulares
de cadauma. Assim, Renée, que se apresenta como uma leitora assidua e amante do conhe-
cimento e que preza por sua individualidade e independéncia, se percebe em um lugar em
que, excetuando a sua Unica amiga e os seus gatos, todos os sujeitos se mostram soberbos e
desestimulantes. Paloma, porsuavez, percebe-se em uma familiaricana qual todos os sujei-
tos se mostram, por trads das mascaras dos estudos e do conhecimento, fateis e insensiveis e,
por ter essa consciéncia, essa personagem admite a incoeréncia da vida e planeja cometer
suicidio no seu aniversério de 13 anos. Considerando isso, no desenvolver da narrativa, as
duas personagens se encontram e desenvolvem um forte lago de amizade que as transforma
intimamente, no entanto, o convivio entre elas finda com a morte de Renée no final da obra.

O texto “Avida mentirosa dos adultos” (2019) também nos apresenta um forte laco de
amizade construido entre Giovanna e Vittoria. Enquanto Giovanna se apresenta comouma
adolescente que se sente traida pelas mentiras dos seus pais e que, nabusca pelaverdadeira
histéria da sua familia, conhece sua tia Vittoria que, até o momento, era um nome intocéavel
na sua casa. Vittoria, por sua vez, se apresenta como uma mulher de opinides fortes e que
nutre uma inimizade forte pelo pai de Giovanna, seu irméo. Apesar das desavencgas e dos
desencontros dessas personagens, elas constroem um lago de amizade marcante e signifi-
cativo que reorganiza essa obra, que tem Giovanna como sua narradora. No entanto, coinci-
dindo com o amadurecimento de Giovanna, essa amizade é interrompida e as personagens
se distanciam.

A partir do enredo das duas narrativas podemos perceber como a obra de Barbery
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(2008)eadeFerrante(2019)apresentamconstrucdessemelhantes,considerandooslacos
construidos entre personagens distintas. Diante disso, a amizade entre uma adolescente em
crise eumamulherde meiaidade bem decididaem suas opinides pode ser percebida nas duas
obras, alémdisso, os textos compdemoinicio e ofimdesse lago, que se materializa porformas
e motivagdes diferentes nas duas narrativas.

Apartirdoenredodasduasnarrativaspodemos percebercomoasobrasdeBarbery ea
deFerrante apresentamelaboragées semelhantes, considerando oslagos construidos entre
personagens distintas. Diante disso, a amizade entre uma adolescente em crise e uma mulher
de meia idade bem decidida em suas opinides pode ser percebida nas duas obras, além
disso, os textos compdem o inicio e o fim desse lago, que se materializa por formas e
motivagdes diferentes nas duasnarrativas.

Considerandoessareflexdo,objetivamos, nestapesquisa,analisarospontosdedialogo
entreasduasobras, partindodacompreensiao de comootextode ElenaFerrante se comunica
com o texto de Muriel Barbery na construgdo da amizade entre personagens com caracte-
risticas semelhantes e, além disso, perceber como narrativas com formas e temas seme-
Ihantes constroem a separacao dessas personagens. Assim, a partir da analise comparativa
do corpus, e em concordancia com a fundamentacéo tedrica selecionada, produzimosuma
pesquisa bibliografica de natureza qualitativa, a qual sera elaborada em consonéncia com o
objetivo estabelecido.

2. Sob uma perspectiva comparatista

A percepcao do didlogo entre diferentes textos literarios torna-se possivel a partir da
analise das suas estruturas particulares e, com base nisso, acontece a reflexdo sobre como e
em que medida esses elementos literarios podem associar-se. Essa anélise, entretanto, ndo
se realiza de forma impressionista, a sua organizagéo baseia-se, antes, em nog¢des funda-
mentadas nos estudos da literatura comparada e é partindo dessas no¢cbes que a presente
analise se constroi.

A literatura comparada, conforme Carvalhal (2006) e Alés (2012), se pde como uma
investigacao literaria que se organiza, na contemporaneidade, como um campodisciplinar
complexo, assim, a sua estruturacéo perpassa um método particular e pré-estabelecido e se
apresenta quando a comparacao é fundamental, de modo que o método utilizado em uma
pesquisa comparatista advém das necessidades e particularidades da anélise elaborada. A
constituicdo dessa analise baseia-se no estudo das relagdes que as literaturas estabelecem
entre si e na percepgédo de como essas relagdes podem expandir as nossas nogoes e leituras
acercadostextosliterarios. Apesarde, aindanaatualidade, asdefinicdes acercados estudos
comparatistas partiremde diferentes concepgdes e objetivosliterarios, podemos compreen-
der as reflexdes de Remark como significantes na constituicdo dessa area uma vez que ele,
segundo Alés (2012, p. 18), a percebe como “[...] o estudo da literatura para além das fron-
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teiras de um pais e o estudo da relagédo entre a literatura e outras areas do conhecimento”.

A percepcao de Remark torna-se mais significativa ao apreendermos os caminhos
relevantes para a constituicdo desse campo de estudo, umavez que, em suas origens, os
estudos comparatistas se propunham a compreender, em obras de diferentes linguas e
nagoes, as relagdes de fonte e influéncias entre elas. Com isso, os textos literarios eram
divididosemobrasoriginariasefundamentaisaocorpoliterarioeobrasinfluenciadas,que se
apresentavamcomoumareproducaodostemas,formasesentidosdasobrasoriginarias. Essa
percepcaoéreorganizadaapartirdasreflexdesdeRenéWellek,quepossibilitamquea
comparacgaoentreasliteraturaspasseaserpercebidacombasenasrelagéesentreasobras.
Dessaforma,osjulgamentoshierarquicosenacionaiscedemlugaraumaanaélisetransversal
(COUTINHO, 2006) que reconhece como os sentidos dos textos ndo advém de uma fonte
originaria, mas de um didlogo intertextual.

A associacgao entre as literaturas se apresenta, entdo, a partir da intertextualidade.
Essa conceituacéo elaborada, conforme Carvalhal (2006), por Julia Kristeva, se apresenta
comoatransformagdodeumtextoemoutro.Comisso,asdiferentesestruturastextuaisse
organizamemumjogointertextualqueéalcancadoapartirdaandlise,quebuscaasmarcas eas
motivagdesdessarelacdoesepropdeainterpretarosnovossentidosqueadvémdela.
Compreendendoamultiplicidade de significagdes que constituiumtexto,deacordocom
Lobo(1997),Kristeva,baseadanosestudos polifénicosdeBakhtin, propdeaconceituagéo do
ideologemacomo ainteragao entre osdiferentestextos e vozessociaisque seinserem no texto
e possibilitam as suas mudangas. Com base nos estudos da intertextualidade, os estudos
comparatistas assumem novos posicionamentos e percepgdes frente a literatura, as analises
mudamsuasrotase,nolugardabuscaporfonteeinfluéncia,estudamasrelagdes intertextuais
queasdiferentesobraspodemestabelecerentresi,indoalémdasfronteiras nacionaisedo
didlogodireto.Aandlisesedirecionaparaosnovossentidose paraasformas comasquaisos
diferentesostextospodemassociar-se,ageneralizagdoouadiferenciagdo entre os textos
apresentam-se, entdo, mais como elementos intrinsecos as elaboragdes lite- rarias.Porfim,
corroborandocomLobo(1997),compreendemosqueissoaconteceporque:

O texto pés-moderno sé tem razédo de ser na intertextualidade, na dialogia, na
constante revisdo do passado e na proposi¢cdo de discursos interligados
com redes de significagdo, estando a literatura comparada em posigdo
privilegia- da para interpretar este enredo, que evidentemente, ndo tem
origem numa unica literatura, mas no todo da lingua e da linguagem. (LOBO,
1997, p. 23)

Conscientes da importéancia de compreender o didlogo intertextual que as obras
estabelecem entre si, apresentaremos, no tépico seguinte, uma breve discussdo acercado
Bildungsroman, considerando a significancia dessa forma para o nosso corpus.

59

revista ao pé da letra, v 22.2



3. As possibilidades do Bildungsroman

Ao abordar o processo de amadurecimento de suas personagens, o corpus analisado
se propde a construir sua narrativa em didlogo com uma nocéo classica e bastante discu-
tida nos estudos literarios: o Bildungsroman. Essa forma literaria, que é estudada no Brasil
também sob o nome de Romance de Formacéo, temsuasraizes naliteraturae nasconcepgoes
sociais caracteristicas da Alemanha do final do século XVIII, no entanto, € por compreender
as mudangas nos géneros que nosso corpusabarca, enquanto literaturacontemporanea, que
consideramos relevante discutir as teorizagcdes em torno desse tema.

De acordo com as informagdes e reflexdes expostas por Wilma Maas (2000), compre-
endemos como o Bildungsromantem sua origem atrelada ao contexto de construcéo da
identidade nacional alema, pelos meios de produgéo culturais e artisticos. Assim, a partir
de um projeto estético e ideoldgico, os valores e anseios da burguesia alema do século XVIII
encontramnesse géneroliterarioapossibilidade deelaborarnarrativascoerentesaosdesejos
dessa nova classe em ascensdo. A nomeacgao desse género foi criada a partir dos estudos do
professor de filologia classica Karl Morgenstern, em 1810, que, com base na anélise da obra
“Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister”, de Johann Wolfgang von Goethe, pdde perce-
ber a narragdo do processo de amadurecimento e de insercéo social de um jovem e como
as etapas, os conflitos e os questionamento direcionaram-se, na narrativa, para a formacéao
pessoal do protagonista em busca de tornar-se um sujeito adequado aos requisitos e anseios
da classe burguesa. Segundo a anélise e a conceitualizagdo de Morgenstern, a obra torna-se
relevante e significativa ao abordar a formacéo do protagonista do inicio (infancia) a perfei-
cado (vida adulta produtiva) e, a partir disso, possibilitar que os leitores tenham acesso auma
narrativa possivel e elogiosa da formacgéo pessoal na burguesia alema.

A valorizacdo de Morgenstern relaciona-se intimamente ao carater pedagdgico e
formativo do Bildungsroman, ja que, associado ao conceito aleméo de b//dung (educagéo),
essa conceitualizagdo também se insere no contexto de modernizacao social e literaria da
Alemanha. A modernizacdo se estendia desde as narrativas aos géneros valorizados, porisso,
é neste contexto que o género romance o qual, diferente da epopeia, debrugava-se sobre as
mudancas, a formacgéo e os atos dos homens comuns, foi escolhido como a forma literéaria
coerenteaos principios burgueses;assim,a“[...] formagdodojovemdefamiliaburguesa,seu
desejo de aperfeicoamento como individuo, mas também como classe, coincidem historica-
mente com a ‘cidadania’ do género romance.” (MAAS, 2000, p. 13). O bildung associa-se ao
roman,odesejodeinstruirafruicdoestética, ealiteraturade formagao pode ser compreen-
dida, entdo, como um mecanismo auto reflexivo de uma classe que pretende ver espelhados
os préprios ideais na ficcdo (MAAS, 2000).

No entanto, apesar das reflexdes de Karl Morgenstern, a popularizagao do termo e
conceito sé aconteceu em 1870, a partir das consideragcdes de Wilhelm Dilthey, que propds
retomar a sistematizagao elaborada por Morgenstern e, com base nessa, reconheceu como a
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elaboracdoeasignificacdodo Bildungsromanassociam-seintimamenteao “espiritoalemao”.

Entretanto, conforme Schwantes (2007), apds a consolidagéo almejada da burguesia
alema, a relevancia do Bildungsroman, considerando seu carater didatico, é questionada.
Comiisso, inicia-se, entdo, um processo de reflexdo e reelaboragéo do conceito do Romance
de Formagéo. Para além das conceitualizagdes elaboradas por teéricos, como Karl Morgens-
tern, Wilhelm Dilthey, Melitta Gerhard e Ernst Stahl, o género passa a ser percebido além
do contexto histérico e social da Alemanha do século XVIII e XIX e é compreendido, efeti-
vamente, como a narrativa do desenvolvimento pessoal dos sujeitos, a partir do século XX. E
nesse caminho, entéo, que, conforme Maas (2000), Jirgen Jacobs, ao compreender a
relagdo quase exclusiva entre o Bildungsroman e a Alemanha, propde a expanséo da sua
conceitualizagdo, com isso percebe que “devem ser consideradas como pertencentes ao
género obras em cujo centro esteja a histéria de vida de um protagonista jovem, histéria
essa que conduz, por meio de uma sucesséo de enganos e decepgdes, a um equilibrio com
o mundo.” (MAAS, 2000, p. 62)

Dialogando com a expansao do Bildungsroman, James Hardin, na década de 1990,
compreende que uma das marcas do género é a alternancia entre reflexdo e agéo, as coisas
se tornam nitidas quando sao vistas retrospectivamente de modo que, quando aquietadas,
podem ser julgadas pelo sujeito (MAAS, 2000). Desse modo, as experiéncias dos persona-
gens sdo enriquecidas e funcionam na narrativa de formacgéao a partir da percepgéao que eles
constroem sobre elas. Ao direcionar-se ao desenvolvimento pessoal dos sujeitos, o Romance
de Formacao empreende constantemente o estado de insatisfacdo dos personagens, e é a
partir dos seus conflitos internos e sociais, desejos e julgamentos que as mudangas aconte-
cem, direcionando-se ao amadurecimento desses. Ao partir da infancia ou adolescéncia dos
personagens, o Bildungsroman narra o desenvolvimento e a formagao natural dos seres, no
entanto, desassociado, neste momento, do carater pedagdgico e nacionalista da burguesia
alema, a compreensao desse género se direciona aos diferentes contextos de producgéo e
de recepcéo, de acordo com Schwantes (2007).

Partindodisso,compreendemoscomoasconcepc¢desedefinicdbesdo Bildungsroman
ndoseapresentamestaveisnahistériadosestudosliterarios,umavezqueareflexdosobre ele
precisaconsideraratransformagaonaturaldosgénerosdeacordocomasideiasdecada época.
A formacéao envolve, enfim, a compreenséo das regras e convencgdes sociais de cada tempo,
o conflito de geragdes, os questionamentos, as reflexdes e o reconhecimento do
deslocamento na sociedade. Nessa medida, consideramos relevante compreender a relagéo
entre a literatura e o momento histérico e social de produgdo do Romance de Formacéo,
considerando que, ao propor a narragdo do processo de formacgéo de personagens individua-
lizados, “[...] os conhecimentos necessarios paraintegragdo no grupo social mudam, mudao
préprio processo, e dessaforma, mudaapréprianarrativa” (SCHWANTES, 2007, p. 53). Desde
sua origem, esse género dialoga com o processo de amadurecimento e insergéo social dos
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sujeitos, no entanto, diferente do contexto aleméo do século XVIII, a formacao dos persona-
gens desvincula-se da consolidagdo burguesa e direciona-se ao desenvolvimento pessoal e
particular da individualidade de cada ser. Considerando isso, as no¢gdes construidas a partir
do século XX associam-se a essa construcdo na medida em que as perspectivas, tanto sobre
os sujeitos como sobre a constituicéo literaria em si, renovam-se, desassociando-se de uma
literatura com uma fungéo determinada e direcionada para sujeitos em suas classes sociais.

Porfim,amovimentacédodo Bildungsromanparaoutrasrealidadeseformaculturais
possibilita que ele se transforme e se adapte aos sentidos e formas literarias coerentes e
significativas ao seutempo e espago, desse modo, compreendemos que “[...] a existénciado
Bildungsromancomo género é possivel apenas se admitirmos umacontinua alteragdo de seus
pressupostos, aqual se desenha a partirde um programa narrativo basico.”(MAAS, 2000,

p. 63). Com isso, a expressao literaria no Romance de Formacéo, ao elaborar a capacidade
de reflexdo do sujeito frente ao seu mundo, renova seus padrdes, valores, perspectivas e,
principalmente, a sua concepgaoliteraria.

Distante dafungao educacional daliteratura, a nogdo de desenvolvimento e de matu-
ridade nas narrativas contemporaneas desassociam-se da construcdo de uma existéncia
social produtiva aos modos burgueses e partem para a formagao pessoal e particular dos
personagens enquanto seres complexos, sociais, psicoldgicos e individuais. Dessa forma, o
processo de crescimento valoriza mais a formacao advinda dos conflitos e reflexdes do que
uma formacao centrada em um fim pré-estabelecido. A maturacgéo juvenil no Bildungsro-
man contemporaneo se expande em seus fins, desse modo, a narragdo de um processo de
formacdo em uma obra literaria pode, conforme Santos (2016), findar antes da chegada a
vida adulta. Isso acontece na medida em que as mudancas vividas se tornam significativas
enquanto possibilitadoras de um processo continuo de aprendizagens e menos por formar
personagens, estavelmente, adultos.

4. Voz danarrativa

Essa construcdo do personagem no Bildungsroman relaciona-se intimamente com
as possibilidades do romance em si, uma vez que, conforme Bakhtin (2003), enquanto a
Epopeia apresenta o heréi como uma figura excepcional, suas agdes sdo constantes e esta-
veis, concordando com o seu destino ja tragado, o género romance, em especial o Romance
de Formacgéo, apresenta-se a partir das transformacgdes na narrativa, o destino cede lugar a
construcao individual e autbnoma, de modo que o texto literario se construa nas mudancas
e na dinamicidade da vida dos personagens. Associado a isso, podemos perceber, ainda,
como a figura do narrador se mostra substancial para a construgdo do romance, isso porque,
enquanto a narragdo das vivéncias do herdi épico se apresentava de forma objetiva e impes-
soal, isto é, partindo do poeta a coletividade; o personagem do romance, por outro lado, é
exposto a partir das formas narrativas do texto e as posi¢des do narrador, diante disso, o
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acesso desse a individualidade de cada sujeito da histéria direciona-se aos pequenos fatos
cotidianos (CARVALHO, 2016). Com isso, tanto os personagens como a relagédo entre eles
e o mundo ficcional podem expandir-se e tornar-se mais significativa na medida em que
compreendemos as caracteristicas e as potencialidades do narrador.

Baseando-nos nessa reflexdo, entdo, recorremos as reflexdes elaboradas por Norman
Friedman eexpostasporLigiaLeite (2002). A partirdo estudo das tipologias narrativas, Fried-
man reconhece seis tipos narrativos caracteristicos do género romance, esses tipos, por sua
vez,apresentammarcaseespecificidades particulares,seuspontosdevistae potencialidades
tornam-se significativas na medida em que suas construgdes se materializam na interagéo
entre os personagens, nas marcas da narrativa e nos sentidos que o texto constréi. Sendo
um componente da forma literaria, a figura do narrador possibilita que tenhamos diferentes
percepgdes acerca do texto, considerando que o acesso do leitor ao mundo ficcional acon-
tece por meio dele. A partir disso, e compreendendo a significagdo dessa figura no corpus
analisado, reconhecemos a importancia de retomar a conceitualizagdo de um dos tipos
narrativos expostos por Friedman. Subdivididos nos tipos: autor onisciente intruso, narrador
onisciente neutro, narrador-testemunha, narrador-protagonista, onisciéncia seletiva multi-
pla e onisciéncia seletiva, concentraremos a compreenséo sobre o narrador-protagonista.

O narrador-protagonista se apresenta como o personagem central da narrativa, dessa
forma, os fatos se apresentam a partir das suas percepgdes, pensamentos e sentimentos. A
narragcao se constréiapartirde umcentro fixode modo que osfatos se apresentamnamedida
em que sao vistos pelo narrador-protagonista. Assim sendo, temos acesso a uma explora-
¢do mais ampla das impressdes e das particularidades do personagem central; os fatos e os
pensamentos corroboram com os sentimentos e sensagdes, no entanto, na mesma medida,
temos o acesso mais restrito a4 profundidade mental dos demais personagens (LEITE, 2002).
A narrativa se organiza a partir do olhar do personagem que participa da dinamica ficcional,
por isso os acontecimentos apresentam uma dualidade entre o que realmente aconteceu e
a forma como foi interpretado pelo narrador.

Enfatizamos, porfim,queaelaboragdodoreferencialteéricoapresentadosepdecomo
um guia para a analise realizada, no entanto, considerando a abordagem comparatista com
obras distintas aqui assumidas, consideramos que o reconhecimento desses conhecimentos
se dard em diferentes medidas nos textos analisados.

5. Discusséo

Estabelecer uma analise comparativa de obras literarias envolve a compreenséo das
particularidades e sentidos internos a cada texto, dessaforma, o didlogo sé pode ser estabe-
lecido se apreendermos o que cada literatura tem a dizer. Considerando isso, entdo, busca-
remos analisar individualmente cada obra e, partindo disso, alcangar e interpretar como
diferentes corpos textuais se comunicam e apresentam, como defende Carvalhal (2006),
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pontosdegeneralizagdesededivergéncias. Dessaforma,apesardasespecificidadeseformas
proprias que distanciam as obras entre si, buscaremos analisar como a relagdo deamizade
entre uma adolescente e uma mulher madura se apresenta nos textos “Avida mentirosa dos
adultos” (2019), de Elena Ferrante, e “A elegancia do ourico” (2008), de Muriel Barbery, e, a
partir disso, perceber como a singularidade de cada texto constréi o fim dessas relagdes de
distintas formas. Ao recorrermos a andlise comparativa, intencionamos assimilar, ainda,
como essa possibilidade de anélise viabiliza a percepg¢éo da relevancia das formasinternas
para a significacdo de cada texto.

5.1 Avidamentirosados adultos

AobradeElenaFerranteseapresenta,segundo a perspectivatedricaelucidada,como
um Bildungsroman, na medida em que se propde a narrar o processo de desenvolvimento de
Giovanna.Sendoconstruidaemumtempo posterioraosfatos ocorridos, o texto, narrado pela
propria protagonista, parte de acontecimentos marcantes e significativos para a construgao
pessoal e social dessa personagem. Dedicada a relatar o espago de tempo da adolescéncia
de Giovanna, a obra apresenta uma relagédo intimamente relevante para o desenvolvimento
dessa personagem: o seu encontro com Vittoria, sua tia, e a amizade que dele decorre.

Concentrada nas vivéncias, percepgdes e sentimentos da narradora-protagonista
Giovanna,oenredoiniciaapartirdosseus questionamentose conflitosinternos,dessaforma,
considerando a ciéncia da narradora sobre os fatos que sucederam, somos apresentados
ao impacto das suas relagdes na sua formacao futura. Assim, com o objetivo de explicitar o
marco inicial das suas mudancas, a personagem revela que, apés um episédio de baixo
desempenho escolar, escuta uma discusséo de seus pais que muda sua forma de perceber a
si e ao seu mundo: seu pai, a figura mais importante para si e responsavel por sua formacao
até o momento narrado, a compara a sua tia Vittoria, a figura menos querida por seus pais.

Do meu quarto, ouvi apenas que ela estava fazendo um resumo das queixas dos
professores. Entendi que, para me justificar, aludia as mudancgas da pri- meira
adolescéncia. Mas ele a interrompeu e, com uma das tonalidades que nunca
usava comigo — até fez uma concesséo ao dialeto, absolutamente proibido na
nossa casa —, deixou escapar aquilo que ele certamente ndo queria ouvir sair
de suaboca:

— Nao tem a ver com a adolescéncia: esta ficando a cara de Vittoria.

(...) assim que, aos doze anos, soube pela voz do meu pai, sufocada pelo es-
forco de manté-la baixa, que eu estava ficando igual a sua irma, uma mulher na
qual — eu o ouvira dizer desde sempre — feiura e maldade coincidiam
perfeitamente. (FERRANTE, 2019, p. 13-14)

A imagem de Vittoria construida por Giovanna nasce da aversao e das desavencas
dos seus pais, no entanto, o nome, quase pecaminoso em seu lar, é elucidado como uma
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comparacgdo. Na medida em que a maldade e a feiura sdo os Unicos atributos relegados a
essafigura, até entdo, nuncavista pela personagem, os questionamentos sobre asua prépria
beleza entram em cena. A sua fisionomia bela, que se apresenta tanto como uma carateris-
tica elogiada por seus pais quanto como um forte ponto de ligagdo com eles, que também
eram belos, é, segundo a percepc¢éo da personagem, negada. A partir desse momento, surge
arelagéo entre Giovanna e Vittoria: de forma abrupta e estabelecida no primeiro momento,
de modo quase irbnico, por seu pai. A fim de compreender a figura a qual foi comparada,
Giovanna, contrariando o desejo de seus pais, inicia a busca por sua tia, a fala escutada lhe
causou dor e, apesar dos pedidos de desculpas, abalou a confianca e a relagdo com seus
pais. Giovanna assimilou definitivamente a comparacéo e percebeu que, devido as seme-
Ihancgas ja apresentadas, Vittoriaseriaaimagemdo seu “eu” noamanha, desse modo, apesar
do medo de perder o afeto de seus pais, 0 encontro com sua tia figura um reencontrocom
seu passado negado e a descoberta do seu futuro.

O encontro efetivo com Vittoria se apresentou como o contato com um novo mundo,
assim, diferente da sua realidade tranquila, com pais que eram professores, amigasseme-
Ihantes asi, falante do Italiano “correto” e moradora da parte alta de Napoles, suatia carre-
gava o forte sotaque napolitano, era enfatica, enérgica e, diferente de seus pais, assumia a
furia que sentia por eles. Vittoria abarca um modo de ser, até entdo, desconhecido por
Giovanna, e podemos perceber isso no seguinte trecho: “Olhei por poucos segundos seu
rosto sem maquiagem, depois para o chdo. Vittoria me pareceu de uma beleza tao insupor-
tavel que considera-lafeiasetornavaumanecessidade.”(FERRANTE, 2019, p. 61). Diferente
das suas percepc¢des de mundo e da dualidade entre bem e mal, belo e feio, Vittoria repre-
senta a complexidade, a unido das forcas que eram objetos de admiragcdo, medo e questio-
namentos de Giovanna.

A fim de proteger essa nova amizade que surgia, Giovanna decide mentir para os seus
pais sobre os passeios, as conversas e o encanto que nutria por Vittoria, fazendo comque,
na medida em que os lagcos com sua tia se firmem, a relagcdo com seus pais se fragilize. O
encontro com a tia coincidiu com as transformacgdes particulares da adolescéncia que ja lhe
ocorriam, assim, as mudancas internas dialogavam com as externas. Vittoria lhe apresenta
uma nova familia, novos amigos, novos didlogos e uma nova versao da sua histéria. A perda
dainfancia deixa de ser uma dor e se torna um acesso a experiéncias e sensagdes ainda nao
vivenciadas.Arelagdo, narrada por Giovana,setornafundamental paraasduas, elasse unem
como um ima de modo que Vittoria ocupa até mesmo os seus pensamentos — assemelhar-se
a Vittoria deixou de ser um medo e tornou-se um desejo. No entanto, com a aproximacgéao
delas, Giovanna teme que aquilo que, antes, era sua vontade, se torne realidade: a reapro-
ximacgéo entre seu pai e sua tia, uma vez que, como pensa a personagem:

[...] se meu pai e sua irma fizessem as pazes, meus encontros com Vittoria
ndo seriam mais exclusivos, talvez eu fosse rebaixada a sobrinha, certamente
perderia o papel de amiga, confidente e ciimplice. As vezes, eu sentia que,
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se eles resolvessem parar de se odiar, eu mesma faria com que recomegas-
sem. (FERRANTE, 2019, p.102)

A partir disso, Giovanna empreende a construgdo de duas narrativas para si: uma
marcada por seus pais e outra marcada por sua tia. Duas realidades particulares a si que
podem ser compreendidas como o desejo de autonomia e de se pér como escritora da sua
histéria. O desenvolvimento da personagem se relaciona intimamente a relagdo com a tia,
assim, essaque ndo atratavamaiscomoacriangaquejanaoera, pelaperspectivade Giovanna,
viabiliza, inclusive, que a personagem construa um novo olhar sobre seus pais. Dessaforma, o
seularque, apesardassuas mudancgas,aindaemanavaconfianga, torna-se umlugardesuspeita
e de desalento. Apds as observagdes incentivadas por Vittoria, a narra- dora-personagem
desconfia que sua mae traia seu pai com o melhor amigo dele, no entanto, com o auxilio das
revelagOes de Vittoria, descobre que, narealidade, seu pai traiaasua mde com uma amiga do
casal e esposa do seu melhor amigo.

A partir desse momento, Giovanna se percebe s6, a confianga em seus pais havia sido
quebrada e, por ser, supostamente, a responsavel pela separacao dos seus pais e traidora da
relagdo que haviam criado, a crenga em Vittoria como confidente e amiga acaba. A desco-
berta da traicdo dos seus pais € marcada, ainda, pela reapropriagdo de uma pulseira dada
de presente a Giovanna por Vittoria, na época do seu nascimento e que, por responsabili-
dade de seu pai, havia sido dada a Constanza, amante do seu pai e ex-amiga da familia. A
relagdo entre Giovanna e Vittoria deixa de alocar-se nas vivéncias e intimidades que haviam
construido e passa a ser reconhecida, na percep¢éo da narradora-personagem, no lago que
a pulseira estabelecia entre elas. O descrédito na sua familia como um todo direciona-se ao
mundo, Giovanna passa a se perceber inteiramente sé, assim, sem pais, tia ou amigas para
confiar, busca explanar de diversas formas o seu descontentamento.

Apesar da sua dor, Giovanna vive a dualidade de sentir falta da sua amizade com a
tia, mas ndo confiar mais nela. Vittoria, que antes era uma incégnita, uma nova realidade a
ser descoberta, revela-se mulher, revela-se humana. No entanto, a partir dos conflitos nessa
relagcdo podemos perceber que, apesar da sua postura imperiosa, Vittoria também almejava
ser ouvida, as desavengas com seu irmao tinham sido apresentadas a Giovanna sob a pers-
pectiva dele, dessa forma, sua tia almejava apresentar-lhe a sua versao da histéria.

Apés o seu isolamento, Giovanna direciona suas idealizagbes a Roberto, a primeira
figura masculina pela qual sente atracdo e um sentimento amoroso. Na medida em que se
dedica a esse amor unilateral, a personagem se torna mais estavel e reflexiva com seus
sentimentos. Os seus sofrimentos e decepgdes se transformam em um desprezo pela figura
do pai, que a trocou pela nova familia, da mae, que ainda se mostrava dependente do casa-
mento falido, e de Vittoria, que deixou de ser lida como enérgica e encantadora e passou a
se mostrar autoritaria einstavel.
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Ao fim da narrativa, a relagcdo entre elas unia-se, apenas, pelo desejo de Giovanna por
Roberto, figura que fazia parte do mundo apresentado pela tia. A semelhanga entre elas,
tantasvezes reforgada por seu pai, chegava ao fim: Giovanna e Vittoria ndo eram maisiguais, a
amizade entre elas transformara-se em lembrancas e, logo apds, em um fantasma alheio a
essa nova persona. A partir desse momento, parecer-se minimamente com Vittoria tornara-se
novamente um medo, no entanto, desta vez, eram as suas proprias vivéncias que construiam
esse sentimento. Assim, ao explanar “[...] se, por ora, ainda ndo tenho a cara de Vittoria, logo
aquele rosto vai se depositar definitivamente sobre meus ossos e nao ird mais embora. Foi
um momento ruim, talvez o pior daqueles anos ruins.” (FERRANTE, 2019, p. 408), Giovanna
se empenha em desfazer definitivamente os lagos que ainda a uniam. Dessa forma, apds ter
sua primeira relagdo sexual, que aconteceu antes do casamento, pratica criminalizada por
Vittoria - embora essa tenha feito o mesmo em sua juventude-, a narradora-personagem
deixa para tras a pulseira que ainda as unia e segue uma viagem, distanciando-se de todos.
A separacao de Vittoria representa um desligamento definitivo do seu passado. Vittoria que
antes era figura de admiragédo tornou-se um corpo incerto que a prendia a uma realidade
regradae conflituosa, e Giovanna, por suavez, buscasuaautonomiaenquantoserindividual.

5.2 A eleganciado ourigo

A narrativa de Muriel Barbery (2008), por sua vez, apresenta diferentes construcdes
que podem ser compreendidas a partir do referencial tedrico. Narrada por duas persona-
gens distintas, Renée e Paloma, a obra apresenta um texto com duas narradoras-protago-
nistas. Além dessa dupla narragdo, percebemos que, apesar de nédo ser o foco narrativodo
texto, temos acesso a formacéo e ao processo de amadurecimento de Paloma concomitante
a transformacédo particular de Renée. Ao ser narrada por duas personas distintas em suas
posicdes sociais, idades, vivéncias e relagdes pessoais, a obra ndo propde a unificagdo de
um enredo ou perspectiva. No entanto, apesar das inimeras diferencas e particularidades,
essas personagens constroem uma amizade forte e renovadora.

O texto, entdo, parte de dois inicios diferentes. Com Renée, temos acesso a uma
concierge de 54 anos subestimada em seu local de trabalho e moradia, o palacete nimero 7
da Rue de Grenelle, em Paris. A soberba e a futilidade dos moradores desses apartamentos
luxuosos sdo desprezadas por essa figura que, enquanto leitora assidua de diferentes obras e
areasdeestudo,seapresentabastantereflexivaeconscientesobreasuaexisténcia.Para Renée,
avidanao se apresentacomo uma certeza, mas um processo a ser decifrado. Com apenasuma
amiga, Manuela, desfruta da companhia de seu gato Leon, nome inspirado no escritor Tolstai,
e de seus livros. Na constante busca do sentido davida, a personagem se recolhe em sua casa
e se empenha na sua construgdo pessoal: o conhecimento para ela, diferente dos seus
vizinhose“patroes” académicos,ndoseapresentacomoumfim,masum processo continuo, de
modo que asuaexisténciasignificanamedidadasuaconsciéncia.
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Paloma, por sua vez, é uma adolescente de 12 anos, residente do mesmo palacete.
Advinda de uma familiarica, é a filha mais nova de uma doutora em letras e de um deputado, e
irma de uma mestranda em filosofia, na Universidade de Paris - Sorbonne. A percepgao que
Paloma tem sobre a sua familia assemelha-se a sua percepcdo sobre os seus vizinhos:
sujeitos com muita instrugcdo e pouco conhecimento. Além disso, contrariando as expec-
tativas dos demais personagens, especialmente de Colombe, sua irma, essa personagem
se apresenta bastante reflexiva acerca da sua existéncia e é por isso que empreende uma
busca pelos sentidos da vida, assim como por uma razdo para continuar a viver. Devido a
esses questionamentos e as respostas que elabora, Paloma decide que cometera suicidio
no seu aniversario de 13 anos. Assim, ao compreender a finitude da consciéncia humana e a
imaturidade da vida adulta, resolve que, de forma consciente e intencional, ndo seguira os
mesmos passos que tantodespreza.

A relagé@o entre as personagens ocupa um lugar, embora curto, significativo anarra-
tiva e as suas constituigdes particulares. No entanto, a amizade construida é antecipada pela
explicitacdo dos pensamentos e a forma de serindividuais de cada uma. As duas personagens
que se apresentam como narradoras-protagonistas, contam o mundo a partir das préprias
lentes, assim podemos conceber que as similaridades entre elas sdo perceptiveis antes mesmo
do inicio da amizade que elas constroem. A narragdo de cada personagem possibilita que
tenhamos acesso as percepgodes e as transformacgdes particulares de cada uma e é por meio
disso que, apesar de curta, a amizade entre elas torna-se tdo significativa: Renée e Paloma
se encontraram em suas consciéncias antes mesmo de se conheceremprofundamente.

A narrativa se alterna como a escrita de um diario duplo, desse modo, Renée inter-
cala sua narracdo explanando ora sobre as suas reflexdes na sua residéncia, ora sobre a sua
experiéncia com os demais moradores do prédio. Paloma, por sua vez, também se dedica a
escrita dos capitulos intitulados “pensamentos profundos”, dedicados a mente, e “diario do
movimento do mundo”, dedicados ao movimento do corpo das pessoas.

A partir desses didrios que se apresentam de formas diversas, mas direcionam-se para
a leitura do mundo e reflexdo do seu lugar na existéncia, apreendemos como, antes de se
encontrarem efetivamente, as personagens compartilhavam do desejo de alcangar a beleza
do mundo. Em medidas e por motivagdes diferentes, almejavam a descoberta do sentido da
vida e tinha sentimentos adversos sobre os seus vizinhos. Unidas pela intelectualidade, apre-
sentam percepcdes criticas acerca do conhecimento e da sua fungédo social. Enquanto para
Renée o conhecimento se punha como libertagéo, para Paloma ele se apresentava como uma
reafirmacdo do seu lugar na sua familia e na sociedade, organizagdes que pouco prezava. No
entanto, o reencontro entre essas figuras era fortalecido no apreco pela arte, assim como
nos sentimentos e sensacdes que essa proporciona. A partir de suas individualidades, essas

personagens compartilham dos mesmos anseios, dentre os vérios sujeitos que constituem
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o prédio; Paloma e Renée se encontram, antes mesmo da amizade construida, se unem na
busca de se sentiremvivas.

O encontro efetivo delas acontece na ultima parte da narrativa, assim, ao entrar pela
primeira vez na residéncia de Renée em busca de um pacote pertencente a Colombe, Paloma
assiste a um noticiario sobre carros incendiados por jovens e passa a refletir sobre o seu
desejo de cometer suicidio e incendiar a sua residéncia, ja que esta configura um simbolo
de poder da sua familia. Apés conhecer e dialogar com essa senhora que se apresentava, até
entdo, como uma incégnita, Paloma observa o seu mundo com esses outros olhos.

Do mesmo modo, Renée teve sua consciénciarenovada por Paloma, assim, essa figura
que se empenhava em se apresentar como uma pessoa de pouco conhecimento, percebe
como os traumas de sua infancia deveriam ser objetos do passado. A partir dessa relagéo,
Renée permite que outras pessoas entrem em sua fortaleza e, com isso, consegue renovar
suasrelagdesinternas, construir novas amizades e alimentar um novo amor. Paloma,com sua
juventude, consciéncia e sensibilidade frente a vida, possibilita que Renée perceba,nova-
mente, a beleza do mundo. As percepgdes que Renée e Paloma constroem juntas permitem
que elassecompreendamcomo almasgémeas. Apesarde curta,aamizadeentreelasseapre-
senta potente e estimulante, o que pode ser apreendido quando Renée enuncia: “Tornei-me a
amiga de uma bela alma de doze anos pela qual sinto grande gratidao, e a incongruéncia
desse afeto assimétrico de idade, de condicdo e de circunstancias ndo consegue estragar
minha emocé&o.” (BARBERY, 2008, p. 312)

No entanto, essa amizade chega ao fim com o falecimento de Renée - essa que buscou
viver a vida que valia a pena, foi atropelada ao tentar salvar o bébado da sua rua do mesmo
atropelamento. Nos ultimos momentos, a relagdo com Paloma é enfatizada, suas almas sao,
efetivamente,gémeas. Arenovacdodessaamizade podesercompreendidanafalade Paloma:

Refletindo sobre isso, esta noite, com o coracgdo e o estbmago em migalhas,
pensei que, afinal, talvez seja isso a vida: muito desespero, mas também al-
guns momentos de beleza em que o tempo ndo é mais o mesmo. (...) Ndo
tenha medo, Renée, ndo me suicidarei e ndo queimarei nada de nada. Pois,
por vocé, de agora em diante perseguirei os sempre no nunca. A beleza nes-
te mundo. (BARBERY, 2008, p. 351)

5.3 Encontrosedesencontros nasamizades

As obras analisadas apresentam diferentes formas de composi¢cdes e estruturas narra-
tivas, os enredos apresentados, assim como a proposta ficcional, envolvem motivagdes e
sentidos distintos. No entanto, percebemos, no ato da leitura, como a amizade construida
entre uma adolescente em conflito e uma mulher adulta € comum nas obras. Dessa forma, a
fim de compreender como a especificidade de cada texto atua na construgcéo dessa relacgéo,

assimilamos como a construcéo do Bildungsromane a presenca de narradoras-protagonistas
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se fazem presente em diferentes medidas nas obras.

Noromance “Avidamentirosados adultos” (2019), aformacéo e o processo de amadu-
recimento fazem-se notdrios, de modo que os conflitos, os questionamentos e as insegu-
rangas de Giovanna mobilizam suas a¢des. Apesar de substanciais a narrativa, os demais
personagens se apresentam na medida em que estdo envolvidos nas vivéncias dessa
narradora-personagem. A obra se compde inteiramente pelas experiéncias, percepgoes,
senti- mentos e reflexdes de Giovanna, de modo que a imagem de cada personagem é
construida exclusivamente a partir da sua consciéncia. O fato de ser elaborada apds os
acontecimen- tos pode compor um tom mais reflexivo a obra, mas ndo a compde sob uma
neutralidade. A relacdo estabelecida com Vittoria, entéo, se apresenta sob o olhar e os
sentimentos de quem vivenciou e tem dominio de uma das versdes da histéria.

Aobra“Aeleganciado ourigo” (2008), poroutro lado, apesar de apresentar o processo
de amadurecimento de uma adolescente, se concentra em uma narragao compartilhada. Ao
se apresentar sob a escrita de Renée e de Paloma, o texto, no primeiro momento, elenca
duas personagens protagonistas, assim, diferente da obra de Ferrante, podem estar presen-
tes acontecimentos particulares as vivéncias de cada uma, bem como fatos comuns, sendo
narrados sob perspectivas distintas. A dualidade de vozes narradoras possibilita a apreensao
daamizade construida sob o olhar e sentimentos das duas envolvidas. Dessa forma, podemos
perceber como, nesta obra, a relagdo entre as personagens acontece antes nas suas simila-
ridades, de modo que o espacgo curto de tempo em que a amizade ocorreu torna-se potente
a partir da ligagao que as personagens narram. Apesar do encontro na residéncia de Renée
ser o marco inicial da relagédo entre elas, suas narrativas se envolvem e se potencializam
pelo didlogo entre os seus medos e anseios, elementos que sé conseguimos apreender em
completude por termos acesso a individualizagdo de cada personagem. Com isso, percebe-
mos como a narragéo dupla, porém individualizada, se apresenta como a possibilitadora do
acesso asubjetividade de cada personagem. O impacto do encontro fisico torna-se frutifero,
entédo, por ter sido antecedido pelainteriorizagdo de cada uma.

Naobrade Ferrante,arelagdo entre Giovannae Vittoriase apresenta complexa desde o
inicio, ja que o lago entre elas é estabelecido antes por seu pai na medida em que é ele
quem as compara no primeiro momento. A imagem de Vittoria deixa de ser quase inexis-
tente na vida de Giovanna e passa a compor, entéo, o seu intimo, de modo que a maldade e a
feiura que sdo, indiscutivelmente, intrinsecos a Vittoria, segundo a narrativa dos seus pais,
pertencem também a Giovanna. A relagdo entre as duas nasce antes do seu encontro fisico,
no entanto, diferente da obra de Barbery, na qual o vinculo parte das semelhancgas,nesta, a
relacdo torna-se potente pelo medo e curiosidade de Giovanna. E a partir do anseio de se
por frente a frente com aimagem que lhe impdem que a personagem parte em busca da tia.

As duas obras se encontram na significagdo que essa amizade tem para as perso-

70

revista ao pé da letra, v 22.2



nagens na medida em que tanto Giovanna e Vittoria como Paloma e Renée sdo, conforme
expdem as obras, iguais. A amizade se apresenta como um marco de transformacao na vida
de todas, entretanto, diferente da obra de Barbery, no texto de Ferrante sé temos acesso as
percepgdes de Giovanna acerca do impacto dessa relagdo na vida de Vittoria. Dentreos
poucos trechos em que a percepgéao da tia é exposta, temos:

Gianni, lembre que vocé é minha sobrinha, que eu e vocé somos iguais e que,
se vocé chamar, se disser: Vittoria, venha, eu saio correndo, nunca vou deixar
vocé sozinha. Seu rosto, depois daquelas palavras, me pareceu mais sereno, e
quis acreditar que, se Angela avisse ali, aacharia bonitaexatamen- te comoeu a
achava naquele momento. (FERRANTE, 2019, p. 159)

Domedoaodesejo, relacionar-se comatiaviabilizouaconstrugdode novas narrativas
particulares, perceber-se como outra e diferente de tudo que conhecia encantou e transfor-
mou Giovanna. Vittoria tornou-se sua amiga e confidente. No entanto, devido as desavencgas
com seus pais, unir-se a Vittoria representou também repensar a sua formacgao, unir-se a
Vittoria representou a criagdo da sua autonomia. O fim da infancia e o amadurecimento
deixaram de ser um martirio e tornaram-se um processo natural.

Naobrade Barbery,amanutencao e arelevanciadaamizade se sustentam nacompre-
ensdo e no cuidado, umavez que Renée e Paloma revelam reflexdes e questionamentos inti-
mos a si, realizam confissdes e constroem lacgos inéditos as duas, assim, ao enunciar:

Renée, que agora tem duas amigas, ja ndo esta tdo arisca. Mas Renée, que
agora tem duas amigas, sente instalar-se nela um terror informe. Quando
Manuela sai, Paloma se aboleta sem cerimdnia na poltrona do gato, na fren-
te da TV, e, me olhando com seus grandes olhos arregalados, pergunta: “A
senhora acredita que a vida tem sentido?” (BARBERY, 2008, p. 291)

Percebemos como essas duas figuras reservadas e em constante conflito se trans-
formam de modo que, enquanto Renée, figura de poucas amizades, ganha Paloma como
sua confidente, Paloma, reclusa em seu mundo, compartilha suas indagagdes mais intimas.
Assim, as obras se unem ao, a partir de suas formas particulares, elaborarem lagos igual-
mente fortes, apesar das origens distintas.

No entanto, em ambas narrativas, a relagao entre as personagens chega ao fim. Em
“Aelegéncia do ourico” (2008) esse fim é marcado pela morte de Renée; apds as intensas
reflexdessobreoviver,Renéesegue,entao,ofluxonaturaldavida.Entretanto,asuaamizade
com Paloma modifica avida dessa personagem. Ao ver Renée superar seus medos, se assumir
como o sujeito fragil e instavel que era, Paloma vislumbra a beleza da vida que tanto alme-
java. Renée, por sua vez, se concentrava em atribuir pleno sentido a sua existéncia, perpas-
sando o conhecimento dos textos, no entanto, ainda sentia falta de um contato humano que a
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modificasse internamente. Apesar de sentimental a narrativa, a morte de Renée torna-se
coerente na construgéo textual, a sua existéncia torna-se significativa em outras medidas e o
desejo de perpassar as relagdes rasas se manifesta no contato com Paloma. Ao fim, apesar da
separacao fisica, Paloma e Renée se mantém juntas, os seus desejos de transcenderem a
realidade imediata se concretizam e o viver de Paloma se p6e como a prova disso.

“Avida mentirosa dos adultos” (2019), por outro lado, constréi diferentes fases para a
efetiva separagao de Giovanna e Vittoria. Assim, a partir da traicao realizada por seus pais e,
em seguida, o fim do casamento, Giovanna, que antes compreendia a tia como a sua confi-
dente, passa a percebé-lacomo aresponsavel pela “destruicdo” da sua familia. Comisso, na
perspectiva de Giovanna, os desejos de Vittoria se sobrepunham a amizade construida. Ao
fim da narrativa, apds um episédio de discussédo e descoberta dos reais motivos dasepara-
¢do dos seus pais, Giovanna ri involuntariamente, e, como resposta, seu pai enuncia: “Nao
ha nada que possa ser feito, Giovanna, vocé é igualzinha 4 minha irm&.” (FERRANTE, 2019,

p. 167), com isso, assemelhar-se a Vittoria torna-se novamente indesejado. Diante disso, em
um momento em que sua vida, suas percepgoes e seus sentimento estédo instaveis, Vittoria
se pée como um ser de conflito. Os didlogos tornam-se rasos, o lago, anteriormente funda-
mental na vida de Giovanna, pouco significa neste momento. Ao longo da narrativa, Vittoria
torna-se um fantasma. Por fim, percebemos como, tal qual o nascimento, o fim da relagao
entre as personagens surge dos conflitos internos de Giovanna, fazendo com que, distante
do encanto inicial, Vittoria se apresenta como um ser como qualquer outro, com as mesmas
habilidades de mentir. O processo de formacao de Giovanna torna-se fundamental para a
ascensdo e o fim dessa relagédo, a construgdo da autonomia de Giovanna se apresenta de
forma complexa, assim com as relagdes que constréi. Ao se compor pela narragéo exclusiva
de Giovanna, o texto engloba naturalmente as incertezas do viver.

Tanto na obra de Barbery (2008) como na de Ferrante (2019) as relagbes entre as
personagens se fundamentam nos principios intrinsecos a narrativa. O didlogo que estabe-
lecem ao construirem essas amizades é reforgado, entdo, nasignificagcao potente que ambas
representam em suas obras. Por fim, apesar das distingdes, as narrativas se encontram no
fluxo interno do texto e em seus projetos de transformacao.

6 Consideragbes finais

Ao fim, percebemos como, com base na anélise realizada, as obras “Avida mentirosa
dos adultos” (2019), de Elena Ferrante, e “A elegancia do ourigo” (2008), de Muriel Barbery, a
partir de suas particularidades, estabelecem pontos de contato enriquecedores a ambas.
Ao reconhecermos como a relagdo de amizade pode ser abordada de diferentes formas,
compreendemos como a construgao desse vinculo em cada obra buscou ser coerente as
personagens envolvidas e as suas individualidades.

Dessa forma, reconhecemos como no texto de Ferrante (2019) a relac3o entre as
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personagens dialoga, em grande medida, com o processo de amadurecimento de Giovanna.
Com isso, a amizade, que parte de um conflito interno, se mantém forte enquanto a figura
de Vittoria representa renovagao e confianga para Giovanna. Quando essa figura de admi-
racao se revela tdo decepcionante quanto os seus pais, o “mundo Vittoria” torna-se comum e
deslocado da individualidade que Giovanna construia para si. A autorreflexdo e o amadu-
recimento caros ao Bildungsroman sao essenciais para a transformacgéo que a obra narra e
é por essa dindmica que podemos reconhecer que a amizade de Vittoria e Giovanna existe
enquanto significativa a estadltima.

Na obra de Barbery (2008), por sua vez, a amizade de Renée e Paloma se torna possi-
vel pela semelhanca dessas “almas gémeas”. A narragédo dupla que a obra apresenta possi-
bilita que as suas particularidades guiem o encanto que uma personagem sente pela outra.
A percepgédo de mundo de Paloma assemelha-se a de Renée na mesma medida em que a
busca por uma existéncia significativa é comum a ambas. Por essas razdes, o encontro fisico
delas torna-se tdo potente por se apresentar como a unido de sujeitos conscientes de si e
da sua existéncia no mundo - é por essa consciéncia, entdo, que a transformacdo que uma
causa na outra torna-se tao significativa.

Com base no exposto, reconhecemos como a construgéo do Bildungsroman e a
presenca de narradoras-protagonistas se fazem significativas nas obras em diferentes medi-
das, uma vez que, enquanto que, na obra de Ferrante (2019), o inicio e o fim da amizade
entre as personagens dialogam com a formacéo de Giovanna, na obra Barbery (2008), é a
narracado dupla que apresenta as similaridades das personagens e fundamenta a amizade
construida. Apesar das divergéncias na relagédo apresentada pelas obras, ambasconstroem
uma amizade que tem seu inicio e fim coerentes ao desenvolvimento narrativo.
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“Brasil, ame-o ou deixe-0”:
uma analise das condi¢bes produgéo
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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo apresentar, identificar e analisar as condigdes de
producdo do slogan “Brasil, ame-o ou deixe-0”; a expressdo foi inspirada na propaganda americana
veiculada durante o periodo da guerra do Vietna, adaptada ao Brasil durante a Ditadura Militar e retomada
no ano de 2018 pelo Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT), apés a eleicdo do presidente Jair Bolsonaro.
Como metodologia, foi desenvolvida uma anélise qualitativa do slogan selecionado, pensando no modo
como foi utilizado na vinheta apresentada pela emissora e nas suas relagbes com a Ditadura Militar brasileira
e a guerra do Vietnd. Tomando como base a teoria discursiva desenvolvida por Orlandi (2001) e levando em
conta a memoéria discursiva e as materialidades linguistica e ndo linguistica, constatamos que o discurso
materializado nesse slogan trabalha memarias discursivas diversas e atualiza os dizeres na histéria e na
politica, estando relacionado ao ufanismo e ao autoritarismo.

Palavras-chave:Analise de Discurso; condicées de producéo; slogan.

Abstract:This article aims to present, identify and analyze the production conditions present in the slogan
"Brazil, love it or leave it". The expression was inspired by the American advertisement during the period of
the Vietnam War, adapted to Brazil during the military dictatorship and resumed in the year 2018 by the
Sistema Brasileiro de Televisdo (Brazilian Television Network or SBT) after the election of the president Jair
Bolsonaro. The methodology was developed upon the qualitative aspects of the slogan, as in the way it was
used in the vignette transmitted by the TV channel and its relations with the Vietnam war and the brazillian
dictatorship post WWII. Using as a basis the work developed by Orlandi (2001) and taking into account the
discursive memory and materiality linguistic and non-linguistic, it was possible to observe that the discourse
behind this slogan works several discursive memories, having a historical and political connotation, being
related to the exarcebated patriotism and authoritarianism.

Keywords: discourse analysis; conditions of production; slogan.

‘Artigo desenvolvido durante a disciplina de Portugués IV — sintaxe, da Graduacdo de Bacharelado em Letras, na
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), ministrada pela Prof.2 Fernanda Galli.
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1. Introdugéo

De acordo com Orlandi (2001), as condicdes de producdo relacionam,
principalmente, os sujeitos e a situacdo. Elas podem ser consideradas em dois sentidos: o
primeiro seria o sentido estrito, que faz referéncia ao contexto imediato, isto &, as
circunstancias da enunciagdo; o segundo, por sua vez, seria o sentido mais amplo, que
inclui o contexto socio-histérico e ideoldgico, trabalhando a histéria, a ideologia e os
efeitos de sentido derivados da forma de sociedade em que sdo experimentados.
Considerando as duas percepgdes, propomos a realizagdo de uma analise que desenvolva
uma reflexao sobre o conceito em questao.

O material escolhido para a anélise € um slogan presente numa vinheta televisiva,
de producdo audiovisual. As vinhetas sdo pecas graficas, de curta duragcédo, que tém o
intuito de chamar a atengao do telespectador. Sdo amplamente utilizadas pela midia para
estabelecer a identidade de uma marca ou empresa e criar impressées sobre o que esta
sendo apresentado. J4 o slogan é definido como uma frase de efeito de facil
memorizagdo, que resume as caracteristicas daquilo que é transmitido para o publico,
considerando todos os processos que atuam no funcionamento da linguagem, como os
processos de identificagdo do sujeito e de construgéo da realidade.

A vinheta na qual o slogan estd presente foi apresentada na emissora Sistema
Brasileiro de Televisdo (SBT), fundada por Silvio Santos. Em 6 de novembro de 2018,
diversas vinhetas com tons nacionalistas foram exibidas em meio a programacéao diéaria.
Em uma delas — a que apresenta o slogan escolhido para esta anédlise —, depois de
apresentar imagens de pontos turisticos brasileiros (o Cristo Redentor, as Cataratas do
Iguacu, a Avenida Paulista, o Museu de Arte de Sdo Paulo — MASP e igrejas tipicamente
coloniais), a voz oficial da emissora, que pertence ao locutor Carlos Roberto, anuncia o
slogan: “Brasil, ame-o ou deixe-0”.

A andlise proposta tem como foco central o slogan apresentado, mas também
considera importante destacar os demais elementos que fazem parte do conjunto do
material. Nesse sentido, as condicbes de produgdo abrem caminho para a
problematizacdo dos vestigios histéricos e ideolégicos que “envolvem” o material
selecionado. O slogan sera analisado considerando sua condi¢do atual, isto é, o modo
como foi utilizado na vinheta apresentada pela emissora, assim como suas relagdes com
dois momentos histéricos distintos: a Ditadura Militar brasileira e a guerra do Vietna.

2. Fundamentacgéao Teérica

Antes de apresentar o cerne dos conceitos utilizados para analisar o objeto deste
estudo, é preciso introduzir o que é e como se desenvolveu a drea que os conceituou e os
poOs a prova: a Andlise de Discurso.

Essa disciplina surge na Franca no final dos anos 60, baseada nos trabalhos
desenvolvidos pelo filésofo Michel Pécheux como reagdo ao excessivo formalismo
linguistico da época e da exclusdo do sujeito dos estudos linguisticos, ambos derivados da
predominancia do estruturalismo como corrente tedrica vigente. Seu objetivo era
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compreender, através do discurso, como o sujeito (re)produz sentido(s) no momento da
(re)producgédo discursiva. Para o autor, parafraseado por Orlandi (2001), o discurso é o
“efeito de sentidos entre locutores” (ORLANDI, 2001, p. 21), e é s6 através da relagéo
indissociavel entre discurso, lingua e ideologia que é possivel entender como os sujeitos
se constituem e (re)produzem sentidos em seus textos.

Entre os precursores dos estudos discursivos, se destacam aqueles que
possibilitaram a andlise das unidades textuais, ndo mais limitadas ao nivel da frase: Michel
Bréal (1832-1915) com a semantica histdrica; o formalismo russo (1910-1930), com o
abandono da andlise de conteudo e a constatagdo da n&o-transparéncia da linguagem;
ZelligSabbetai Harris (1909-1992), com o método distribucional; e Michael Alexander
KirkwoodHalliday (1925-2018), que tratava o texto como unidade semantica, realizado
através de sentencas.

Pécheux foi o pioneiro no desenvolvimento e transformacéo de tais ideias, unindo-
as em uma teoria que considerava, agora, conhecimentos de trés disciplinas: da
linguistica, com os processos de enunciagdo e os mecanismos sintaticos; do Marxismo,
com o materialismo histérico; e da Psicanalise, com uma discussdo ndo subjetiva do
sujeito.

No Brasil , a disciplina cresce com um viés diferente daquele que caracterizou seu
pais de origem. Segundo Ferreira (2003, p. 42), aqui, “0 embate se deu com a Linguistica,
sendo a Analise de Discurso acusada de ndo dar importancia a lingua, fixando-se
exclusivamente no politico”. Tais afirmagcdes sdo compreensiveis, pois se relacionam
também com o periodo de Ditadura Militar no pais: uma época que ficou marcada na
histéria pela repressdo e censura por parte dos novos governantes do Brasil.

As campanhas publicitarias, por exemplo, eram um dos principais instrumentos
utilizados para propagar o autoritarismo e ufanismo que caracterizavam o governo.
Conforme Muntaser (2019, p. 17) afirma, “a propaganda ufanista buscava elucidar e
valorizar o Brasil diante do resto do mundo exaltando o sentimento de nacionalismo”, isto
é, o nacionalismo se torna exacerbado e passa a atuar como um instrumento coercitivo.
Assim, o periodo da Ditadura Militar se tornou um terreno fértil para as anélises
discursivas da emergente disciplina.

Apés essa breve introdugdo, seguimos para os conceitos mais importantes para a
futura analise. O primeiro deles, ja definido antes, é o conceito de discurso. Além da
definicdo apresentada anteriormente, vale ressaltar que o discurso também é o espaco de
pratica da linguagem (ORLANDI, 2001). Nesse espaco nao fisico, a linguagem é concebida
como mediacdo entre os seres racionais, o social e o natural, e ndo como um aspecto
abstrato; trata-se da manifestacdo da lingua no mundo, sendo utilizada pelos falantes para
produzir sentidos diversos através da inevitdvel — e imperceptivel, muitas vezes -
interpelacéo ideoldégica.

A ideologia, na Anélise de Discurso, é redefinida na aproximagdo com a linguagem:
a ideologia se torna, entdo, “a condi¢cdo para a constituicdo do sujeito e dos sentidos”
(ORLANDI, 2001, p. 46). Em outras palavras, isso significa que os seres humanos, que,
enquanto sujeitos, (re)produzem discursos, s6 séo sujeitos porque a ideologia os interpela,
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ainda que de maneira involuntaria e imperceptivel. Em relagdo a linguagem, a ideologia é
constitutiva tanto na produgao do dizer quanto na maneira como as palavras “recebem” os
seus sentidos — através das relagdes entre formacgdes discursivas.

O sujeito discursivo, por sua vez, ndo tem acesso a todos os dizeres. Ele sé é sujeito
e sé é capaz de (re)produzir sentidos quando é necessariamente afetado pela histéria e
pela ideologia (o que significa ser afetado pelo esquecimento) e assujeitado também &
lingua. Além disso, ele se caracteriza como intercambiavel (posicédo-sujeito), pois ocupa
posi¢oes distintas em diferentes praticas, inclusive enunciativas:

Quando falo a partir da posicdo de ‘mae’, por exemplo, o que digo deriva
seu sentido, em relagdo a formacgéo discursiva em que estou inscrevendo
minhas palavras, de modo equivalente a outras falas que também o fazem
dessa mesma posi¢do. Quando, ao abrir a porta para um filho altas horas da
madrugada, a mée fala ‘Isso sdo horas?’ ela estd, na posicdo-mée, falando
como as maes falam. Exatamente. Podemos até dizer que ndo é a mae
falando, é a sua posi¢cdo (ORLANDI, 2001, p. 49).

Dito isso, é necessério, ainda, explorar as condicdes de producdo do discurso,
conceito que engloba os “contextos” e a memdria (interdiscurso). O contexto, sendo
pensado enquanto Condicdo de Produgdo, como ja dissemos, é analisado em dois
sentidos distintos: o imediato, que abrange as circunstancias in loco do momento da
enunciagao; e o amplo, que considera os aspectos que vdo além do agora, resgatando
sentidos anteriores relacionados as instituicdes, simbolos, entre outros, através da

ideologia e da histoéria.

O interdiscurso, por outro lado, “é definido como aquilo que fala antes, em outro
lugar, independentemente” (ORLANDI, 2001, p. 31). Aqui, hd uma clara rejeicdo a nocéo
de total originalidade ou nao relagcdo com a histéria dos enunciados anteriores, ja que, na
teoria da AD, a produgédo dos discursos no momento da enunciagdo “conversa” com o ja
dito de diversas formas: resgatando “valores”, negando-os ou ressignificando-os,
impossibilitando a existéncia de um enunciado que nao se relacione com os dizeres
anteriores, entre outros.

s

Por altimo, é necessario entender o conceito que influencia diretamente na
“escolha” dos possiveis dizeres de uma enunciagdo: a formagédo discursiva. Segundo
Orlandi (2001, p. 43), “a formagéo discursiva se define como aquilo que numa formacgéo
ideoldgica dada [...] determina o que pode e deve ser dito”. Por conseguinte, os sentidos
produzidos nas enunciagdes sdo sempre ideologicamente determinados na instancia da
formacao discursiva. Para compreender as diversas “vozes” presentes na formacao
discursiva, ainda é preciso lembrar que:

As palavras ndo tém um sentido nelas mesmas, sentido encapsulado para
todo o sempre, fora do tempo, impermeavel a situagéo, enfim, a-histérico.
A compreensdo das palavras, de um texto, passa por um percurso de
leitura também exterior, das suas condi¢cdes de producdo (MEDEIROS,
2008, p. 53).
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Com o auxilio de todos os conceitos da Anélise de Discurso apresentados, a relagéo
entre os inUumeros discursos ficara mais perceptivel, principalmente no nivel histérico,
demonstrando como uma ideologia pode “florescer” novamente, resgatando -
(in)consciente — “valores” de tempos passados.

3. “Brasil, ame-o ou deixe-0”

A seguir, apresentamos a Figura em que se pode ver o slogan ao qual nos referimos
antes, que constitui nosso objeto de investigagédo neste texto. Vejamos:

Figura 1 — Slogan utilizado pelo SBT

BRASIL

AME-O OU DEIXE-O!

Fonte: FREIRE (2018)

O discurso nacionalista é perceptivel, em primeiro lugar, pelas cores verde,
amarelo, azul e branco: elas sédo utilizadas ndo sé na realizagdo da vinheta, mas também
no slogan, como se pode ver na figura acima. Essas cores representam a bandeira do
Brasil, que aparece no fundo do enunciado, preenchendo as letras. O destaque da
bandeira brasileira e a utilizagdo de cores representativas sdo caracteristicas que seguem
certo cunho nacionalista. Além disso, é relevante mencionar que, na vinheta, é possivel
ouvir o Hino Nacional Brasileiro, o que também destaca o carater ufanista do mote, como

sera visto mais a frente.

Destacando aspectos das condi¢gbes de producdo, a exibicdo do slogan junto a
vinheta comecgou logo apds as elei¢des de 2018 para a presidéncia. No dia 28 de outubro,
Jair Bolsonaro venceu o segundo turno. O presidente atual do pais € um sujeito politico
que, em seus pronunciamentos, sempre defendeu o patriotismo. Nesse sentido, o que
ocorre na vinheta que apresenta o slogan com o qual trabalhamos parece funcionar como
uma sinalizagao de apoio ao governo de Bolsonaro.

Ha elementos outros que sugerem haver certa reciprocidade nessa relagcdo. Em 10
de novembro de 2018, durante a exibicdo do Teleton, uma maratona televisiva que é
organizada anualmente pelo SBT, Bolsonaro ligou para o programa e entrou no ar ao vivo.
O convite foi feito pelo préprio Silvio Santos, que enalteceu o presidente com vérios
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elogios e desejou para ele dois mandatos consecutivos. Bolsonaro, por sua vez, afirmou
ser um grande fa do apresentador.

Outro ponto destacavel no que diz respeito as condi¢gdes de producado do slogan é
gue as vinhetas, incluindo a que apresenta o slogan em anélise, comecaram a ser exibidas
no mesmo dia em que o Congresso Nacional comemorou, em sessao solene, os 30 anos
da Constituicdo Federal, completados em 5 de outubro. A Constituicdo reflete uma
conquista histérica e democratica dos direitos fundamentais dos cidaddos, quando o
Brasil rompia de vez com a Constituicdo de 1967, elaborada pelo regime militar.

No que se refere & memodria discursiva (interdiscurso), pensada também como
condicdo de produgdo, o enunciado “Brasil, ame-o ou deixe-0” ficou conhecido como
slogan do periodo da Ditadura Militar brasileira, associada a repressdo de movimentos e
ideias contrarias ao governo. Sendo assim, o slogan se atualiza e se mantém em um novo
momento histérico, ressignificando sentidos, na tensdo entre a repeticdo e a diferenca,
ou, como nos diria Orlandi (2001), entre a parafrase e a polissemia.

4. A relagdo com a Ditadura Militar

A Ditadura Militar brasileira foi um regime instaurado em 1964, que durou até 15 de
marco de 1985. No total, ao longo dos 21 anos, o pais foi comandado por 5 mandatos
militares, sendo eles: o de Castello Branco (1964 — 1967); de Costa e Silva (1967 — 1969); de
Médici (1969 — 1974); de Geisel (1974 — 1979); e de Figueiredo (1979 — 1985).

Na madrugada de 2 de abril de 1964, Moura Andrade, o presidente do Congresso
Nacional, declarava a vacancia do cargo de presidente da republica, mesmo Jo&do Goulart
estando presente em territério nacional — como atestava uma carta feita pelo chefe da
Casa Civil — e em exercicio dos seus poderes constitucionais. Moura Andrade deu posse a
Ranieri Mazzilli, o entdo presidente da Camara dos Deputados, mas ele saiu em menos de
2 semanas, quando o mandato de Castello Branco iniciou (AURO..., 2014).

A Ditadura Militar aponta para diversas violagbes a democracia e a
constitucionalidade. Segundo a constitui¢cdo vigente na época, por exemplo, o presidente
estar fora do pais era um pré-requisito basico para o Congresso declarar vacancia, e isso
néo foi respeitado, o que caracteriza uma acéo ilegal. Dessa forma, apds o golpe militar
que retirou Jodo Goulart, o “Jango”, (1961 — 1964) do poder, teve inicio o periodo ditatorial
brasileiro.

No sentido mais imediato, foi em condi¢cbes de produgao do governo de Médici que
o slogan em foco surgiu. Na década de 70, apds a conquista do 3° titulo mundial de
futebol e com o crescimento satisfatério da economia (o chamado “milagre econémico”),
o governo implementou campanhas publicitarias ufanistas, sendo “Brasil, ame-o ou deixe-
0” a primeira e a mais importante delas. O discurso, representado pela figura 2, logo
abaixo, parece deixar clara a ideia de que todas as pessoas que criticavam o governo e
ndo estavam de acordo com a sua maneira de governar, ndo sé poderiam, mas deveriam
deixar o Brasil, pois ali ndo havia espaco para elas.
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Figura 2 — Slogan utilizado na Ditadura Militar brasileira

LS BRASIL

AME-O OU DEIXE-O

Fonte: FREIRE (2018)

Nessas condi¢cdes de produgado, havia uma equivaléncia entre amar o pais e amar o
governo, de tal modo que a maior prova de amor que um cidadao poderia dar pelo seu
pais era a obediéncia cega e absoluta as autoridades. Amar o Brasil significava concordar
cegamente com todas as agdes e atitudes de seus representantes politicos.

Ao lado desse slogan, estava também o enunciado “Quem nao vive para servir ao
Brasil, ndo serve para viver no Brasil”, que segue na mesma diregdo porque produzido, em
certo sentido, sob as mesmas condi¢des de produgdo. E com base nas discursividades
materializadas nos referidos enunciados que essa andlise aponta ndo apenas para a
presenca da ideologia politica do nacionalismo no slogan em questdo, mas também para
um carater ufanista, que é algo muito mais acentuado, que apresenta um exagero
desmedido, a ponto de desrespeitar a liberdade das pessoas (MUNTASER, 2019).

Enquanto o nacionalismo reflete sentimentos de orgulho e de admiracao referentes
a patria, o ufanismo representa um nacionalismo exacerbado e é frequentemente
relacionado ao autoritarismo, a persegui¢ao politica e a intolerancia. Além disso, estando
associado a essas caracteristicas, o ufanismo também pode auxiliar na produgéo do efeito
de equivaléncia entre amar o pais e amar o governo. Ele atua como um instrumento
coercivo, por meio do qual o amor a patria é manifestado em detrimento da liberdade
individual e da possibilidade de questionamentos; amar é servir, amar é obedecer. Em
outras palavras, o amor a patria s6 pode ser manifestado, sob essas condi¢cdes de
producdo, como e pela subordinagédo ao governo.

Nas condi¢cdes de producdo da época, por exemplo, as atividades culturais e os
meios de comunicagdo eram vigiados de perto. A censura foi uma das principais armas
usadas pelo regime militar, que visava a silenciar a voz de seus opositores. Nessas
condi¢gdes de produgdo, "amar" significava aceitar tudo, sem nenhum tipo de
questionamento, assim como "deixar" era o caminho para aqueles que ndo concordavam
com isso. Junto a esse clima ufanista, incentivado pelas propagandas que eram criadas,
estavam a dor e a violéncia do exilio e da represséo.

Retomando a Figura 1, esses sentidos, ja trabalhados durante a ditadura, pelo viés
da memodria, tém efeito sobre a vinheta, em geral, e sobre o slogan, em especifico. E como
se a vinheta enviasse, através do slogan, uma “mensagem” para aqueles que nao
estivessem satisfeitos com o pais e seu momento politico. De fato, como dissemos antes,
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ha uma sinalizacdo de apoio ao governo de Bolsonaro, mas ndo s6 isso, pois o slogan
também é direcionado para as pessoas descontentes com o resultado das eleigdes.

Apés a vitoéria eleitoral, que definiu quem ocuparia o lugar de atual presidente do
pais, por exemplo, enunciados como "Ninguém solta a mdo de ninguém" se tornaram
comuns e podem ser colocados numa relagdo de disputa com o slogan em questéao.
Enquanto "Ninguém solta a mao de ninguém" incentiva a unido e a resisténcia das pessoas
que nao aprovam o “novo” governo, "Brasil, ame-o ou deixe-o" traz o “abandono” do pais
como solugédo para aqueles que nao estiverem de acordo com o cendrio politico atual.
Assim, cada enunciado, quando posto em relagdo com um outro, representa um gesto de
leitura diferente.

As formulagdes que um dia foram feitas sdo convocadas, e o interdiscurso
possibilita o retorno desses dizeres, que afetam tanto a maneira como o slogan é recebido
e interpretado pela sociedade quanto o modo como a emissora o ressignifica.

No inicio da década de 80, mais precisamente no dia 19 de agosto de 1981, o canal
SBT, que até aquele momento era conhecido como TVS, foi dado a Silvio Santos por
Figueiredo, o Gltimo presidente da Ditadura Militar. O empresario ainda manteve, por um
longo tempo na programacgao de seu canal, quadros chamados “A semana do presidente”
e “Qual é o ministro”, os dois com a presenga de militares, enquanto o préprio Silvio
Santos enaltecia seus convidados (FREIRE, 2018). Essas informacgdes séo relevantes para a
historicizagao da posicdo ocupada pelo apresentador, uma figura de apoio que defendia a
Ditadura Militar e se identificava com os seus discursos.

Da mesma maneira, também é pertinente observar que o atual presidente do Brasil
possui relagdes préoximas com os militares, ja que, além de ser um capitdo reformado,
frequentemente manifesta sua vinculagédo a esse grupo. No dia 30 de julho de 2018, por
exemplo, foi ao ar o programa “Roda Viva”, no qual o convidado era Bolsonaro. Nessa
ocasiao, ele negou que houve um golpe militar em 1964. Segundo o entdo candidato, ndo
houve ditadura, mas, sim, um “regime com autoridade”, assim como ja tinha afirmado em
outra ocasido, destacando que, naqueles anos de “gléria” do Brasil, o povo gozou de
liberdade e de direitos humanos (CAMPQS, 2019). Ainda durante sua campanha eleitoral,
o entdo candidato afirmou que o objetivo do seu governo era fazer “o Brasil semelhante
aquele que tinhamos hé 40, 50 anos atras” (BOLSONARO..., 2018)

Ora, os lacos e as ligagcdes do slogan com a Ditadura Militar parecem refletir a
posicdo politica e ideolégica da emissora, que confirmou que a campanha langada foi
criada internamente, sem a participacdo de uma agéncia de publicidade (MACHADO,
2018). Ha uma afiliacdo com o objetivo do governo atual, que foi demonstrada e
sustentada a partir do slogan, com o resgate de experiéncias passadas, de dizeres
passados. Os dizeres politicos que significaram na Ditadura Militar se atualizam e também
significam ali, no efeito (re)produzido pelo slogan presente na vinheta.

5. A relagédo com a guerra do Vietna

O discurso ultranacionalista materializado pelo slogan possui uma relagdo mais antiga
com um dos momentos mais controversos do século XX: a guerra do Vietna (1955-1975).
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Essa relacdo também funciona como condicdo de produgéo. Desde o inicio dos rumores
relacionados a participagcdo dos EUA na luta contra o norte-viethamitas, com o intuito de
impedir uma possivel disseminagdo do comunismo nos outros paises do sudeste asiatico,
diversos protestos surgiram a favor ou contra a iniciativa do governo estadunidense.
Geralmente, aqueles que apoiavam a intervencédo dos EUA no Vietna carregavam cartazes
e placas expressando um nacionalismo exacerbado e extremo, discursivizagdes que
também eram vistas durante a ditadura brasileira.

Diversos eram os dizeres que os manifestantes carregavam (ou vestiam):
"whylosewhenwecanwin?"; "winthewar"; "America: love it orleave it". Esse ultimo,
cunhado pelo radialista americano Walter Winchell, nos anos 50, era fruto de um apoio a
teoria do “inimigo interno”, de Joseph McCarthy, que afirmava a existéncia de diversos
apoiadores do comunismo dentro das instituicdes estadunidenses (SIGMAN, 2012). Logo
esse slogan se espalhou e passou a circular.

Figura 3 — Exemplo do slogan americano

Fonte: FREIRE (2018)

A midia costumava apresentar o slogan de diferentes maneiras, mas certas
caracteristicas eram utilizadas com mais frequéncia. A figura 3 apresenta os aspectos
mais comuns: as cores representativas dos Estados Unidos e a presencga da bandeira do
pais. E importante observar que tal forma de composicéo se assemelha ao modo como a
vinheta foi produzida no SBT.

A memodria discursiva, que torna possivel todo dizer, esta significando ndo sé na
Ditadura Militar, como também no slogan reproduzido em 2018, sustentando as tomadas
de palavra e os sentidos mobilizados. “Brasil, ame-o ou deixe-0” é uma tradugdo quase
que literal do slogan norte-americano “America: love it orleave it”. Como foi visto, mesmo
que a partir de ideologias similares, esse slogan sé seria utilizado no Brasil em torno de
1970, quando o presidente Médici buscou reforgar o apoio ao seu governo e combater as
criticas.

O alarde causado por uma possivel ameaga comunista, que funcionou como
condicdo de produgdo do enunciado representado na Figura 3, também pdde ser
observado durante o mesmo periodo no Brasil, quando os 6rgaos de publicidade
governamentais produziam propagandas, slogans e mensagens anunciando os perigos do
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comunismo. Essa “estratégia”, ja utilizada para defender e apoiar a participacdo dos EUA
na Guerra do Vietna, é mais uma vez colocada em pratica durante a Ditadura Militar.

Nas eleicdes de 2018, esse mesmo alarde contra uma ameaga comunista surge
novamente durante a campanha de um dos porta-vozes da emergente direita brasileira:
Jair Bolsonaro. Em seus pronunciamentos, regularmente, o politico afirmava e ainda
afirma a necessidade de combater o comunismo e impedir a sua implantagdo no Brasil,
assim como os militares, em 1964, também utilizaram esse argumento para justificar a
tomada do poder.

6. Consideracgdes Finais

De maneira geral, foi abordado o conceito de condi¢cdes de producdo (ORLANDI,
2001) para analisar o objeto de estudo, que consiste num slogan apresentado numa
vinheta televisiva, de producdo audiovisual, realizada pela emissora SBT. No final da
vinheta, o slogan é anunciado: “Brasil, ame-o ou deixe-0".

Para entender os efeitos de sentidos (re)produzidos pela materialidade linguistica e
ndo linguistica, observamos alguns dos componentes apresentados na vinheta - que
também compdem o slogan - tais como as cores apresentadas e os elementos que dizem
respeito a memoria discursiva, isto é, o interdiscurso. Além disso, analisando as condig¢des
de producao do slogan “Brasil, ame-o ou deixe-0”, apontamos para dimensdes histéricas e
politicas que sdo construtoras de sentidos no texto em foco.

E perceptivel que o SBT parte de um posicionamento — mesmo que indireto — em
relagcdo aos rumos politicos do pais. Notamos que as inscricdes do discurso politico
perceptiveis na materialidade do slogan apontam para filiagbes a sentidos trabalhados na
guerra do Vietna e na Ditadura Militar brasileira.

Diante dos fatores apresentados, podemos afirmar que o funcionamento da vinheta
resgata o ufanismo vivido por paises que compartilhavam “medidas preventivas” contra
uma possivel ameaga comunista, e que tanto a suposta ameaga quanto o ufanismo
funcionam como condi¢des de produgdo do slogan. O slogan em questdo enuncia o
passado e, dessa maneira, faz ressurgir uma memoria que estabelece sentidos que ja
foram demarcados na histéria e se repetem em um novo momento histérico, como um
sistema de parafrases, que funcionam como uma conservacdo do que ja foi dito. E
evidenciado, além do ufanismo, o carater autoritario presente nas duas situacgdes.

Ao lado da parafrase, ha também a polissemia, que aponta para uma ruptura nos
processos de significagdo. Dessa forma, o slogan se constitui no trabalho continuo entre a
parafrase e a polissemia, entre 0 mesmo e o diferente (ORLANDI, 2001). A partir dessa
relagcdo, marcada pela repeticao e pela diferenca, os sentidos se movimentam.

Relacionando suas condi¢cdes de producgéo, os discursos de diferentes épocas ainda
se comunicam devido a sua histéria e desenrolar politico, deixando “claras” suas
influéncias, sejam elas nacionais ou internacionais, no préprio contexto de exibigdo da
vinheta — o momento pdés-eleigdo. Assim, o slogan analisado nos mostra que todo discurso
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sempre funciona a partir de outros discursos, (re)construindo os nossos modos de (n&o)
compreender o presente.
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English as a Medium of Instruction in language policies of
Brazilian public universities towards internationalization

Juliana Michelon Ribeiro’

Abstract: Internationalization is considered a fundamental feature for higher education in the 21st century
(BAUMVOL; SARMENTO, 2016a). At the Federal University of Santa Maria (UFSM), this process is the first of
the seven challenges of the Institutional Plan of Development (PDI - 2016-2026). One of the strategic goals
cited by the academic community about internationalization is the offer of disciplines where English is the
medium of instruction (EMI) (DUARTE; PRETTO; HENDGES, 2018). Considering the need of a cartography of
the demand for EMI at UFSM, this study is part of a project that aims to investigate discourses about EMI at
UFSM and focuses on the analysis of federal universities language policies in order to describe the presence
and nature of EMI in these documents. Results show a favorable environment for the adoption of EMI: 88%
of the documents referred to EMI, 11 terms were identified as EMI references, and the average of 2,3
mentions per document. Those data will ground the implementation of technologies related to academic
literacy and EMI, and courses and activities about EMI for professors. It is expected to contribute to the
internationalization challenge, which, in turn, can produce a positive impact through the practice of EMI,
preparing UFSM students for an international environment and attracting foreign researchers.

Keywords:Internationalization; Language Policy; English as a Medium of Instruction; Academic Literacies.

Resumo: A internacionalizagdo é considerada uma caracteristica fundamental do ensino superior no século
XXl (BAUMVOL; SARMENTO, 2016a). Na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), esse processo é o
primeiro dos sete desafios do Plano Institucional de Desenvolvimento (PDI - 2016-2026). Um dos objetivos
estratégicos citados pela comunidade académica sobre internacionalizagdo é a oferta de disciplinas em que
o inglés seja o meio de instrucdo (English as a Mediumoflnstruction - EMI) (DUARTE; PRETTO; HENDGES,
2018). Considerando a necessidade de uma cartografia da demanda de EMI na UFSM, este estudo faz parte
de um projeto de pesquisa que tem como objetivo investigar discursos sobre o EMI na UFSM e se concentra
na analise de politicas de linguagem das universidades federais, a fim de descrever a presenca e natureza de
EMI nesses documentos. Os resultados mostram um ambiente favoravel para a adogdo do EMI: 88% dos
documentos referem-se ao EMI, 11 termos foram identificados como referéncias ao EMI e a média é de 2,3
menc¢des de EMI por documento. Esses dados fundamentardo a implementacao de tecnologias relacionadas
aos letramentos académicos e EMI, além de cursos e atividades sobre a EMI para professores. Espera-se
contribuir para o desafio da internacionalizagdo que, por sua vez, podem produzir um impacto positivo
através da pratica do EMI, preparando os estudantes da UFSM para um ambiente internacional e atraindo
pesquisadores estrangeiros.

Palavras-chave:Internacionalizagédo; Politica Linguistica; Inglés como Meio de Instrugcdo; Letramento
Académico.
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1. Introduction

Internationalization has been regarded as an essential feature for higher education
in the 21st century (BAUMVOL; SARMENTO, 2016a; KNIGHT, 2008). For Knight (2008),
internationalization is the incorporation of a worldwide, intercultural or global dimension
into all the domains of higher education (teaching, research and extension). This process
has been institutionalized in universities from distinct parts of the world, such as Europe
through the Bologna Process, a European initiative to standardize higher education
courses in order to increase academic mobility in the continent; and more recently in Asia-
Pacific countries (DEARDEN, 2014). Considering the range of contexts where
internationalization has been adopted, there is no single way to approach it nor a one-size-
fits-all measure to make institutions international (LEAL; MORAES, 2018). Thus, the local
conditions of higher education institutions should be considered in order to decide which
strategies may be more effective. Moreover, as suggested in Stein et al.’s (2016) study,
internationalization should be faced critically to avoid oppressive measures that, instead
of extending the scope of higher education, limit it.

Knight (2008) explained that there are different rationales behind the
internationalization agendas in higher education. While the main motivations in the
Northern hemisphere are financial because of the tuition fees, in Brazil, Baumvol and
Sarmento (2019) argued that, due to the tuition-free education in public universities, the
emphasis is on scientific and social factors, such as partnerships among countries,
qualification of knowledge production, balance in academic mobility, and equality in the
access to international practices. Science without Borders (SwB) is an example of
internationalization strategy adopted by the Federal Government that caused an increase
in awareness regarding student mobility and internationalization (MARTINEZ, 2016). In the
program website, SwB is described as “a program that seeks to promote the
consolidation, expansion and internationalization of science and technology, innovation
and Brazilian competitiveness through international exchange and mobility” (BRASIL,
2014, our translation).

For Guimaraes, Finardi and Casotti (2019), the main goal of internationalization
should be “yielding benefits to most people involved, thus fighting acritical (and usually
imported) models of internationalization based on hegemonic practices of the Global
North” (GUIMARAES; FINARDI; CASOTTI, 2019, p. 320). To achieve this goal, the authors
highlighted the need of internationalization policies to be confluent with language
policies, since these topics are seen as related (NICOLAIDES; TiLIO, 2013).

Rajagopalan (2013) defines language policy as “the art of conducting reflections
about specific languages, with the objective of conducting concrete actions of public
interest regarding the languages that matter for the people of a nation, state, or even

'Um programa que busca promover a consolidacéo, expanséo e internacionalizago da ciéncia e tecnologia, da inovacdo
e da competitividade brasileira por meio do intercambio e da mobilidade internacional.
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transnational settings”™ (RAJAGOPALAN, 2013, p. 21, our translation). Language policy, in
its concrete sense, is “dated and contextualized and, related to its time and specific
context (therefore, situated)”® (RAJAGOPALAN, 2013, p. 29, our translation), being prone
to evaluation according to its success. These policies may take the form of a document,
which regulate languages in specific settings. In the context of Brazilian federal
universities, the institutionalization of language policy documents is mostly a result of
Languages without Borders (LwB) — a governmental program that promotes “actions in
favor of a language policy for the internationalization of Brazilian higher education, valuing
the specialized education of foreign language teachers™ (BRASIL, 2012, our translation).

In a 2017 public notice (Edital 29/2017 MEC/SESu/CAPES), the LwB program
required universities to present a language policy document to be eligible to participate in
the program from 2017 to 2020: “demonstrate, through official documents, the existence
of a language teaching policy (language policy) in the university”® (BRASIL, 2017, p. 30, our
translation). This requirement originated in the scenario revealed by SwB: there seem to
be no strategic solutions for the low proficiency in universities because of the lack of
language policies in these institutions (ABREU-E-LIMA et al., 2016). Therefore, in an
attempt to contribute with students that needed to take English proficiency tests in order
to go abroad through SwB, LwB served as a way of providing “academically-oriented
language classes to students in public universities all over Brazil” (MARTINEZ, 2016, p. 22).

One of the issues that a language policy can regulate and that is often related to
internationalization is the medium of instruction in the institution. English as a Medium of
Instruction (hereafter, EMI) has been considered a strategy towards internationalization
because English is seen as an international language and is acknowledged as the lingua
franca of the academy (JENKINS, 2011). EMI is “the use of the English language to teach
academic subjects in countries or jurisdictions where the first language (L1) of the majority
of the population is not English” (DEARDEN, 2014, p. 2).

In the midst of this discussion about the role of English in the university, Brazilian
scholars (NICOLAIDES; TiLIO, 2013; MARTINEZ, 2016; GUIMARAES; FINARDI; CASOTTI,
2019; BAUMVOL; SARMENTO, 2019) recognized the low proficiency in English as one of
the main challenges towards internationalization of Brazilian universities. The low
proficiency issue costs Brazil to stand in academic isolation, as argued by Baumvol and
Sarmento (2019). Fortunately, there seems to be a favorable environment to face this
challenge, as noted by Finardi and Rojo (2015), because Brazilians show a desire to learn
English: in her analysis, the author observed that, in spite of contradictory feelings related

2 A arte de conduzir as reflexdes em torno de linguas especificas, com o intuito de conduzir agdes concretas de interesse
publico relativo a(s) lingua(s) que importam para o povo de uma nagéo, de um estado ou ainda, instancias transnacionais
maiores.

3 Datada e contextualizada e, relativa a sua data e seu contexto especifico (portanto, situada).

4 Agdes em prol de uma politica linguistica para a internacionalizagdo do Ensino Superior Brasileiro, valorizando a
formacéo especializada de professores de linguas estrangeiras.

5 Demonstrar, por meio de documentos oficiais, a existéncia de politica de ensino de idiomas (politica linguistica) no
ambito da universidade.
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to the possible dominance of English, the participants wanted to learn the language
because of its international status.

In recognizing the relations among internationalization, language policies and EMI,
there seems to be a common requirement for their successful implementation under a
social equality perspective (BAUMVOL; SARMENTO, 2019): the importance of contextual
features. According to Nicolaides and Tilio (2013), internationalization should not figure as
a way of making Brazilian universities “less Brazilian” and undervalue their scientific
knowledge, but increasing the visibility of this knowledge internationally. In this context,
the concept of academic literacy is seen as relevant because of the ethnographic
approach as well as a critical perspective present in this area.

Academic literacies is an area of investigation that aims to describe “the range of
the rhetorical practices, discourses and genres in academia bound up with specific
disciplines” (LILLIS, 2007, p. 7). To achieve that, this field has a transdisciplinary approach,
considering concepts from areas such as applied linguistics, education and linguistic
ethnography. Ideologically, there is resemblance to language policy research in the sense
that both adopt a transformative rather than normative approach: “it is a transformative
interest in meaning making set alongside a critical ethnographic gaze focusing on situated
text production and practice” (LILLIS, 2007, p. 13). Besides, ethnography is employed in
this area. Adopting ethnography in the research may lead to the incorporation of “a wide
range of data in order to explore how resources are used for meaning making and
communication in academic (related) contexts” (LILLIS, 2007, p. 21). The contributions of
academic literacies research are relevant to the present study because they support the
comprehension of social practices and the evaluation of tools and technologies in the
setting of language policies and internationalization.

Based on this demand of including international elements in local campus, the
Federal University of Santa Maria (UFSM - Universidade Federal de Santa Maria) lists
internationalization first among the goals to be achieved by the institution in the Plan of
Institutional Development of 2016-2026 for UFSM (PDI - Plano de
Desenvolvimentolnstitucional) (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA, 2016). PDlI is
a document that contains the institution’s objectives for these ten years. Previous research
concerning this document (DUARTE; PRETTO; HENDGES, 2018) revealed that professors
of the institution cite EMI as a strategy to achieve internationalization. However, the data
from PDI represent only 12% of university staff and 4% of students. These percentages
indicate the requirement of a broader mapping of the demand for EMI at UFSM,
considering institutional policies, perceptions, difficulties, possibilities and an agenda of
implementation. The present study is part of a research project “Ingléscomomeio de
instrucdo (EMI) na UFSM: politicas, percepcdes e implementacdoemdirecdo a
internacionalizagdo” (HENDGES, 2018), whose objective is to “map the demand for EMI,
including the mapping of institutional policies (legislation), perceptions, difficulties and
possibilities”® (HENDGES, 2018).

6 Cartografar a demanda por EMI na UFSM, incluindo o mapeamento de politicas institucionais (legislagéo), percepcdes,
dificuldades e possibilidades.
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This study focuses on the policies regarding EMI and aims to describe the presence
and nature of references to EMI in language policies of Brazilian federal universities.
Considering the objective of the research project that the present study is part of, which is
to describe the demands for EMI in a Brazilian federal university, the delimitation of
federal universities concerns the structural resemblance that these institutions have.
Furthermore, the analysis focuses on institutions that are part of LwB, since the program
issued a document that established the development of a language policy as a
requirement for the institutions re-accreditation (BRASIL, 2017).

2. Literature review

The present section presents concepts that ground the study. Section 2.1 brings the
discussion about the relation between globalization and internationalization; the need for
internationalization to be critical and contextualized; and modes of internationalization. In
Section 2.2, language policy is defined and discussed concerning the influence on
internationalization. Section 2.3 reviews the role of English in higher education settings
through the contestation of the neutral view of the language and the explanation of
teaching through English models, focusing on EMI.

2.1 Globalization and internationalization

The intensification of flows of language, culture and people caused by globalization
(JENKINS, 2011) suggest a connection among globalization, education and
internationalization, which is the possibility of access to international markets and
information (FINARDI; ROJO, 2015). Furthermore, Finardi and Rojo (2015) cited the
internationalization of higher education institutions as one of the major changes caused by
globalization in education. Although internationalization as a reaction to globalization can
be seen as inescapable, there is another view that contests this neutral and inevitable
status of globalization and the role of universities as merely reacting to the process (STEIN
et al., 2016).

Stein et al’s (2016) study proposed an attempt to avoid views about
internationalization that focus on positive parts and induce researchers to see
internationalization as an inevitable phenomenon by neutralizing a “social phenomenon
that involves actors, motivations and distinct interests” (LIMA; CONTEL, 2011, p. 13 apud
LEAL; MORAES, 2018, p. 14, our translation). Those views, according to the authors, might
cause “the reproduction of harmful patterns of economic and epistemological dominance”
(STEIN et al., 2016, p. 2). The authors depicted four internationalization approaches
considering their relation to the modern/colonial global imaginary, which can be
understood as “a single narrative of space and time in which Europe stood as the
geographic centre, and as the leader of linear, universal human progress” (STEIN et al.,
2016, p. 3).

” Fendmeno social que envolve atores, motivagdes e interesses distintos.
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Those approaches are: (i) internationalization for the global knowledge economy;
(ii) internationalization for the global public good; (iii) anti-oppressive internationalization;
and (iv) relational translocalism. While the first two endorse the modern/colonial global
imaginary, the anti-oppressive approach and the relational translocalism problematize this
imaginary: both focus on making students aware of their complicity in harmful structures
so there is a possibility to change the system. Furthermore, Stein et al. (2016)
acknowledged the strains to promote actions following the last two approaches of
internationalization, since these approaches contest the institutions where these practices
usually happen. Thus, the authors advocated for a careful analysis of each possibility and
of the imaginary that overarches them, as well as an examination of individual and
institutional responsibility in potential negative patterns of engagement.

The present study adopts the definition proposed by Knight (2008):
“Internationalization is the process of integrating an international, intercultural or global
dimension into the purpose, functions or delivery of higher education at the institutional
and national levels” (KNIGHT, 2008, p. 21). Knight (2008) organized two modes of
internationalization: internationalization abroad and Internationalization at Home. The first
one encompasses student and staff mobility, while the second is composed by actions
that can be carried out in the home campus, such as the inclusion of “intercultural and
international dimension in the teaching-learning process and research” (KNIGHT, 2008, p.
23). As reviewed by Baumvol and Sarmento (2019), Internationalization at Home has a
broader impact in the academic community because of the number of students that are
affected compared to mobility programs. Thus, this mode of internationalization is
accounted as “an alternative for a more inclusive internationalization process”
(BAUMVOL; SARMENTO, 2019, p. 91).

2.2 Language policy

Guimaraes, Finardi and Casotti’s (2019) analysis of Brazilian language policies
suggested that the relation between languages and internationalization is worth attention
in order to avoid the oppressive internationalization approaches discussed in Stein et al.’s
(2016) study. Their analysis also pointed to the necessity for connected language and
internationalization policies, to provide positive outcomes for the majority of people
involved.

For Spolsky (2004), studying language policy is the attempt of understanding the
relation between language and non-language variables, such as “political, demographic,
social, religious, cultural, psychological, bureaucratic” aspects (SPOLSKY, 2018, p. 6), and
financial aspects might be considered as well. Spolsky (2004) acknowledged that the
easiest form to recognize language policies is in official documents, so “they might, for
example, take the form of a clause in a national constitution, or a language law, or a
cabinet document or an administrative regulation” (SPOLSKY, 2004, p. 11). Nevertheless,
as stated by McCarty (2010), the notion of language policy goes beyond documents,
because language policy
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is not a disembodied thing, but rather a situated sociocultural process — the
complex of practices, ideologies, attitudes, and formal and informal
mechanisms that influence people’s language choices in profound and
pervasive everyday ways. (MCCARTY, 2010, p. xii)

The objective of language policy is to “change a state of things which the agent
observes and disagrees™ (RAJAGOPALAN, 2013, p. 39, our translation) and seeks,
“through the perception of a given linguistic reality, to intervene in it” (GUIMARAES;
FINARDI; CASOTTI, 2019, p. 313). Consequently, this type of policy also deals with values
instead of facts and has an interventional nature. In view of that, “ethnography is ideally
suited to critically examine these language policy processes, exposing grounded
manifestations of explicit and implicit policy- making at multiple levels” (MCCARTY, 2010,

p. Xii).
2.3 English in highereducation settings

Language policies related to internationalization, as the case of Brazilian federal
universities documents, may discuss the medium of instruction to be used in academic
disciplines. In higher education settings, English has been adopted by academia as its
common language. This tendency can be attributed to the international character of
academic research and the desire of universities to connect globally and increase student
mobility (JENKINS, 2011).

However, there must be caution with this apparently neutral view of English as the
academic language. Swales (1997) compares English in the academy to a Tyrannossaurus
rex: “a powerful carnivore gobbling up the other denizens of the academic linguistic
grazing grounds” (SWALES, 1997, p. 374). In doing so, he argues for a multilingual
environment through research and programs for other academic languages considering
the possible consequences of what he calls the “triumphalist English” (SWALES, 1997).
The excessive standardization of academic rhetorical practices that might follow the use
of English as international may be harmful for creativity and innovation, considering the
peculiarities of each academic community.

In spite of the controversial role of English in higher education, researchers point to
the importance of the language in the Brazilian context as they suggest that foreign
language proficiency is a challenge regarding internationalization (NICOLAIDES; TiLIO,
2013; MARTINEZ, 2016; GUIMARAES; FINARDI; CASOTTI, 2019; BAUMVOL; SARMENTO,
2019). An alternative to this situation would be the adoption of content-based instruction
approaches to higher education together with Internationalization at Home strategies
(BAUMVOL; SARMENTO, 2019).

Baumvol and Sarmento (2016b) proposed a continuum of terms related to the
teaching of content through an additional language, since they all refer to similar models
and have fuzzy boundaries between them. EMI is placed closer to the end of Baumvol and

8 Alterar um estado de coisas que o agente observa e com o qual ele/ela estd em desacordo.
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Sarmento’s (2016b) continuum that focuses on models that are more concerned with
content than language. This modality can be understood as the use of English in
disciplines from countries where English is not the first language. This approach was
broadly used during the Bologna Process.

Because of the origin of EMI, the main purpose is to teach content through the
scientific lingua franca, not focusing on linguistic aspects (BAUMVOL; SARMENTO,
2016a). However, this focus does not exclude linguistic developments from those who
adopt this approach, as pointed out by Munoz (2012). According to the author, “although
the focus of EMI is content as teaching object, the increase in the use of the language
establishes a context that, in an indirect way, induces participants to progress in their
linguistic proficiency” (MUNQOZ, 2012, p. xiii apud BAUMVOL; SARMENTO, 2016b, p. 74,
our translation).

Furthermore, EMI displays flexibility in its applications. The various ways in which
English can be used in a teaching setting were subject to Baumvol and Sarmento’s (2016b)
classification, which considered the professor and students’ first language and the
features of the class that should be in English, such as the references, tests, and the
lecture itself.

3. Methods

In this section, the procedures adopted to identify references to EMI and describe
their nature in language policies of Brazilian universities are described. In section 3.1, the
collecting of the corpus is portrayed. Considering that two types of documents were
added (language policies and internationalization plans), section 3.2 presents a description
of their characteristics. Section 3.3 is focused on the collection and classification of the
references found in the corpus.

3.1 Corpus collection

The corpus consists of language policies (thirty-five language policy documents and
six internationalization plans) of forty-one Brazilian federal universities from the total of
fifty-eight that are part of LwB. The collection process followed three steps in relation to
the access route: Google searches, universities websites searches and LwB Moodle
searches.

First, Google searches were conducted using the keywords
“politicalinguisticauniversidade federal” (language policy federal university) in order to
find the documents available in the entries of the first five pages of results. Fifteen
documents were obtained in the first step. Afterwards, a more specific search was carried
out on Google with the acronym of the institutions from the list available at the LwB page,

° Embora o foco do EMI seja conteldo a ser objeto de ensino, o maior uso da lingua acaba por estabelecer um contexto
que, de maneira indireta, leva os participantes a progredirem em sua proficiéncia linguistica.
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followed by “politicalinguistica” (language policy) or “resolucéo” (resolution). The second
step was looking for language policy documents directly at the websites of the remaining
twenty-six universities, specifically the section called “official documents” (or a similar
name). Finally, the missing language policies were searched at the database of LwB at the
Moodle platform, whose access was possible with the assistance of the advisor of the
present study. Another ten documents were obtained in this step, resulting in a total of
forty-one language policies in the corpus.

3.2 Description of the corpus

After the collecting stage, it became evident that two kinds of documents formed
the corpus. Although our object of analysis were language policies, internationalization
plans were added because they were recognized by professors as equivalent to language
policies and the analysis was done differently from the language policies documents:
while all the document was considered in language policy documents, only the sections
regarding linguistic policies were analyzed in the internationalization plans. In one of the
documents, there was no subsection signaling the language policy of the institution, so all
of the document was analyzed.

Our classification of the language policies was based on Spolsky’s (2004) definition
of language policy documents. Grounded on the recurrence of layouts of language
policies found in a preliminary analysis of fifteen policies, it was possible to draw
generalizations about them. These documents usually contain sections regarding
justifications for the development of a language policy; objectives established considering
justifications; criteria for the formation of the committee responsible for the
implementation; and the measures to be taken that can be divided into strategies about
teaching, extension and research. Internationalization policies, on the other hand, may
encompass language policy issues, yet deal with broader aspects of internationalization.
Therefore, the language policy measures tend to be limited to one section of the
document.

3.3 Data collection procedures

In order to identify the presence of EMI and the nature of the mentions in the
corpus, the PDI (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA, 2016) was used to retrieve
possible ways to refer to EMI, since this practice was the most cited strategic action by
university professors towards the internationalization of the university (DUARTE; PRETTO;
HENDGES, 2018). With this preliminary list, the corpus was analyzed manually through
recursive readings of the documents and identification of the presence and the ways EMI
is referred to.

In the documents where no explicit mentions of EMI were found, the recursive
reading process was done again to find broader terms that could include EMI. The
occurrences were collected and organized in a meaning continuum considering their
explicitness and the extremes showed core terms, “ingléscomomeio de instrucdo” (English
as a medium of instruction), and peripheral ones, “ambientes plurilingues” (multilingual
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environments). They were also quantified to discover which of the terms was the most
common among the documents.

Next, the terms in the continuum were divided into explicit and non-explicit. The
terms were classified as explicit because they specified which activity was being held.
Even though some terms are not specifically mentioning English, they were added to the
list because English was the most frequent foreign language cited in the documents
considering medium of instruction, so it was possible to infer that English was the most
common option. Moreover, the flexibility in the use of a foreign language as a medium of
instruction (BAUMVOL; SARMENTO, 2016b) can be noted in the references to EMI in
Brazilian documents. This situation can be attributed to the fact that this strategy is in its
first stages towards institutionalization.

Another step was quantifying the amount of references to EMI in the documents
considering their size in number of words. This was carried out because the range of
document length varied broadly in the corpus, since documents with only seventy-five
words as well as documents with more than five thousand words were found.

4. Results

From the corpus analysis considering Spolsky’s (2004) definition, title and layout,
we detected that not all forty-one documents were language policies per se, but more
comprehensive documents titled “Internationalization plan/policy” (Plano/Politica de
internacionalizacéo, in the original, in Portuguese) that generally include specific sections
dedicated to policies regarding language.

Because the corpus is composed of two genres and thus different communicative
purposes, it was necessary to explore their distinctions, as their length (Table 1), since
they may be relevant for the quantification and nature of the references do EMI, which are
presented next. Regarding the average number of words, language policies have 1,582
words, whereas the sections regarding language policy in internationalization plans have
1,705 (Table 2).

Table 1 — Length (in number of words) and nature of the documents

Numberof

Documenttype/name Institution Total

words

Universidade Federal da Bahia (UFBa) 964

Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS) 2,043

Resolution of a language Universidade Federal de Goias (UFG) 1,056
policy (33) Universidade Federal de Itajuba (UNIFEI) 1,730
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) 3,370
Universidade Federal de Lavras (UFLA) 2,446
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Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT) 1,515
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul 4778
(UFMS) ’
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) 796 53,717
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) 1,794
Universidade Federal de Roraima (UFRR) 746
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) 2,164
Universidade Federal de Sergipe (UFS) 779
Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCAR) 1,442
Universidade Federal de Sdo Jo3o del-Rei 1447
(UFSJ) ’
Universidade Federal de Vigosa (UFV) 717
Universidade Federal do Amazonas (UFAM) 1,327
Universidade Federal do Cariri (UFCA) 1,042
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) 843
Universidade Federal do Piaui (UFPI) 588
Universidade Federal do Recéncavo da Bahia 2,913
(UFRB)
Universidade Federal do Rio Grande (FURG) 1,109
Universidade Federal do Rio Grande do Norte 2,112
(UFRN)
Universidade Federal do Tocantins (UFT) 1,854
Universidade Federal do Triangulo Mineiro 1,797
(UFTM)
Universidade Federal Rural da Amazénia 3,351
(UFRA)
Universidade Federal Rural de Pernambuco 955
(UFRPE)
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro 959
(UFRRJ)
Universidade de Brasilia (UnB) 944
Universidade Federal da Integragéo Latino- 2,023
Internationalizationplan/policy Americana (UNILA)
@) 11939
Universidade Federal de Alfenas (UNIFAL) 357
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP) 1,418
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Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)
Universidade Federal do Ceara (UFC)
Universidade Federal Fluminense (UFF)
Unidentified (1) Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)

Total 41 institutions

Source: theauthor.

320
5,395
1,482
75 75

65,731

Table 2 —Average of length (in number of words) according to the nature of the

documents
Typeofdocument Averagenumberof words
Languagepolicy 1,582 per document
Internationalizationplan 1,705 per document
Language policy and internationalization plan 1,603 per document

Source: theauthor

The analysis of the references to EMI in the language policies was carried out in
three stages: identification, classification according to their nature, and quantification of
frequency of mention. In the identification stage, we observed that the majority (thirty-six
- 88%) of the language policies mention EMI in some way. We found ninety-five
references to EMI, but the choice of words used in these references varies considerably

and goes beyond those observed in the PDI (Table 3).

Table 3 — References to EMI in the PDI and in the language policies

Lexical items that refer to EMI

Ambientes plurilingues (multilingualenvironments)

Aulas em espanhol e/ou inglés (classes in Spanish and/orEnglish)
Aulas em lingua estrangeira (classes in a foreignlanguage)
Aulas em lingua inglesa (classes in English)
Atividades em lingua estrangeira (activities in a foreignlanguage)
Cadeira em inglés (subject in English)

Contetdos em lingua estrangeira (contents in a foreignlanguage)
Cursos bilingues (bilingualcourses)

Cursos e oficinas em lingua estrangeira (coursesand workshops in a
foreignlanguage)

Disciplinas bilingues (bilingualsubjects)
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pp|  Language
policies
- +
+ -
+ +
+ -
+ +
+ -
- +
+ -
- +
+ -
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Disciplinas em lingua estrangeira (subjects in a foreignlanguage) + +

Disciplinas em lingua inglesa (subjects in English) + +

Diferentes idiomas como meio de instrugéo (differentlanguages as ) N
mediumofinstruction)

Educacéo multilingue (multilingualeducation) - +

English as a medium of instruction - +

Ensino eminglés (teaching in English) + -

Espacos de aprendizagem em lingua estrangeira (learning sites in a + -

foreignlanguage)

Formagcéo bilingue (bilingual training) + -

Lingua estrangeira em sala de aula (foreignlanguage in theclassroom) + -

Lingua inglesa como meio de instrugéo (English as a mediumofinstruction) - +

Uso da lingua inglesa nos cursos (use ofEnglish in thecourses) + -

Total 14 11

Source: theauthor.

In addition to the explicit references to EMI found in both documents, the language
policies show a bigger variety of terminology, ranging from explicit reference in the form
of “Ingléscomomeio de instrugcdo” (English as a medium of instruction) and less explicit
reference as “ambienteplurilinguistico” (multilingual environment). More general
expressions as the latter were included in our list because they can be interpreted as
encompassing EMI along with other language-related strategies.

The recursive readings of the corpus and this variety of lexical items that refer to
EMI in some way led us to organize a continuum of terms considering their explicitness
(Figure 1). The criterion for the organization was the specification of language and practice
of each term. For instance, at the most explicit end of the continuum, we positioned terms
like “linguainglesacomomeio de instrugcdo” (English as a medium of instruction) and
“disciplinaemlinguainglesa” (subject in English), since they specify both language and
practice in which the language should be used. Terms like “aulas emlinguaadicional”
(classes in an additional language) were set almost in the middle of the continuum
because, although they are explicit in terms of the practice, the language is still
undefined. Less explicit terms were those that can be interpreted as having EMI as part of
them, but they may also refer to different practices in different languages, such as
“atividadesemlinguaestrangeira” (activities in a foreign language) and
“ambienteplurilinguistico” (multilingual environment). Therefore, both practice and
language were not specified.

Figure 1 - Continuum of references to EMI and frequency of terms in the corpus
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- Lingua inglesa como meio de instrucio 2

Disciplina em lingua inglesa
Disciplina em lingua estrangeira/adicional | — 24

Diferentes idiomas como meio de instrugdo 2

Contelddos em lingua estrangeira 6

Aulas em lingua adicional 3

Cursos e oficinas em lingua estrangeira

Educagdo multilingue 5

Atividades emlingua estrangeira 6

Ambiente plurilingues 12

LE5SS
SPECIFIC 0 3 10 15 20 25 30 35

Source: the author.

In the data quantification, the most explicit reference to EMI as “ingléscomomeio
de instrucédo” or even “English as a medium of instruction” was used only twice followed
by the similar “disciplinaemlinguainglesa”, used nine times. Another twenty-six
occurrences also explicitly refer to the use of a language other than Portuguese in the
curriculum, although they do not specify any particular language, but additional
languages in general, using expressions such as “disciplinaemlinguaestrangeira/adicional”
and “diferentesidiomascomomeio de instrugdo”. Together, these occurrences account for
thirty-seven instances (39%) and may indicate a favorable environment for the adoption of
EMI in Brazilian federal universities. The most frequent way to refer to EMI was
“ambienteplurilinguistico” with thirty-two occurrences in the corpus, followed by
“disciplinaemlinguaestrangeira”, with twenty-four occurrences (Figure 1).

It was also noted that each document had an average of 2,3 references to EMI.
Internationalization plans were more explicit in referring to EMI: these documents had an
average of 2,1 references, while language policies presented almost one explicit reference
per document. Internationalization plans contained more occurrences of EMI in both
types of reference (Table 4).

Table 4 — Average number of explicit and non-explicit references to EMI per document

Typeofdocument Explicitreferences = Non-explicitreferences = Both typesofreference
Language policies 0,9 1,2 2,2
Internationalizationplans 2.1 0,5 2,7
Both typesofdocuments 1,1 1,1 2,3

Source: theauthor.

Taking into account that the present study is part of a research project that aims to
map the demands for EMI at UFSM, it seems relevant to highlight aspects from the
document of the institution. The language policy document of UFSM is named “Resolucéao
n. 018/2018” and has 2,164 words. The document is divided into the following topics:
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justifications, which range from local demands as the low proficiency in foreign languages
in Brazilian higher education to external circumstances such as the national
internationalization policy of higher education issued by the Ministry of Education;
objectives that propose an environment with different languages; themes, one of them
being the discussion of medium of instruction; coordinating commission; actions,
including the development of technologies and methods for the use of languages as
medium of instruction; and evaluation measures.

This document refers to EMI three times in the following ways:
“interagdesplurilingues” (multilingual interactions); "uso de idiomascomolingua de
instrucédo” (use of languages as the medium of instruction); "diferentesdimensdes do uso
dos diferentesidiomasnainstituicdo: [...] meio de instrugcdo" (different dimensions of the
use of different languages in the institution [...] medium of instruction). The first
occurrence, “interagdesplurilingues”, is placed in the least explicit end of the continuum
(Figure 1) because the occurrence does not specify the kind of interaction and
encompasses different languages. The second and third terms do not specify the language
to be adopted, yet they are more explicit regarding EMI because of the specification of
“meio de instrugdo” (medium of instruction).

5. Discussion

The aim of the present study was to analyze language policies of Brazilian federal
universities regarding the nature and frequency of references to EMI in these documents.
The results are expected to contribute to the mapping of demands for this practice at
UFSM considering the ways that this institution is aligned in terms of language policy with
other Brazilian universities. Overall, our findings suggest that Brazilian federal higher
education seems to be a favorable environment for the adoption of EMI. This trend can be
noted in the presence of references to EMI in the corpus (88% of the documents), the
variety of ways to mention this concept (eleven terms were identified as EMI references)
and the frequency of mentions per document (two as the average number).

The corpus adaptation faced during the collection step made the analysis more
contrastive than initially planned, since internationalization plans were added.
Considering the communicative purposes of both genres, it was possible to draw a
hypothesis regarding their content: it was expected to find more explicit references to
EMI in language policy documents than in internationalization plans, because the first
ones aim at regulating such practices and should be as clear as possible, whereas the
second can be broader, as internationalization plans usually only expose strategies.
Besides, considering the discussions on the impact of English in higher education
(SWALES, 1997), it was expected that such documents would approach the English
language in a subtler way. Nevertheless, what was found in the corpus on types and
frequency of references was the opposite: regarding average of references per document,
internationalization plans presented more explicit mentions than language policies.

This explicitness found in internationalization plans can be attributed to factors
such as the perception of policy makers of the desires of the academic community on
becoming proficient in English, as recognized in the PDI, which were more explicit than
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the ones from language policies (Table 4). Another reason for this result might be the
categorization of what figures as explicit as some of the terms do not specify the language
to be used, but it can be inferred from the rest of the document, since English is usually
the only foreign language being related to such practices.

The contrast between the terms collected from the PDI that based the
identification of terms referring to EMI and the terms found in the corpus is consonant
with Finardi and Rojo’s (2015) analysis that revealed that learning English is a desire for
Brazilians because of the international status. The PDI showed more explicit terms than
the ones from the corpus, which can be related to the section where the terms were
collected from the PDI: academic community suggestions of strategies for
internationalization. Meanwhile, language policies and internationalization plans were less
explicit, thus, covering different languages and practices in their scope.

This attempt to encompass different languages in the documents was reinforced in
the results of term frequency and can be considered a way of dealing with the range of
circumstances of higher education. The most common reference to EMI found in the
corpus was “ambienteplurilinguistico” and its variations, such as “interagcdesplurilingues”
and “praticasmultilingues”, followed by another term that does not specify the language:
“disciplinaemlinguaestrangeira”. This shows that even though the community is explicit
regarding the language they desire, the documenting process seems careful since it can
be limiting considering all of the possible contexts for internationalization measures. The
second most common term was considered an explicit reference to EMI because of the
specification of the practice where the language should be used and English was the most
frequent foreign language related to such practices. The high frequency of references to
EMI in both types of documents that were analyzed supports the relevance of the
research project the present study composes.

The language policy document from UFSM presented justifications for the
implementation of a language policy based on documents from higher spheres as Public
Calls or national policies of internationalization as well as local demands, such as the
current lack of proficiency of the academic community. This concern regarding situated
issues shows a critical take on internationalization and its measures.

The findings of this study will serve as a way of situating the federal university
where the research project is developed regarding the Brazilian context of
internationalization. Based on this analysis, it was noted that internationalization and the
use of different languages as means of instruction go beyond the desires of the academic
community from UFSM, as previously seen in the PDI, since these actions are present in
most of the documents concerning this topic from other federal universities.

Considering the national reach of such goals, it seems essential to develop an
agenda for the implementation of effective strategies towards them. This agenda, as
discussed before, should be grounded on analysis of the local context, otherwise this plan
could erase valuable peculiarities of our context. Even though internationalization and EMI
were established first in the North hemisphere, they can be adapted and adopted in
different contexts, taking their specificities into account. Thus, the research project which
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the present study is a part of will benefit from the data generated in this process, because
of the aim of developing such an agenda.
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Processos referenciais na construcao
de tweets polémicos

Maria Luiza Ferreira de Arruda’

Resumo: Inserida nos estudos da Linguistica Textual, esta pesquisa tem o objetivo de analisar os processos
referenciais em textos polémicos da rede social 7witter. Percebe-se que as redes sociais virtuais tém sido
um ambiente bastante acessado pelos sujeitos, os quais estdo interessados em participar dos debates que
essa nova arena linguistica proporciona. A esfera virtual, portanto, ndo esta isenta das diferentes visées de
mundo que os interlocutores possuem, e tal fator revela a importancia de investigar o modo como esses
usudrios constroem os objetos de discurso nesses espacos em que os pontos de vistas estdo sempre se
confrontando, que sdo os tweets polémicos. Toma-se como pressupostos tedricos os estudos sobre o texto
realizados por Cavalcante e Custédio Filho (2010); estudos da referenciacdo por Cavalcante (2012), Elias e
Cavalcante (2018), Macedo (2018) e Matos (2018); o estudo do hipertexto elaborado por Elias e Cavalcante
(2017); e os estudos da Andlise Argumentativa do Discurso de Amossy (2017a; 2017b; 2018), abordados
também por Cavalcante (2016), Cavalcante, Pinto e Brito (2018), os quais nos permitem tratar sobre a
polémica. A metodologia empregada é de carater explicativo e indutivo, sendo analisados 12 comentarios do
Twitter para investigar a hipdtese levantada de que a referenciagéo contribui na construgdo da polémica por
meio da recategorizacdo dos objetos de discurso. Nos resultados, a hipétese foi confirmada e constatou-se
que as redes referenciais também sdo fatores que contribuem para a instauracdo da polémica.

Palavras-chave: Linguistica Textual; Referenciacédo; Polémica; Twitter.

Résumé: Insérée dans les études de linguistique textuelle, cetter echerche vise a analyser les processus
référentiels dans les textes polemiques durése au social Twitter. On constate que les réseaux sociaux virtuel
sont été unenvironnement trés fréquenté par les sujets, intéressés a participer aux débats qu'offrecette
nouvelle aréne linguistique. Ainsi, las phérevirtuelle n'est pas exempte des différentes visions du monde
qu'ont les inter locuteurs, untel facteur revele l'importance d'étudier lamaniére dont ces utilisateurs
construisent les objets du discours dans ces espaces oules points de vue se confrontenttou jours, qui sont
tweets polémiques. Une tel le approcheprend comme hypothéses théoriques les étudessur le texteré alisées
par Cavalcante et Custdédio Filho (2010); des études de référenciation de Cavalcante (2012), Elias et
Cavalcante (2018), Macedo (2018), Matos (2018); I'étude de I'hypertexte élaborée par Elias et Cavalcante
(2017); et les études de Il'analyse argumentative Du discours d'Amossy (2017a; 2017b; 2018), égal ement
étudiées par Cavalcante (2016), Cavalcante, Pinto et Brito (2018), quinous permettent de faire face a La
polémique. La méthodologie employée a um caractere explicatif et inductif, étantici analysés 12
commentaires du Twitter pour investiguerl'hypothése avancée dont référenciation contribue a La
construction de La polémique par La recatégorisation des objets de la parole. Dans les résultats, I'hypothese
a étéconfirmée et il a été constaté que les réseaux référentiels sont égal ement des facteurs qui contribuent
a I'établissement de La polémique.

Mots-clés: LinguistiqueTextuelle; Référentiation; Polémique; Twitter.

“Trabalho resultante do projeto de pesquisa PIBIC-UFPE (2019-2020), processo n. 190814176, “Processos referenciais e
construgdo da polémica no twitter”, UFPE, orientado pela Profa. Dra. Suzana Leite Cortez.
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1. Introdugéo

Em decorréncia das inovagdes tecnoldgicas, o texto vem assumindo uma nova
roupagem no espaco virtual, podendo ser concebido de diversas maneiras e, sobretudo,
colaborativamente. Diante do fluxo de informacdes, a interagdo nas redes sociais pode
acontecer por meios escritos, imagéticos e sonoros, caracterizando o que os estudos da
Linguistica Textual chamam de hipertextos. No que se refere a esse fenébmeno, Elias e
Cavalcante (2017) o definem como um resultado da participagéo, interagéo e colaboragéo
online, sendo assim, um construto ndo linear, ndo delimitado, fluido, marcado pela
multipla conexao entre textos.

Tomando como interesse essa fluidez e dinamicidade do hipertexto e embasada
nos estudos da Linguistica Textual, esta pesquisa busca analisar os processos referenciais
(CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO; BRITO, 2014) em tweets polémicos, situados na rede
social Twitter. Percebe-se que a internet se tornou um espaco em que os interlocutores
utilizam estratégias linguistico-discursivas para argumentar e expressar seus pontos de
vista. Os sujeitos sdo desafiados a sairem da posicdo de leitores e tornam-se, também,
produtores ativos dos textos. O espaco virtual tem sido aberto para inimeros debates
sociais, permitindo aos sujeitos se sentirem mais livres para interagir linguisticamente.

O Twitter, sobretudo, ganhou muita visibilidade nos Gltimos anos, pois se tornou
um palco para muitos assuntos de interesse publico e estd sendo bastante utilizado pelas
figuras publicas, principalmente da politica e do jornalismo. Diante disso, vé-se a
necessidade de observar a interagéo realizada pelos individuos dessa rede social virtual,
analisando os processos referenciais utilizados por eles, como também a maneira que
essas construcoes de referentes interferem na instauragcédo da polémica.

A modalidade argumentativa polémica, por sua vez, estd inserida nos estudos da
Analise Argumentativa do Discurso, proposta por Amossy (2017a). Segundo a autora,
compreender a polémica também permite entender que o dissenso, no estudo da retérica,
é um comportamento importante para a tomada de decisdes, tratando-se de um “[...]
motor inconteste da democracia” (AMOSSY, 2017a, p. 19). Isso significa que diferentes
opinides e solugcdes devem ser consideradas, pois isso estd necessariamente implicado na
construcdo de uma sociedade democratica. Por essas razdes, os sujeitos se utilizam de
diferentes estratégias textuais e discursivas para defender seus argumentos e persuadir os
demais participantes do debate. Tal comportamento corrobora com a relevancia de uma
anélise que articula a Linguistica Textual (LT) & Andlise Argumentativa do Discurso (AAD).

Isto posto, a proxima sessdo deste trabalho busca elucidar os pressupostos tedricos
que embasam a pesquisa. Em seguida, sera possivel compreender a metodologia utilizada
tanto para a coleta, como para a analise dos dados. Feito isso, os dados serdo analisados e
seus resultados seréo discutidos nas consideragdes finais.
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2. Fundamentacéo Teérica

O surgimento das redes sociais virtuais esta relacionado a tecnologia advinda da
web 2.0 (BARTON; LEE, 2015 apud ELIAS; CAVALCANTE, 2017). A partir da criacdo de um
espaco virtual em que as pessoas puderam interagir simultaneamente e de multiplas
maneiras, a forma como a linguagem era concebida passou a ser repensada. Essas novas
praticas comunicativas abriram espaco para a discussdo desses textos, que ndo possuem
fronteiras facilmente delimitadas e se expandem pela atuacdo do leitor. Tais textos
comecaram a ser estudados no Brasil a partir dos anos 90 e, desde entdo, sdo conhecidos
como hipertextos (ELIAS; CAVALCANTE, 2017).

Vale ressaltar que sdo inUmeras as estratégias linguisticas e semidticas realizadas
na esfera digital (hashtags, fotos, videos, emojis, memes, etc.), possibilitando a leitura e o
surgimento de diversos géneros num Unico espaco de veiculagdo. Tais circunstancias
resultam num comportamento mais ativo dos sujeitos, permitindo-os interagir uns com os
outros e compartilhar seus conhecimentos de mundo (ELIAS; CAVALCANTE, 2017).

Tendo em vista o surgimento dessas novas praticas sociocomunicativas e os novos
recursos provenientes do avancgo tecnolégico, sente-se a necessidade de observar o modo
como os sujeitos constroem os objetos de discurso nas conversagdes digitais. Diante
disso, considera-se nesta pesquisa os aspectos cognitivos, histéricos e sociais que
caracterizam a atividade discursiva da referenciagdo. Entende-se que as escolhas dos
objetos de discurso, feitas pelos sujeitos, ndo sdo aleatérias e muito menos exprimem uma
realidade acabada. Neste artigo, encara-se a referenciagéo tal como proposta por Elias e
Cavalcante (2018), sendo ela um fendmeno capaz de indicar pontos de vista, assinalar
direcbes argumentativas, sinalizar dificuldades de acesso ao referente e, até mesmo,
recategorizar objetos presentes na memoria discursiva. Deste modo, corrobora-se com
Cavalcante (2012) ao tratar a referenciagdo como um processo responsavel pela
progressdo do texto e que estd sempre possibilitando a construgéo de sentidos.

Compreende-se, também, que a Linguistica Textual tem avancado em seus
pressupostos e nogdes e que a materialidade do texto ndo deve ser compreendida apenas
como verbal; por isso, exige-se um olhar atento e multimodal para as estratégias textuais-
discursivas (CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO, 2010). Portanto, enxerga-se nos
processos referenciais o que Matos (2018) denomina de redes referenciais, pois ha uma
grande dinamicidade nos elementos textuais, ndo sendo considerados referentes apenas
os elementos cotextuais porque “Os usos parecem mostrar que, em algumas praticas, a
analise da materialidade cotextual, mesmo que relacionada as outras instancias
submersas do iceberg, ndo é suficiente para explicar alguns fenémenos.” (CAVALCANTE;
CUSTODIO FILHO, 2010, p. 68)

Neste caso, desvincula-se da ideia de cadeias referenciais, pois os processos
referenciais ndo se resumem a formas lexicais e expressdes nominais, mas se caracterizam
por serem processos dindmicos que envolvem recursos linguisticos e outras semioses.
(CUSTODIO FILHO, 2012 apud MACEDO, 2018). As redes referenciais, por sua vez,
caracterizam-se pelo “[...] entrelacamento de sentidos na construcéo de referentes, os
quais mantém uma diversidade de relagdes entre si.” (MATOS, 2018, p. 34).
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Diante disso, além de analisar os processos referenciais de introducgéo referencial e
anafora (CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO; BRITO, 2014) nos tweets, esta pesquisa teve
a necessidade de olhar a selegdo lexical para a construgao dos referentes ndo apenas de
maneira pontual, para as formas nominais referenciais, mas no texto em sua
totalidade/realidade hipertextual. Essa observacdo visa constatar a formagao das redes
referenciais, para as quais também contribuem os conhecimentos mobilizados nos textos
e os elementos visuais (hashtags, emojis, fotos, videos etc.) que caracterizam essa
(hiper)textualidade.

Partindo dessa premissa, aborda-se a Analise Argumentativa do Discurso sob a
otica de Amossy (2018) para complementar a analise, buscando compreender o modo
como a construcdo dos referentes, realizadas pelos usudrios, possibilitam
instaurar/concretizar um discurso polémico. A respeito da polémica, Amossy (2017b)
busca enfatizar as virtudes e fungcdes do dissenso no espaco democratico, sendo uma
delas a que “[...] permite aos dois campos pér-se como adversarios que se reconhecem
mutuamente o direito a livre expressao e a tentativa de conquistar a adeséo do Terceiro, e
ndo como inimigos que combatem com violéncia fisica.” (AMOSSY, 2017b, p. 242).

Diante disso, visualiza-se a importancia da articulagdo entre a AAD e LT e,
portanto, corrobora-se com Cavalcante (2016, p. 122), quando assinala que “[...] é na
dimensdo das relagcdes de textualizagcdo que a argumentagdo se inscreve, em total
dependéncia com as relagdes de coeréncia textual. A argumentacdo é constitutiva do
discurso, mas é no texto que ela se expressa.”

Por ser uma modalidade argumentativa, a polémica se caracteriza pela
confrontagdo de teses antagbnicas, em que se desacredita do discurso opositor
(CAVALCANTE; PINTO; BRITO, 2018). A partir do que propde Amossy (2017a), os
momentos peculiares do discurso polémico sdo (1) Dicotomizacdo. coexisténcia de
posicionamentos contrarios em relacdo a um tema; (2) Polarizagcdo: centralidade de
principios e pontos de vistas, que bloqueiam o acordo; e (3) Desqualificacdo: uso de
expressodes linguisticas de teor depreciativo, que pode chegar a violéncia verbal.

Nos estudos do texto, é conveniente falar sobre a produgao de textos monogeridos
e poligeridos, quando as vozes sdo administradas por um mesmo locutor ou mais de um,
respectivamente. Neste caso, a polémica pode se atualizar nessas duas situacgdes.
Contudo, neste artigo, foca-se em textos poligeridos, em que as vozes sdo reproduzidas
livremente (AMOSSY, 2017a). Portanto, considera-se o 7witter um espaco intersubjetivo
comum, adaptavel e flexivel aos contextos e as visbes de mundo que os discursos
propdem (MATQOS, 2018), pois nele os sujeitos se expressam, entram em confronto e
(re)criam referentes, numa atividade cooperativa. (KOCH; CUNHA-LIMA, 2005 apud
MATOQOS, 2018).

3. Metodologia

No que se refere a metodologia empregada, realiza-se neste artigo uma pesquisa
de carater explicativo, uma vez que busca-se explicar a maneira que os processos
referenciais atestam a mobilizagdo da polémica em textos. Aplica-se, também, na analise
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dos dados, o método indutivo, buscando identificar e explicar os processos referenciais e
a construcédo da polémica. (LAKATOS; MARKONI, 2003).

Por serem textos fluidos, ndo lineares, ndo delimitados, com conexdes multiplas e
com variedades de temas e géneros (ELIAS; CAVALCANTE, 2017), optou-se por um
recorte do material neste artigo. Sendo assim, foram selecionadas duas postagens do
Twitter e seus respectivos comentarios, totalizando 12 tweets referentes ao cenaério
brasileiro frente a pandemia da COVID-19. No que diz respeito a coleta dos comentarios,
por serem muito numerosos e como nem todos servem para esta analise, foram
priorizados aqueles que refutam o posicionamento da publicagéo inicial.

Foram priorizadas, também, as postagens iniciais publicadas por contas verificadas,
que sdo contas sinalizadas por um selo autorizado pelo 7witter, indicando que o usuério é
uma figura publica. Acredita-se que as publicacdes feitas por figuras publicas geram um
impacto social maior, devido a grande influéncia que essas pessoas tém nas suas fungdes
sociais, como mostra a Figura 1:

Figura 1 — Conta do usuario @RomeuZema

Para mals informacdes: wowwsatde.mg govbi/ MINAS i
Oz 98272-0553 coronavirus A GERAIS .

4 @ @ Seguir

Romeu Zema &
@RomeuZema

Governador de Minas Gerais pelo Partido Novo e administrador com mais de 30 anos
de experiéncia.

Fonte: Romeu e Zema, 2020a.

Nesta coleta, utilizou-se a ferramenta de busca avancada do 7witter, apresentada
na Figura 2, a qual nos permite pesquisar palavras especificas, buscar por contas de
usudrios, selecionar datas de acontecimentos e filtrar as postagens com mais
engajamentos. Foram utilizadas as palavras-chave “Coronavirus’ e “COVID-19” em
postagens com o idioma portugués, publicadas por contas verificadas e com alto
engajamento.
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Figura 2 — Busca avancada do 7Twitter

X Busca avangada
Engajamento .

Numero minimo de respostas

Exemplo: 280 - Tweets com pelo menos 280 respostas

Numero minimo de curtidas

Exemplo: 280 - Tweets com pelo menos 280 curtidas

Numero minimo de Retweets

Exemplo: 280 - Tweets com pelo menos 280 Retweets
Datas
De

Més Dia Ano

A4 ~ v

Para

~ Fonte: Busca avancada do Twitter, 2020

No processo de andlise, a postagem principal foi nomeada tweetmatriz e foram
selecionados, no maximo, cinco comentarios de cada postagem. Essa estratégia visa
facilitar a observagcdo dos fenébmenos e possibilitar a construgcdo de um compédsito de
textos, os quais estardo conectados pelo conteldo disparado no tweetmatriz. Partiu-se da
hipotese de que os processos referenciais podem influenciar na construgédo da polémica a
partir da estratégia de recategorizagdo dos referentes, pois a maneira como os sujeitos
constroem os objetos de discurso pode motivar o embate de opinides.

Para analisar os textos coletados, foram realizadas as seguintes etapas: (1) analise
dos processos referenciais de introdugdo referencial e anafora (CAVALCANTE;
CUSTODIO FILHO; BRITO, 2014) realizados nos tweets; (2) identificagdo da selegio lexical
para a construcdo dos objetos do discurso, ndo somente as expressdes nominais, mas o
texto em sua totalidade, a fim de constatar o fenémeno das redes referenciais;, e (3)
observacao dos elementos que permitem instaurar a modalidade argumentativa polémica,
tomando como parametro os trés momentos peculiares do discurso polémico, que sédo:
Dicotomizacdo, Polarizacdo e Desqualificacdo (AMOSSY, 2017a). Tais caracteristicas
foram discutidas na medida em que se manifestavam no compésito textual formado pelos
tweets.

4. Anélise dos dados

Conforme foi pontuado, o objetivo desse artigo é investigar os processos
referenciais utilizados em tweets, assim como o modo como estes contribuem para a
construcdo da modalidade argumentativa polémica. A coleta dos dados foi realizada por
meio da busca avancgada do twitter, citada anteriormente na metodologia.

As informagbes contidas no tweet matriz servirio como um gatilho, pois elas
disparam os conteldos polémicos que serdo retomados nos comentarios em resposta.
Portanto, considera-se que os comentarios que remetem ao tépico tematico do tweet
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matriz, formam um Unico texto. Esse texto composto por comentarios é poligerido, uma
vez que as vozes atuam livremente no espaco virtual e de maneira colaborativa.

Observa-se, no exemplo 1, o tweetpublicado pela conta do governador do estado
de Minas Gerais, Romeu Zema e as respectivas respostas.

Exemplo (1)

Figura 3 — Tweet publicado pelo usuario @RomeuZema e respostas ao tweet

‘e Romeu Zema @ w
. @RomeuZema

Minas tem um dos melhores desempenhos no combate
ao coronavirus do pais. Temos apenas 3% dos leitos de
UTI ocupados com a covid-19. Além disso, temos a 52
menor taxa de obitos por 100 mil habitantes entre
todos os estados. Os dados mostram que estamos
tomando as medidas corretas

1:00 PM - 20 de abr de 2020 - Twitter for iPhone

2,8 mil Retweets 24,4 mil Curtidas

20 de abr W
¥ Em resposta a @RomeuZema
H.S Quem tomou medidas corretas foi Prefeito de BH @alexandrekalil. Ele
priorizou vidas , enquanto o Sr se curvou as loucuras do asno q ocupa a
presidéncia. O sr ndo teve coragem nem de assinar uma carta de repudio as
declaragdes antidemocraticas do Capitao Corona. O sr envergonha MG

Q 64 T 4 @ 197 .L
20 de abr hd
G. se ndo testar ninguém nao tem infectado mesmo
Q T Q s26 &
. Apr20 v

Com milhares de pessoas sem fazer teste e gerando uma baita

T subnotificacao, fica facil maquiar estes nimeros
Muito mais gente morreu e muito mais gente contraiu a covid19
Q 3 =’ O &
: Apr 20 v
B Replying to @RomeuZema
Z Gostei da sua ideia, se n ha testes nao ha mortes. Bacana. Tendéncia no
Brasil.
Q u Qs &

- Apr 20 ~
Replying to @RomeuZema
AA. Entdo estd esperando o que para voltarmos a trabalhar!
Que vida € esta que o senhor quer dar aos mineiros ?
Vida na miséria na pobreza sem empregos sem empresas?
A vida € a subsisténcia andam juntos!
#FechadoComBolsonaro

(O3 g Qe

=

Fonte: Romeu e Zema, 2020b

No primeiro exemplo, o governador de Minas Gerais se posiciona sobre o
desempenho do estado em relagao aos casos da COV/D-19, confirmando que seu governo
estd apresentando éxito no combate ao coronavirus. A principio, a polémica nao é
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instaurada na sua postagem, mas é possivel visualizar a dimensdo argumentativa quando
ele diz “Minas tem um dos melhores desempenhos no combate ao coronavirus do pais”
(ZEMA, 2020b, on-line) e “Os dados mostram que estamos tomando as medidas corretas”
(ZEMA, 2020b, on-line), deixando em evidéncia seu ponto de vista acerca das agdes
realizadas pelo seu governo.

No entanto, essa afirmativa permite aos usudarios se oporem ao ponto de vista do
governador. Essas pessoas, na maioria das vezes, ndo concordam que as medidas estdo
corretas porque o pronunciamento do tweet ndo condiz com a conduta na pratica. A
partir disso, é possivel visualizar uma dicotomizagdo de posicionamentos; essa, como
citada anteriormente, é o primeiro critério para definir a modalidade polémica.

O comentario publicado por H. S. possibilita visualizarmos essa oposi¢ao, pois o
usuario retoma o referente utilizado pelo governador para dizer que “as medidas corretas”
foram tomadas pelo prefeito da capital de Minas Gerais. Essa retomada, feita por anafora
direta, e a introducgdo referencial “Prefeito de BH” contribuiram para a polarizagdo e
desqualificagcdo, segundo e terceiro critério que definem a polémica. Além de centralizar
no seu ponto de vista e criar uma opinido antagdnica, o usuéario desqualifica o discurso do
governador, atribuindo o éxito do trabalho ao prefeito de Belo Horizonte.

Nos comentarios, percebem-se varios elementos que estdo contribuindo para a
construgcdo do referente, formando uma espécie de redes que se conectam, seja
referenciando elementos dentro do préprio texto, seja fazendo referéncia a elementos
fora do texto. O enunciador H. S. desqualifica seu adversario no momento em que utiliza o
termo “curvou” para dizer que o governador seguiu as ordens do presidente Jair
Bolsonaro, o qual ele introduziu como “o asno da presidéncia” e depois retomou como
“Capitdao Corona”. A dupla recategorizagdo que H. S. faz de Bolsonaro pode estar
relacionada ao descumprimento do presidente frente as recomendagdes de isolamento
social, aumentando o risco de contdgio. O usuario também introduz o referente
“declaragcbes antidemocraticas” para dizer que os pronunciamentos de Bolsonaro sdo
inconstitucionais, apresentando mais um elemento que compde a rede referencial
relacionada ao presidente. Para H. S., o governador Romeu estaria se curvando ao
presidente, por ndo ter assinado a carta de repudio. Outras expressdes como “o sr néao
teve coragem” e “o sr envergonha MG” também sdo utilizados para desqualificar e
recategorizar a imagem do governador.

Os usudrios G., J. C. e B., compartilham as mesmas insatisfagdes quando
introduzem o referente testagem, que nao foram trazidos no tweet matriz, mas que estao
relacionados com a verificagdo de casos de COVI/D-79. A auséncia dos testes para
identificagdo da doenca leva os usudrios a presumirem que as informacgdes colocadas no
tweet matriz estdo incompletas, uma vez que, se os pacientes ndo sdo testados, os casos
de morte nunca serdo associados ao coronavirus. J. C., por exemplo, utiliza o verbo
“maquiar” para retomar o referente “dados” apresentados por Romeu, polarizando os
pontos de vista e bloqueando o acordo entre as informagdes.

Observa-se, ainda, a insatisfagdo daqueles que ndo concordam com o isolamento
social. O usuério A. A. questiona o governador “Que vida é esta que o senhor quer dar aos
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mineiros?”, essa pergunta é retomada pela glosa “vida na miséria na pobreza sem
emprego sem empresas”’.Segundo Koch (gpud CORTEZ, 2012), as glosas atualizam o
conhecimento sobre o referente por meio de uma parafrase definicional. Desse modo, o
termo “vida é essa” esta relacionado ao contexto de quarentena que os cidadaos estdo
vivenciando, com todos os servicos nao essenciais paralisados. Por fim, a hashtag
“#FechadoComBolsonaro” é um referente apresentado no fim do texto, mas que retoma,
de certo modo, as indagagdes trazidas por A. A., uma vez que o presidente da Republica

se posiciona contra o isolamento social, o que motiva o usuério a se identificar com as
atitudes de Bolsonaro.

Exemplo (2)

Figura 4 — Tweet publicado pelo usuario @OskarSays e respostas ao tweet.

Henrique Aradjo @ -
@OskarSays

Bolsonaro 8 CNN agora:

- voltou a falar em cura para Covid-19

- chamou governadores de irresponsaveis

- disse que Mandetta exagerou no tratamento da crise
- puxou orelha do ministro por falar em colapso do SUS

- reiterou que, pra ele, o coronavirus é uma gripezinha.
Twest

ranslat

:30 PM . Mar 21, 2020 - Twitter Web App

8.6K Retweets  56.5K Likes

- Mar 21 v
Replying to @OskarSays and
W.R. Seja honestoele ndo falou exatamente isso ou dessa forma pg a necessidade
de distorcer o que @jairbolsonaro fala.nclua que ele disse que Covid19 é
“preocupante” e que ele disse que existem estudos em todo mundo do
Cloroquina como remédio ao Covid19. Fica mais justo

O 13 g Q &
Mar 22 v
Nenhum estudo é aprovado ainda. Acordem pra irresponsabilidade desse
JP bosta. Pessoas estao morrendo e ainda vao morrer. Nao existe clima de
" terror, existe lucidez. Figuem em casa e gados, saiam do Twitter.
Q1 1 Q 12 s
« Mar 21 hd

Replying to @OskarSays

D.T. Seu resumo € muito tendencioso. Poste o video e deixe que todos tirem suas
i conclusdes.
Q g7 3 Q 210 &
« Mar 21 v
Replying to @OskarSays
L: Ele quer estado de sitio para dar o golpe por isso vai levar essa

irresponsabilidade as Ultimas consequéncias. Os demais poderes da
Republica precisam interdita-lo imediatamenta!!!

Q) 55 1 es Q 18 s

:  Mar 21 W
Replying to @OskarSays
JI1. Gente muito alarde 3 toa. Vai morrer gente? Vai! Vai morrer gente pra
caralhe? Vail
Mas e dail? O mundo todo ja esta parado mesmo, s& morrer, 40 MENos ©
mercado funerdrio vai estar aquecido. Vamos gerar emprego talquei
Mas vale vender caixdo do que ficar em casa e nao vender nada

Q1 et (VARH &
Fonte: Henrique Aradjo, 2020.
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No segundo exemplo, apresenta-se uma postagem do jornalista Henrique Araujo.
Na sua publicagéo, o usuéario faz uma sintese dos pontos principais de uma entrevista do
presidente Jair Bolsonaro ao canal de televisio CNN. Primeiramente, ele introduz o
referente “Bolsonaro”, em seguida, ele faz uma lista dos dizeres do chefe de Estado. Os
verbos na terceira pessoa e no tempo pretérito perfeito retomam por elipse o referente
“Bolsonaro”. Séo eles: “voltou” “chamou” “disse” “puxou” e “reiterou”. Henrique, portanto,
é o locutor que reporta os enunciados realizados por Bolsonaro na entrevista.

» &«

O jornalista também introduz o referente “Mandetta” que é retomado pela anafora
“ministro” e o referente “SUS” que também é introduzido — esse termo esté relacionado ao
Sistema Unico de Salde que o ministro administra. Nesses processos referenciais,
percebe-se a formagcdo de uma rede referencial ligada ao referente Mandetta. Além
desses, outros referentes sdo responsaveis pelas redes referenciais no compdsito de
textos. Por exemplo, o referente “governadores” é introduzido e estd se referindo aos
representantes de cada estado do Brasil, e eles, por sua vez, estdo tomando medidas de
isolamento sem esperar o pronunciamento do Governo Federal.

Apesar de nao deixar seu ponto de vista evidente, observa-se que as escolhas
lexicais do jornalista constroem uma imagem negativa do presidente, pois ele representa
falas em que Jair Bolsonaro demonstra insensibilidade ao tratar da pandemia. Logo,
percebe-se que o jornalista teve a intencdo de levantar uma discussdo sobre as atitudes
do presidente, gerando uma dicotomizagdo sobre o tema. De um lado, estariam os
sujeitos que sdo a favor dos pronunciamentos do lider presidencial; de outro, estariam
aqueles que discordam.

Em resposta ao tweet matriz, W. R. fala sobre honestidade e justica. Primeiro
solicita que o jornalista “seja honesto”, presumindo que as informacdes apresentadas sao
desonestas. Em seguida, ele utiliza o verbo “inclua” no imperativo, solicitando que o
jornalista apresente outras informagdes, as quais ndo foram apresentadas na postagem
inicial. W. R. ainda utiliza o termo “preocupante”, entre aspas, para reproduzir a fala de
Bolsonaro a respeito do referente COVID-19, ou seja, ele também atua como locutor que
reporta os enunciados realizados pelo chefe do Executivo. Outro referente introduzido por
ele é “Cloroquina”, medicamento que nao foi comprovado, mas que é apresentado em
varios discursos de Bolsonaro como cura para a doencga. Esse referente retoma como
anafora indireta o termo “cura”, trazido pelo jornalista Henrique.

Outros usuéarios também se posicionam a favor de Jair Bolsonaro, a exemplo da
usudria D. T., que utiliza a expressao “tendencioso”, referindo-se ao resumo feito no tweet
matriz, assim como sugere que o jornalista publique o video da entrevista e deixe que os
leitores tirem as préprias conclusdes. J. |I. é outro usudrio que se identifica com o
posicionamento de Jair Bolsonaro. Contudo, ele ndo indaga as informagdes trazidas na
postagem inicial. Seguindo outro rumo, J. I. confirma que haverad mortes e normaliza essa
situacdo, sugerindo que o mais importante € manter a economia do pais. Ele utiliza a
expressdo “muito alarde a toa” para desqualificar as informacgdes trazidas no tweet matriz,
como também introduz o referente “mundo todo” para dizer que a economia de varios
paises ja esta parada e se as pessoas morrerem, o “mercado funerario estara aquecido”.
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Entre os comentarios que discordam de Bolsonaro, destaca-se a usudria J. P. em
resposta ao usuario W. R. Nesse desacordo, ha uma polarizacédo e as teses se confrontam,
pois ela pontua que “nenhum estudo é aprovado ainda”, referindo-se aos estudos da
hidroxicloroquina. Ela introduz o verbo “acordem” no imperativo e plural e, apesar de se
dirigir a um Unico sujeito, presume-se que ela faz um apelo a todos que creem no
presidente, pedindo para abrirem os olhos. A usudria também desqualifica e recategoriza
a imagem do lider do Executivo, utilizando a violéncia verbal. Pode-se perceber que, na
expressdo “acordem para a irresponsabilidade desse bosta”, o termo “bosta” esta
recategorizando o presidente da Republica.

Por fim, o usudrio L. utiliza a anafora encapsuladora “essa irresponsabilidade”, para
resumir todas as agbes de Bolsonaro trazidas no tweet matriz. O comentario introduz,
ainda, o referente “estado de sitio”, referindo-se aos desejos do presidente, assim como
utiliza o termo “golpe”, ambos relacionados a agdes contra a democracia. Percebe-se, na
utilizacdo desses referentes, a construcdo de uma rede referencial relacionada ao
presidente. A progressado referencial ainda acontece quando o usuério solicita que “os
demais lideres” interditem o presidente, considerando-o um risco a democracia. Neste
caso, L. faz um apelo aos representantes dos poderes Legislativo, Executivo e Judiciario.

5. ConsideragdesFinais

Neste artigo, foi discutido como, no processo argumentativo, elementos textuais
possibilitam a instauragcdo da polémica. Ancorou-se numa visdo de texto enquanto
construto socio-histérico, de base sociocognitiva, compreendendo as mudancas advindas
do avancgo tecnoldgico, o que possibilitou o surgimento das discussées sobre o hipertexto
no ambiente digital.

Partindo desses pressupostos, buscou-se analisar a maneira como os processos
referenciais se realizam na rede social 7witter, desde a postagem inicial como também
nos seus comentarios. A referenciacdo, compreendida como um fendmeno essencial para
a construcdo de sentidos de um texto, foi um elemento responséavel por indicar os pontos
de vista trazidos pelos usuarios, assim como assinalar os direcionamentos argumentativos
gue, na maioria das vezes, foram realizados pela recategorizagédo dos objetos do discurso
(ELIAS; CAVALCANTE, 2018). Além disso, concluiu-se que a noc¢édo de redes referenciais é
bastante adequada para analisar as conversagcdes digitais e importante no
estabelecimento da modalidade polémica.

Ao analisar os referentes enquanto elementos que se conectam cotextualmente e
contextualmente, varios elementos implicitos foram possiveis de serem observados
durante a pesquisa. Nos exemplos trazidos, constata-se algumas informagdes nos
comentarios que se referiam a COVID-19 e ao presidente do Brasil, as quais ndo seriam
compreendidas apenas com a leitura dos elementos apresentados na materialidade
textual, necessitando, portanto, da mobilizagdo de conhecimentos de mundo do leitor.

Partindo da nocédo de redes referenciais, foi verificado que os comentarios ndo sdo
resultados de ag¢des individuais, mas sim resultantes de agdes conjuntas, realizadas pelos
usudrios, que introduzem e retomam referentes do préprio texto ou dos textos aos quais
estdo relacionados, construindo na interagéo virtual os objetos de discurso. Durante a
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analise, percebeu-se com regularidade a formacéo de redes referenciais, construidas por
termos que sempre recategorizavam os referentes apresentados no tweet matriz. Essa
recategorizagdo contribuiu, na maioria dos comentarios, para desqualificar o discurso do
adversario.

Nos exemplos de nossa pesquisa, foram identificados os trés elementos que
definem a polémica. A principio, a dicotomizacdo pode ser identificada nas postagens
iniciais, uma vez que, na tentativa de defender um ponto de vista, outros pontos de vistas
contrarios existirdo. A polarizagdo, por sua vez, foi detectada a partir das respostas ao
tweet matriz, pois era o que estabelecia a confirmacdo de teses antagébnicas e a
centralidade de principios que dificultavam o acordo. Por fim, a desqualificacdo sempre
ocorria como forma de derrubar a tese do adversario, todas por meio de recategorizacéo,
podendo ocorrer a violéncia verbal ou néo.

Por fim, a discussdo que por ora se encerra, deixa-nos instigados a continuar
trabalhando com a anélise dos processos referenciais em articulagdo com a anélise da
argumentacgéo no discurso. Acreditamos que analisar os dizeres dos sujeitos na arena do
Twitter é de suma importancia para compreendermos como pode ser evidenciado, através
da textualidade, o comportamento social, as diversas visdes de mundo e os debates que
circulam nas redes digitais. Tal preocupagéo é necessaria no ambito do ensino de linguas
e mais ainda no atual cenario mundial, para que todos possam ter uma formagao que
valorize cidaddos mais criticos, ativos e empaticos frente aos assuntos de interesse
publico.
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La Amazonia: una construccion discursiva y lainvisibilidad de
lasvoces amazdnicas

Francyne Aureliano de Paula’

Resumen: Este ensayotiene como objetivo discutir lainvisibilidad de lasvoces de las poblaciones
amazodnicas, partiendo de los discursos formados sobre esaregion desde el periodo colonial hasta
elsiglo XIX y comienzodelsiglo XXI. Para tanto, lametodologiacomprendeellevantamiento sobre la
tematica, que tiene como resultado un aporte tedrico fundamentado enlas autoras Ana Pizarro
(2005) y Rosane Steinbrenner (2009), que comprendenla Amazonia como una construccion
discursiva y por lo tanto social. También, los conceptos de Anibal Quijano (2005) sobre
lascolonialidades (del poder, saber y ser) importan para larealizacion de ladiscusién que evidencia
aspectos que expresanesascolonialidadesenlos discursos sobre la Amazonia. Los resultados de
ladiscusiénindican que lascolonialidadesdel poder hegeménico eurocentradoson demostradas
enlacreacion y realizacion de proyectos de sociedad que no consideranlas culturas de
laspoblaciones amazdnicas. Por consiguiente, esas culturas son modificadas o totalmente
destruidas para atender necesidades que lesson externas, correspondiendo a discursos externos
que frecuentementeidentifican y ponenen evidencia la Amazonia como fuentedisponible de
riquezas naturales.

Palabras-clave:Amazonia; Discursos sobre la Amazonia; Invisibilidad de lasvoces amazdnicas.

Resumo: Este ensaio tem como objetivo discutir a invisibilidade das vozes das populagdes
amazodnicas, a partir dos discursos formados naquela regido desde o periodo colonial até o século
XIX e inicio do XXI. Portanto, a metodologia inclui o levantamento sobre a tematica, o que resulta
em um quadro tedrico baseado nas autoras Ana Pizarro (2005) e Rosane Steinbrenner (2009), que
entendem a Amazénia como uma construgéo discursiva e, portanto, social. Também, os conceitos
de Anibal Quijano (2005) sobre as colonialidades (do poder, saber e ser) sdo importantes para a
realizacdo da discussédo que evidenciaaspectos que expressam essas colonialidades nos discursos
sobre a Amazobnia. Os resultados dessa discussdoapontam que as colonialidades do poder
hegemonic euro centrado sdo demonstradas nacriagdo e realizagdo de projetos de sociedade que
ndo consideram as culturas das populagées amazbnicas. Em consequéncia, essas culturas
saomodificadas ou totalmente destruidas para atender necessidades externas a elas,
correspondentes a discursos externos que repetidamente identificam e colocam em evidéncia a
Amazénia como fonte disponivel de riquezas naturais.

Palvras-chave: Amazdnia; Discursos sobre a Amazénia; Invisibilidade das vozes amazénicas.

‘Este trabajo es resultado de estudiosdesarrollados por la graduanda enlaasignatura: Cultura de losPueblos de
laLenguaEspafiola, ministrada por laprofédlmaraBemfica Mineiro, enel curso de licenciatura en Letras — Espafiol de la
Universidade Federal de Pernambuco enel primer semestre delafio 2019.
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1. Introduccién

Los estudiosculturales, asi como losregionales, presentanauln una
escasaproduccion y diseminacién de informaciones y de conocimientos acerca de las
comunidades humanas amazénicas segin Pizarro (2005) y Steinbrenner (2009).
Solamente a partir delsiglo XIX, lasvoceslocales de las comunidades amazdnicas empiezan
a ganarvisibilidad y a diversificar laimagen amazoénica, intensificandoseenelsiglo XX. Es
posible que esarealidadtenga que ver conel lugar desde donde se habla sobrelasvoces de
laspoblaciones amazénicas, histéricamente, para laformacion de lasimagenes de la
Amazonia.

En este ensayoproponemos que la Amazonia es una construccién discursiva
histérica formada por visiones parciales sobre ella, que vienen principalmente de los
discursos que leson externos. Estoscontribuyen para lainvisibilidad de lasvoces de
laspoblaciones amazdnicas, que constituye una de lasimplicaciones de lacolonialidad de
poder®hoy hegeménico. Esos discursos externos hansostenido, histéricamente, muchas
intervenciones enesaregion, que han servido muchasveces a losintereses externos,
sintenerencuentalaspoblacionestradicionales (indigenas, riberefias y quilombola™ o
urbanas, asi como lohicieronlosprimeros colonizadores.

Primeramente, hacemos una ubicaciéndel objeto de estudio, en “Amazonia:
delimitaciondel objeto de estudio”, presentandoleslos conceptos mas comunes sobre
esaregion y los conceptos elegidos como guién de este ensayo. Luego, en “Los discursos
sobre Amazonia”, exponemoslos discursos que forman, histéricamente, imagenes de la
Amazonia. Observamos que lasimagenes mas comunes presentes
enlasociedadbrasilefiaalintienen que ver conlos mitos presentes enesos discursos. El
tercerpunto, en “La invisibilidad de laspoblaciones amazénicas: un elemento de
lacolonialidaddelpatrondel poder hegemoénico”, defendemos que esainvisibilidadcompone
una de lashuellasdelproceso de imposicién de unnuevo modelo mundial de poder
desarrollado por medio de lacolonizacion de América por loseuropeos y que
continGaconelproceso de globalizacién. Por fin, exponemoslasconsideracionesfinalesdel
presente ensayo.

2. Amazonia: delimitaciéndel objeto de estudio

' El concepto de lacolonialidaddel poder es propuesto por Anibal Quijano (2005) dentro del debate latinoamericanodel
Grupo de InvestigacionModernidad/colonialidad que presenta una nueva perspectiva de andlisis que discute
Modernidad y Colonialidad como conceptos relacionados, de modo que no es posible analisar uno sinelotro.

" Ana Pizarro (2005) se refiere a un significado de quilombolas bastante utilizado en Brasil, que tiene que ver conlas
comunidades constituidas por africanos, esclavisados por portugueses o por espafioles, y que resistieronal régimen de
esclavitud y se establecieronenalgunosterritorios donde han preservado su cultura alnhoyendia. Pero,
enlalenguacastellana, quilombo es una palabra poco frecuente y generalmente relacionada conun prostibulo, escéndalo,
lio, desorden, seguneldiccionario de la RAE (Real Academia Espaiiola).
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A partir de una investigacién preliminar enel sitio electrénico “Youtube”, el 24 de
junio de 2019, observamos que lasimagenes mas comunes sobre la Amazonia tienen que
ver consu caracteristica ambiental, como podemos observar enalgunos titulos de videos a
seguir: “Amazonia — viagem pela floresta amazdnica, Brasil”, “A serpente mais temida da
amazénia!”, “Amazdnia indomavel {1} as lagrimas da lua”, etc.

También, podemos observar enotrosmedios de comunicacién, como enla tele y
enlos periédicos, lamayoratencién dada a lacuestion ambiental sobre la Amazonia.
Steinbrenner (2009) afirma que lacentralidad ambiental enla Amazonia puede ser
observada histéricamenteenloscampos mediatico, cientifico y politico.

Hay otros conceptos sobre la Amazonia, entre ellos destacamos aquellos que
sonlos mas utilizados por los paises de laOrganizaciondel Tratado de laCooperacion
Amazénica (OTCA)™-. Conforme laUniversidaddel Pacifico (2006), enel reporte
Perspectivas do Meio Ambiente na Amazénia — GEO Amazbnia, esos conceptos
sonlossiguientes: laregion ecoldégica, que es una delimitaciénhecha a partir de
laextensiondel bioma bosque tropical hiumedo y subtropical suramericano; laregién
hidrografica, que es una delimitaciénhecha de acuerdoconlaamplitud de lacuenca
amazonica y cuencas menores conella relacionadas; y laregién politico y administrativa,
que es ladelimitacién legal hecha por cada pais acerca de suregion amazdénica, como se
puede ver enla Figura 1.

Figura 1 — Amazoniasegunelcriterio politico y administrativo.

Fuente: UNIVERSIDAD DEL PACIFICO, 2006. Modificado por la autora.

En este ensayo, elegimosel concepto desarrollado por Pizarro (2005), investigadora
enlosestudiosculturales, que afirma que la Amazonia es mas que una unidadenlos planes
geofisico y geopolitico. Para esa autora, la Amazonia es una construccién discursiva
colectiva, histérica, cultural y simbdlica creada por medio de los discursos que vienen
especialmente de grupos que leson externos, ademas de los internos. Pizarro (2005)
afirma que esos discursos crearon una imagen parcial, un discurso de los dominadores.

Igualmente, Steinbrenner (2009), investigadora enlosestudios de
planeamientosregionales, defiende que laimagen de la Amazonia es una construccién

2 La OTCA es compuesta por los paises amazénicos: Bolivia, Brasil, Colombia, Ecuador, Guayana, Perd, Surinam,
Venezuela; y fuecreada para undesarrolloarménico de laregion amazédnica.

130

revista ao pé da letra, v 22.2



discursiva que forma visones de lainvencion®que es histérica, social y simbdlica
constituida por medio de los discursos sobre todo externos y cargados de mitos.

Steinbrenner (2009) afade que esas visiones de lainvenciénhan enfocado
principalmente la tematica ambiental, o sea, se enfoca laideadel bosque como su atributo
maximo y por consiguientehanhechoinvisible a los grupos humanos amazénicos. Para esa
autora, esaimagen de la Amazonia estad no séloenelimaginario exégeno — enlos campos
cientifico, politico y medidtico — sinotambiénenelimaginario de lospropiospueblos
amazdénicos que hanhecho a simismosinvisibles, delantedel discurso delotro,
reforzandosucasiinexistenciaenelescenario verde.

De acuerdo com Steinbrenner (2009), la Amazonia

estd, repetidamente, entendida como fuentedisponible de riquezas
naturales para solucionar problemas externos — seanellos lusitanos,
enelpasadolejano; nacionalista, a partir de las politicas de desarrollo de
losafios 70, o globales, ante lasnociones de biodiversidad y
sostenibilidadplanetaria, enlaactualidad. (STEINBRENNER, 2009, p. 19)

El enfoque enlasoluccién de los problemas externos a laspoblaciones amazénicas
se justifica, muchasveces, basandoseenel argumento de que l|aAmazonia es
unbienpertenenciente ora al estado, ora al pais, ora al planeta.

3. Discursos sobre la Amazonia

A partir de lacomprensién de la Amazonia como una construccién discursiva
histérica y cargada por mitos, importa presentar algunos conceptos a continuacion.
Steinbrenner (2009) elige a Bourdieu (1989), Bajtin (1995) y Foucault (1995), que
entiendenel discurso como practica social, asi como unespaciodelimaginario donde se
materializanlasideologias de grupos distintos, que disputan entre si por ladefiniciéndel
sentido, por mediodellenguaje y de otros elementos que componenlostextos.Seguin
Ribeiro (2017), eseespaciodelimaginariotiene que ver con controle y poder; luego,
expresalas relaciones jerarquicas de poder. Enesas relaciones, los grupos socialestienen
una localizacién social comun que se refiere al “lugar donde se habla”, que determina las
condiciones de producciéndel discurso, incluso, si esos discursos tienden a ser silenciados
0 no.

Steinbrenner (2009) argumenta que las visiones de lainvencién de la Amazonia se
fundamentanen elementos miticos, especialmente, a partir del discurso de los
“descubridores”, o sea, de aquellos que se ponenenel lugar de revelar algo que antes no

" El término “invencién” para tratar laconstruccion de laimagen de la Amazonia fue, primeramente, utilizado por

Armando Mender, en 1974, ensu libro A invencdo da Amazobnia; después por Neide Gondim, en 1994; y Raymundo
Maués, en 1999, con una perspectiva antropoldgica. Es undanime entre esos autores laidea de que laimagen inventada de
la Amazonia es construida a partir de una mirada desde fuerahacia dentro, que percibelaregion como paisaje y
haceinvisibleel ser humano que vive enesaregién (STEINBRENNER, 2009).
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existia para elconocimientoestablecido. Enefecto, seglnla autora, es “... como si la
Amazonia naciesecuando es relatada por elimaginario de su enunciador”
(STEINBRENNER, 2009, p. 22, traducciénnuestra).

La autora, todavia, recurre al concepto de mito propuesto por Outhwate e
Bottomore (1996), segunloscualeslos mitos consistenen eventos pasados o futuros que no
estan relacionados diacrénicamente. Para Loureiro (1995 apud STEINBRENNER, 2009), los
mitos tambiéninvolucran a narradores o receptores que son transportados deldia a dia
para un lugar y untiempo considerados “sacro”, “concentrado” y con “intensidad
ampliada”. Eso justifica lafrecuentevisién sacralizada de la Amazonia enmuchos
enunciados descriptivos sobre esaregion.

Steinbrenner (2009, traducciénnuestra) afiade que los mitos no sonnecesariamente
errados, por ejemplo, no hay como negar la “grandiosidad y ladiversidad ambiental de la
Amazonia”. Los mitos capturan una parte de larealidad social, presentado sentidos
masaccesibles a lapercepcion y al conocimiento de larealidad. Enesesentido, Pizarro
(2005), a partir de las reflexiones de Nifio (1996, p. 72), afirma que los mitos consistenen
“ un relato que se sostieneen diversos niveles, poniendoen evidencia y al
mismotiempoencubriendo”. Pero los mitos, asi como el sentido comun, se conviertenenun
problema, cuandosimplificancontenidos y generalizanlas verdades.

A partir de esos conceptos, presentamos los discursos, localizandolosen cada
periodo histérico que parecen estar delimitados por intereses econdémicos diferentes. Para
tanto, Steinbrenner (2009) y Pizarro (2005) sonlas autoras principales: mientraslaprimera
enfoca los discursos de los grupos dominantes, la segunda empieza una explanacién
acerca de los discursos silenciados de lostrabajadoresdel caucho enlos fines delsiglo XIX'y
comienzodel XX. Pero, asimismo, Pizarro (2005) enfoca los discursos de los grupos
dominantes, tal vez, porque no haymuchasinformacionesproducidas acerca de ese
periodo sobre la Amazonia, ain mas cuando estamos hablando de lasvoceshistéricamente
silenciadas.

Steinbrenner (2009) presenta los mitos que interfierenenlaconstruccién de
laimagen inventada de la Amazonia. Los primerosviajeros que se adentranenlaregiénen
busca de lasleyendastienen razones econémicas y de curiosidad. SeginMaues (1999 apud
STEINBRENNER, 2009), Francisco Orella [1541-1542], que
realizélaprimeraexpedicioneuropeaenelgranrio, rebautizado de “las Amazonas” por
losespanfioles, viene para laregidonen busca del “pais de El dorado y de la canela”. Para
Steinbrenner (2009), el mito de “El Dorado” se refiere a laexistencia de una ciudad toda
construida por oro macizo y de tesorosindecibles, mientras que “las Amazonas” se
refieren a laexistencia de lasmujeresguerreras, relacionandoseconlamitologiaclasica.

De acuerdocon Holanda (1977 apud STEINBRENNER, 2009), aunenelsiglo XVI,
expediciones lusitanas vienen a laregiénconlaideadel “paraiso o infierno” enlatierra. Segin
Gondim (1994 apud STEINBRENNER, 2007, p. 6, traducciénnuestra), “... los relatos del
viaje de Pedro Teixeira, enlaprimeraexpediciéon de caracter oficial que recorre elrio
Amazonas [1637-1639], escritos por eljesuita Cristobal de Acufia, sintetizanlas crénicas de
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losviajerosantiguos y medievales, fundiendoel onirico y el cientifico”. Pizarro (2005),
ademas de identificar la presencia de losmismos mitos ya presentados, observa que hay
una tendencia a ofrecerinformaciones relevantes para ladominacion fisica y cultural de
laregidnenlos discursos de losdescubridores y misionerosenelsiglo XVI. Enese sentido, la
autora delinealaprimeraimagen de la Amazonia que se refiere a un

espacio paradisiaco e infernal, poblado de seres aptos para
sutransformacidonensiervos de lalglesia Catolica, que
habitanunespaciopoblado de riquezas a considerar y de seres que
pertenecen a una zoologia fantastica. Un mundo endemoniado proclive a
lalocura. Es asi como se construydel primer discurso, ampliamente
difundido a través de las cronicas, relaciones y escritos de viaje, formando
parte de una literatura geografica, estimulo para cualquier forma de
laimaginacidneuropea, fueseella erética, social o comercial. (PIZARRO,
2005, p. 66)

Conforme Lahuerta (2006 apud STEINBRENNER, 2009), en 1808,
coneladvenimiento de la abertura de lanavegaciéndelrio Amazonas y de lospuertos de
Brasil, expediciones de los naturalistas europeos y americanos adentranenlacuencadelrio
Amazonas. Las razones sonlablsqueda por las riquezas naturales y laapropiacion
cientifica de lanaturaleza ‘salvaje’ de los trépicos.

Pizarro (2005), cuandohabla acerca del discurso de losviajeros cientificos a partir
delsiglo XVII, describe una expedicién cientifica, con representantes de Inglaterra y
Francia, que viajan al Ecuador y logran ser aceptadosenlosdominioshispanicos y lusitanos.
La autora menciona aun a La Condamine que escribeun texto de género Literatura de
sobrevivencia, conlos temas: navegacién, peligros, maravillas y curiosidades; sostenido
por un discurso conunpensamiento racional y cientifico propio de lamodernidad y de
lapermanencia de elementos fantasiosos como “El Dorado” y “las Amazonas”.

Pizarro (2005) ain menciona la segunda gran entrada de lamodernizaciénenelsiglo
XIX, conlossiguientespersonajes: La Condamine, Wallace, Spruce, Humboldt —que no
pudo entrar enel Brasil. Conellos, loseuropeos y norteamericanosencontraronun terreno
propicio a laimagineriadelenriquecimiento.

Enese sentido, podemos decir, a partir de Manthorne (1996 apud STEINBRENNER,
2009), que el mito de “El Dorado” es lo mas importante de entre todos, pues se mantiene
desde la época de lacolonizacion hasta elsiglo XIX. Porque, ain conformela autora
podemos observar que el mito es revisitado, cuandomiles de transfronterizosbuscanel
“oro negro” enel auge del ciclo del caucho, y, después, conlabisquedadel “oro amarillo”
enlasminerias dentro del bosque. Otrosejemplos de reactualizacion de ese mito sonlaidea
de una tierrasinley y sinduefio; y laactualnociéon globalizada de laAmazonia como
megabiodiversidad amazdnica.

De acuerdoconSteinbrenner (2009), a los fines delsiglo XIX, la Amazonia recibeel
titulo de “infierno verde”, compartido con autores como Alberto Rangel y Euclides da
Cunha. El discurso de esos autores y el discurso oficial integracionista y desarrollista hasta
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1970 dialoganconlaideologia eurocentrista™, al considerar que la Amazonia, como una
naturaleza ostentosa endemasia, necesitaba de laaccién humana para traereldesarrollo de
laregién, no el nativo que era considerado inferior e incapaz. Enesa perspectiva, para
Bueno (2002 apud STEINBRENNER, 2009) la Amazonia, vista como infierno verde,
puedehaber justificado laexplotacién devastadora de esaregion.

Segun Pizarro (2005), este periodo de los fines delsiglo XIX y comienzodel XX, la
Amazonia vivenciabaun contexto histérico compuesto por el avance tecnolégico de
lamodernidad; lasactividadesmisioneras; losestudios cientificos; y el incentivo de
losgobiernosnacionales a lasactividades de extracciondel caucho, lasiringa y el latex.
Eseincentivo de losgobiernosnacionales, ademas de losintereses econémicos, tiene que
ver conintereses geopoliticos, o sea, delimitacién de fronteras entre los paises del area.

Enel Brasil, seginSteinbrenner (2009), enese periodo empiezael modelo nacional
desarrollista que es iniciado enla Era Vargas y continia hasta 1985, conla perspectiva
“integrar para no entregar” la Amazonia junto alaideadel “vacio demogréafico” de
esaregiéon. Esa autora afirma que laintervenciondel Estado enlaeconomia vy
enelterritorioocurre por medio de lasinversionesen grandes obras de infraestructura,
como laconstruccién de lasautoviasnacionales, proyectos de colonizacién, de
hidroeléctricas y de minerias, ademas de laexpansion de laganaderia y de laexplotacién de
lamadera.

Para ella, el mito del “vacio demografico” atrae a diversos trasfronterizos para
laregion amazénica en busca de “El Dorado” reactualizado, y las intervenciones
gubernamentalesocurren, sintenerencuentalaspoblacionestradicionales o urbanas y sus
intereses, asi como lohicieronlosprimeros colonizadores.

Conforme Pizarro (2005), enlos fines delsiglo XIX y comienzodel XX, son
identificados “Los discursos de laexplotaciéndel caucho” formado por: el discurso de
losduefiosdel caucho; el discurso de losintelectualesfavorables al trabajo de lascaucheras;
asi como el discurso de losintelectualescontrarios a ellas; y el discurso de laexplotaciéndel
caucho o los discursos de lostrabajadoresdel caucho.

Pizarro (2005, p. 69) afirma que el discurso de losduefiosdel caucho es “... un
discurso civilizador apoyado por losgobiernos, quienesllevabanadelantelacolonizacién
bajo el argumento del Estado-Nacién”. Igualmente, hayel discurso de

losintelectualesfavorables al trabajo de lascaucheras. Esa autora (PIZARRO, 2005)
ejemplificacon Valdez Lozano (1941), biégrafo peruano y contemporaneo, que caracteriza
losllamados “desbravadores”, o sea, losdueiiosdel sistema extractivo, como “hombres de
empresa y de visién para el futuro (que) abrieron a lacivilizacion” (PIZARRO, 2005, p. 69).
Ademas, Euclides da Cunha (1909 apud PIZARRO, 2005), periodista brasilefio, humaniza
lasupuestabarbarie que sufreeltrabajador de latex. Entonces, identificamos,

" Eurocentrismo es laimposicion de un modelo de sociedad especifico de las sociedades europeas que se juzganmejores
y mas avanzados que lasotras sociedades. Tal modelo fue difundido por el globo a partir de las grandes
navegacionesdelsiglo XVI (cf: Quijano, 2005).
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eneseproceso, la presencia de la triade delpensamiento positivista: civilizacién, patria y
progresoenlossiglos XIX y XX.

Conrelacién al discurso de losintelectuales, contrarios al trabajo de lascaucheras,
Pizarro (2005, p. 70) ejemplificacon Carlos A. Valcarcel, abogado colombiano que, en “El
procesodel Putumayo y sus secretos inauditos”, narra documentos que
denuncianloscrimenes cometidos por la empresa del peruano JulioAranaenpropiedades.
Walt Hardenburg, estudiantenorteamericano, también publica su denuncia en Londres y
casi logra responsabilizar al peruano JulioArana por sus crimenes, cuandoempiezala
Segunda Guerra Mundial y los paises participantes precisandel caucho para laproduccién
armamentista.

Pizarro (2005), también, habla acerca de los discursos de lostrabajadoresdel
caucho, dentro loscualesestan: indigenas forzados a trabajaren sistema esclavista
moderno Yy garimpeiros que tambiénsufrieronconlaexplotaciéndel sistema. Entre
algunosejemplos, Pizarro menciona eltestimonio de una hija de caucherodelpueblo
indigena huitoto:

Los Aranamandaban a supedén para que mate —cuenta Virginia, una
mujerhuitoto de unos 50 afos-. Sufrida era la gente.
Lasmujerestrabajabanconsu muchacho enlas espaldas. Mi mamaconsu
dedo quebrado hamuerto porque no queria al hombreella. Le daban a
cualquierhombre. (URQUILLO, 2005 apud PIZARRO, 2005, p. 72).

La autora observa, también, que hayunnuevo y complejo discurso actual sobre el
area amazonica que empiezaenlosafossesentadelsiglo XX. Esoocurreconeladvenimiento
de lamodernizacién iniciada por losgobiernos militares en Brasil que modifica la vida
enlaregion.

Asimismo, Steinbrenner (2009) percibeelmantenimientodel mito de “El Dorado”
enlaidea mas reciente de la Amazonia que es de lamegabiodiversidadconstruida a partir
de 1990. Luego, esa autora confirma suhipdtesis de que

... hay una preocupante invisibilidaddel urbano enla Amazonia que se
evidencia como efecto colateral de una reconocidacentralidad ambiental,
que es histérica, estratégica y polifénica, o sea,
reconocibleenlasvariasvoces evocadas por los multiplos campos de
produccion de sentido sobre laregion, especialmente enla triada
compuesta por loscampos cientifico, politico y mediatico (STEINBRENNER,
2009, p. 28, traducciénnuestra).

Steinbrenner (2009) defiende que hay una (re)invenciénrecurrente de la Amazonia
por mediodel discurso externo y dominante, atrds del aparente desconocimiento
permanente sobre laregion. Nos ponemos de acuerdoconesa autora, enlaidea de que esa
(re)invenciéncompone una postura ideoldgica que ubicala Amazonia, enrelacién al Brasil,
como poseedorasolamente de un sentido geopolitico, militar y de estoque de riquezas
naturales; y enrelacién a los paises que no poseenlaregiénensuterritorio, la Amazonia es
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identificada como “... unbien Unico y universal que para recuperarlo es imposible, si
destruido; riqueza de fauna y flora ...", conforme Loureiro (1995 apud STEINBRENNER,
2007, p. 9, traducciénnuestra).

4. La invisibilidad de laspoblaciones amazénicas: un elemento de

lacolonialidaddelpatréndel poder hegeménico

Quijano (2005) afirma que, enelproceso de constitucion de América, enel periodo
de sucolonizaciéon - aqui podemos incluir laconstitucion de la Amazonia -
empiezalavigencia de unnuevopatron de poder: el capitalismo colonial/moderno y
eurocentrado. Este es el primero que cubre latotalidad de lapoblacién mundial, con sus
relaciones sociales controladas por institucionescomunes.

Para el autor, lasinstituciones de esepatréon de poder son: la empresa capitalista
que controla eltrabajo, sus recursos y productos; lafamilia burguesa que controla el sexo,
sus recursos y productos; y el Estado-Nacién que controla laautoridad, sus recursos y
productos; y el eurocentrismo que controla laintersubjetividad.

Ademds, afirma que esenuevopatron de poder mundial posee dos
ejesfundamentales. En primer lugar, laclasificacién racial y social de lapoblacién mundial,
que establece una jerarquizacion entre lasrazasblanca (colonizadores) y negros, indigenas
y otros no blancos (colonizados); y laracionalidad eurocentrista, que delimita que el modo
de lasociedadeuropea es la mas avanzada y civilizada. En segundo lugar, laarticulacion y
control de todas las formas histéricas de trabajo (servidumbre, esclavitud y otros no
pagados) asociadasconlos grupos dominados y las formas pagadas asociadas a los
dominantes, de sus recursos y sus productos para servir al capital y al mercado mundial.

A partir de Quijano (2005), también, podemos decir que lapermanencia de
esenuevopatréon de poder hasta el vigente proceso de glogalizaciénsignificéenlaformacion

de lascolonialidadesdel poder, saber y ser.
Esascolonialidadesconstituyenenlapermanencia de las formas coloniales de dominacién,
después de cerradas las formas de organizacionescoloniales,

siendoreproducidasenlasestructuras de poder y subordinacién vigentes, o sea, la empresa
capitalista, lafamilia burguesa, el Estado-Nacién y el eurocentrismo.

Los tres tipos de colonialidadpueden ser identificados enlainvisibilidad de
laspoblaciones amazédnicas. Por ejemplo, lacolonialidad de poder tiene que ver
conlaimposicion de muchosproyectos de desarrollo nacional para la Amazonia.
Histéricamente, muchos de esosproyectos — laconstruccion de lasautoviasnacionales,
proyectos de colonizacién, de hidroeléctricas y de minerias, ademés de laexpansiéon de
laganaderia y de laexplotacién de lamadera — son elaborados a partir de losgobiernos
Estado-Nacién, que tienenlaautoridad para definir lo que es avance y retroceso para toda
nacién y frecuentemente no tienenencuentalasimplicaciones de esosproyectos para
poblaciones amazédnicas.

La invisibilidad de laspoblaciones amazdénicas tambiéntiene que ver
conlacolonialidaddel ser, porque los diferentes actores que vienen de afuera de Amazonia
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contribuyeronconelproceso de deshumanizaciéon, por ejemplo, de lospueblos indigenas
por medio de laimposicién de laesclavitud y laservidumbre y hasta sugenocidio. En
Amazonia, podemos ejemplificarlos discursos de losduefios de caucho y ensu sistema de
explotaciéondel caucho basadoenlaesclavitud moderna, enel periodo de laformaciéon de
lasfronteras de los Estado-Nacién, enlos fines delsiglo XIX y comienzodel XX.

Ademds, podemos decir que elproceso de desterritorializaciénsufrido por
lospueblos indigenas®o comunidades originarias configura lacolonialidaddel ser,
teniendoencuenta que laidentidad de esospueblos esta relacionada conelterritorio donde
desarrollan sus modos de vida.

Desde el periodo de lacolonizacién y envarios momentos histéricos hasta llegar a
laactualidad, observamos la presencia de lasideas de “vacio demografico” y
“tierrassinduenos” relacionada conla Amazonia. Delante de ese contexto, existenlas luchas
y lasreenvindicaciones de lospueblos indigenas amazdnicos para laproteccion de
suterritorioy, consecuentemente, su cultura (aqui entendida como una estructura y una
produccion humana que organiza y desarrollalas comunidades), como podemos observar
enel relato siguiente:

Los indigenas y lanaturalezaennuestrosterritorios somos uno solo, una sola
cosa, y asilosashaninkas exigimos no solo tierra para nosotros, sino para los
monos, lashuanganas, losafujes. Ellostambiéntienenderecho a Vvivir,
sefialael dirigente ashaninkaJuaneco (ALBO et al. 2009, CADMA, 1992
apud OTERO, 2018, p. 26).

La invisibilidad de laspoblaciones amazénicas tiene que ver conlacolonialidad de
saber. Por ejemplo, a los fines delsiglo XIX y comienzodel XX, en base de los discursos de
losduenos de caucho, de gobiernos y de
algunosintelectualeslatinoamericanosmuyinfluyentes, identificamos lacomprensiéon de
lospueblos amazénicos como regazados, primitivos, incapaces de alcanzarelprogreso,
teniendo como guiael modelo de desarrollo capitalista. Asi,
disminuyendolosconocimientos sobre la Amazonia desarrollados por lospueblos que
vivenalldmucho antes de que los colonizadores llegasen a América. Entonces, la
perspectiva hegemodnica de conocimiento privilegiada es delpensamiento positivista
propio de laideologia eurocentrista.

5. Consideraciones finales

Desde elsiglo XV hasta elsiglo XXI, lasimagenes de Amazonia soncompuestas por
discursos, principalmente externos a ella, asi como las intervenciones de los grupos
conese discurso son para atender necesidades externas. También, observamos que,
ademas de losmitos de “El Dorado”, de “las Amazonas”, “Paraiso e Infierno”, “Vacio
demografico” sonrecurrentesen diferentes momentos histéricos de la Amazonia.

S El pueblo indigena “[...] es aquelpueblo que desciende de poblaciones que habitabanenel pais antes de la época de
laColonia y que, cualquiera sea susituacion juridica, conserve todas o parte de sus institucionessociales, econémicas y
politicas y que, ademads, se autoreconoce como tal.” (MINISTERIO DE LA CULTURA DEL PERU, 2019, p. 1).
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Sin embargo, lasideas mas recurrentes relacionadas conla Amazonia sonla tematica
ambiental y el mito de “El Dorado”, mientrashay pocas menciones a lapoblacién
amazodnica (riberefia, quilombola, indigena y urbana) enloscampos mediatico, politico y
cientifico. El mito de “El Dorado” es lo mas importante entre todos, pues se mantiene
desde la época de lacolonizacién hasta elsiglo XIX: conlabusquedadel “oro negro” por
lostransfronterizosenel auge del ciclo del caucho; y después, conlabisquedadel “oro
amarillo” enlasminerias dentro del bosque; seguidamente, conlaactualidea globalizada de
la Amazonia como megabiodiversidad amazdnica.
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Uma anélise das questdes de literatura presentes no Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM)

Rian Lucas da Silva®

Resumo:O presente artigo analisa algumas questdes de Literatura recém-exigidas na area de Linguagens,
Cédigos e suas Tecnologias, no Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), edicdo de 2019. Desse modo,
este estudo possui como principal objetivo analisar de que forma as questbes de Literatura séo
apresentadas no exame e, sobretudo, a forma como sdo cobradas, averiguando se utilizam de métodos e/ou
abordagens, como: fragmentagdes literarias, historicismo literdrio ou texto como um pretexto. Apds as
andlises, os resultados mostraram os seguintes aspectos: a tematica do historicismo literdrio ainda é
cobrada no Enem; o texto enquanto pretexto ocupa uma parcela significativa no que tange a forma como as
questdes sdo apresentadas; os aspectos relacionados a fragmentagédo textual ainda sdo presentes nas
questdes analisadas e, por fim, a leitura propriamente tida como literaria tem ganhado espago, tendo em
vista que o exame apresenta questdes bastante pertinentes que objetivam o real sentido e compreensao dos
textos literarios. Este trabalho se constréi, portanto, em um suporte critico amparado em pesquisas de
autores, como Candido (1989), Zilberman(1991), Eco (2003), Chiappini (2005), além das contribuicdes
teéricas de Rocco (1981), Lajolo (1982), Leite (1988) e Kramer (2000).

Palavras-chave: Enem; andlise de questdes; abordagem de literatura.

Abstract:This article analyzes some recently required Literature issues in the area of Languages, Codes and
their Technologies, in the National High School Exam (ENEM), edition of 2019. Thus, this study has as main
objective to analyze how the issues of Literature is presented in the exam and, above all, the way they are
charged, checking if they use methods and / or approaches such as: literary fragmentations, literary
historicism or text as a pretext. After the analysis, the results showed the following aspects: the theme of
literary historicism is still demanded in Enem; the text as a pretext occupies a significant portion in terms of
the way the questions are presented; aspects related to textual fragmentation are still present in the
questions analyzed and, finally, the reading properly considered as literary has gained space, considering
that the exam presents quite pertinent questions that aim at the real meaning and understanding of literary
texts. This work is therefore built on a critical support supported by research by authors such as Candido
(1989), Zilberman (1991), Eco (2003), Chiappini (2005), in addition to the theoretical contributions of Rocco
(1981), Lajolo (1982), Leite (1988) and Kramer (2000).

Keywords: Enem; question analysis; literature approach.
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Educagéo, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba (IFPB).Este estudo foi desenvolvido sob a orientagdo do professorDr.Jo&o
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1. Introdugéo

Com o intuito de avaliar a qualidade do Ensino Médio no Brasil, foi criado em 1998 o
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), no governo de Fernando Henrique Cardoso.
Durante os anos de 1998 e 2008, a prova era composta por apenas 63 questdes objetivas e
uma proposta de redagdo, além do fato de que as disciplinas ndo eram escaladas em
grandes areas como sdo hoje, isto é, eram separadas no estilo tradicional escolar
(Portugués, Matematica, Ciéncias, entre outras). Vale mencionar que os discentes

realizavam a prova em um Unico dia e com o tempo maximo de cinco horas.

Jé no ano de 2009, o ENEM ganha sua segunda versédo, na qual foi reformulado e
passou a ser utilizado como critério de selegcdo para o ingresso no ensino superior. Nessa
versdo, a prova apresentou mudancas profundas e significativas, entre as quais se
destacam: a) o nimero de questdes foi alterado, passando de 63 para 180 questdes
objetivas, em que todas elas s&o distribuidas em quatro grandes areas (Ciéncias Humanas
e suas Tecnologias; Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias; Linguagens, Cédigos e suas
Tecnologias; e Matematica e suas Tecnologias) incluindo uma proposta de redagéo; b) o
exame ocorre, agora, em dois dias consecutivos (sdbado e domingo) tendo o tempo
maximo de 4h e 30 minutos no primeiro diae 5h e 30 minutos no segundo dia.

No ano de 2017, por sua vez, o exame comecou a ser aplicado em dois fins de
semana consecutivos (aos domingos), posto que eram constantes as reclamacbes em
realizar a prova em dois dias consecutivos e, a partir do ano de 2018 até hoje, a principal
modificacdo diz respeito ao acréscimo de 30 minutos no segundo domingo, uma vez que
o MEC recebeu diversas reclamagdes dos estudantes por falta de tempo.

Nesse cenario de transformacdes e mudancas no ENEM, faz-se necessario o
seguinte questionamento: como as questdes de Literatura sdo, atualmente, cobradas no
exame? Tal questionamento serve como ponto de partida para que possamos pensar
sobre a importancia do ensino curricular e, sobretudo, democratico da literatura nas
escolas, uma vez queAntonio Candido (1989, p.113), em seu ensaio “O Direito a Literatura”,
afirma que

[..] a literatura tem sido um instrumento poderoso de instrugdo e
educacgédo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como
equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza,
ou os que considera prejudicais, estdo presentes nas diversas
manifestagcdes da ficgdo, da poesia e da agdo dramatica. A literatura
confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas (CANDIDO, 1989,
p. 113).
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Assim sendo, este artigo segue, metodologicamente, a seguinte sequéncia: a segao
de numero 2 intitulada “Abordagens no ensino de literatura: breves apontamentos”
apresenta um panorama acerca de algumas abordagens do ensino de literatura pautado
em uma fundamentacado tedrica consistente e, sobretudo, critica; a secdo de nimero 3
definida como “A literatura no ENEM: analise e discussdao dos resultados” mostra,
conforme o préprio titulo ja adianta, a andlise em torno das questdes de Literatura
presentes no ENEM, da edicdo de 2019; por ultimo, apresentam-se as consideragdes
finais.

Para o desenvolvimento das anélises, primeiramente sdoapresentados excertos das
questbes para, em seguida, apresentar discussdes tedrico-metodoldgicas sobre a forma
que tais questdes aparecem na prova, isto é, analisando se sdo apresentadas aos
discentes por meio de abordagens,como as fragmentacdes literarias, historicismo, e
tantas outras.

Por fim, como objeto para ser analisado, foram escolhidas 06 questdes de
Literatura do ENEM, da edicdo de 2019. Essas questdes sdo, em sua maioria, poemas
(questdes 20, 32, e 37), enquanto duas questdes (33 e 39) recorrem a letras de cangdes e,
por fim, uma questdo que remete ao estudo das vanguardas europeias (a questéo 10). A
principal justificativa apontada para a realizagdo deste artigo, portanto, da-se pela
necessidade de analisar a forma como as questdes de Literatura estdo sendo cobradas no
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM).

Além disso, é vaélido ressaltar que a andlise das questbes que aqui serdo
apresentadas nao representa, integralmente, a forma como a Literatura foi e sera
apresentada anualmente no ENEM, pois se reconhece que foi realizado um recorte de
apenas seis questdes da edicdo de 2019 por ainda ndo haver trabalhos que se debrucem
sobre essas questdes dessa edigédo especifica.

Por isso, ndo foram apresentados excertos de questdes de edigcdes anteriores a de
2019 por ja haver diversos trabalhos publicados sobre elas. Isso implica compreender que
este estudo ndo representa, portanto, um marco final, mas apenas um inicio para que
futuros pesquisadores continuem a analisar questées de posteriores edicdes do ENEM, a
fim de se identificar como a Literatura é apresentada.

2. Abordagens no ensino de literatura: breves apontamentos

Falar sobre abordagens no ensino de literatura, ou melhor, sobre a forma como a
Literatura é apresentada, ora em sala de aula para os alunos, ora em exames e/ou provas,
implica (re)conhecer um vasto repertério de possibilidades de tratamento no que tange ao

processo de ensino da Literatura. Nisso, surgem algumas abordagens que sdo mais
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observadas — embora isso ndo signifique que sejam as mais eficazes para o processo
constitutivo de um individuo leitor capaz de compreender e interpretar aquilo que Ié —,
como: questdes voltadas ao historicismo literario, a fragmentacgdes textuais e a pratica do
texto como pretexto.

Antes de realizar algumas consideragdes sobre cada uma dessas praticas, é valido
ressaltar, antes de tudo, que todas as abordagens supracitadas sdo, constantemente,
alvos de criticas por parte de pesquisadores que se debrugcam em estudos voltados ao
ensino de Literatura, conforme veremos a seguir.

Em primeiro plano, sabe-se que o historicismo literdrio se refere aquelas
metodologias que privilegiam o ensino dos conhecimentos histéricos e tedricos da
literatura em detrimento da leitura dos textos propriamente ditos, ou seja, é levado em
consideragdo o ensino da histéria da literatura, e ndo o ensino dela.

Com o intuito de tornar essa metodologia mais entendivel, basta que
(re)lembremos um pouco do nosso ensino médio para que percebamos de que maneira os
conteldos de literatura foram apresentados. Diversas reflexdes podem ser levantadas a
partir desse exercicio reflexivo, dentre muitas, alguns podem simplesmente mencionar
aquelas enormes tabelas que classificam a literatura por épocas, estilos, caracteristicas
gerais, principais autores e/ou quaisquer outros exemplos. Nesse contexto, percebe-se
claramente que a histéria literaria é colocada de modo exclusivo no centro do processo do
conhecimento, excluindo, assim, tanto o ensino quanto o estudo de literatura
propriamente dito.

Nesse cenario, Ligia Chiappini (2005) salienta que a homogeneizagdo e o
enquadramento da literatura em tabelas de estilos e caracteristicas da época fazem com
gue se cometam inadequagdes de natureza diversas e bastante comprometedoras. Vale
ressaltar que, em contexto de sala de aula, a perspectiva historiografica, enquanto
abordagem exclusiva do texto literario na escola, reduz o acesso a literatura por meio de
trechos descontextualizados de suas condi¢cdes de producgéo.

Além disso, Zilberman (1989, p. 35) enfatiza que “a educacéo deixou de consistir
num processo presente em varias das atividades sociais e culturais para se apresentar
como instituicdo, como estrutura, organograma, agentes, calendéario e orcamento”. Logo,
o ensino em sala de aula deve fugir de contextos que ndo estejam interessados na
compreensédo do literario, posto que a literatura deve se caracterizar como uma forma de
interacdo receptiva por meio da mediagdo da linguagem verbal, falada ou escrita, e nédo
sendo ofertada aos alunos somente com o intuito de armazenar conhecimentos para
avaliagOes ou para vestibulares, tendo em vista que:

145

revista ao pé da letra, v 22.2



[...] o exercicio dessa funcdo [...] é delegado a escola, cuja competéncia
precisa tornar-se mais abrangente, ultrapassando a tarefa usual de
transmissdo de um saber socialmente reconhecido e herdado do passado.
Eis porque se amalgamam os problemas relativos a educacgéo, introdugéo a
leitura, com sua consequente valorizagdo, e ensino da literatura,
concentrando-se todos na escola, local de formacdo do publico leitor
(ZILBERMAN, 1991, p.16).

Em segundo plano, surge uma pratica conhecida como fragmentacao textual. Essa
abordagem de textos fragmentados ndao nos da ideia plena do texto, mesmo quando se
trata de textos mais longos, como os romances, contos e, até mesmo, poemas. Assim,
tomar o texto literario de forma limitada, isto é, descontextualizada e fragmentada, pode
causar sérias dificuldades no aprendizado dos discentes, visto a abrangéncia e as
expectativas que um texto literario propde, tendo em vista que Kramer (2000, p. 28)
evidenciaque:

Vivemos um paradoxo: muito se fala sobre leitura, muito se propde, no
entanto, os livros que continuam vendendo sdo os mais didaticos. A
quantidade de textos e estimulos acentua a leitura interrompida. A leitura,
que é sempre incompleta e inacabada, torna-se a leitura fragmentada. Lé-
se pedacgos de textos cada vez mais curtos, mensagens, trechos, resumos,
informacgdes (KRAMER, 2000, p. 28).

A autora demonstra preocupacdo com essa abordagem e, sobretudo, tece criticas a
metodologia que privilegia a fragmentacao literaria, uma vez que, ao utiliza-la, ocorre um
processo de quebra do texto literario, ou melhor, um recorte que delimita o que deve ou
nao ser lidoe,dessa maneira, esses recortes resultam em uma leitura inacabada,
interrompida e, consequentemente, incompleta.

Dessa forma, ao priorizar textos mais curtos, como resumos e parafrases em
detrimento da leitura integral de determinadas obras literarias, o leitor ndo consegue
entender e/ou compreender a dimensdo dessas obras em sua integralidade, relegando-o
somente a excertos sem sentido e completamente fora de contexto, podendo, inclusive,
leva-lo a entendimentos que ndo condizem com a obra em si.

Por fim, surge a pratica do texto como pretexto. Essa metodologia se refere aquelas
abordagens que tomam o texto literario para outros fins, que ndo seja a leitura e o
entendimento daquilo que se |&. Maria Thereza Frago Rocco (1981) critica essa abordagem
exclusiva nos textos literarios, pois, segundo ela, eles devem ser estudados desde que
sejam usados para entender o préprio texto e, sobretudo, que contemplem a fruicdo do
objetoliterario em si, e ndo que o tornem como um caminho para estudar apenas questdes
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ligadas a formacao educativa do aluno, de modo que vise agregar apenas conhecimentos
que sirvam para provas e afins.

Sob um novo prisma, Marisa Lajolo (1982, p. 53), acerca dessa pratica, pontua que

Um texto ndo é pretexto para nada. Ou melhor, ndo deve ser. Um texto
existe apenas na medida em que se constitui ponto de encontro entre dois
sujeitos: 0 que o escreve e o que o |&; escritor e leitor, reunidos pelo ato
radicalmente solitario da leitura, contrapartida do igualmente solitario ato
de escritura (LAJOLO, 1982, p. 53).

A autora reforga a ideia de que a utilizagdo de um texto propriamente literario para
cumprir outros objetivos que ndo seja a compreensdo da leitura, como, recursos
estritamente linguistico-gramaticais, ndo deve ser tomado de forma exclusiva, uma vez
que, em sua visao critica, o texto literario ndo é um pretexto para se ensinar tematicas que
ndo envolvam, no minimo, o entendimento dele, uma vez que

O processo de ensino de leitura literaria deve proporcionar condigdes para
que, mais que decorar termos, o aluno seja incentivado a criar ou recriar
discursos em diferentes modalidades, pois interpretar uma obra literaria
significa compreender a forga comunicativa dos elementos 1linguisticos
contextualizados, reconhecendo, distinguindo ou estabelecendo relagdes
entre proposicbes apresentadas e, principalmente, assimilando sentidos,
buscando a significacdo de um dado texto (FERREIRA; REGISTRO, 2008, p.
2).

As trés praticas do ensino de literatura até aqui debatidas — embora estejam longe
de serem as Unicas existentes — representam abordagens e/ou metodologias que,
corriqueiramente, sdo apontadas como as mais utilizadas e, provavelmente, as mais
conhecidas por parte dos docentes de Literatura em sala de aula. Na segcédo seguinte,
veremos como algumas questdes do Exame Nacional do Ensino Médio, de 2019, tratam a
tematica da Literatura, com o intuito de identificar de quais abordagens elas se valem.

3. A literatura no ENEM: anélise e discussédo dos resultados

Primordialmente, serdo analisadas seis questdes que tratam a tematica da
Literatura na edigdo de 2019, do ENEM, que se subdividem em: poemas, letras de cangdes
e vanguardas europeias. Nesse sentido, a analise constitui-se por intermédio de uma
relagdo critica, cujas metodologias ja foram discutidas na secdo anterior por diversos
autores que se debrugcam sobre o assunto em debate.

Assim, a primeira questdo analisadarefere-se ao tema das vanguardas europeias,
mais especificamente, ao Futurismo.
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Figura 1 — Questéo 10

1. N6és queremos cantar o amor ao perigo, o habito
ia e da temeridade. )
w agemA coragem, a audacia, a rebeliio serao
essenciais de nossa poesia. : i

elen;?nto: literatura exaltou até hoje a imobilidade
pensativa, o éxtase, 0 Sono. Nés queremos exaltar
o movimento agressivo, a insonia febril, o passo de
corrida, o salto mortal, o bofetédo e o soco.

4. Nas afirmamos que a magnificéncia do mundo
emiquansu—sademabelezanwa:abelemdavebqqade.
Umatmnﬁmldeoorﬂdammsaumﬁeenm
com tubos grossos, semelhantes a serpentes de halito
explosivo... um autormdvel rugidor, que parece correr sobre
amtralha.émisbarﬂb:@ea\ﬁlﬁwadesm_

prodigalize com ardor,

Fonte: Caderno Rosa, 2019.

A questdo acima versa sobre as vanguardas europeias, cujo movimento
representou um conjunto de movimentos artisticos e culturais a partir do inicio do século
XX, nos mais diversos locais da Europa. Entre as vanguardas mais conhecidas, destacam-
se: Expressionismo, Fauvismo, Cubismo, Futurismo (vanguarda cobrada nessa quest3o),
Dadaismo e Surrealismo. Ao analisar a questdo, primordialmente é apresentado um
excerto do manifesto futurista de FilipoTomasso Marinetti. Apds isso, o enunciado
pergunta a que valorizam os referenciais estéticos do Futurismo no documento de
Marinetti, de 1909.

A fim de que fosse possivel o estudante responder a essa questao, seria necessario
que ele tivesse conhecimentos prévios (talvez até basicos) sobre o movimento do
Futurismo, ou melhor, bastava que relacionasse a exaltacdo das maquinas e das
tecnologias, além dos ideais de velocidade e progresso; pois, no préprio excerto dado
pelo ENEM, as passagens “nés afirmamos que a magnificéncia do mundo enriqueceu-se
de uma beleza nova: a beleza da velocidade” e “um automével rugidor, que parece correr
sobre a metralha, é mais bonito que a Vitéria de Samotracia” comprovam e evidenciam a
apologia ao mundo tecnolégico/moderno queo Futurismo tanto propde. Logo, o gabarito
¢ a alternativa (b) “inovacgao tecnolégica”.

A questdo analisada se encaixa na metodologia do historicismo literario, pois exige
que o candidato (re)lembre as principais caracteristicas da vanguarda, neste caso
especifico,a ideia de evolugcdo e/ou progressdo. Em outras palavras, o historicismo
literario é levado em consideragcédo nessa questdo na medida em que traz para o centro das
discussdes caracteristicas que nortearam o movimento futurista, destacando-se, assim,
como uma questdo puramente histérica sobre determinado momento da Literatura.
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Sabe-se que essa metodologia ndo faz com que o aluno reflita sobre o que esta
sendo abordado no texto, pois trabalha unicamente sobre as caracteristicas préprias de
determinado momento histérico da Literatura. Acerca dessa homogeneizagcdo a que
Chiappini (2005) se refere, percebe-se que ha uma preocupacéo demasiada em somente
enquadrar a literatura em tabelas de estilos e/ou de épocas, de modo que faz com que os
alunos apenas memorizem certos elementos de determinadas correntes, mas nao
promove o entendimento, tampouco a compreenséo do texto.

Na questdo acima isso se torna perceptivel logo quando o préprio enunciado
solicita quais caracteristicas valorizam os referenciais estéticos do Futurismo. Ora, caso o
sujeito ja saiba os principais temas norteadores da vanguarda em debate, nem seria
preciso que ele lesse o texto acima, pois a resposta j& estaria pronta devido a sua
memorizagédo de aspectos particulares dessa vanguarda.

Ademais, é interessante observar que o texto utilizado ndo possui nenhuma fungao
quanto ao contexto em que foi inserido, tendo em vista que, para responder ao
questionamento, o individuo sequer precisaria |1é-lo, pois ja saberia responder por causa
das caracteristicas que ele j& tem decoradas e memorizadas. Assim, vé-se que o
historicismo nega ao participante do ENEM quaisquer leituras que ele poderia realizar
tomando como ponto de partida o texto que fora apresentado, haja vista que a tematica
optou por enquadrar o Futurismo em uma tabela histérica que possui caracteristicas
proprias e peculiares de sua época.

Dando continuidade a discussdo das questdes, atentemos ao excerto da 202 a qual
trata de um poema da poeta, ficcionista, cronista e dramaturga brasileira, Hilda Hilst.

Figura 2 — Questéo 20
Essa lua enlutada, esse desassossego A
A convuls&o de dentro, ilharga
Dentro da solid&o, corpo morrendo
Tudo isso te devo. E eram t3o vastas
As coisas planejadas, navios,
Muralhas de marfim, palavras largas
Consentimento sempre. E seria dezembro.
Um cavalo de jade sob as aguas
Dupla transparéncia, fio suspenso
Todas essas coisas na ponta dos teus dedos
Etudomd@sfazntspérﬁcudatempo' §
Em livido siléncio. Umas manhas de vidro
Vento, a alma esvaziada, um sol que ndo vejo
Também isso te devo. : :

Fonte: Caderno Rosa, 2019.
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Apds uma breve analise na questao acima, pode-se perceber que ela se utilizou do
género poema para tratar a Literatura. Nesse casoespecifico, é valido pontuar um aspecto
positivo: ndo se recorreu a fragmentacbes nem a parafrases, mas sim aapresentacgéo
integral do texto, fato esse que colabora para que o aluno tenha, de fato, uma visédo
completa e, sobretudo, integral do texto.Desse modo, oferecer uma leitura inteiramente
integral do artefato literario é bastante importante e necessério, pois faz com que os
sujeitos tenham conhecimento, na integra, do que esta sendo apresentado.

Para a interpretacédo, percebe-se que o poema destacado traz em sua proépria
composi¢do um vasto repertério de sentimentos expressos pelo eu-lirico, bem como
oferta uma visdo critica diante do texto, pois permite amplas possibilidades de
interpretacdo. O comando do enunciadoinicia com uma afirmacao de que o eu lirico, no
poema, realiza um inventario de estados passados que sdo espelhados no presente e, logo
apos, questiona o que aflora nesse processo.

No intuito de responder de forma correta essa questdo, o leitor deveria entender
que a expressdo “também isto te devo” se reveste de um fundamento potencialmente
irbnico, tendo em vista que o préprio eu-lirico indica, por meio dela, sentimentos de juizo
negativo (explicitados no poema pela soliddo, pelo corpo morrendo, pelo desassossego,
entre outros), portanto, o gabarito é a alternativa (b). Assim sendo, a questdo apresentada
colabora significativamente na medida em que foge completamente das abordagens ja
citadas (historicismo literario, fragmentagéo e texto como pretexto).

Nesse exemplo especifico, a questdo contribui para que haja uma verdadeira
compreensdo e entendimento acerca do texto, uma vez que faz com que o leitor reflita
sobre a posi¢cdo do eu-lirico no poema, levando-o a diversos questionamentos, bem como
promove, por parte do aluno, mais de uma leitura a fim de que haja um entendimento
mais proximo daquele que estd sendo cobrado no enunciado. Nesse sentido, o
entendimento de um texto literario se revela como um canal eficiente de contato com a
pluralidade de significagées da lingua, exemplificando a complexidade que circunda esses
fatos envolvidos em seus processos histérico-sociais. Isso ocorre porque

O texto literario [...] ndo sé exprime a capacidade de criacdo e o espirito
lidico de todo ser humano, pois todos ndés somos potencialmente
contadores de histérias, mas também é a manifestagcdo daquilo que é mais
natural em nds: a comunicacgéo (LEITE, 1988, p.12).

Logo, o enunciado da questdo acima trata o texto literario como um veiculo para
ser debatido, questionado e refletido pelos sujeitos, pois possibilita que eles assumam
uma posicao de leitor frente ao que estd posto e, a partir disso, consigam interpretar e
compreender as diversas nuances que se encontram imbricadas na poética literaria de

Hilda Hilst.
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A préxima questao a ser analisada, refere-se, mais uma vez, a um poema, embora
desta vez seja de autoria do jornalista, professor, poeta e cronista brasileiro, Mauro Mota.

Figura 3 — Questao 32

Toca a sirene na fabrica,

e o apito como um chicote
bate na manha nascente

e bate na tua cama

no sono da madrugada.
Ternuras da aspera lona
pelo corpo adolescente.

E o trabalho que te chama.
As pressas tomas o banho,
tomas teu café com p#o,
tomas teu lugar no bote

no cais do Capibaribe.
Deixas chorando na esteira
teu filho de mae solteira.
Levas ao lado a marmita,
contendo a mesma ragao
do meio de todo o dia,

a carne-seca e o feijdo.

De tudo quanto ele pede
das s6 bom-dia ao patréo,
e recomegas a luta

na engrenagem da fiag&o.

MOTA, M. Canto ao meio. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 1964.

Nesse texto, a mobilizagdo do uso padrao das formas
verbais e pronominais

ajuda a localizar o enredo num ambiente estatico.
auxilia na caracterizagéo fisica do
personagem principal.

acrescenta informagdes modificadoras as a¢des dos
personagens.

alterna os tempos da narrativa, fazendo progredir as
ideias do texto.

estd a servigo do projeto poético, auxiliando na
distingdo dos referentes.

®© © @ 090

Fonte: Caderno Rosa, 2019.

Essa questdo se apresenta de forma diferente da anterior: enquanto aquelafoge de
abordagens que negligenciama reflexdo e, consequentemente, o entendimento do texto
literario, esta, por sua vez, nega ao leitor quaisquer possibilidades de interpretagado que
um texto literdrio possui, pois usa o chamado “texto como pretexto” de modo exclusivo.

Em outras palavras, a questao poderia ter recorrido, por exemplo, a interpretacao
do texto literdrio,todavia recorreu a tematica do uso padriao das formas verbais e
pronominais. Nesse contexto, a tematica da Literatura proposta nessa questdo do ENEM
se caracteriza como uma abordagem que toma um texto literario para outros fins, uma vez
que a questdo foi abordada com o intuito de entender outros assuntos, neste caso
especifico, o uso de formas verbais e pronominais, e ndo o entendimento/compreenséo
do texto literario.

Desse modo, conceber um texto literario enquantoum simples pretexto para se
trabalhar questdes puramente gramaticais ndo colabora para o processo de reflexdo e de
interpretacdo que esse tipo de texto pode provocar no sujeito leitor. Essa pratica,
portanto, nega o carater plurissignificativo que um texto literdrio possui em sua
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linguagem, porque se restringe a aborda-lo exclusivamente sob um Unico viés: o da
Gramatica Tradicional, por exemplo.

Conforme preconizado por Lajolo (1982), trabalhar um texto literario para se obter
conhecimentos que ndo seja a compreensao leitora, como no caso acima, por exemplo,
em que se objetivou entender a utilizagdo de formas verbais e pronominais, ndo pode nem
deve ser tomado de maneira exclusiva, pois se sabe que o texto literario ndo é um
pretexto para se ensinar temas que ndo abarquem, ao menos, o entendimento dele.

Ao fazer isso, corre-se o risco de afastar determinados sujeitos da Literatura, tendo
em vista que ele pode pensar que textos literarios foram feitos apenas para se ensinar
gramatica normativa, e ndo para se obter uma leitura rica de sentidos, de modo que os
individuos tornem-se reflexivos e criticos o suficiente para compreenderem determinado
texto e, também, ir além dele.

Seguindo essa linha de raciocinio, a questdo seguinte continua apresentando a
mesma abordagem da anterior.

Figura 4 — Questao 33

T meu passarinhodo sert#o 00 Cari,
i ré, meu companheiro, !
£ Ié:de viola? Cadé meu bem? Cadé Maria?

Al triste sorte a do violeiro cantadd!

Ah! Sem a viola em que cantava o seu amo,

Ah! Seu assobio & tua flauta de ireré:

Que tua flauta do sertdo quando assobia,

Ah! A gente sofre sem queré! 3 5

Fonte: Caderno Rosa, 2019.

A questdo acima se utiliza novamente da pratica do “texto como pretexto” ao tratar
de variagdes linguisticas e, sobretudo, sobre a variedade popular da lingua portuguesa
nos versos da musica Bachianas Brasileiras N.° 5 - Danca (Martelo), Heitor Villa-Lobos, no
qual o comando da questédo afirma que, nos versos da musica, ha uma exaltagdo ao sertao
do Cariri e, logo em seguida, questiona em que se encontra apoiada a ambientagéo
linguistica.
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Torna-se evidente, linguisticamente, a manifestagao da oralidade no texto escrito, o
que fica comprovado pelos termos “pra”, “amd”, queré”, entre outros. Em contrapartida,
ndo se pode afirmar que tais termos estejam ou sejam associados aos regionalismos,
tendo em vista que ndo sdo especificos de determinadas regides ou manifestagoes
culturais. Logo, nota-se que o texto se apropria de expressdes populares da lingua
portuguesa.

E evidente que essa questdo ndo proporciona ao sujeito uma compreensdo daquilo
que esta dito na cancgdo, tendo em vista que trabalha exclusivamente com temaéticas
estritamente linguisticas. Por causa disso, tal questdo caracteriza-se como uma
abordagem que utiliza um texto para discutir assuntos para além dos que foram
predeterminados, pois se sabe que um compositor ndo escreveria uma cangdo para
discutir mecanismos linguisticos, mas sim para, dentre muitas possibilidades, refletir
sobre o que a letra da cangéo diz.

Rocco (1981) critica, fortemente, esse tipo de abordagem quando usado de modo
exclusivo, pois,para a autora, textos literarios precisam ser estudados para entender o
proprio texto, a fim de contemplar a fruicdo que ele possui em sua composigédo, e nédo
para serem empregados de formas fragmentadas, descontextualizadas ou manipuladas de
modo a buscar trabalhar apenas tematicas que ndo se debrucem na reflexdo do texto lido.

Quando isso ndo ocorre, em contrapartida, ha uma pratica de se trabalhar o texto
simplesmente enquanto um mero pretexto para se ensinar questdes e tematicas externas
ao texto, como a da gramatica normativa. Como consequéncia disso, ha uma defasagem
com o texto literario, tendo em vista que o que deveria ser principal ndo acontece: o
entendimento e/ou compreenséo do texto.

Em seguida, a proxima questdo apresenta um excerto da letra de uma cangéo do
poeta Cazuza, intitulada Blues da piedade e solicita qual a tipologia utilizada na sequéncia
textual da cancéo.
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Figura 5 — Questao 39

Fonte: Caderno Rosa, 2019.

Nesse caso, o exame optou por considerar aspectos relacionados aos géneros
textuais e, consequentemente, as tipologias/sequéncias textuais. Em virtude disso, pode-
se afirmar que a abordagem utilizada se refere a fragmentacao textual, porque apresenta
apenas um excerto da musica. E vélido relembrar que essa abordagem de textos
fragmentados, de acordo com Kramer (2000), ndo oferece ao sujeito uma ideia plena e
concreta do texto, pois o apresenta de forma limitada e, acima de tudo,
descontextualizada e fragmentada.

No entanto, é preciso ressaltar que essa abordagem é inteiramente compreensivel
no contexto acima, uma vez que, se levarmos em consideracdo que a questdo solicita
somente aspectos referentes a tipologia, consequentemente, ndo haveria necessidade de
apresentar a letra integral da cancéo, ja que ndo esta sendo cobrada a interpretacao dessa
musica.

Além disso, essa questdo também abarca, em sua composicdo, a pratica do texto
como pretexto, tendo em vista que toma como ponto de partida uma cancgdo para debater
aspectos exclusivamente linguisticos, e ndo opta, em nenhum momento, por exemplo,
pela compreensédo e/ou entendimento que poderiam gerar no leitor.

Nessa questdo, de nada adiantaria ao individuo conseguir interpretar a cancgéo
Blues da Piedade, de Cazuza, haja vista que o enunciado exigiu a tipologia utilizada no
género ladainha. Nesse cenario, percebe-se que a cangdo foi tomada como um pretexto
para se discutir, como em algumas questdes anteriores, aspectos referentes a elementos
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linguisticos/gramaticais, negando, assim, quaisquer entendimentos e/ou conhecimentos
prévios e de mundo que determinado sujeito pudesse ter acerca dessa cangéo.

Conforme ja salientado e mostrado por alguns autores, essa abordagem com o
texto ndo deve ser usada de forma exclusiva, pois ndo oferta aos sujeitos a capacidade de
questionarem, de refletirem e de se posicionarem quanto ao que estad sendo posto no
texto e, em virtude disso, nega-lhes as possiveis e multiplas interpretacdes de leitura que
esses sujeitos pudessem realizar medianteleitura do texto.

Nessa perspectiva, deve-se fugir, consoante Zilberman (1989), de abordagens e de
contextos que nao estejam, no minimo, interessados no que se refere a compreenséo do
texto literario, pois isso ndo favorece nem colabora com a formacao de sujeitos leitores
criticos, reflexivos e conscientes de si mesmo e do mundo.

Por fim, a Ultima questdo analisada neste trabalho diz respeito ao poema Uma

ouri¢a do poeta e diplomata brasileiro Jodo Cabral de Melo Neto.

Figura 6 — Questéo 37

Uma ourica

Se o de longe esboga Ihe chegar perto,
se fecha (convexo integral de esfera),
se eriga (bélica e multiespinhenta):

e, esfera e espinho, se ourica a espera.
Mas n#o passiva (como ourigo na loca);
nem s6 defensiva (como se eriga o gato);
sim agressiva (como jamais o ourigo),
do agressivo capaz de bote, de salto
(n&o do salto para tras, como o gato):
daquele capaz de salto para o assalto.

3: o de longe Ihe chega 2] (dembnua).
oyl se urica

na came de antes (céncava e propicia),
& as molas felinas (para o assalto),
nas molas em espiral (para o abrago),
MELO NETO, J. C. A educagéio pela pedra. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1997.

que metaforiza a atitude feminina d

Com apuro formal, 0 poema tece um conjunto seméntico
de

Fonte: Caderno Rosa, 2019.

A questdo acima apresenta um poema sob uma abordagem integral que, conforme
ja foi dito,contribui para o entendimento do texto literario por permitir que o leitor adentre
no texto e busque interpretagdes que condizem com o poema, neste caso especifico, o
conjunto semantico que metaforiza a atitude feminina, a qual aponta a tenacidade
transformada em brandura, embora seja apenas uma possibilidade dentre tantas.

A abordagem adotada colabora significativamente para que o individuo leia e releia
o mesmo texto diversas vezes, a fim de se chegar a uma resposta mais préxima da que o
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enunciado exige. Nota-se que ndo foram utilizadas abordagens como a de fragmentacao,
o de historicismo, tampouco tomou o poema de forma exclusiva como um pretexto para
se trabalhar outros assuntos. O enunciado, nesse sentido, exige que o participante do
ENEM reflita sobre o que o eu-lirico metaforiza no poema e, portanto, oferta a
possibilidade de compreenderem e de interpretarem o texto.

Nesse poema, a leitura literaria provoca e, ao mesmo tempo, exige diversos
mecanismos de compreensdo. Sabe-se que o texto literdrio pode dar vazdo as mais
variadas leituras, a saber: das potencialidades, caracteristicas e gostos de cada individuo
que lé. Logo, a leitura é vista como um exercicio que proporciona uma experiéncia
particular com o texto e, se essa leitura for literaria, essa experiéncia passa a ser infinita e
polissémica, dando oportunidade para amplas possibilidades de interpretacdes, as quais
Umberto Eco (2003) designa de “respeito com o leitor”, além de destacar a necessidade
dessa relagéo de respeito entre o leitor e o texto, pois

[...] a leitura literaria nos obriga a um exercicio de fidelidade e de respeito
na liberdade de interpretagcdo. Hd uma perigosa heresia critica, tipica de
nossos dias, para a qual de uma obra literaria pode-se o que se queira,
nelas lendo aquilo que nossos mais incontrolaveis impulsos nos sugerirem.
Nado é verdade. As obras literdrias nos convidam a liberdade de
interpretacgéo, pois propde um discurso com muitos planos de leitura e nos
colocam diante das ambiguidades e da linguagem da vida. Mas para poder
seguir neste jogo, no qual cada geracgéo |é obras literarias de modo diverso,
é preciso ser movido por um profundo respeito para com aquela que eu,
chamei de intencéo do texto (ECO, 2003, p.12).

Sem embargo, tal liberdade de interpretacdo que o leitor desfruta com o texto
literario precisa ser trilhada por uma relagdo de companheirismo e de respeito, dado que
o texto literario apresenta um mundo que aciona o reconhecimento critico daquele que |é
acerca de suas préprias experiéncias singulares no mundo real em que ele se encontra
inserido, permitindo, portanto, que o leitor reflita e, sobretudo, construa seu
posicionamento critico, compreendendo a si mesmo e ao outro.

Assim sendo, por meio das analises realizadas até o momento, é possivel identificar
que, nas questdes analisadas, ha uma variacdo quanto as abordagens em que elas sdo
apresentadas, as quais ora estdo centradas em abordagens como o historicismo literario, a
fragmentacéo textual e o texto como pretexto, ora se voltam a metodologias que fogem
dessas praticas e colaboram significativamente para o entendimento e compreensao do
texto literario, tendo em vista que permitem a leitura integral e atenta do texto, de modo a
provocar reflexdes sobre aquilo que se |é.

Logo, é preciso que haja cada vez mais questdes que tratem a Literatura como uma
linguagem plurissignificativa, ou seja, rica em interpretagdes e significados, haja vista que
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essa abordagem permite que o aluno leia atentamente determinado texto literario com
criticidade, levando em consideragéo os vastos significados que uma mesma leitura pode
gerar em um individuo.

Por fim, é véalido pontuar que a busca pela promogao de questdes que envolvam
uma leitura mais atenta do texto literdrio ndo é motivo para excluir permanentemente
questdes que se voltem, por exemplo, ao historicismo literario, poiso problema dessa
abordagem, conforme ja foi dito anteriormente, reside no fato de apresentar a Literatura
de forma unica e exclusiva, negando ao leitor quaisquer outras leituras, a ndo ser os
conhecimentos que envolvem aspectos puramente histéricos acerca da literatura.

4. Consideragdes finais

Debater sobre abordagens do ensino de literatura é, antes de tudo, reconhecer a
existéncia de um campo vasto e rico em experiéncias e praticas que podem nortear o
trabalho do professor em sala de aula. No entanto, é de suma importancia colocar em
pauta o contexto em que estdo inseridas as questdes de literatura: se em sala de aula, com
um professor que instrui os alunos rumo ao entendimento de determinado texto literario;
ou se em um exame de nivel nacional que permite a entrada de muitos alunos em cursos
superiores.

Neste trabalho, o contexto recai sobre o ENEM e, por ser um caso inteiramente
especifico, consequentemente a Literatura ndo seria cobrada como se fosse em uma sala
de aula, em que existiriam somente questdes que priorizassem a fruigdo estética ou que
buscassem influenciar a pratica da leitura nos alunos.

Desse modo, ao levar em consideragédo o contexto do ENEM, as anélises realizadas
durante o desenvolvimento deste trabalho mostraramos seguintes resultados quanto
asabordagens em que elas foram apresentadas: a) o historicismo literario ainda é cobrado
de modo exclusivo; b) o texto como pretexto ocupa uma parcela significativa no que se
refere & forma como as questdes foram cobradas; c) a pratica da fragmentacéo textual
também permanece presente nas questdes analisadas; e d) a leitura literaria sob a 6tica da
perspectiva literaria, ou seja, aquela que prioriza a leitura e entendimento do texto
literario, tem ganhado espaco, uma vez que traz questdes bastante consideraveis que
visama compreensao dos textos literarios.

Diante disso, o questionamento que fora apresentado no inicio deste trabalho
“como as questdes de Literatura sdo, atualmente, cobradas no exame?”, pode ser
facilmente respondido mediante as analises que foram tragcadas ao longo do
desenvolvimento deste trabalho, no qualmostra abertamente a sequéncia de questdes que
remetem & pratica do texto como pretexto (nas questdes 32 e 33); aabordagem da
fragmentacgéo literaria e o historicismo literdrio (nas questdes 10 e 39); enquanto o
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restante das questdes sdo apresentados como exercicios que, de fato, contribuem e,
acima de tudo, colaboram ao ofertar aos discentes o entendimento do texto literéario,
desconsiderando, por exemplo, caracteristicas estritamente histéricas.

Frente aos resultados apresentados, torna-se evidente que, no ENEM, as questdes
cobradas apontam abordagens diversificadas, ora voltadas ao estudo propriamente
caracteristico da Literatura (Historicismo), ora voltadas a aspectos relacionados a
fragmentagcdes, bem como voltada ao ensino da Gramatica Normativa e a anélises
puramente linguisticas.

Diante disso, torna-se necessario que o ENEM continue a diversificar o leque de
questoes referentes a Literatura e, também, que priorize questdes voltadas a
compreensdo e ainterpretagdo dos mais variados textos literarios, pois de nada adianta
fazer com que os alunos possuam somente conhecimentos histéricos sobre determinados
autores e/ou periodos literarios, se eles ndo conseguem, no minimo, ler determinados
textos literarios sem, de fato, compreendé-los.

E preciso que haja, portanto, uma maior interlocugdo sobre o tema da Literatura
entre professores, politicos e pesquisadores de teoria e ensino de Literatura, a fim de que
as proximas edicoes do ENEM apresentem, em sua maioria, questdes voltadas a
exercicios criticos que fagam com que os discentes se aproximem da Literatura, uma vez
gueesse ensino ndo pode nem deve ser minimizado ao treinamento para a realizagdo de
vestibulares e afins, até mesmo porque os nossos escritores ndo produziram tantas obras
de riqueza incalculavel para servir apenas como um mero instrumento de ingresso em
ensinos superiores.
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Para conhecer sintaxe: uma iniciagdo aos estudos da sintaxe
KENEDY, E.; OTHERO, G. A. Para conhecer sintaxe. Sdo Paulo: Contexto, 2018.

Melissa Giovana Lazzari’

Para conhecer sintaxe integra a colecao Para conhecer, da Editora Contexto, e é de
autoria de Eduardo Kenedy e Gabriel de Avila Othero, tendo sido publicado em 2018.
Como fica expresso no préprio titulo, os autores tém a intengédo de apresentar um manual
basico e introdutério aos estudos da sintaxe, oferecendo aos alunos de graduagédo em
Letras e a demais interessados ferramentas tanto tedricas quanto descritivas para o
entendimento dessa area.

Eduardo Kenedy é licenciado em Letras pela Universidade Federal Fluminense
(UFF) e é mestre e doutor em Linguistica pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), sendo atualmente professor da Universidade Federal Fluminense(UFF). Os
interesses de pesquisa do professor incluem a psicolinguistica translacional para a
educacdo, a arquitetura cognitiva do processamento linguistico e a arquitetura da
competéncia linguistica em linguas naturais. Sdo de sua autoria as seguintes obras: Curso
bdsico de linguistica gerativa (2013), Sintaxe, sintaxes: uma introducéo (2015), Chomsky: a
reinvencéo da Linguistica’ (2019) (as duas Gltimas obras foram coorganizadas com Gabiriel
Othero), entre outros titulos.

Gabriel de Avila Othero é professor associado da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS). Tem graduagdo em Letras pela Universidade do Rio dos Sinos
(Unisinos), mestrado e doutorado pela Pontificia Universidade Catdélica do Rio Grande do
Sul (PUCRS) e pdés-doutorado pela UFRGS e pela Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp). Tem como temas de pesquisa a sintaxe (e interfaces com semantica, prosddia
e estrutura informacional), a gramatica do portugués brasileiro (PB), a Teoria da
Otimidade e a Linguistica Computacional. E autor de 7eoria X-barra: descricdo do
portugués brasileiro e aplicacdo computacional (2006), Mitos de linguagem (2017), entre
outras obras.

Para Kenedy e Othero (2018), estudar sintaxe é investigar fendmenos gramaticais
que se dao nos limites entre a palavra e a frase, entendendo regras e principios basicos de

“I A autora é aluna do sétimo semestre do curso de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Desde
2019, é bolsista de Iniciagdo Cientifica no grupo de pesquisa Significagdo, Forma e Contexto, sob orientagéo do Prof. Dr.
Gabriel de Avila Othero.
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ordenacdo e concordéncia. Assim, a obra apresenta ao leitor os principais fendmenos
sintaticos das linguas naturais. Dessa forma, ao final da leitura, o leitor terd se
familiarizado com certas nogbes acerca do assunto, tais como “sintagma”, “funcédo
sintatica”, “frase”, “articulagcédo entre oragdes”, “hierarquia”, entre outras. Os conceitos e
as explicitagdes partem de dados da Lingua Portuguesa e ndo se atém a uma corrente
tedrica especifica; entretanto, os autores admitem que muito do que é exposto parte da
teoria gerativa, construida por Chomsky e colaboradores a partir dos anos 1950. Tal fato
se deve a prépria formacgéo dos autores, que é cunhada nessa area.

A obra ndo exige do leitor nenhum conhecimento prévio relacionado a sintaxe;
contudo, é dado por certo que ha algum nivel de familiarizagdo com analises de cunho
tradicional-normativo. No entanto, as noc¢des advindas da Gramatica Tradicional sdo
problematizadas e os autores expandem a discussao, recorrendo a andlises advindas da
linguistica contemporéanea. Isso pode ser visto em especial no capitulo Fungées sintaticas,
por meio do qual os autores revisam as propostas de andlise sintatica da tradicédo
gramatical brasileira, mencionando a Nomenclatura Gramatical Brasileira (NGB), e abrem
espaco para descricdes gramaticais contemporaneas. Pontua-se como exemplo o que é
tratado na segdo Outras fungdes: verbos como /re chegar sdo, seguindo recomendagdes
da NGB, intransitivos; a Nomenclatura nao prevé, para esse tipo de verbo, complementos.
Os autores, no entanto, defendem que tais verbos necessitam de complementos para
gerar uma frase gramatical e aceitavel na Lingua Portuguesa, por exemplo:

a) O aluno [, foi [s, & escola mesmo doente]].
b) *O aluno [, foil.

Os autores argumentam que ¢ atribuida a omissdo de complementos (nesse
contexto, argumentos) a propriedade de gerar frases agramaticais, tal como vemos em (b)
quando se omite o Sintagma Preposicional. Dessa forma, alguns gramaticos ja
propuseram termos que sdo mencionados pelos autores, tais como complemento
circunstancial, complemento adverbial ou ainda complemento locativo, para dar conta
desse equivoco da NGB e prever complementos dos verbos em casos analogos ao
exemplificado.

7

Outro aspecto a ser destacado é a didatica adotada pelos autores tanto nas
explicitagdes quanto na organizacgdo do livro e na organizagdo dos capitulos. A linguagem
é acessivel e clara, somando-se a isso o grande nimero de exemplos fornecidos pelos
autores, e tem-se uma obra que atua como uma verdadeira aula. Ao longo do texto, ha
quadros explicativos que aprofundam alguns conceitos relacionados ao que estd sendo
abordado e que trazem sugestbes de referéncias para que o leitor possa acessar
discussdes mais avancadas. Sempre ao término de cada capitulo, encontram-se alguns
exercicios de revisdo propostos pelos autores acerca do que foi abordado até entdo, bem
como a secdo de Leituras complementares, que traz indicagdes de referéncias mais
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aprofundadas sobre o assunto trabalhado. Além disso, no inicio de cada capitulo, ha uma
listagem de objetivos daquele trecho, dando uma visdo geral do que sera estudado. Esses
dois aspectos oferecem ao leitor um dinamismo tanto nos momentos de estudos quanto
nos de consulta ao texto.

A obra é composta por quatro capitulos: A nogdo de constituinte, Fungdes
sintdticas, Articulagdo entre oragbes e Duas abordagens no estudo da sintaxe, além da
Apresentacdo, das Consideragdes finais, da Bibliografia e de uma breve apresentagédo dos
autores.

No primeiro capitulo, intitulado A Nogdo de constituinte, tal nocao é explicitada e
relacionada com as fung¢des sintaticas. Sendo a sintaxe um nivel especifico de analise
linguistica, compete a ela ter como unidade minima a palavra e a frase. Os constituintes e
os sintagmas sdo encarados como niveis intermediarios. Assim, os sintagmas sdo dados
como constituintes maiores do que a palavra, mas menores do que a frase. Os
constituintes podem ser formados por apenas uma palavra desde que essa seja capaz de
desempenhar uma funcgdo sintatica, o que pode levar o nome de sintagma unitario,
conforme colocam os autores.

c) [sintagma O Jo&0] é [gnracma unmario inteligente].

No exemplo acima, busca-se realcar o sintagma como uma unidade intermediéria
de anélise, comumente formada por mais de uma palavra, mas sem que se exclua a
possibilidade de haver apenas um elemento no sintagma. Dessa forma, o sintagma O Jodo
pode ser chamado de sintagma nominal, ja que é formado por um artigo e tem como
nicleo um substantivo. Contudo, /nteligente também pode ser considerado um
constituinte, sintagma unitario, por ser formado por apenas um adjetivo que tem a fungao
sintatica de predicativo do sujeito.

Além disso, a hierarquia sintagmatica é apresentada, trazendo nogdes de relagcdes
entre nucleo, especificador e complemento e adjuncdo. Com relagdo a Lingua
Portuguesa, sdo apresentados os sintagmas nominais (SN), sintagmas verbais (SV),
sintagmas preposicionais (SP) e sintagmas adjetivais (SA). O capitulo traz, ainda, os testes
de determinagcdo de constituintes, tais como interrogagcédo, deslocamento, clivagem,
interpolacao e elipse.

O capitulo dois, intitulado Fungdes sintdticas, apresenta as funcgdes sintaticas
dentro do periodo simples, abordando a relagdo entre forma sintagmatica e fungéo
sintatica. Interessa destacar que as anélises sintaticas tradicionais sdo revisitadas a luz de
analises linguisticas contemporaneas, a exemplo do que ja foi mencionado sobre a segéo
Outras fungdes. Essa segdo abarca também a nogéo de parentético: um termo que, sendo
semelhante ao aposto, se constitui como uma frase a parte, aparece intercalada na oragao
principal e oferece uma espécie de comentario (Ela disse, [oieenrerico alids sei que é
mentiraj, que estava em casa ontem.) Além disso, tratando da fronteira entre sintaxe e
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discurso, questdes sobre tépico e topicalizagdo sdo abordadas brevemente. Segundo os
autores, “O toépico, codificado como um SN que normalmente ocupa a posicéo inicial da
sentenca, por vezes confunde-se como o sujeito da frase” (KENEDY; OTHERO, 2018). E o
gue pode ser visto no exemplo a seguir:

d) [;6pico Essa prateleira] cabe muitos livros.

Baseado no que trazem Kenedy e Othero (2018), Essa prateleira é um SN que
poderia facilmente ser encarado como sujeito, apesar de ndo apresentar caracteristicas
prototipicas dos SNs que assumem essa fungao, tais como papel seméantico de agente e
denotar um ser volitivo e animado. Dessa forma, o sintagma pode ser tratado como
tépico.

O capitulo seguinte, Articulacdo entre oragdes, é dedicado ao estudo do periodo
composto. A nocgdo de oragéo é caracterizada como um nivel de anélise dentro da sintaxe
para que entdo se entenda as nogdes de articulagdo por parataxe, por hipotaxe e por
encaixamento. As nogcdes de parataxe e hipotaxe podem ser encaradas como analogos ao
que a NGB coordenacdo e subordinacdo, respectivamente. Para os autores, a nogédo de
encaixamento é verificada quando “uma oracdo encaixada é parte da estrutura sintatica
daquela na qual se insere, chamada oracdo matriz’ (KENEDY; OTHERO, 2018); dessa
forma, a oragcédo encaixada desempenha alguma funcgao sintatica relacionada ao verbo da
oracdo matriz. Nas trés secOes destinadas a cada um desses tipos de oragdo, os
respectivos conectivos e oragdes reduzidas séo tratados.

Além disso, na secdo Casos /imitrofes,os autores pontuamque a articulagdo de
frase pode acontecer por mais de um tipo de vinculagéo entre oragdes. Ou seja, em um
mesmo periodo, pode ser possivel verificar ndo apenas oragdes encaixadas, mas
hipotaticas e parataticas e até mesmo as oragcdes desgarradas ou ainda as correlatas,
abordadas a seguir e que também sao tratadas na obra.

As oragdes correlatas ndo apresentam uma fronteira claramente definida, estando
interdependente e mutuamente implicadas. O exemplo a seguir é de Kenedy e Othero
(2018):

e) O orador falou tdo baixo que ninguém entendeu o discurso.

E dado que esse periodo é formado por duas oracdes, mas os autores defendem
que ndo se pode usar a conjungdo gue como um marcador para a fronteira porque o item
tdoja prediz a integracao entre constituintes oracionais.

Jad as oracdes desgarradas se assemelham a oragcdes independentes ja que
apresentam fronteiras mais delineadas, sendo sintaticamente isoladas, mas ainda assim se
relacionam a uma matriz. O exemplo a seguir é também de Kenedy e Othero (2018):

f) [Aquele candidato sé falou bobagens.] [O que afinal ndo é surpreendente.]
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Neste caso, é fato que temos dois periodos; os autores entdo defendem que o
pronome o retoma anaforicamente toda a frase que antecede, o que a caracteriza como
um caso de oragao desgarrada.

O ultimo capitulo, intitulado Duas abordagens no estudo da sintaxe, é destinado a
exposi¢cdo da corrente funcionalista e da abordagem experimental no estudo da sintaxe,
dois assuntos relevantes a medida que ndo sdo abordados em alguns cursos de Letras. A
abordagem normativa-tradicional é posta em discussdo, bem como a formalista, que ja
foram mencionadas anteriormente na obra. A partir disso, a abordagem funcionalista é
caracterizada por sustentar uma abordagem centrada no uso, compreendendo a lingua
como um coédigo comunicativo. Os autores destacam como diretrizes importantes para a
Sintaxe Funcional: (i) a competéncia comunicativa, relacionada com quais tipos de
informacdes sdo codificados linguisticamente e como isso é feito pelo falante através
unidades gramaticais (fonemas, morfemas, sintagmas, oragdes); e (ii) a competéncia
gramatical, que propde que a gramatica é motivada por fungdes comunicativas, o que é
reflexo da competéncia comunicativa do falante. Ainda nesse Gltimo capitulo, é destacado
o conceito de Jiconicidade (encarado resumidamente como relagdo entre evento real
representado e signo linguistico), além da relagcdo entre fungdes comunicativas e
expressdo sintatica e a distingdo entre formas linguisticas marcadas e ndo marcadas.

Jéa acerca da abordagem experimental é dado destaque para os métodos off-/ine e
on-line, duas técnicas experimentais em sintaxe; também sdo destacadas ideias sobre
tarefas experimentais e o controle de variaveis, condicdes experimentais, desenho fatorial
e estimulos linguisticos. Tal amplitude tedrica verificada na obra contribui para que o
leitor tenha uma formacgéo critica no campo da sintaxe, oferecendo acesso a um
panorama inicial rico do que constitui a area.

Tendo em vista o que foi exposto, é possivel afirmar que a obra cumpre bem o seu
compromisso de ser um manual de iniciagdo a sintaxe. O estudante interessado na area
encontra nas discussdes propostas pelos autores uma iniciagao satisfatoria a essa ciéncia.
Além disso, a obra pode conduzir o leitor a acessar outros manuais (cf. KENEDY, 2013;
MIOTO, 2013; SOUZA-E-SILVA; KOCH, 2011), além de outros materiais introdutérios.
Outra porta de entrada ao estudo da sintaxe sdo as ricas referéncias citadas pelos autores
ao longo das exposigdes feitas. Por fim, é possivel afirmar, sem dividas, que a obra é uma
grande soma a manualistica de sintaxe no Brasil.
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