ao pé da letra

revista dos alunos da graduacgao em letras — 2022.2, ISSN 1984-7408

vol 24.2



Politica Editorial

O Departamento de Letras da Universidade Federal de Pernambuco, em 1998, criou
a Revista Ao Pé da Letra com os seguintes objetivos:

e Estimular e valorizar a escrita académica dos futuros professores e
pesquisadores na &rea de Letras

e Legitimar a escrita académica em linguas materna e estrangeira

e Divulgar as pesquisas realizadas em diferentes IES no Brasil, possibilitando o
intercambio entre alunos e professores de graduacéo.

Ao Pé da Letra € uma revista semestral que se destina a divulgacéao de trabalhos, de
cunho tedrico e aplicado, realizados por alunos de graduacao em Letras do pais.
Publica artigos, ensaios, resenhas e traducdes, com acesso livre, gratuito e completo
aos textos. A avaliacdo das submissdes segue o sistema duplo cego.

Catalogacgédo na fonte
Bibliotecéria Jéssica Pereira de Oliveira — CRB-4/2223

A638 Ao Pé da Letra / Universidade Federal de Pernambuco, Centro de
Artes e Comunicacéo, Departamento de Letras. — v. 24, n. 2
(jul/dez. 2022). — Recife: Universidade Federal de Pernambuco,
2022.

v.:il.

Revista dos alunos da graduacédo em Letras.
Semestral.
ISSN 1984-7408

1. Linguistica. 2. Literatura. 3. Ensino de Letras. 4. Alunos de
graduacao. 5. Revista Ao Pé da Letra. 6. APL. |. Edicdo da Universidade
Federal de Pernambuco. Il. Departamento de Letras.

400 CDD (22. ed.)
800 CDD (22. ed.)




Expediente

Universidade Federal de Pernambuco

Reitor: Prof. Alfredo Macedo Gomes

Vice-reitor: Prof. Moacyr Cunha de Araujo Filho

Pré-reitoria de Graduacao: Profa. Magna do Carmo Silva
Direcdo do Centro de Artes e Comunicacao: Prof. Murilo Artur Araudjo da Silveira
Chefe do Departamento de Letras: Profa. Nidia Nunes Maximo

Revista Ao Pé da Letra

Editores-chefe: Tiago Hermano Breunig, Ricardo Postal
Equipe de Editoracdo: Amanda Félix Souza, Bianca Patricia de Medeiros Nascimento, Camila
Geovanna Alves da Silva, Kaylane Raissa Cosmo Gonzaga, Layza Franciele da Costa Silva, Lenice de
Moura Silveira, Vitoria Figueirba Paes Barreto Araljo da Fonseca
Revisdo Técnica: Amana Freitas de Albuquerque, Ana Cecilya Porto Vieira, Bianca Patricia de Medeiros
Nascimento, Camila Geovanna Alves da Silva, Danielle Feliciano, Estefany Lima Gomes da Silva, Evelyn
Lemos Pereira, Lucas Campana, Guilherme Vinicius de Morais, Julia Morais Sobral, Marcela Pépe,

Raissa Nascimento dos Santos

Equipe de Midias Sociais: Ariadne Ferreira da Luz Silva, Michel de Oliveira Silva
Diagramacao: Ayssa Ellen Lima de Paula, Beatriz Farias Gomes, Larissa Gabriela de Mendonga Martins
Cavalcanti, Marcella Andrade Gomes

Capa: Tiago Hermano Breunig

Conselho Editorial

Adna de Almeida Lopes (UFAL)
Alexandre Nodari (UFSC)

Anco Mércio Tendrio Vieira (UFPE)

Anna Faedrich (UFF)

Artur de Vargas Giorgi (UFSC)

Caio Ricardo Bona Moreira (UNESPAR)
Claudia Grijé Vilarouca (UFPA)

Cléber Alves de Ataide (UFPE)

Cristiano de Sales (UTFPR)

Félix Valentin Buguefio Miranda (UFRGS)

Pareceristas deste volume

Anuska Karla Vaz da Silva (UPE)
Cléber Alves de Ataide (UFPE)
Consténcia Lima Duarte (UFMG)
Demétrio Panarotto (UNISUL)
Emerson Silvestre Lima da Silva (IFPE)
Erasmo da Silva Ferreira (UPE)

Ester Calland de Sousa Rosa (UFPE)
Francielle Suenia da Silva

Franscisco Eduardo Vieira da Silva (UFPB)
Helano Ribeiro (UFPB)

José Herbertt Neves Florencio (UFCG)
José Vilian Mangueira (UEPB)

Julio Cezar Bastoni Da Silva (UFC)

Kelvin Falc&o Klein (UNIRIO)

Laise Ribas Bastos (UFRJ)

Larissa Costa da Mata (UFERSA)

Laura Cabezas (UBA)

Marco Antonio Lima do Bonfim (UFPE)

Francisco Eduardo Vieira da Silva (UFPB)
Gizelle Kaminski Corso (IFSC)

Josoel Kovalski (UNESPAR)

Karla Menezes Lopes Niels (IFRJ)

Laise Ribas Bastos (UFRJ)

Leonardo Davino de Oliveira (UERJ)

Luis Sergio Krausz (USP)

Lyslei Nascimento (UFMG)

revista ao pé da letra, recife, v. 24, n. 2, jul.-dez. 2022

Marina Chiara Legroski (UEPG)
Paulo da Luz Moreira (Oklahoma
University)

Rogério Mendes Coelho (UFRN)
Sandro Brincher (Fujian Normal
University)

Sherry Morgana Justino de Almeida
(UFRPE)

Tiago Guilherme Pinheiro (UFSC)

Marco Bonfim (UFPE)

Maria Cristina Palhares (UNIFAI)

Marina Legroski (UEPG)

Marcelo Amorim Sibaldo (UFPE)

Micaela Sa da Silveira (UFERSA)

Natalia Gongalves de Souza Santos (UFV)
Natasha Centenaro (UFPE)






Sumario

“Lingua Brasileira”: um passeio
pelo inconsciente do portugués
brasileiro através da letra de Tom
Zé

Rodrigo Matos Ribeiro

[7]

InterseccBes entre Analise
Linguistica/Semiotica, Leitura e
Producéo Textual: um olhar
funcional sobre os eixos de ensino
da Lingua Portuguesa

Aline Milena Borges da Silva Dias
Kelly Carolaine dos Santos Pereira
Maércio Allan Silva de Miranda

[26]

Dialogos entre BNNC e ENEM:
impactos no novo documento
curricular na abordagem de
Lingua Portuguesa

Ldrian Regina Muniz Coutinho

[116]

José Benedicto Cohen: um
escritor judeu-marroquino na
Amazobnia

Antonia Dirlen Pereira Alves

[41]

Os trocados da maquina
mercante: as vozes do
neo(barroco)

Bianca Patricia de Medeiros Nascimento

[139]

Quando o siléncio fala: a
linguagem em Poncia Vicéncio,
de Conceicao Evaristo

Ana Angélica Miranda Veloso

[160]

Emergéncias da binomia roméantica
em imagens do feminino em Noite
na Taverna

Geovane Gilvandro Leonardo da Silva
Mayara Cristina de Franca Silva

[55]

Trazendo a tona a diversidade
linguistica: uma introducéo
histérica ao estudo das linguas
do mundo: resenha de A historia
das linguas: uma introducéo, de
Tore Janson

Jonathas de Cerqueira Castro

[180]

Biblioterapia como estratégia de
ensino de Lingua Portuguesa nos
Anos Finais do Ensino Fundamental

Julia Magnoni Roque

[77]

Masculinidade Hierarquica e a
Homoafetividade em O Ateneu

Samuel Sales Leite

[96]

I artigo

revista ao pé da letra, recife, v. 24, n. 2, jul.-dez. 2022

————— C1S310

Resenha de Meu corpo ainda
quente, de Sheyla Smanioto

Ester Naia Ferreira Melo

[189]

meessssss————  [€Senha









"Lingua Brasileira”: um passeio pelo inconsciente do portugués
brasileiro através da letra de Tom Zé

Rodrigo Matos Ribeiro”

Resumo: Este artigo propfe a analise da letra Lingua Brasileira de Tom Zé, confrontando o texto do
compositor com os textos que, ao longo da pesquisa, foram sendo identificados, enquanto base comparativa,
para o processo de construcéo da letra aqui analisada. Dentre os textos comparados, podemos destacar o
poema Lingua Portuguesa de Olavo Bilac (1976) e Nau Catrineta (poema anénimo) extraido do romanceiro de
Almeida Garret (2000). Objetiva-se demonstrar como o0 processo criativo do artista esté interligado com as
contribuicdes do Manifesto Antropofago (1928) de Oswald de Andrade. Dentro desta perspectiva,
encontramos aporte no conceito trazido por Tania Franco Carvalhal em seu livro Literatura Comparada
(2006), que trata da “voracidade antropofagica” e vé na reversao de direcéo entre a periferia e o antigo centro
(Europa). Segundo este conceito, o representante da cultura periférica e dependente pode passar de
“devorado a devorador” por meio da transculturacdo para acentuar o processo de transformacéo cultural,
caracterizado pela influéncia de elementos de outra cultura, o que provoca a perda ou a alteracao dos
elementos ja4 existentes. Tom Zé, munido pela antropofagia oswaldiana, investe contra a cultura do
colonizador, mutilando-a, espremendo-lhe o suco e extraindo dela apenas o que lhe serve. Foi assim no
Tropicalismo e continuou assim ao longo de sua carreira.

Palavras-chave: Tom Z¢é; Lingua Brasileira; Literatura Comparada; Manifesto Antropéfago.

Resumen: Este articulo propone el andlisis de la letra Lingua Brasileira de Tom Zé, confrontando el texto del
compositor con los textos que, a lo largo de la investigacion, fueron identificados, como base comparativa,
para el proceso de construccion de la letra aqui analizada. Entre los textos comparados, se destacan el poema
Lingua Portuguesa de Olavo Bilac (1976) y Nau Catrineta (poema anénimo) extraido de la novela de Almeida
Garret (2000). El objetivo es demostrar como el proceso creativo del artista estd interconectado con las
aportaciones del Manifiesto Antropéfago (1928) de Oswald de Andrade. Dentro de esta perspectiva,
encontramos apoyo en el concepto aportado por Tania Franco Carvalhal en su libro Literatura Comparada
(2006), que trata de la "voracidad antropofagica" y ve en la inversion de sentido entre la periferia y el viejo
centro (Europa). Segun este concepto, el representante de la cultura periférica y dependiente puede pasar de
"devorado a devorador" a través de la transculturacion para acentuar el proceso de transformacion cultural,
caracterizado por la influencia de elementos de otra cultura, que provoca la pérdida o alteracion de elementos
ya existentes. Tom Z¢, armado de la antropofagia oswaldiana, ataca la cultura del colonizador, mutilandola,
exprimiendo su jugo y extrayendo de ella sélo lo que le sirve. Asi fue en el Tropicalismo, y asi ha continuado
alo largo de su carrera.

Palabras-clave: Tom Zé; Lengua Brasilefia; Literatura Comparada; Manifiesto Antropéfago.

*Artigo elaborado no contexto da disciplina Trabalho de Conclusio de Curso (TCC), ministrada no curso de Licenciatura
em Letras Portugués e Espanhol da UFRPE, Campus Recife/Dois Irméos. Trabalho elaborado sob a orientacdo da
professora Renata Pimentel Teixeira. E-mail: renatapimentelufrpe@gmail.com.
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1. Introducéo

Lingua Brasileira € uma das faixas do disco /mprensa Cantada, de 2003, e sera, a
letra, objeto de andlise neste artigo. Pretendemos, por uma pesquisa bibliogréafica
fundamentada nos escritos de Anselmo Peres Alés (2012), Henry Remak (1994) e Tania
Franco Carvalhal (2006) sobre os preceitos da Literatura Comparada (enquanto método
comparatista), apresentar um breve panorama da formacdo da lingua portuguesa e
brasileira presentes na letra. Abordaremos, também, como as contribuicdes do Manifesto
Antropofago (1928) de Oswald de Andrade alcangaram o Tropicalismo, a obra de Tom Zé e
a Literatura Comparada de formas distintas.

No segundo tépico, traremos a partir da biografia escrita por Pietro Scaramuzzo —
Tom Zé, o dltimo tropicalista (2020) — um breve contexto sécio-histérico do artista e da
Tropicalia. Discutiremos também as nocdes de habitus e campo, propostas por Pierre
Bourdieu (1983, 1989 e 2015) e como o artista rompe com elas, no sentido de “saber social
incorporado”, na produgao cultural e social brasileira. No terceiro tépico, analisaremos a
letra Lingua Brasileira, nos fundamentando principalmente nas contribuicdes sobre a
histéria da lingua portuguesa de Rodrigo Tadeu Gongalves (2010) e Renato Basso (2010).
Nas consideracdes finais, apontamos como o0s resultados destes contextos presentes na
letra de Tom Z¢é e na sociedade brasileira se apresentam no olhar critico do compositor.

2. O tom de Tom Zé: tropicalia, antropofagia e literatura comparada, nao
necessariamente nesta mesma desordem

Se pudéssemos resumir em uma palavra o cantor e compositor Anténio José Santana
Martins, certamente essa palavra seria trovador. Toinzé (apelido de infancia) “sempre se
considerou um homem da idade média” (SCARAMUZZO, 2020, p. 91), além de ter tido
acesso a cultura dos livros, teve acesso também a outro tipo de cultura, a cultura sertaneja
repassada de forma oral através de geracdes e que foi trazida pelos jesuitas fundadores de
Irara.

Ainda na juventude, Toinzé comeca a desenvolver uma técnica composicional que
denominou de “acordo tacito”. Por saber que ndo possuia os dotes de um cantor
convencional, ele desenvolve uma estratégia capaz de dar caracteristicas Unicas a suas
composicoes e, para isso, resolve “mudar o tempo verbal do pretérito passado para o
presente do indicativo”, redefinir “o lugar no espago” que “geralmente era distante e
remoto” e recorrer a “um assunto espelho”, no qual “o préprio ouvinte e sua circunstancia
fossem o0s personagens da cantiga”. Assim, ele poderia, por fim, “limpar o campo”, como
lhe sugeriu uma revista de fotografia, ou seja, focalizar em apenas um objeto (ZE, 2003, p.
21-24). Firmado o acordo tacito, compds seu primeiro sucesso local, Os doidos de Irara,
contando a historia de Maria Bago Mole e outras figuras iraraenses.
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No periodo de efervescéncia cultural soteropolitano, no qual “parte da elite cultural
europeia transferiu-se para o Brasil sobretudo em virtude das consequéncias da Segunda
Guerra Mundial e de questdes sociopoliticas” (SCARAMUZZO, 2020, p. 63), Tom faz sua
primeira apresentacdo na televisdo e inicia sua carreira. Na mesma época, década de 60,
nasciam os Centros Populares de Cultura (CPC’s) ligados & UNE, que tinham como foco
uma nova forma de arte popular revolucionaria e onde Tom trabalhou dirigindo o setor
musical em Salvador. Com a Ditadura Militar, em 1964, o Ato Institucional n® 1 (Al-1)
suspende por 10 anos direitos politicos dos contrarios ao golpe e os CPC’s sédo fechados, o
gue deixou Tom Zé desempregado. Esse fator € importante porque, sem trabalho, por volta
de 1967, encontra-se com Caetano Veloso, no Jornal da Bahia, e decide se mudar para Sao
Paulo.

Na metropole, ele apresenta ao iraraense o mais novo disco dos Beatles. Tanto
Caetano quanto Zé achavam que “a linguagem dos Beatles podia e devia servir de modelo
para uma nova musica brasileira” (SCARAMUZZO, 2020, p. 93). Era o embrido do
movimento migratério dos artistas baianos daquela geracdo que buscaram no sudeste
espaco para suas aspiracdes, assim como fizeram milhares de nordestinos, e que agora
tinha nome proprio: Tropicalismo. A nomeacdao veio da obra de Hélio Oiticica, denominada
Tropicalia, em uma espécie de ambiente artificial dividido em dois espacos, nos quais, ao
entrar, era como se 0 espectador estivesse sendo devorado pela obra, como j& havia
apontado Oswald de Andrade no seu Manifesto Antropéfago (1928). A antropofagia
oswaldiana é um dos pilares do movimento tropicalista, e, por também dialogar com a
literatura comparada, € utilizada para fundamentar nossa pesquisa.

A Tropicélia, apesar de estar relacionada a musica, manteve proximidade com os
mais variados tipos de arte: cénicas, plasticas, visuais e também a literatura. Muitas dessas
proximidades podemos encontrar no album 7ropicalia ou Panis et Circencis. E do elo entre
o erudito e o popular, tdo bem praticado por Tom Z¢&, que o movimento dialoga com a
literatura, principalmente com a Poesia Concreta e com o ja referendado Manifesto
publicado em 1928 na primeira edi¢do da Revista de Antropofagia por Oswald de Andrade,
manifesto que

[...] € antes de tudo o desejo do Outro, a abertura e a receptividade para o
alheio, desembocando na devoracdo e na absorcdo da alteridade. A
devoracao proposta por Oswald, contrariamente ao que alguns afirmam, é
uma devoracao critica, que estd bem clara na metafora da Antropofagia
(PERRONE-MOISES, 1990, p. 95).

Trocando em middos, podemos afirmar que Oswald (1970, p. 13-14), era “contra os

importadores de consciéncia enlatada” e, por s6 se interessar pelo “que ndo é meu”, resolve
subverter a ordem colonizador/colonizado — ou opressor/oprimido, como expressou
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Freire (1987). A ideia era minar a hegemonia econdmica e cultural, devorando-a e
transformando em uma nova arte capaz de ser revendida aos opressores enquanto produto
de exportacdo. E foi exatamente o que fizeram em 1968, com a Tropicalia, Caetano, Gil,
Gal, Os Mutantes, Nara Ledo, Duprat, Capinam, Torquato Neto e Tom Zé, através da
observacdo da contracultura norte-americana e europeia afirmaram suas estratégias de
protesto; devoraram Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967) e regurgitaram
Tropicalia ou Panis et Circencis (1968).

O método apropriativo/devorador/reformulador, indicado por Oswald de Andrade e
utilizado pelos tropicalistas, se perpetuou na obra de Tom Z¢é, o que, conforme Rollefson
(2007, p. 5), “forma uma marcante continuidade histérica da oposicdo brasileira a
hegemonia do primeiro mundo”. Por este motivo, Silviano Santiago (2008) defende que, no
terceiro milénio, € inaceitavel que o artista das margens possa deixar passar em branco as
ideias revolucionarias de Oswald de Andrade, pois para ele a antropofagia leva o escritor a
ampliar o sabor pela labuta morosa que é trabalhar com a arte.

Para Oliveira (2014), Tom Zé rompe com o habitus, no sentido descrito por Norbert
Elias, em seu livro Os alemé&es: do “saber social incorporado”, na produgao cultural e social
brasileira. Para o autor, “os destinos de uma nacdo ao longo dos séculos vém a ficar
sedimentados no habitus de seus membros individuais” (ELIAS, 1997, p. 9), ou seja, o
conceito de habitus se apresenta como uma espécie de senso pragmatico de como agir em
determinadas situacdes sociais, pois se baseia no passado para referenciar o futuro.
Concordamos que o habitus é:

[...] um sistema de disposi¢cBes duraveis e transponiveis que, integrando
todas as experiéncias passadas, funciona a cada momento como uma matriz
de percepc0es, de apreciacdes e de agdes — e torna possivel a realizacdo de
tarefas infinitamente diferenciadas, gracas as transferéncias analogicas de
esquemas [...] (BOURDIEU, 1983, p. 65).

Paralelamente a nocdo supracitada, Bourdieu (1983, p. 89) prop6e a nocdo de
“campo”, e a define enquanto “espagos estruturados de posi¢cdes (ou de postos) cujas
propriedades dependem das posicOes nestes espacos, podendo ser analisadas
independentemente das caracteristicas de seus ocupantes (em parte determinadas por
elas)”. O campo, seria na verdade um espaco social simbélico, de estrutura prépria e
relativamente independente de outro, ou de outros campos, no qual as relagdes de poder
se manifestam. Como sintetiza Setton (2002, p. 20), “a maior parte das acdes dos agentes
sociais é produto de um encontro entre um habitus e um campo (conjuntura)”. E é
justamente nesse espaco simbadlico que o habitus é disseminado pelas elites visando moldar
mentes, seja coletiva ou individualmente.

As lutas e as relacdes de poder ocorridas no campo estdo diretamente ligadas a outro
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conceito cunhado por Bourdieu, o de “capital cultural”. Quando analisa o comportamento
da cultura dominante sobre a dominada, o autor relaciona o conceito de capital cultural
com a heranca cultural familiar, pois € na familia que damos nossos primeiros passos sociais
(FAGUNDES, 2017). Essa ignota heranca, na verdade, € uma estratégia de manutencéao de
poder que facilita o trabalho da cultura dominante ao manter as estruturas da desigualdade
social, pois, como sustenta Fagundes (2017, p. 117), “mesmo aumentando o nivel de
educacdo das classes menos privilegiadas, o capital cultural dessas classes ndo aumentaria
na mesma propor¢éo se comparado com o das classes dominantes”.

Buscando “escapar ao declinio coletivo de sua classe” (BOURDIEU, 2015, p. 105), Tom
Zé adota uma estratégia de rebeldia dentro do habitus, pois de acordo com o:

[...] ponto de vista do artista vinculado ao movimento tropicalista, surgia a
vontade de intervir no contexto geral, uma tendéncia a modificar o ambiente
da producéo cultural brasileira. Por outro lado, do ponto de vista do artista
dissidente, tratava-se de ampliar a radicalizagdo da singularidade inventiva
através de uma via de mao dupla: a percepgéo e dentncia do “complexo de
épico” - critica ao ethos estético politico da cultura brasileira (OLIVEIRA,
2014, p. 14-15).

Oliveira (2014) afirma que o “complexo de épico” atrofiou o desenvolvimento cultural
do compositor brasileiro e que o épico, enquanto género poético, ainda reina enquanto
base para as composi¢cdes tupiniquins. Esses compositores acabam presos a uma estrutura
de poder (gravadoras, radios, TV e atualmente os streamings).

Dentro desta perspectiva, podemos perceber na obra de Tom Zé o conceito
abordado por Carvalhal (2006, p. 79), que trata da “voracidade antropofagica” e vé a
reversao de direcdo entre a periferia e o antigo centro (Europa) através da perspectiva
proposta por Oswald, de passar de devorado a devorador, e utiliza a “transculturacéo” para
acentuar o processo de transformacao cultural, caracterizado pela influéncia de elementos
de outra cultura, e assim acarreta a perda ou a alteracdo dos elementos ja existentes. Tom
Zé, enquanto representante da cultura dependente, investe contra a cultura do colonizador,
mutilando-a, espremendo-lhe o suco para extrair dela apenas o que Ihe serve. Foi assim no
tropicalismo e continuou assim ao longo de sua carreira.

Os estudos pos-coloniais contribuiram para a reformulacéo e a expansdo do campo
de abrangéncia dos métodos investigativos. Em um passado ndo muito distante, o artefato
literario era compreendido como um acontecimento natural. Entretanto, a fortuna critica
da contemporaneidade vem demonstrando que o discurso literario esta relacionado as
experiéncias e as praticas. Ou seja, o artefato literario € resultado de habitos sociais

intersubjetivos, sua particularidade é apenas uma convencdo estabelecida em um
determinado momento soécio-historico, arraigado por um poder ideoldgico, e, por este
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motivo, volatil no tempo. Portanto:

A problematizacdo das visdes lineares e teleoldgicas da Historia faz-se
presente nas discussfes sobre periodizacdo e historiografia literaria. A
tradicdo literaria passa a ser considerada ndo como o mero acumulo da
producéo de textos ao longo da histéria, mas como um processo constante
de reescritura do passado a partir de problemas do presente, estabelecendo,
nos estudos comparatistas, uma verdadeira dialética entre passado e
presente. A relativizacdo dos processos de constituicdo dos canones
nacionais abre um espaco importante para grupos minoritarios que dele se
viram excluidos ao longo da histéria (ALOS, 2012, p. 12).

O discurso de Tom Zé desestrutura as tradicoes e os valores instituidos pelos fulcros
do poder e a literatura comparada tem sua importancia quando se trata desse assunto:
avaliar a producdo cultural para descolonizar o imaginéario. Por este motivo recorremos ao
comparatismo: por se tratar de um campo disciplinar e de um saber/poder sobre a diferenca
cultural. Desmistificar as ideologias impostas as comunidades humanas € o ponto de
partida para a construgdo de novos tipos de relacionamento no Ambito social. E por isso
que:

A tendéncia metadisciplinar da literatura comparada a caracteriza como um
importante espaco intelectual para avancar nestas questdes, posto que,
desde seu nascimento, este campo de estudos manteve um permanente
guestionamento tanto de sua definicdo, do seu objeto e do seu método,
guanto da prépria necessidade de flexibilizagdo da categoria “disciplina”,
posto o seu constante dialogo com a histéria, a teoria e a critica literarias,
bem como com outras areas do saber (ALOS, 2012, p. 13).

A literatura € uma forca produtiva que contribui culturalmente para a sociedade.
Nosso compromisso € problematizar o discurso tomzeniano em contraponto com as
ideologias impostas pelo discurso das classes dominantes, compostas por um sistema
conceitual que esconde uma légica desumana que dissimula as diferencas sociais. Para
Remak (1994), a literatura comparada € um estudo literario que transcende fronteiras, além
de relacionar a literatura com diferentes areas do conhecimento, ou seja, diferentes formas
de expressdao humanas podem ser comparadas com a literatura. A literatura comparada se
apresenta como um viés aberto as experiéncias contemporaneas e sua alteridade. A
experiéncia de leitores e escritores ndo esta aprisionada aos limites de suas respectivas
nagdes, pois, como define Barthes (1988, p. 65), “a escritura é a destruicdo de toda voz, de
toda origem. A escritura é esse neutro, esse composto, esse obliquo onde foge 0 nosso
sujeito”.

Munidos de todo este arcabouco tedérico (Manifesto Antropofago, Movimento
Tropicalista e Literatura Comparada), podemos agora adentrar na analise da letra de Lingua
Brasileira a partir do topico seguinte, comparando-a com a historia da Lingua Portuguesa

12
revista ao pé da letra, recife, v. 24, n. 2, jul.-dez. 2022



na tentativa de desvendar a letra do compositor.

3. “Lingua Brasileira”: um passeio pelo inconsciente do portugués brasileiro através da
letra de Tom Zé

Como foi destacado na introducdo, L/ingua Brasileira € uma das faixas do disco
“Imprensa Cantada”, que como o préprio Tom Zé define em entrevista: “Nessa musica tem
versos muito lindos, os versos mais lindos que eu ja fiz. Tem muita coisa sobre a historia da
lingua portuguesa e, vindo para c4, a presenca indigena, a presenga negra” (MELO, 2021).
Scaramuzzo (2020), ao se referir & “Imprensa Cantada”, defende que a musica tomzeniana
jamais serd um fim em si mesma, pois se trata de um combinado entre filosofia, antropologia
e, principalmente, poesias, 0 que torna a musica do artista capaz de criar uma prépria
linguagem. Isso quer dizer que a chegada de um novo disco, com novas cancdes, nao
significa jamais o final de um ciclo para as can¢des dos discos anteriores, ja que o artista
vive em um processo criativo e suas musicas se moldam, se flexionam e se adaptam para
voltarem cada vez mais fortes e consistentes.

Para compreender a histéria de uma lingua, é necessario considerar todo o
arcabouco sociopolitico e historico-cultural que circunda o lugar de fala dessa referida
lingua. Enquanto a histéria interna trata das mudancas estruturais, a historia externa trata
de todos os eventos de ordem ndao linguistica (politica, economia, guerras, catastrofes e
etc). Sabemos que o portugués é filho do latim, que por sua vez descende do protoindo-
europeu, lingua falada provavelmente antes de 2500 a.C. Para se ter uma ideia, o protoindo-
europeu declinava seus substantivos assim como no portugués, em numero e género
(GONCALVES; BASSO, 2010). Falado na regido de Lacio, regido central da Italia, no
primeiro milénio antes de Cristo, com a ascensdo do Império Romano, o latim se estendeu
por quase toda a Europa, dando origem as linguas romanicas, portanto, o latim, que ainda
estudamos atualmente nas escolas de Letras, corresponde a um periodo peculiar da histéria
ocidental, os séculos | a.C. e | d.C. Foi nesse periodo que escritores, tais como Virgilio com
sua Eneida, moldaram os alicerces filosoficos, culturais, politicos, sociais e religiosos da
Europa e posteriormente do Ocidente colonizado. Este latim ao qual nos referimos é
denominado de latim classico, sendo definido assim por se tratar de um estilo literario culto,
cujos registros chegaram até os dias de hoje. Contudo, ao contrario do que se pensa, as
linguas romanicas ndo descendem do latim classico, mas do latim vulgar (lingua do povo
romano em geral), no qual “se desenvolveu o romance e seus dialetos, que mais tarde se
transformaram nas linguas romanicas como as conhecemos hoje” (GONCALVES; BASSO,
2010, p. 38).

O portugués é um desses dialetos derivados do latim vulgar, ou seja, é a “Ultima das
filhas” (verso 34) do Lacio, uma “Dama culta e bela” (verso 03). Tom Zé vai buscar estes dois
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versos na primeira estrofe no soneto Lingua Portuguesa. Sobre o soneto de Bilac, podemos
destacar que:

Quanto ao conteudo é necessario evidenciar que a lingua portuguesa
referida nesse soneto pelo poeta brasileiro é a lingua de Portugal, ou ainda,
a lingua do poeta Luso Camdes (v. 13), alusdo é esta que remete ao
Classicismo (estilo literario retomado pelos poetas parnasianos). No primeiro
quarteto o “eu”-lirico do soneto refere-se a lingua como a “dltima flor do
Lacio”, isto é, a ultima lingua oriunda do Latim vulgar da regido do Lacio, na
antiga Roma. (SILVA, 2001, p. 104).

Ao se referir a lingua portuguesa como “Ultima flor do L4cio, inculta e bela” além de
fazer alusdo a regido do Lacio, como ja explicitamos algumas linhas atras, Bilac chama a
lingua portuguesa de “inculta e bela” por sua descendéncia direta do Latim vulgar, por isso
inculta. Tom Zé da novo significado quando reestrutura o verso de Bilac, dando a lingua
portuguesa o status merecido de “Dama culta e bela” (verso 03).

De acordo com (SILVA NETO, 1986), os primeiros habitantes da Peninsula Ibérica
eram povos de cultura capsense, ou seja, povos do periodo paleolitico vindos do norte da
Africa e da Europa, do qual surgem os Iberos, os Conios, os Vetdes etc. E também povos
da regido cantébrico-pirenaica, vindos do oeste e sul da Franca, de onde descendem os
povos histéricos Vasco e Astur. Séculos se passam, até que “surge, na Peninsula, outro povo
de origem indo-europeia. Trata-se dos Celtas, que vieram através dos Pirineus e que, dois
séculos mais tarde, voltariam em levas mais expressivas e significantes” (SILVA NETO, 1986,
p. 58). Estes se estabeleceram principalmente na Ibéria, no século VIl a. C., e originaram o
povo conhecido como celtibero.

Portanto, muito antes da chegada dos romanos, essas populacdes que habitavam a
Peninsula Ibérica ja “haviam sido fortemente celtizadas, a ponto de adotarem a maioria dos
tracos culturais dos Celtas, inclusive a lingua” (SILVA NETO, 1986, p. 61). Apods derrotarem
os cartagineses na Espanha, em 209 a. C., os romanos iniciam a ocupagéo da Peninsula e
dividem o territério em Hispania Citerior (a mais proxima) e Hispéania Ulterior (a mais
distante), esta ultima é dividida em Lusitania, ao norte e Baetica, ao sul, todavia a
pacificacdo completa da Peninsula s6 ocorre em 27 d. C. (GONCALVES; BASSO, 2010). A
partir do século V d. C., os visigodos dominaram grande parte da Peninsula Ibérica, em um
movimento denominado de Invasfes barbaras. Foi um periodo de grande instabilidade
politica que sobrepujou o Império Romano.

Retomando a cancéo, na primeira estrofe temos: “Quando me sorris” (verso 01) e
“Visigoda e Celta” (verso 02), nestes dois pequenos versos, Tom Zé resume a presenca dos

! Ultima flor do Lécio, inculta e bela/Es, a um tempo, esplendor e sepultura/Ouro nativo, que na ganga
impura/A bruta mina entre os cascalhos vela. (BILAC, 1976, p. 86).
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extratos: visigodo e celta na formacédo da lingua portuguesa. O comando visigodo se
sustenta por um curto periodo, e, em 711 d.C., os arabes invadem a Peninsula e derrotam os
visigodos, o que deu inicio a um momento primordial para a lingua portuguesa. Este
momento durou sete séculos e s6 teve fim com o movimento chamado Reconquista, que so
se consolidou em 1492. Com a chegada dos arabes:

No territério chamado de Andaluz, a ocupacdo basicamente era de
muculmanos e mouros (berberes conquistados pelos arabes e parcialmente
islamizados), falantes de arabe, e um grupo de hispano-godo-romanos
subjugados pelos muculmanos, falantes do dialeto chamado mocarabe
(derivado do &rabe, “submetido ao arabe”), além dos judeus, que, na época,
eram vistos pelos arabes como merecedores de direitos iguais, pois eram
considerados um “povo do livro” (a Biblia) (GONCALVES; BASSO, 2010, p.
69).

Do dialeto mocéarabe restaram apenas alguns escritos poéticos denominados de
hardjas ou jarchas. Ja o arabe teve uma influéncia significativa na formacéo do portugués
contemporaneo, sendo justamente o que conta os versos “Os seus olhares conquistam do
mouro” (verso 21) e “Mares-algarismos” (verso 22). Duas herangas significativas para
Portugal e o ocidente como um todo, a primeira sdo os algarismos indo-ardbicos que até
hoje sdo utilizados, foram criados pelos indianos no século V d. C., mas foram difundidos
para todo o mundo pelos arabes. E a segunda faz de Portugal o pioneiro nas grandes
navegacoes, que foi todo o conhecimento sobre o tema assimilado pelos portugueses
daquilo pertencente aos arabes. Perceba-se que sdo os “olhares” portugueses que
“conquistam do mouro” “Mares-algarismos”, palavras apresentadas como se fossem uma
s0 palavra, tipico da poesia concretista, e por tamanha significacdo e influéncia na vida dos
portugueses consequentemente também no desenvolvimento da lingua portuguesa.

Dentro desta perspectiva historica e seguindo os passos de llari e Basso (2006),
podemos dividir a histéria da lingua portuguesa em trés momentos: “portugués arcaico” (do
século XlI as grandes navegacdes, em torno de 1415), “portugués classico” (de 1415, até a
publicacdo de Os Lusiadas, de Camdes em 1572), e “portugués moderno” (de 1572 até os
dias atuais). Do portugués arcaico é possivel destacar alguns textos escritos em galego-
portugués, como a Noticia do Torto, datado entre 1210 e 1216, e a Demanda do Santo Graal
(traduzido dos romances de cavalaria franceses, na primeira metade do século Xlll)
(GONCALVES; BASSO, 2010).

Ja do portugués classico, que se desenvolve com as grandes navegacoes, por volta
de 1415 com a conquista de Ceuta no norte da Africa, podemos ressaltar o advento da
dinastia de Avis, ou seja, a geracdo dos herdeiros de D. Joéo | (D. Duarte, D. Pedro e D.
Henrique), que foram responsaveis por uma grande producao erudita inspirada em autores
classicos e escreveram obras consideraveis, tais como o Leal Conselheiro, de D. Diniz. Vale
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destacar ainda as cronicas de Ferndo Lopes (de 1418 a 1459) e o surgimento das primeiras
gramaticas portuguesas de autores como Fernao de Oliveira (1536) e Jodo de Barros (1540)
(GONCALVES; BASSO, 2010).

Por fim, com relagé@o ao portugués moderno, temos como marco a publicacdo de Os
Lusiadas, em 1572. Com relacéo a esta obra de Camdes, destacamos o canto lll, estrofes 118
a 135, que trata do episodio de Inés de Castro, por sua citacdo na musica em analise. Inés
foi uma nobre galega, Unica rainha péstuma de Portugal, que fora amante e posteriormente
esposa de D. Pedro I. Inés de Castro foi executada por ordem do pai de Pedro I, o rei D.
Afonso IV, que era contrério a relacédo dos dois:

A histéria de amor que marcou Portugal, de fato, foi o romance de Inés de
Castro e D. Pedro. O casal de jovens amantes teve sua historiografia
recontada por diferentes escritores e cronistas, no entanto, s6 ganhou papel
de destaque na literatura portuguesa com a publicacéo de Os Lusiadas, no
ano de 1572, escrito por Luis Vaz de Cam®es (LACERDA, 2018, p. 30).

Outro fato importante que merece destaque foi a morte de Dom Sebastido I, outro
rei portugués, na batalha de Alcacer-Quebir, que deixou Portugal sem rei e sem herdeiros
e levou o rei Felipe Il da Espanha a reivindicar a coroa, tornando Portugal, entre 1580 e 1640,
provincia da Espanha. Estes 60 anos de dominacao foram influenciadores tanto para a
estrutura como para a literatura de lingua portuguesa (GONCALVES; BASSO, 2010).
Munidos do aparato historico, podemos voltar a anélise da cangdo e destacar aqui 0s versos
“Lingua de Aviz” (verso 04), ou Avis, como ja destacado, e “Inés e desventuras” (verso 06).
Uma estrofe que merece uma atencgéo especial € a dos versos 30 ao 33: “E o gajeiro real”
(verso 30), “Ao cantar matinas” (verso 31), “Acha trés meninas” (verso 32), “Sob um laranjal”
(verso 33). Publicado em 1843, no Romanceiro e Cancioneiro Geral, de Almeida Garrett, a
lenda da Nau Catrinet&, permeia o imaginario popular até os dias de hoje. Luis da Camara
Cascudo (1984) indica que se trata de uma xacara portuguesa sobre assuntos maritimos,
provavelmente relatando a viagem da nau Santo Antdnio que transportou o filho de Duarte
Coelho, em 1565, de Pernambuco para Lisboa. Este poema romanceado € anénimo e
acabou sendo transmitido de forma oral e sofrendo adaptacdes ndo apenas em Portugal,
mas também no Nordeste brasileiro.

De acordo com Alves (2020, p. 2), foi “incorporado as dancgas dramaticas populares
— Chegancas de Marujo — e é considerado como a mais antiga expressdo popular
portuguesa”. Seja por ter sido transmitido de forma oral até chegar aos sertdes de Irara, ou
quem sabe Tom Zé tenha tido acesso ao texto por intermédio do romanceiro de Garrett, os

2 Acima, acima, gajeiro/Acima ao tope real/Olha se enxergas Espanha/Areias de Portugal/Alvissaras,
capitdo/Meu capitdo general/Ja4 vejo terras de Espanha/Areias de Portugal/Mais enxergo trés
meninas/Debaixo dum laranjal/Uma sentada a coser/Outra na roca a fiar/A mais formosa de todas/Esta no
meio a chorar (GARRETT, 2000, p. 138-139).
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versos 30 ao 33 da cancao Lingua Brasileira corroboram com o que defendemos no tépico

by

anterior deste artigo com relagdo a “voracidade antropofagica” trazida por Carvalhal
(2006). Percebe-se como Tom Zé se apropria dos versos grifados no texto do colonizador,
seja oralmente e/ou teoricamente, por meio da perspectiva proposta por Oswald de
Andrade ja trazida a baila neste artigo, e passa de devorado a devorador, utilizando a
“transculturacdo” para acentuar o processo de transformacéao cultural, caracterizado pela
influéncia de elementos de outra cultura, acarretando na perda ou alteracao dos elementos
ja existentes:

Mais importante do que a constatacao da inferioridade do colono em relacdo
a empresa colonizadora européia e a conseqlente rejeicdo das injusticas
estabelecidas pelo poder tirAnico das metrépoles, a Antropofagia se
apresenta como estratégia artistica e reflexiva que visa a apreender o valor
universal para os que estdo desapossados dele originariamente. Na busca
desse valor, a Antropofagia rechaga a divida contraida pelo ndo-europeu
com o universal, para entdo indicia-la duplamente como signo de
reconhecimento e, paradoxalmente, de auto-reconhecimento. A teoria
antropofagica é o primado duma negociacéo, cujo resultado — isto €&, a
reducdo ou o abatimento no preco legal e oficial do universalismo — é a
iluminagdo do mundo e seus habitantes pela ampliddo absoluta do
conhecimento pleno das diferengas. A iluminacdo se d& no exercicio de
ultrapassagem historica das condi¢des funestas do cotidiano e da atualidade
(SANTIAGO, 2008, p. 24).

Como bem sintetiza Santiago (2008), o sujeito/autor/artista pode estar,
simultaneamente, em qualquer lugar no qual as fronteiras e os limites historicos estardo
desprotegidos com relagdo a sensacdo de propriedade, seja por um ou mais grupos
hegemaonicos.

Antes de dar continuidade a analise, precisamos destacar que, ao desembarcar das
caravelas portuguesas em 1500, a lingua portuguesa passou por um processo de
miscigenacao linguistico-cultural, e ao soar por terras brasileiras pela primeira vez, ndo se
sabia que este processo teria continuidade e caracteristicas Unicas ao se entrecruzar com
a grande diversidade de linguas indigenas e posteriormente de matrizes africanas. Sabendo
gue o portugués estava em transicdo do classico para o moderno, podemos ter como
referéncia que:

A lingua de Camdes € ainda mais préxima para nos que a de Caminha, pelo
menos em sua forma escrita. Isso mostra, entre outras coisas, como a midia
impressa forca a padronizacdo do texto, e essa pressdao a padronizacao
segue seu curso até hoje. De uma forma ou de outra, foi essa variedade de
portugués que aportou ao Brasil em 1500 por meio dos colonos que
chegaram mais intensamente a partir de 1532. (GONCALVES; BASSO, 2010,
p. 123).
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De acordo com Rodrigues (1993), estima-se que havia cerca de 1000 linguas
indigenas no Brasil. Para lidar com tamanha pluralidade, os colonizadores utilizaram a
estratégia das “linguas gerais”: uma para o sul, denominada de “Lingua Geral Paulista” que
tinha como base o Tupinamb4; e outra para o norte, o “Nheengatu” que foi a lingua usada
para catequese pelos jesuitas e tem por base linguas do tronco Tupi. Vale salientar que este
encontro entre a lingua portuguesa e as diversas linguas indigenas deu-se por um processo
violento e que a Igreja Catolica teve um papel fundamental neste processo por meio da
catequese — movimento desenvolvido para “educar” os povos origindrios desta terra e que
foi, na verdade, uma imposicao de valores sociais, religiosos e morais, caracterizando assim
um dos maiores etnocidios ocorridos na historia.

Em conjunto com as linguas indigenas, outro elemento essencial para a formacao da
Lingua Brasileira deu-se por outro grande crime cometido na histéria da humanidade, o
trafico negreiro. Iniciado em 1559, no Brasil, o massacre sofrido por africanos
principalmente da Nigéria, Angola e Mogambique, trouxe a coldnia portuguesa falantes “de
ewe, iorubd (tronco kwa), quicongo, quimbundo, umbundo (tronco bantu), mandinga,
hauca (tronco mande) e provavelmente outras, sem contar o arabe que era falado por
escravos mugulmanos” (GONCALVES; BASSO, 2010, p. 130).

Diante dos fatos expostos, podemos perceber que, desde os primérdios da
colonizacdo, nosso pais caracterizou-se como um territério multilingue e que este
multilinguismo moldou as principais caracteristicas da Lingua Brasileira, o que a fez se
distinguir da sua matriz portuguesa. Na letra, no que concerne as influéncias indigenas e
africanas na Lingua Brasileira, podemos destacar as estrofes 13 a 17. Obviamente, sabemos
que esta € uma das possibilidades de interpretacdo, contudo, defendemos que o
compositor trata do processo de imposicao religiosa sofrido pelo colonizado. Podemos
perceber nas estrofes a seguir que a igreja catélica e seus “Cravos da paixdo” (verso 13), que
“Com dores me serves” (verso 14) e “Com riso me pedes” (verso 15), como o autor busca
destacar a ironia do servir com dor, mas pedir com riso. E a tipica relacio
opressor/oprimido. E o que pede? Ao destacar “Vida e coragdo” (verso 16) e novamente
“Vida e coracdo” (verso 17), compreendemos que essa repeticdo ndo é apenas por uma
guestdo estética, mas para demonstrar que o colonizador além de querer a vida, quer o
sentimento do colonizado, o amor, 0s desejos, as vontades e todo o resto que possa extrair
dele.

Ao seguir com a analise, vamos observar os versos 18 ao 20: quem seria a “Babel das
linguas em pleno cio” (verso 18)? A resposta ¢ Obvia: o Brasil colénia com suas
aproximadamente 1000 linguas indigenas somadas a cerca de uma duzia de linguas
africanas que foi seduzida (verso 19) e de onde foram subtraidos “Substantivos, verbos,
alfaias de ouro” (verso 20). Agora vamos aos versos 23 ao 25, “Onde um seu piloto” (verso
23), Pedro Alvares Cabral, “Rouba do ignoto” (verso 24), ou seja, rouba do desconhecido,
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gue no caso seria a coldnia “descoberta por acaso”, “Almas e abismos” (verso 25). Almas
refere-se ao trabalho de catequese de conquistar almas para a igreja, junto aos indios, e
abismos, as terras que eram infinitas e acabam sendo usurpadas pelo colonizador.

Nos versos 05, 07 e 08 e do 09 ao 12, o compositor esmil¢ca o que a Lingua
Portuguesa (ou o colonizador) traz para a colénia. “Fado de Punhais” (verso 05) fala do fado,
que é um ritmo muito tradicional de Portugal, conhecido por traduzir as emog¢des do povo
pobre em seu cotidiano, e também a saudade, € um ritmo repleto de melancolia, o que
define os versos: “L& onde costuras” (verso 07) ou onde se escreve “Multidao de ais” (verso
08), ou seja, onde se escreve a melancolia, ou o sentimentalismo e suas amarguras. Agora,
vamos aos versos 09 ao 12. Percebamos que o colonizador ndo traz para a colénia muitas
benesses. Na verdade, ele traz mel, mas também traz amargura, o medo e um vinho muito
azedo, tudo isso com muita fartura.

Com relagao aos versos 26 ao 29, Tom Zé chama a Lingua Portuguesa de “Verbo das
correntes” (verso 26), ou seja, da lingua que aprisiona, onde “Todo Marinheiro” (verso 28),
“Caca continentes” (verso 29) com o intuito de subjugéa-los. J4 os versos 35 ao 38, nos quais
“Ventre onde os mapas” (verso 35) “Bordam suas cartas” (verso 36), o autor denuncia que é
o colonizador agora quem decidira o futuro da terra colonizada, tanto sua histéria quanto
seus mapas e limites territoriais, ou seja, suas “Linhas Tordesilhas” (versos 37 e 38).

Por fim, os versos 39 ao 42, que consideramos o grand finale da cancdo Lingua
Brasileira, apresentam a vinganga do colonizado contra o colonizador, pois “Em nossas
terras continentais (verso 39), “A cartomante abre o baralho” (verso 40) e “Abismada vé,
entre o sim e o ndo” (verso 41), “Nosso destino ou um samba-cancéo (verso 42). Destarte, a
partir de entdo ndo é mais o colonizador quem dita as normas e define o nosso destino ou
mapa, mas temos agora nossa Lingua Brasileira com suas peculiaridades capazes de
produzir uma cultura que revela seu grau de originalidade e autenticidade, pelo viés da
antropofagia, e deglute o resultado desse processo de mesticagem em criacdes como o
samba.

4. Consideracdes Finais

Tom Zé, com sua linguagem caracteristica e sua licenca poética, conduzida por uma
rica ironia, soube vingar-se de seus algozes com sua letra, na qual ele deglute a Lingua
Portuguesa que “sorri” “visigoda e celta” trazendo toda sua carga cultural e ideolégica ao
chegar “em nossas terras continentais” e regurgita a Lingua Brasileira em forma de cancéo.
Cancado que além de ser um breve resumo da formacdo de nossa lingua € também uma

denuncia ao covarde processo de colonizacéo sofrido pelo povo brasileiro.

A Antropofagia é certamente uma estratégia capaz de subverter as injusticas da
empresa colonizadora, pois ela escancara a inferioridade do colonizador quando permite
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gue o colonizado torne-se protagonista de sua prépria histéria. Em sua musica “Esquerda,
Grana e Direita” do disco Vira Lata na Via Lactea, Tom Zé cita o que ele denomina como
“Arrastédo de Paulo Freire”:

Quando um trabalhador cresce na sociedade

E tem oportunidade de ser protagonista da histéria
Ele pratica o método do opressor

Porque foi o0 Unico método que aprendeu

Entdo ele sé sabe agir como o opressor

Arrastdo de Paulo Freire. (ZE, 2014).

Os europeus levaram seus ideais a todos 0s continentes do mundo e impuseram seus
pensamentos e vontades com o intuito expandir seus territorios e obter riquezas para suas
elites. Civilizac@es inteiras foram dizimadas e as que resistiram sofreram com a colonizagéo,
com a escravidao e com o etnocidio. Mesmo ap6s a independéncia, muitos paises, assim
como o Brasil, mantiveram-se submissos aos interesses financeiros da Europa e
posteriormente dos EUA. Isso porque nossa elite branca, ascendente dos europeus, preferiu
se articular com os colonizadores do que atender os interesses da populacdo majoritaria
ndo-branca. E preciso quebrar este paradigma e entender de uma vez por todas que n&o
existem hierarquias entre conhecimentos, saberes e culturas; o que existe é dominacao,
exploracéo e colonizacdo. A visdo de que a Europa é mais civilizada que a Africa, América
Latina ou outras regifes do planeta é, por exemplo, um projeto de dominacao politico e
cultural hegemonico. Desse modo, faz-se necessario desconstruir este modelo totalizante
no sentido de ampliar oportunidades da populacdo em vista de politicas econdmicas
integradoras e ndo excludentes, tanto quanto valorizar as demandas das classes sociais
exploradas no mundo e no Brasil.

Dentro desta perspectiva do “Arrastdo de Paulo Freire” ou simplesmente do Arrastéo
Antropofagico de Oswald de Andrade, percebemos como o artista utiliza sua poética para
denunciar como as classes dominantes utilizam-se das ideologias para manterem uma
significativa camada da populacado do nosso pais distante de uma educacdo transformadora
e libertadora. Paulo Freire, em seu livro Pedagogia da Autonomia (1996, p. 13), nos lembra
que “Ensinar nao é transferir conhecimentos, mas criar as possibilidades para a sua
producdo ou a sua construcio”. E dessa educacdo transformadora e descolonizante que
trata 0 menino Toinzé, no auge dos seus 86 anos, em suas can¢des? Corroboramos com
essa ideia, pois, como o compositor afirma a plenos pulmdes e clarins de coragem: “que
uma geracao com ternura se eduque em firmeza e dogura” (ZE, 2022).
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Interseccdes entre Analise Linguistica/Semidtica, Leitura e
Producao Textual: um olhar funcional sobre os eixos de ensino
da Lingua Portuguesa

Aline Milena Borges da Silva Dias
Kelly Carolaine dos Santos Pereira
Marcio Allan Silva de Miranda”

Resumao: Este trabalho objetiva refletir sobre as contribuicdes trazidas pela Andlise Linguistica/Semidtica ao
trabalho com os eixos de Leitura e Producéo Textual nas aulas de Lingua Portuguesa. Para tanto, investigamos
as diferencas entre essa pratica e o ensino tradicional de gramética, discorrendo sobre as mudancas
implementadas pela Andlise Linguistica/Semidética no ensino de Leitura e Producédo Textual, considerando
também o lugar que o texto ocupa nessa concepcdo. Nesse sentido, tomamos como principais referenciais
tedricos para esta pesquisa, os estudos de Perfeito (2007) e Geraldi (1984, 1996) sobre o ensino de Lingua e a
pratica de Andlise Linguistica/Semidtica, articulando-os as possibilidades de trabalho com os eixos da Leitura
e da Producao Textual, conforme defendido por Antunes (2003, 2009) e Mendonca (2006). Nesse ambito, foi
possivel perceber que a Analise Linguistica/Semidtica se afasta do ensino tradicional de Lingua, uma vez que
nela o saber gramatical ndo é um fim em si mesmo, mas um meio de desenvolver a competéncia linguistica do
sujeito e assim promover a sua autonomia nas diferentes situacdes de comunicacao e interacao na sociedade.

Palavras-chave: Andlise Linguistica/Semiotica; Leitura; Producéo Textual.

Abstract: This work aims to reflect on the contributions brought by Linguistic/ Semiotic Analysis to work with
the axes of Reading and Textual Production in Portuguese Language classes. Therefore, we investigate the
differences between this practice and the traditional teaching of grammar, discussing the changes
implemented by Linguistic Analysis/ Semiotics in the teaching of Reading and Textual Production, also
considering the place that the text occupies in this conception. In this sense, we take as main theoretical
references for this research, the studies of Perfeito (2007) and Geraldi (1984, 1996) on the teaching of
Language and the practice of Linguistic/Semiotic Analysis, possibilities of working with the axes of Reading
and Textual Production, as advocated by Antunes (2003, 2009) and Mendonga (2006). In this context, it was
possible to realize that the Linguistic Analysis/ Semiotics departs from the traditional teaching of Language,
since in it the grammatical knowledge is not an end in itself, but a way to develop the linguistic competence
of the subject and thus promote their autonomy in different situations of communication and interaction in
society.

Keywords: Linguistic/Semiotic Analysis; Reading; Textual Production.
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1. Introducéo

O tratamento dado ao ensino de Lingua Portuguesa e seus objetivos, nos ultimos
anos, tem sido marcado por diversas discussdes e reformas que abarcam o debate sobre o0
trabalho feito com os eixos de Leitura e Producdo de textos. Ainda que, conforme
Marcuschi (2008), exista uma gama de possibilidades de trabalhos com o texto, bem como
um consenso de que “o ensino de lingua deva dar-se através de textos” (MARCUSCHI,
2008, p. 51), na pratica, nem sempre essa perspectiva € adotada, e o trabalho com a
materialidade textual acaba tornando-se descontextualizado, pois essa frequentemente é
tomada como pretexto para exercicios de cunho puramente estrutural e normativo.

Dentro desse panorama, a Andlise Linguistica/Semiotica, doravante AL/S,
compreende um movimento em direcdo ao estudo dos diversos fendbmenos da lingua por
meio de uma abordagem verticalizada do texto, isto €, o texto passa a orientar as atividades
com os demais eixos de ensino, a medida que também os integra. Por conseguinte, o aluno
se vé enriquecido diante de toda profusdo de saberes que parte do material linguistico, que
ndo residem, como pode fazer pensar o tratamento pedagdgico normalmente realizado, em
compartimentos estanques e dissociados.

Considerar, portanto, uma perspectiva de trabalho estritamente normativa, a qual
busca ser “ventriloqua” da sintaxe e da cultura lusitanas, e que ndo permite ao estudante
interagir com o texto, implica, consequentemente, negar o consentimento de um trabalho
ancorado num panorama “sociointeracionista” (MARCUSCHI, 2008, p. 58). Logo, é
imprescindivel, ao fazer um trabalho com o texto, conceber a lingua como historicamente
situada, capaz de refletir as praticas sociais em que esta inserida durante o processo de
(re)criacdo do mundo, como assinala Marcuschi (2008), a qual contempla, ainda, a
construcdo do conhecimento por meio da interacdo dos individuos com 0 meio
sociocultural MCCARTHEY; RAPHAEL, 1993).

A vista disso, este trabalho objetiva refletir sobre as contribuicdes trazidas pela AL/S
aos eixos de Leitura e Producdo Textual das aulas de Lingua Portuguesa. Em decorréncia,
tem por objetivos especificos: i) observar de que forma se deu a mudanca das concepc¢des
de lingua que permitiram o surgimento de novas praticas de ensino; ii) analisar 0 espago
dado a AL/S na sala de aula, frente ao ensino gramatical.

Para alcancar esses objetivos, decidimos organizar este artigo nas seguintes secoes:
primeiramente, trataremos, no topico seguinte, das diferencgas entre a pratica de AL/Se o
ensino tradicional de gramatica; na terceira se¢ao, explicaremos o lugar do texto na AL/S;
na quarta, apresentaremos as implicacOes dessa abordagem para o ensino de Leitura e
Producdo Textual e, por fim, nas consideracdes finais, faremos a sintese da discussédo
trazendo alguns apontamentos sobre a inclusdo da AL/S na préatica pedagogica.
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2. Do ensino gramatical a pratica de Anélise Linguistica

As acdes humanas decorrem do contexto sécio-histérico em que as pessoas estao
inseridas. Assim, segundo Geraldi (1996), o modo como o ensino de Lingua Portuguesa foi
conduzido pelos professores ao longo do tempo sempre foi consonante as concepgdes
vigentes em cada época, sobretudo no que se refere a visao de lingua e de sujeito. Portanto,
faz-se necessario compreendermos o percurso percorrido pelas reflexdes sobre o ensino
de lingua, que desembocou no conceito de AL/S, nocao relativamente recente, que ainda
tem sido posta em questionamento e é alvo de muitas discussdes e criticas.

Ao falar de ensino de lingua materna, € costumeiro que 0 senso comum 0 equipare,
de forma bastante reducionista, ao ensino de gramatica tradicional. Entretanto, embora
seja equivocada, tal crenca é resultado de séculos de uma tradicdo de préaticas de ensino
pautadas na gramatica normativa-prescritiva. Tomando isso como base, podemos evocar
as concepcoOes de linguagem tal como formuladas por Geraldi (1984): linguagem como
expressdao do pensamento; linguagem como instrumento de comunicacédo; linguagem
como processo de interagdo verbal.

Na primeira concepcao referida, como bem salienta Perfeito (2007), a lingua é
tratada como uma capacidade mental, isto €, como um fator que determina a racionalidade
do falante. Por consequéncia, o sujeito € visto como um ser de natureza classificatoria, que
precisa pensar conforme regras bem estabelecidas. Fundamentando-se na teoria
gramatical grega, essa percepcdo de lingua faz emergir ao menos trés problemas que,
embora venham a ser combatidos, ainda podem ser constatados nas atuais praticas de
ensino: a) o estudo da lingua fica reduzido a apreensao de regras normativas-prescritivas;
b) os usos da lingua sao percebidos numa perspectiva dicotomizada (certo ou errado); c) as
reflexdes sobre a lingua ndo levam em conta (e, por isso, ndo valorizam) as variedades
linguisticas.

O primeiro ponto, conforme anunciado na abertura deste trabalho, pode ser
colocado como principal alvo das abundantes criticas trazidas pelo movimento teérico de
revisdo do ensino de Lingua Portuguesa do qual é tributaria a AL/S. Como aponta Machado
(1996), os textos ndo se limitam as palavras, no sentido de elementos da estrutura
linguistica, uma vez que o enunciado, termo usado em correlagéo a “texto” na perspectiva
bakhtiniana, é “a unidade resultante das combinag¢des dos géneros discursivos - formas
especificas de usos das variedades virtuais de uma lingua” (MACHADO, 1996, p. 95). Logo,
o0 conhecimento das regras normativas-prescritivas de uso da lingua, referentes a norma-
padréo, desvinculado do contexto global da enunciacéo (a situacéo, os participantes e seus
interesses) ndo fornece as condi¢cdes para um uso produtivo da lingua, considerando as
multiplas instancias sociais em que isso se faz necessario.
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Do mesmo modo, a perspectiva dicotomizada diz respeito a rotulacio
preconceituosa dos usos linguisticos, antes de tudo dos falantes (BAGNO, 2015). Nesse
pensamento, decorrente do anteriormente apresentado, 0s usos previstos na norma de
prestigio sdo considerados “corretos”, e, por extensdo, sdo valorados como “bonitos”,
“cultos”, “inteligentes”. Em contrapartida, producdes que se afastam desse ideal sédo
marcadas como “erradas”, o que distancia da sala de aula a possibilidade de ampliar a
discussdo sobre o material linguistico com base em suas variedades (dialetais, sociais e
histdricas) e na existéncia dessas como caracteristica natural de todos as linguas. Com
efeito, tal procedimento ndo atende a complexidade do ato comunicativo, a qual nédo
compreende, como em uma avaliagdo de multipla escolha, um “gabarito” correto, mas
antes a possibilidade de se tomar decisdes mais ou menos adequadas de acordo com a
situacéo discursiva.

Com a disseminacédo da Teoria da Comunicacéo reelaborada por Jakobson (1976), a
linguagem passou a ser vista como um instrumento de comunicagdo. Paralelamente, o
aluno exercia o papel de receptor de conhecimento, o qual era adquirido por intermédio de
exercicios repetitivos e classificatorios. Assim, pode-se inferir que, ainda que tenha sido
revestida de um novo aporte tedrico, a concepc¢ao de linguagem como codigo continuou a
limitar o ensino de Portugués a fixacdo de regras gramaticais, e, com isso, 0s impasses
destacados anteriormente se consolidaram ainda mais nas salas de aula.

Muitos autores se debrucam sobre o trajeto histérico das concepg¢des, mas, para o
presente trabalho, o importante é perceber que, durante séculos, o professor de Lingua
Portuguesa fez da graméatica a sua principal aliada, e somente a partir da década de 1980,
as praticas de ensino foram revisadas criticamente sob uma nova perspectiva. Nesse
interim, diversos campos de pesquisas — a Andlise do Discurso, a Linguistica Textual e a
Sociolinguistica, por exemplo — convergiram no sentido de enxergar a linguagem como
espacgo de interagdo, como “local das relagdes sociais, em que falantes atuam como
sujeitos.” (PERFEITO, 2007, p. 828).

Nesse sentido, de acordo com a terceira concepc¢ao mencionada, a linguagem é uma
construcao interindividual, uma forma de interacdo para a qual concorrem as acdes de
linguagem realizadas por meio dos géneros discursivos — “tipos relativamente estaveis” de
enunciados (BAKHTIN, 1997, p. 280). Desse modo, longe de ser uma estrutura rigida e
inerte, a lingua é constituida fundamentalmente em sua realidade pelo didlogo, portanto, é
pela intervencdo coletiva de seus usuarios que se constroi e modifica, mantendo ou ndo
certas estruturas, recriando ou fazendo desaparecer géneros, autorizando novos sentidos,
etc.

Tomando como base tal pensamento, que caracteriza a concepgao
sociointeracionista da linguagem, fica perceptivel que ndo ha como permanecer com as
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préaticas de ensino de carater exclusivamente normativo, artificial e homogéneo, pois, como
aponta Geraldi (1984, p. 45), “uma diferente concepg¢ao de linguagem constréi ndo sé uma
nova metodologia, mas principalmente um ‘novo conteddo’ de ensino”. Dito em outras
palavras, ndo era preciso modificar apenas o modo de ensinar, mas o0 objeto a ser ensinado.

Para solucionar os problemas cada vez mais salientes, seria preciso mudar a “chave”
do ensino de Lingua Portuguesa, e a solucdo encontrada por Geraldi (1984) foi a proposta
dos eixos de ensino. Para o autor, a metalinguagem néo deve ocupar o epicentro das
praticas de ensino, visto que conhecer as homenclaturas gramaticais nao é suficiente para
ter dominio das habilidades de uso da lingua. Ainda de acordo com o pressuposto da
terceira concepgao de linguagem, sdo os eixos de ensino — leitura, escrita, oralidade e
analise linguistica — que irdo munir os alunos para as situagdes concretas de uso.

Diante da proposta dos eixos, pode-se perceber que ndo hd mencéo a gramatica, e,
apesar de ela ser tratada como equivalente a AL/S por alguns professores, ndo houve
somente uma troca de nomenclatura, pelo contrario, a AL/S carrega uma proposicao
didatica muito mais complexa, merecendo, portanto, uma discusséo mais aprofundada. E o
que faremos na se¢ao a seguir.

3. Definindo a Analise Linguistica: o texto como objeto de ensino

A expressdo Analise Linguistica surgiu na década de 1980 com as pesquisas de
Geraldi (1984), para designar uma nova proposta de trabalho com a lingua, uma proposta
alternativa as praticas pedagdégicas vigentes, cuja énfase recaia sobre a gramatica, em
detrimento das habilidades textuais e discursivas. Dessa maneira, ela nomeia a abordagem
pautada no processo consistente e intencional de reflexdo sobre a lingua, a proposito do
texto e seus variados recursos expressivos.

A introducdo do conceito — assim formulado em resposta as inconsisténcias
reveladas no modelo tradicional de ensino — ao cendrio das pesquisas em ensino de lingua
materna representa, sobretudo, uma mudanca estrutural mais profunda, que se mostra pela
mudanca na concepcao do objeto com que se esta lidando, naimagem formada dos sujeitos
implicados no processo de aprendizagem e selecéo das unidades de ensino. A vista desses
pressupostos, procuraremos, a partir de agora, situar nossa discussdao, com enfoque na
centralidade do texto como ferramenta da AL/S para as aulas de Portugués.

Em primeiro lugar, pode-se afirmar que a préatica de AL/S alca o aluno a um lugar de
autonomia no contato com a sua propria lingua, uma vez que torna possivel a reflexdo
recorrente e organizada voltada para a producédo de sentidos e compreensdo mais ampla
dos usos linguisticos, com o fim claro de contribuir com a formacéao de leitores-escritores
autébnomos e eficientes (MENDONCA, 2006). Logo, € a partir da observagéo do estudante,
cada vez mais precisa pelas mediagdes do professor, que nasce o entendimento a respeito
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do real funcionamento das questdes trabalhadas em sala — linguisticas, discursivas, textuais
— gue sao suscitadas, nesse contexto, dos textos lidos, elaborados e reescritos pelo aluno.
Consequentemente, o aluno passa a exercer um papel ativo na construcdo de seu saber,
agenciando-o, ao invés de vé-lo como algo distante e inacessivel a sua realidade.

Tal metodologia proposta pela AL/S pode ser tratada como um exemplo do que
Geraldi (1984) observa ser um trabalho ndo alienado da linguagem, haja vista a abordagem
integrada dos componentes necessarios ao desenvolvimento de uma competéncia
linguistica. Nesse sentido, entende-se que a pratica de AL/S ndo anula o ensino de aspectos
gramaticais e metalinguisticos, considerando-se, a seu tempo, a importancia de tais
conteudos para a ampliagdo do conhecimento sobre a estrutura do sistema linguistico, mas
extrapola esse ensino, alcancando o nivel do texto. Assim sendo, a AL/S estabelece as bases
para o trabalho com um objeto diferente da palavra, frase ou periodo, tomado agora como
uma unidade de ensino valida.

Com base no exposto, fica clara a existéncia de saberes de ordens distintas,
igualmente legitimos no ensino de lingua. Sobre essa questdo, ainda segundo Geraldi
(1984), ha diferenca entre dominar a lingua de modo a usa-la em uma comunicacéo efetiva
e dominar as suas categorias, nomenclaturas e conceitos, que permitem ao usuério fazer
generalizacdes sobre ela, analisa-la, examina-la sob um olhar cientifico.

De fato, a confuséo entre o conhecimento de lingua e de metalinguagem € em grande
parte responsavel pelo preconceito linguistico tdo enraizado no meio escolar, o que € uma
prova da importancia de se distinguir, de uma vez por todas, esses saberes que, partindo
do sistema e, logo, tendo em comum a natureza linguistica, se particularizam quanto aos
seus objetivos. No primeiro caso, espera-se a habilidade de produzir e entender enunciados
orais e escritos, enquanto, no segundo, de descrever, sistematizar, classificar as nogcdes
referentes ao proprio codigo. Essa diferenciacao é mais bem entendida

se ficar claro que conhecer uma lingua é uma coisa e conhecer sua gramatica
€ outra. Que saber uma lingua é uma coisa e saber analisa-la é outra. Que
saber usar suas regras € uma coisa e saber explicitamente quais sdo as regras
€ outra. Que se pode falar e escrever numa lingua sem saber nada "sobre"
ela, por um lado, e que, por outro lado, é perfeitamente possivel saber muito
"sobre" uma lingua sem saber dizer uma frase nessa lingua em situacdes reais
(POSSENTI, 1996, p. 53).

O fato é que as atividades previstas nos programas de ensino de lingua tendem,
naturalmente, a abarcar, mesmo de forma simultanea, operacdes de natureza propriamente
linguistica, metalinguistica e epilinguistica, a depender do objeto de analise. Nesse
aspecto, a pratica de AL/S se revela promissora por justamente elaborar conceitualmente
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esse procedimento, incluindo conteudos ja recorrentes, como o trabalho com a norma de
prestigio e com estruturas morfossintaticas, sem, contudo, restringir o escopo de reflexao
sobre a linguagem a essas questdes (MENDONCA, 2006).

Portanto, o texto, como exemplar do discurso, fornece as oportunidades para se
pensar todas essas questdes ja valorizadas e recorrentes nas aulas de Portugués, mas
também possibilita ao aluno o desenvolvimento da competéncia comunicativa. Isso porque
o aluno, ao se debrucar sobre a materialidade linguistica e apreciar os elementos de sua
construcdo, como 0s aspectos estilisticos, composicionais e tematicos, esta forjando a sua
habilidade de dispor eficientemente da lingua para realizar os seus propositos ilocutorios
Nos espacos sociais em que se insere. Tal exercicio, como procuramos demonstrar, acha
lugar e prioridade na pratica de AL/S.

Desse modo, na secédo seguinte, discorreremos especificamente acerca das
contribuicbes da préatica de AL/S ao ensino de Leitura e Producdo Textual, procurando
evidenciar como essa proposta responde, na pratica, aos impasses, ja inicialmente
assinalados, que permeiam o ensino de lingua na educacao basica.

4. Leitura e Producao Textual na pratica de Andlise Linguistica

Para discorrer sobre o trabalho de AL/S, é necessério, primeiramente, entender a
transversalidade dessa pratica em sala de aula, tendo em vista o seu carater fundamental,
que potencializa as habilidades de leitura e escrita (MENDONCA, 2006). (Re)pensar,
portanto, a funcdo da AL/S nas aulas de Lingua Portuguesa, permite embasar reflexdes
acerca de sua inevitavel correlagdo com outros eixos de ensino de lingua materna.

by

4.1 Da decodificacdo a negociacdo dos sentidos: perspectivas e possibilidades do
trabalho entre a Analise Linguistica e o eixo da Leitura

Embora j4 seja possivel notar uma espécie de transicdo entre as praticas mais
canodnicas, conservadoras e limitadas apenas ao estudo da estrutura da lingua, infelizmente,
ainda é muito comum encontrar professores fazendo um trabalho apagado com a AL/S e a
Leitura, tomando o texto de leitura como um simples pretexto para coleta de frases e
periodos nas corriqueiras analises morfossintaticas que sdo desvinculadas do contexto
maior de interlocucéao.

Consequentemente, nessa pratica pedagogica, a lingua — encarada como “um
conjunto potencial de signos, desvinculada de suas condicOes de uso e centrada na palavra
e nas frases isoladas” (ANTUNES, 2009, p. 20) — e a leitura, “centrada nas habilidades
mecanicas de decodificacdo da escrita, sem dirigir, contudo, a aquisicao de tais habilidades
para a dimens3o da interacéo verbal” (ANTUNES, 2003, p. 27), tornam-se irrelevantes para
os alunos. Como consequéncia disso, a realidade que ainda se encontra dentro da maioria
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das salas de aula é a de discentes que permanecem presos a um ciclo duvidoso e macante
de “exercicios esporadicos” (GERALDI, 1984, p. 45), que ndo contemplam a lingua e a leitura
em seus devidos usos reais, ndo ampliam o letramento e afastam os alunos de sua propria
lingua e literatura.

Por isso, é imprescindivel na pratica de AL/S compreender a Leitura como uma
atividade essencial, isto porque ela sera o ponto de partida e, a depender dos “objetivos de
leitura” (KOCH, 2014, p. 204), servird como aparato fundamental nas aulas de literatura e
que contribui diretamente para “desvelar os tragos da criagéo literaria” (MENDONGCA,
2006, p. 212). Numa questdo mais pratica, no trabalho da Leitura sob o viés da AL/S, os
recursos linguisticos utilizados pelo autor para producao de sentido no texto tornam-se o
foco da atividade de leitura, permitindo ao discente ler o texto através das suas entrelinhas,
além de identificar os implicitos presentes em sua tessitura.

Diante desse panorama, o aluno cria uma pratica de leitura que ndo condiciona o
sentido a um instante anterior a interacdo, como produto pré-determinado da mente do
autor/leitor ou do texto, mas situada na relacéo estabelecida entre o autor-texto-leitor
(KOCH, 2014). Assim, tem-se um leitor ativo, que mobiliza os seus conhecimentos de
mundo durante a leitura e que passa a entendé-la muito além de uma atividade escolar,
como uma atividade cotidiana, prazerosa e transformadora.

Essa relacado interativa proposta pela AL/S, viabiliza, ainda, o processo de reflexado
do aluno, na medida em que ele passa, por exemplo, a questionar o porqué em
determinadas partes do texto a descricdo de um elemento especifico € um mote para
caracterizar o eu lirico (MENDONCA, 2006) e construir um novo sentido para aquele trecho
da historia. Com efeito, essa pratica mais interacionista entre o texto-autor-leitor (KOCH,
2014), construida a partir da relacdo entre a AL/S e a Leitura, da espaco para o aluno
extrapolar a superficie textual, passar a negociar os sentidos do texto com o autor, deixando
aflorar na leitura suas ideologias, crencas, sua bagagem sécio-histérica e cultural, e,
sobretudo, a sua criticidade.

Pelos motivos supracitados, € essencial dar a importancia adequada ao trabalho com
a Leitura, tratando-a como uma atividade transformadora e indispensavel na trajetoéria
escolar. Ademais, por ter um carater transversal, a AL/S permite que o eixo da Leitura seja
mais produtivo, na medida em que o professor pode entrelaga-lo aos outros eixos de ensino
de Lingua Portuguesa, como o de Producao Textual, que sera o foco da reflexdo da secéo
a sequir.

4.2 Do projeto a concretizagcdo: caminhos para um processo de escrita funcional por
intermédio do eixo de Producéo textual e da Andlise Linguistica

Assim como a leitura, a escrita tem um carater basilar na formacédo social dos
sujeitos, que constantemente se comunicam, ndo através de unidades isoladas
(MARCUSCHI, 2008), mas por meio de producdes de textos orais e escritos, ancoradas em
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varios géneros. Apesar disso, o trabalho que ainda se faz com a escrita é sustentado por
uma pratica de escrita limitada, ou ainda, “mecénica e periférica”, “artificial e inexpressiva”
(ANTUNES, 2003, p. 25-26). Para aléem desses fatores, ndo se estimula a funcéo
argumentativa, propriedade constitutiva de todo e qualquer texto (SILVA; FARIA; BRITO,
2020), nem a de autoria sobre o0 que se escreve.

Na contramédo disso, a AL/S pode ser um fator relevante ao contribuir,
consideravelmente, no processo de aquisicdo da escrita, pois confronta as préaticas
conservadoras e preciosistas e opde-se as “correcdes” taxativas e higienizadoras por parte
de alguns professores, que ndo consideram e nem permitem a participacao e contribuicéo
do principal sujeito nesse processo de autoria e criticidade na producao textual: o aluno.
Assim, a AL/S viabiliza um movimento reflexivo sobre os acertos e as lacunas, de natureza
diversificada (MENDONCA, 2006), que podem ser percebidas e avaliadas pelos proprios
alunos.

A titulo de exemplo desse processo de reflexdo, Mendonca (2006, p. 215) elenca
alguns tépicos que podem ser enfocados na AL/S para a producédo de texto, sendo eles de
ordem “Ortogréfica”, “Morfossintatica/normativa”, “Textual” e “Discursiva”. Na pratica, é
crucial que o docente proponha aos seus alunos atividades que estimulem a autonomia e a
reflexao diante de suas proprias producdes textuais e 0s recursos linguisticos selecionados
para tal.

Considerando isso, Antunes (2003, p. 44) afirma que “a escrita, como toda atividade
interativa, implica uma relagdo cooperativa entre duas ou mais pessoas”, por isso, nesses
momentos, Mendonca (2006) sugere uma colaboracéo entre o professor e o aluno. Dessa
forma, é preciso que o professor conduza o trabalho de reflexdo, a reescrita de
trechos/texto — parte fundamental e indispensavel em qualquer producao textual — e, por
fim, a organizacdo dos conhecimentos que foram mobilizados durante a atividade
(MENDONCA, 2006).

Com efeito, a partir da AL/S, é estimulado progressivamente no aluno um perfil de
escritor autdnomo e consciente do “poder das palavras” (GNERRE, 1994, p. 20). Por
conseguinte, o discente mobiliza e articula seus conhecimentos para uma escrita
“contextualmente adequada”, “planejada”, “metodologicamente ajustada”, “orientada para
a coeréncia global”, “funcionalmente diversificada” e, por fim, “adequada também em sua
forma de se apresentar” (ANTUNES, 2003, p. 63-65). Além desses fatores, é por meio desse
trabalho integrado entre a AL/S e o eixo de Producdo Textual que o aluno também
desenvolvera uma escrita que é, sobretudo, critica e de autoria propria.

Essa experiéncia sé é possivel porque o discente constréi, “de um ponto de vista
racional, uma explicagdo” (KOCH; ELIAS, 2016, p. 24) que é arquitetada na tessitura textual
para manifestar sua opinido, “recorrendo a experiéncias individuais e sociais, num quadro
espacial e temporal de uma situagdo com finalidade persuasiva” (KOCH; ELIAS, 2016, p.
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24). Nessa perspectiva, o aluno para de reproduzir o pensamento do outro e assume o poder
das palavras para organizar o seu texto, dando-o uma direcdo argumentativa.

Assim, é imprescindivel que, no trabalho com Producao Textual sob a luz da AL/S,
haja a conscientiza¢do no aluno de que, no ato de escrever, serd necessario que ele faca
escolhas — por exemplo, lexicais, sintaticas e discursivas — a fim de alinhar o seu texto com
0s seus objetivos pretendidos. Nado obstante, ainda é preciso que, no momento em que
escreve, o estudante tenha a sensacéao de liberdade para poder exprimir as suas ideias, que
nao cabem mais em um campo limitado de pensamentos, pois, sendo dotado de voz e
autonomia, o aluno podera materializa-las linguisticamente.

5. Consideracoes finais

Como enfatizamos por meio da discussao feita até o presente momento, lancar mao
da AL/S como um eixo que se integra com a Leitura e a Producao Textual, evidentemente,
€ a forma mais recomendada pelos especialistas em educacao e ensino de lingua materna.
Isso porque, somente dessa forma, é possivel dotar o aluno de habilidades linguisticas,
tendo como propasito a sua proficiéncia nas mais diversas situacdes concretas de uso. Tal
condicdo implica, reiteramos, afastar-se do classico ensino gramatical que toma a lingua
apenas pela lingua, isto é, na sua dimensdo de sistema de formas, categorias e
classificacfes, desacompanhada dos elementos que se fundem a ela no evento da
significagdo, como a situagéo discursiva, os interlocutores e os interesses envolvidos.

Por outro lado, parece que os professores, ainda que em sua maioria concordem com
os beneficios da AL/S, na prética, ainda ndo sabem como proceder com ela. Essa
inseguranca, porém, é totalmente compreensivel ao considerarmos a natureza recente das
pesquisas sobre a AL/S, em comparacdo ao longo periodo no qual o ensino de Lingua
Portuguesa referia-se imediatamente ao ensino de gramatica. Junto a isso, a natureza
inovadora da AL/S, principalmente em relagdo a organizacdo do programa de ensino,
também leva os professores a questionarem a viabilidade da proposta dentro da realidade
pedagdgica vivida. Além do mais, como em qualquer estudo recente, as praticas de AL/S
ja passaram e ainda estado suscetiveis de passar por reformulacdes e, como é sabido, hd um
certo lapso de tempo entre o que é produzido na academia e o que chega a sala de aula.

Também destacamos neste espago as concepgOes de lingua, que regulam
inevitavelmente as a¢gdes do professor de Lingua Portuguesa. Quanto a isso, é cabivel dizer
que, embora as concepcgdes de linguagem sejam bem delimitadas e, com elas, as praticas
decorrentes, o professor pode adotar concepcgdes distintas a depender do momento.
Portanto, na sala de aula de Portugués, como ressalta Mendonga (2014), as antigas e as
novas praticas de ensino as vezes se entremeiam e coexistem. O importante, afinal, é
continuar questionando e discutindo qual a melhor forma de lidar com o ensino de
Portugués e, especificamente, com a AL/S, de modo que seja possivel alcancgar, através do
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fazer docente, o desenvolvimento de bons ouvintes/leitores e produtores de textos, ndo
medrosos no uso da lingua, mas conscientes de sua importancia e eficacia na organizacao
das relacdes sociais.
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José Benedicto Cohen: um escritor Judeu-marroquino na
Amazonia

Antonia Dirlen Pereira Alves”

Resumo: Este artigo estuda os poemas e cronica de José Benedito Cohen publicados no jornal sionista carioca
A Columna, entre os anos 1916 e 1917. Para tal, € necessario considerar quem foi o poeta judeu-marroquino,
de que forma ele contribuiu para a literatura da regido amazodnica e como suas cria¢cdes ecoam as concepc¢oes
do judaismo e do sionismo. Neste percurso, a metodologia adotada foi a de pesquisa bibliografica, sendo
utilizados os estudos de Igel (1997), Waldman (2003), Veltman (2005), Falbel (2008) e Benchimol (2009). A
partir disso, foi possivel comprovar a presenca do escritor tanto na esfera religiosa e literaria quanto politica
e social da regido norte.

Palavras-chave: Cohen; Judeus na Amazonia; Poema; Cronica.

Abstract: This work presents a study of poems and a chronicle by José Benedito Cohen published by the
carioca zionist newspaper A Columna, between 1916 and 1917. For this purpose, it is necessary to consider
who was this Moroccan Jew poet, how he contributed to Amazonian literature, and how his writings echoed
the Judaism and Zionism conceptions. Throughout this work, the methodology adopted was the bibliographic
research, where studies by Regina Igel (1997), Berta Waldman (2003), Henrique Veltman (2005), Nachman
Falbel (2008), Samuel Benchimol (2009), amongst others, were investigated. In conclusion, it was possible to
verify the presence of the writer, both in the religious and literary sphere as well as in the political and social
one, in the north of Brazil.

Keywords: Cohen; Jew in the Amazonia; Poem; Chronicle.
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1. Introducéo

Apos a expulsdo dos judeus da Espanha em 1492 e de Portugal em 1496, muitos
buscaram reflgio no Marrocos, que por varios séculos lhes serviu de abrigo. No entanto,
estar nesse lugar ndo era sindbnimo de sossego, j4 que os refugiados foram alvo de
perseguicdes, violéncias e humilhacbes durante os mais de trezentos anos que por la
ficaram. Isso levou muitos grupos a emigrarem para o Brasil em busca de melhores
condicdes de vida. Em 1810, teve inicio a didspora judaico-marroquina em direcdo a regiao
amazénica (BENCHIMOL, 2009). Segundo Benchimol (2009), além dos infortinios como
pobreza, fome e discriminacao, fatores econémicos e de liberdade favoreceram a vinda de
judeus marroquinos para a Amazonia:

[...] forcas de atragdo e favorecimento, de ordem politica e econdémica
oferecida pelo Brasil e Amazénia, como a abertura dos portos, tratados de
aliancas e amizade, extingdo da inquisi¢éo, liberdade de culto, abertura do
rio Amazonas a navegacgdo exterior e outros elementos que contribuiram
para buscar a Amazdnia — a nova Terra da Promissdo — a Eretz Amazonia.
(BENCHIMOL, 2009, p. 259).

Em muitos textos que abordam a tematica da presenca judaica na Amazdnia, o que
se vé é a ideia de que a Amazonia foi concebida como a “Terra da Promissdo" e como uma
“patria livre para seus correligionarios” (ROSENBLATT, 1999, p. 159). Ou seja, “o Brasil, mais
precisamente, a Amazonia, é retratada como uma terra da promissdo, um Eldorado que
receberia com generosidade os dispersos advindos da Peninsula Ibérica e depois do
Marrocos e da Turquia: os sefarditas” (CONDE-SILVA, 2020, p. 5).

Assim sendo, com a imigracao, os judeus encontraram na Amaz6nia um lugar de
muito trabalho, contribuindo com o crescimento econémico e social da regido. Muitos
desses judeus tornaram-se regatdes, mercadores navegantes que vendiam seus produtos
entre os ribeirinhos. Segundo Veltman (2005, p. 42),

0s judeus foram os primeiros regatbes da Amazobnia. Ou seja, suas
embarcacfOes levavam as mercadorias para trocar nos seringais mais
distantes por borracha, castanha, copaiba (cujo balsamo era, entdo, a
medicacao por exceléncia das doencas venéreas, na Europa), sorva, balata,
ucuquirana, peles e couros de animais silvestres. Muito frequentemente, os
regatdes entravam em choque com o grande poder e o monopdlio dos
aviadores que ‘fechavam os rios’ e eram ‘os donos da praga’.

Os judeus marroquinos também se aventuraram em outras areas, como a medicina,
o direito, a politica e a literatura. Na literatura produzida por escritores judeus na Amazonia,
José Benedicto Cohen é um dos pioneiros. Até o momento, existem poucos estudos a
respeito de sua literatura. Consideraremos, neste estudo, o artigo “José Benedicto Cohen:
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um escritor judeu marroquino na Amazénia”, de autoria da professora Alessandra Conde,
publicado na revista Universo Sefarad, na edicdo de setembro de 2021, como aporte de
analise para as nossas ponderacoes.

Além da literatura, Cohen dedicou-se a outras causas, como 0 sionismo, junto com
Major Eliézer Levy, importante politico do Para e do Amapa. Os dois sdo considerados
importantes figuras para o judaismo e para 0 movimento sionista na regiéo.

2. Movimento sionista: origem e presenca na Amazonia

O termo sionismo vem de “Zion”, do hebraico; remete a ideia de “lugar elevado”,
“monte” e “cume”. Esta ligado a toponimia biblica “monte de Sido”, que representa entao a
ideia de terra prometida. O Sionismo, além de ter um objetivo religioso e se constituir como
um ideal messianico para o povo judeu, €, sobretudo, um movimento nacionalista que
possui carater social e politico. Isso porque uma das motivacdes de sua criacao foi o desejo
de emergir uma corrente que servisse como objeto de esperancaao povo judeu da
didspora.

Para Hall (2003, p. 28), a didspora € uma dispersado ou espalhamento forcado de um
povo, influenciada por fatores como "a pobreza, o subdesenvolvimento e a falta de
oportunidades [...] podem forcar as pessoas a migrar”. Essa ho¢do advém, de acordo com
ele, da histéria moderna dos judeus e, a partir disso, formam-se novas caracteristicas
identitarias, ou seja, “na situacéo da diaspora, as identidades se tornam multiplas” (HALL,
2003, p. 27), chamando isso de identidade diasporica.

Ainda sobre esse termo, Igel (1983) apresenta uma diferenca entre didspora e exilio,
considerando o contexto judaico. Nesse sentido, diaspora seria a vivéncia dos judeus no
exterior, ou seja, fora de Israel. E exilio diz respeito a um afastamento espiritual de Deus
dentro do acontecimento da diaspora (FREDMAN apud IGEL, 1983), que ndo € o caso de
Cohen, ja que o escritor judeu procurou sempre mesclar sua religido judaica com a origem
amazonica, conforme se vé em seus textos.

O Sionismo surgiu em 1897, no | Congresso Sionista que ficou conhecido como
“Congresso de Basilia”, tendo como seu principal representante Theodor Herzl. Este
propds, desde o inicio, a formacédo de um Estado novo para todos os judeus. Além disso,
neste evento, foi decidida a ado¢cdo do hebraico como lingua oficial. Logo, tal corrente
nasceu ecoando a aspiracdo da criagdo de um territorio livre que recebesse os judeus
dispersos pelo mundo, que estavam sofrendo pogroms e persegui¢des culturais, étnicas e
religiosas.

Foi este movimento ideoldgico que auxiliou na luta do que mais tarde, em 1948,
facilitaria e consolidaria a criacdo do estado de Israel. Suas principais caracteristicas e
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objetivos basearam-se, desde o principio, no bem-estar da raca judaica, e isso ia além de
possuir o ideal de unificagao desse povo, pois “nada do que interessava o desenvolvimento
moral, intelectual e econdmico do mundo judeu, foi esquecido por ele” (PEREZ, 1916, p. 7).
Sobre isso, e ainda a respeito do | Congresso Sionista, na primeira edigdo jornal Sionista “A
Columna” é ressaltado que

0 Congresso Sionista foi sempre scientificado do resultado dessas
conferéncias. Herzl, comquanto n&o attingisse o seu principal objectivo,
conseguiu melhorar a situagdo dos Judeus e mesmo attrahir as sympathias
das grandes personalidades do mundo christdo para a causa judaica.
(PEREZ, 1916, p. 7).

Inicialmente, foi Eliezer Levy, um dos primeiros a desencadear e desenvolver o
movimento sionista paraense. O Major Levy teve uma importante participacdo na politica
local e, como um judeu que via no ideal sionista esperancga e progresso para 0 seu povo,
utilizou-se de sua influéncia, como politico, para adotar politicas sociais que concordassem
com o bem-estar e as causas dos judeus que ali viviam.

Um indicador da influéncia sionista foi a criagédo da revista Ko/ Israel (A voz de Israel),
em 1918, fundada pelo Major Eliezer Levy. Foi o primeiro jornal judaico e sionista na
Amazonia. Circulou por mais de 15 anos e durante todo esse tempo facilitou a propagacao
de noticias e informativos sociais. Para 0s judeus paraenses, teve uma grande importancia
ja que, como dito, além de trazer noticias a respeito do povo judeu espalhado pelo mundo,
como o progresso do movimento sionista se dava ou ainda os infortunios que judeus
passavam em outros paises por conta das guerras, também se preocupava em noticiar 0s
acontecimentos da regido amazbnica, como 0s casamentos, datas comemorativas e
festivais judaicos.

Ainda que Major Eliezer Levy tenha sido o percursor do movimento sionista no
Estado do Para, José Benedicto Cohen também teve sua participagdo como um dos
idedlogos da corrente, uma vez que um dos seus feitos foi o de se utilizar da sua profissdo
de escritor para propagar ideais sionistas nos periédicos em que também publicava seus
poemas, contos e crbnicas. Logo, os dois constituem-se como figuras importantes e
essenciais para o Sionismo paraense. Cohen chega inclusive a elogiar o politico Major
Eliezer, na edigcéo de agosto de 1917 do jornal A Columna:

[...] a colonia hebraica do Para além de ser numerosa era rica ¢ illustrada, e
ndo nos podemos furtar a leviandade de aqui ennumerar algumas fortunas
verdadeiramente avultadas, e que mais affectam a nossa admiragéo, por
saber que ellas se originaram tédo sémente do trabalho honrado e intelligente
e que, praza aos céus! se multipliquem por 500, taes como a de Isaac Roffé,
[...] Eliezer Levy e muitos outros. (COHEN, 1917, p. 109).
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3. Cohen: um poeta marroquino na Amazonia

Embora haja poucas informacdes a respeito da vida do escritor paraense José
Benedito Cohen, sabe-se que ele nasceu no Marrocos em 31 de dezembro de 1872 e veio
ainda cedo para o Estado do Par&, com o seu pai. Filho de pai rabino, recebeu dele um vasto
conhecimento no que concerne as tradi¢des judaicas, exercendo funcdes rabinicas que o
permitiram atuar como lider religioso na regido amazonica.

Além de escritor, Cohen teve outras profissdes e chegou a formar-se nas faculdades
de Direito e de Odontologia. Também atuou como professor, tradutor e jornalista. Oliveira
(2019, p. 65) comenta a respeito de seu exercicio em algumas dessas profissdes, alegando
qgue

atuava como lider espiritual em Itacoatiara o rabino José Benedito Cohen,
que além dos trabalhos religiosos, atendia em seu consultorio como dentista,
alternando-se entre lecionar para um grupo de alunos em sua residéncia
disciplinas como a lingua portuguesa, algebra e geometria.

Cohen foi um artista plural que, ainda de acordo com Oliveira (2019, p. 65), além
dessas atribuicdes, “[...] passou a publicar poemas, poesias e contos assinados ora como J.
Benedicto Cohen ou com o acronimo JOBECO em jornais locais, ou que circulavam em
Belém, Manaus e Rio de Janeiro”. Escreveu para reconhecidos periédicos da época. Além
do A Columna, escreveu também para o jornal carioca O Malho. Na edicéo de 5 de abril de
1930, foi publicado o conto “Um aviso phostumo”. Cohen também é citado em Antologia da
Cultura Amazénica por Carlos Rocque (1940, p. 145). Nela encontram-se os poemas “A um
suicida” e “Alma doente”, este Ultimo dedicado a Eustachio de Azevedo, também poeta
paraense.

A temética judaica, em algumas de suas producdes, se fez presente. Igel (1997, p. 4)
esclarece que uma obra possui tema judaico quando “o conflito principal [...] estiver
expressamente ligado ao judaismo quanto a sua génese e a vivéncia fisica, mental e
espiritual de quem escreve”. Ainda nesse sentido e, de acordo com Jozef (2009, p. 194), ser
judeu “também é viver e contar sua memoria. Reproduzir os gestos e os sons transmitidos
pelas geracgdes, carregar em si a continuidade: a revisdo do passado constitui o resgate de
um legado cultural”. Para Jozef (2009, p. 196),

desde que existem, os judeus desenvolveram um modo de ser, de existir e
de escrever. O judaismo é uma forma de vida. E para viver, a comunicagéo.
A fala, elo que liga geracdes. A escrita, parte integral de nossa civilizagéo.
Ambas conferem permanéncia ao conhecimento. Ler é existir. Existir
conhecer. Conhecimento para a vida. Orientacdo para a vida. Olhar.
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A respeito dos judeus na Amazonia, Igel (1997) diz que o isolamento geografico dos
sefarditas presentes na regido amazoénica fez com que os judeus de origem marroquina
aderissem aos costumes daquela area, mas que ainda assim, prevalecia sua identidade
judaica, conforme pode ser percebido em alguns textos de escritores judeus amazonicos.
Além de José Benedicto Cohen, Sultana Levy Rosenblatt, Marcos Serruya, Paulo Jacob e
Mady Benzecry, fazem parte deste rol, isto €, em suas criacdes nunca deixaram de lado a
tematica judaica. Alinhado ao pensamento de Igel, a autora Waldman (2003, p. 20) defende
que “quando se pensa a conjugacao do ser judeu e do ser brasileiro, vé-se que sao termos
que ndo caminham juntos. Cada um deles carrega um conjunto de referentes ligados a
realidades histéricas, politicas sociais e afetivas diferentes”

4. Textos de José Benedicto Cohen no jornal sionista A Columna

O jornal sionista carioca A Columna, foi criado por David José Pérez e Alvaro de
Castilho e durou de 1916 a 1917. Foi nele que José Benedicto Cohen publicou poemas e
cronicas durante todo o tempo de duracéo do jornal. Em parceria com Jodo de Deus e Jamil
Almansur Haddad, Cohen traduziu do hebraico para o portugués o "Cantico dos canticos"
ou "Canticos de Salomao". Além disso, publicou seu poema "A Sulamita" no periddico ao
longo das edicBes de fevereiro, marco, abril, maio, agosto e dezembro de 1916.

Além do “A Sulamita”, também foram publicados, em 1916, os poemas “Pessah”,
“Hagar”, “Israel”, “Vanitas” e “Soneto”. O autor publicaria ainda os poemas “Prometeu” “A
Garga”, “Macacos”, “O furdo” e “Vampiros”. Por fim, a crbénica “Nossos irmaos da
Amazoénia”, na 17.2 edigdo, e uma “Carta aberta ao senhor A.B.”, na 18.2 edicdo do A
Columna.

Midrash é a pratica de uma tradicéo existente entre escritores de origem judaica.
segundo Berezin (1997, p. 187), "a palavra Midrash deriva do radical Darash que, no sentido
biblico, significa: buscar, procurar, pesquisar, examinar, investigar." Além disso, o termo €,
portanto, um género literario, tendo a Biblia como ponto de partida para recriacdo de
relatos nela presentes, ou seja, une o biblico ao poético/literario. Logo, esse tipo de
trabalho d& licenca poética para escritores judeus recriarem relatos biblicos,
"acrescentando uma amplitude épica a seu conteddo e uma complexidade a seus
protagonistas" (BEREZIN, 1997, p. 188) e com isso enriquecem as histoérias existentes na
Biblia.

A préatica midrashica se faz presente nos poemas de José Benedicto Cohen. Assim,
em “Hagar” ha claras alusdes biblicas, uma vez que Hagar refere-se a uma personagem da
Biblia que era serva de Sara e de Abrado. A escrava Hagar teve Ismael com Abrado e ganhou
a inimizade de sua senhora quando ambas tiveram filhos. No poema de Cohen, o eu lirico
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divaga sobre o tempo em que Hagar passa no deserto, apos ser expulsa por Abrado a mando
de Sara, como se pode ver no trecho a seguir:

Vastissimo o deserto. O sol dardeja a pino,

Badalo colossal do firmamento-o sino...

Hagar de séde morta e morta de cansaco

Que o pezo de Ismael Ihe derriara o braco,

Busca uma sombra, em véo...

Queima-lhe a areia os pés, como se n'um vulcéo

Os houvesse enterrados....

- Grande Deus de Abréao! O Altares sagrados! [...]. (COHEN, 1916, p. 161)

O poema "Israel" aborda questdes judaicas e sionistas. No soneto, ha a utilizacdo de
termos em hebraico, enfocando ecos da cultura e da tradicdo hebraica entre os judeus da
Diaspora. Logo, na primeira estrofe, tem-se a referéncia as profecias dos rabinos que,
segundo o eu-lirico, “realizam-se por certo” (COHEN, 1916, p. 76), vaticinando as
calamidades que ocorriam contra os judeus na Europa durante o periodo da Primeira
Guerra:

Israel! Israel! As santas profecias

Dos teus santos Xabis, realizam-se por certo!

A Europa em convulsdes nos mostra a descoberto
O fim do teu galuth e os ditos de Isaias...

Raca bendita, ri que a remissdo vem perto!
Atira para o olvido as paginas sombrias
Dessa historia de dor e amargurados dias
Que os ecos do shophar ja vibram no deserto!

Um homem se erguera... e 0s homens ajustados.
Por largo tempo assaz, em guerras de exterminios,
Trardo o céo, a terra e o mar incendiados...

Mas. Tu, persistiras, I1é dor vador, bendito
Entoando a Axira nos teus vastos dominios
Para gloria de Deus e do que esté escripto. (COHEN, 1916, p. 76).

Ainda a respeito dos termos, na estrofe inicial, ha referéncia a Galuth, que é a
dispersdo geogréafica dos judeus ou diaspora judaica, porém existe outro significado que
em parte se liga a esta primeira nogdo. Este termo é entendido amplamente quando se
considera que o sofrimento causado pelo exilio poderia causar infortiunios como a
submisséo politica e histérica dos judeus e consequentemente abalar a sua fé (BAER, 1977).
Além disso, Galuth pode ser também entendido "como ‘propaganda religiosa’ a fim de
promover uma ‘conversio interna’, isto é, os judeus errantes pelo mundo padecem pela sua
fé. O sofrimento levaria a emendar suas méas acdes” (CONDE-SILVA, 2021, p.19).
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Segundo os estudos de Goldstein (2005) ha varias formas de se analisar uma obra
poética, uma delas € observar os niveis lexicais. No caso de "Israel”, & possivel fazer isso
colocando em analise os verbos ali presentes. Os verbos "ri", "persistiras” e "realizam-se"
sdo verbos de acéo e que se encontram no presente. Conforme Goldstein (2005), elocucdes
desse tipo dao sentidos de dinamismo e proximidade, respectivamente. Dinamico e
proximo porque se refere a algo que esta ali no presente; proximo e acontecendo porque,
nesse caso, o0 eu-lirico fala do que os judeus sofriam no periodo de guerra em que se
encontrava a "Europa em convulsdes" (COHEN, 1916, p. 76).

Ainda nesse sentido, 0 poema se constitui como injuntivo, aspecto notado pela
presenca dos verbos no imperativo como “Atira”, “ri” e o chamado “Israel! Israel!”, alertando
para uma mudancga no sentimento e na compreensao que os judeus dispersos deveriam ter,
pois um novo tempo é chegado. Ha nesse poema também um teor messianico, como se vé

nos trechos “um homem se erguera”, “em guerras de exterminio” e “trardo o céu, a terra e
o mar incendiados” (COHEN, 1916, p. 161).

Este clamor apresenta outro sentido, isto €, o de pedir para que os judeus tenham
e/ou permanecam com a confianga em um amanha melhor, apesar dos sofrimentos, pois,
segundo o eu-lirico os “ecos do Shophar” (COHEN, 1916, p. 76) ja vibram. Shophar é um
instrumento de sopro tradicionalmente sagrado para os judeus. A sua mencao no poema,
intensifica a ideia de esperanca que os judeus deveriam ter. A expressdo “lé dor vador”
(COHEN, 1916, p. 76) ou “de geracdo em geracdo” surge também com essa ideia e vem com
0 sentido de repassar a identidade e os costumes judaicos as gerac¢des vindouras. Logo,
além do poema falar sobre as adversidades, exala também um ar esperan¢oso para com o
estado da comunidade judaica.

No Jornal A Columna, a crénica “Nossos irmaos da Amazénia”, publicada na edicéo
de agosto de 1917, informa sobre a presenca de judeus marroquinos na regido Norte. Na
cronica, também pode ser percebido o teor sionista que Cohen, muitas vezes, ecoou em
seus textos, como se Vvé no trecho em que fala sobre um grupo de judeus que luta pelos
seus direitos: “[...] esta gigantesca lucta travada em prél dos nossos direitos” (COHEN, 1917,
p. 108).

Nesta cronica, Cohen faz uma diferenciacdo entre os judeus do Para e os do
Amazonas, pois, “a colonia hebraica do Pard, por sua fortuna, intelligencia, e finissima
qualidade, faz parte integrante da mais alta camada social daquelle Estado” (COHEN, 1917,
p. 110). Ainda sobre o Para, Cohen tece elogios aos judeus paraenses, ndo mantendo o
discurso em relagcdo aos amazonenses. Itacoatiara € a primeira cidade amazonense citada
por ele. Cohen (1917, p. 110) observa que “[...] em matéria de religido e amor ao nosso ideal,
a primasia lhe cabe em todo o Amazonas”. A seguir, o cronista sionista cita Parintins
destacando que “em razdo de sua pequinissima colonia hebraica esta relativamente, acima
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da capital do Amazénas.” (COHEN, 1917, p. 110). O autor descreve essas duas cidades como
“pedacos da Channaan, no centro do Amazonas” (COHEN, 1917, p. 110).

Cohen termina abruptamente os elogios tecidos as duas cidades interioranas
amazonenses e passa a se referir a Manaus. Ao tratar deste tema, se indigna ao acentuar
que, neste local, ainda que seja uma coldnia onde os judeus possuam “fortunas
assombrosas”, ali nada tem para que o povo judeu possa se orgulhar, ja que “ndo tem um
cemitério, ndo tem uma casa de oracgdes, ndo tem uma Hebrd, ndo tem...cousa alguma”
(COHEN, 1917, p. 110).

Apesar de ter sido escrita a pedido dos redatores do jornal A Columna, a cronica
chega, ao que parece, a ser um apelo intimo e direto de José Benedito Cohen para com 0s
judeus de origem amazodnica. Apelo para que se dediquem mais ao judaismo e ao
movimento sionista que, segundo Cohen, sdo imprescindiveis para a vida e o cotidiano
judaicos.

Ja a “Carta aberta ao senhor A.B.”, é uma resposta direta e incisiva do escritor a um
senhor que lhe escreveu de forma negativa sobre o sionismo. Nela, diz o senhor A.B.: “Para
gue me serve ter patria se ainda ndo veio o Messias? Eu acho que isso ndo é mais do que
uma palhagada” (A COLUMNA, 1917, p. 146). Cohen, como fiel sionista, tece palavras secas
e duras ao senhor A.B., enaltecendo a importancia do movimento sionista: “mais nobre,
eloquente e ideal israelita” (COHEN, 1917, p. 147). O autor prossegue em seu discurso afiado
e cita acontecimentos hediondos que acometem os judeus pelo mundo:

Sabe o Sr. A. B. 0 que é um judeu, na Russia? Um cdo! Na Allemanha? Um
burro de carga! Em Marrocos, patria do Sr. A. B.? Um deposito de pancadaria
(kethe); um sinonimo de imundicie, porque nenhum mussulmano pronuncia
a palavra - judeu-sem aitepor lhe - o classico - haxak hasidi, o equivale
delitualmente a-Com respeito do meu senhor. Na Rumania o judeu s6 tem
direito ao ar que respira. (COHEN, 1917, p. 148).

Cohen faz uso desse artificio de contar as “innumeras miserias em que vivem 0s
israelitas de outros paizes”, procurando assim como o préprio diz “movel-o & piedade por
aquelles que tanto sofrem” (COHEN, 1917, p. 148). Para além desse motivo, busca mostrar-
Ihe (e a todos os que leem) o beneficio do sionismo, isto é, o beneficio que ter uma patria
judaica daréa a essas almas que ha tanto sofrem ja que, segundo ele,

se nds tivessemos uma pattria, teriamos, féra della, um Embaixador, um
Ministro, um Consul etc. Teriamos tratados que nos garantissem as nossas
propriedades; teriamos emfim, de que lancar méo e a quem recorrer, quando
nos negassem o Direito e a Justica, como tem todos 0s povos desde e 0s
mais cultos e selvagens. (COHEN, 1917, p. 148).
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Ou seja, nos dois textos, vé-se o ardor com que Cohen trata o assunto sionismo,
revelando a indignacdo que lhe causa ver judeus sem consciéncia politica, ou que nao
procuram ter ciéncia dos males que caem sobre os judeus no mundo, como 0s pogroms,
perseguicdes étnicas e assassinatos em massa. Para ele, 0 sionismo mostra-se mais que um
movimento do qual faz parte. E, na verdade, um modo de vida e um tema presente em
algumas de suas criacdes literarias.

5. Consideracoes finais

Considerando os assuntos aqui trabalhados, p6de-se perceber que esses dois temas
— judaismo e sionismo — foram essenciais na vida e na literatura de José Benedicto Cohen.
Apesar de assumir a nacionalidade brasileira, Cohen prezou e deixou que sua origem
judaica tivesse influéncia em sua vida pessoal e literaria. A esse respeito, Waldman (2003,
p. 20) defende que

quando se pensa a conjugacao do ser judeu e do ser brasileiro, vé-se que sdo
termos que ndo caminham juntos. Cada um deles carrega um conjunto de
referentes ligados a realidades historicas, politicas sociais e afetivas
diferentes. Mas é possivel, e a literatura o faz, escavar os entre lugares, o
ponto de interseccao de identidade evita a polaridade de binérios, forjando
uma terceira posicdo que reconhece as duas outras, mas flui em trilho
proprio.

Cohen mostrou-se figura ativa tanto em termos religiosos quanto em termos
politicos. Mostrou-se preocupado com questdes que envolviam seus irmaos judeus quer no
ambito do sionismo, quer no religioso, como foi o caso de sua preocupacéo com os judeus
da Europa, como se viu no poema "Israel” ou ainda a insatisfagcdo manifestada em "Nossos
irmaos da Amazoénia", um elogio e um protesto a forma como os judeus amazdnidas lidavam
com a organizacao de sua comunidade.

Cohen chegou a publicar diversos livros, no entanto muitos deles se perderam. Para
este trabalho, utilizamos poemas e crénica encontrados no Jornal A Columna, publicados
entre os anos de 1916 a 1917. Cohen, para compor os textos publicados no A Columna,
serviu-se majoritariamente de temas judaicos e sionistas, que vao desde os aspectos
religiosos até os sociais. Assim, pode-se considerar que Cohen foi ndo apenas mais um
poeta, mas uma voz sionista na Amazonia.
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Emergéncias da binomia romantica em imagens do feminino em
Lira dos vinte anos e Noite na taverna, de Alvares de Azevedo

Geovane Gilvandro Leonardo da Silva
Mayara Cristina de Franca Silva”

Resumo: O presente artigo busca realizar uma breve andlise sobre alguns dos procedimentos criativos
presentes na prosa e lirica alvaresianas, tendo como tematica central as imagens do feminino construidas em
torno do que Alvares de Azevedo denominou binomia, que consiste em uma fusdo de elementos
semanticamente opostos. A luz dos trabalhos teéricos empreendidos por Cunha (1998, 2004), Barros Junior
e Pereira (2014), Hugo (2010) e Sena (2010, 2017), inicialmente, iremos observar as configuracdes tedricas
acerca do conceito de binomia na perspectiva do Romantismo. Em seguida, analisaremos alguns exemplos
poéticos de binomia romantica alvaresiana em Lira dos vinte anos e, como contribuicdo tedrica, observar se
na novela gética Noite na taverna também poderemos encontrar outros aspectos binbmicos referentes as
imagens do universo feminino alvaresiano.

Palavras-chave: Alvares de Azevedo; Binomia; Imagens femininas; Romantismo.

Abstract: This paper aims to briefly analyze some of the creative procedures noticeable in Alvares de
Azevedo’s prose and lyric, focusing in the investigation of the imagery of the feminine built around what
Azevedo called binomia, which consists of a fusion of semantically opposed elements. In the light of the
theoretical works undertaken by Cunha (1998, 2004), Barros Junior and Pereira (2014), Hugo (2010), and Sena
(2010; 2017), we will observe the theoretical configurations of the binomia conception in the perspective of
Romanticism. Subsequently, there will be examined some lyrical examples of Alvaresian romantic binomiain
his Lira dos vinte anos (2005 [1853]) and, likewise, his gothic novel Noite na taverna (2013 [1855]) will be used
as a theoretical contribution, in which we can also find other aspects of his b/inomia concerning the imagery
that constructs Alvaresian feminine universe.

Keywords: Alvares de Azevedo; Binomia, Female imagery; Romanticism.

“Artigo desenvolvido por graduandos em Letras Portugués — Licenciatura pela Universidade Federal de Pernambuco, a
partir de estudos realizados na disciplina Literatura Brasileira II — Romantismo, sob a orientacdo do Prof. Dr. André de
Sena Wanderley.
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1. Introducéo

Como ressaltado por Sena (2017), o trabalho poético-ficcional de Alvares de Azevedo
inaugura um momento fundamental da autoconsciéncia romantica brasileira, além de
completar a génese da binomia romantica iniciada com a poesia de Goncalves Dias. Diz-se
autoconsciéncia porque, antes de tudo, o Romantismo nasce com o fito de propor novas
formas para novos conteudos, dando luz a elementos criativos distintos das propostas
neoclassicistas e em oposicdo as poéticas normativas presentes desde o periodo
renascentista — iniciado apés a passagem da ldade Média para a Moderna, em meados do
século XV (SENA, 2017).

Como bem nos mostra a historiografia literaria brasileira, a primeira obra que marca
0 inicio do Romantismo no Brasil &€ Suspiros poéticos e saudades, escrita em 1836, por
Goncalves de Magalhaes, na Franca — pais que exerceu forte influéncia sobre a primeira
geracao romantica brasileira. Nesse quesito, Magalhdes manteve 0 seu processo criativo
subordinado as expectativas classicistas, deixando de lado o elemento do grotesco (SENA,
2017). E por esse motivo que a autoconsciéncia do trabalho com formas e temarios
romanticos s6 encontra efetivo espaco na obra poética de Gongalves Dias, e, em Alvares
de Azevedo, tem as categorias do sublime e grotesco efetivamente amalgamadas.

Tendo isso em vista, Noite na taverna, publicado postumamente & morte de Alvares
de Azevedo em 1855, representa bem o amadurecimento, no Brasil, da estética romantica
defendida, por exemplo, pelo circulo de Jena, na Alemanha, uma vez que demonstra a uniao
de elementos caros a liberdade criativa do poeta romantico — emancipacao imaginativa
defendida por Friedrich Schlegel em seus fragmentos de nimero 116 e 429, em que o autor
advoga a favor da total autonomia criativa na escrita literaria (LOBO, 1987). Isso desemboca
em uma visdo inaugural no Brasil referente ao trabalho com as categorias do sublime e do
grotesco, que procuraremos analisar a luz da prosa de Azevedo no referido texto, incluindo
alguns procedimentos poéticos presentes em Lira dos vinte anos.

2. Aspectos criticos e tedricos acerca da binomia alvaresiana

A producdo literéria alveresiana apresenta pontos altos e baixos quase que
reconhecidos pela critica em geral. A esse respeito, como observado por Andréa Sirihal
Werkema (2007, p. 9), “o conjunto da obra é obviamente irregular, com momentos melhores
e piores”. Diante disso, percebe-se que, devido a seu infimo tempo de vida — posto que
faleceu com pouco mais de vinte anos de idade —, Azevedo ndo teve o tempo necessario
para sistematizar o seu pretendido projeto literario, que teria na experimentacdo de
contrastes em torno dos procedimentos utilizados no ato criativo, isto €, na b/nomia, o seu
principal meio de efetivacdo. Tendo esses aspectos em vista, neste trabalho, interessa-nos
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analisar o que ha de bindmico na producéo literaria alveresiana, chamando a atencao para
0s momentos significativos em torno das antiteses e da convivéncia de opostos presentes
em um poema selecionado de sua L/ra dos vinte anos (2005 [1853]) e em momentos centrais
do conjunto narrativo de Noite na taverna (2013 [1855]).

A respeito da producdao literaria alvaresiana como um todo, é importante ressaltar
alguns aspectos da critica dos séculos XIX e XX, respectivamente, presentes nas analises
de Cilaine Alves Cunha (1998). Em relacao a critica oitocentista, a autora destaca a figura
de Joaquim Norberto, que associa o carater e a personalidade de Alvares aos temas
melancoalicos e irbnicos, bem como aos aspectos duais entre crenca e ceticismo que, para
o critico, faziam parte exclusivamente do carater do autor e ndo ao movimento romantico
universal. Nesse ponto, havia uma digressdo critica, uma vez que as analises dos
procedimentos alvaresianos em torno da binomia e da ironia, na visdo de Norberto, tinham
relacdo com o temperamento do poeta — fator que aponta para a presenca de uma analise
critica biografista, ignorando substancialmente o projeto literario contido no conjunto da
obra de Azevedo.

Até mesmo as influéncias do poeta foram associadas a sua personalidade. Nesse
sentido, Silvio Romero se posicionou severamente em repreensdo aos procedimentos
literarios empreendidos por Azevedo, pois, para ele, a ancoragem em Byron era erronea,
julgando que o poeta adolescente ja inclinado a melancolia ndo deveria ler temas morbidos,
em razao da sua suposta fraqueza e desequilibrio (CUNHA, 1998). J4& José Verissimo,
endossando o determinismo da critica naturalista oitocentista, acusa Azevedo de neurético,
perturbado, epigono de Byron e Musset, extremamente excitado pelos impulsos sexuais de
adolescente e pela tisica (CUNHA, 1998). Influenciado pelo positivismo, Romero acreditava
que a binomia de Azevedo seria resultado de sua méa formacdao intelectual, chegando até a
sugerir uma correcdo de juizo para o jovem poeta (CUNHA, 1998).

No entanto, a analise critica de Romero estava associada ao materialismo cientifico,
que ndo reconhece em suas premissas as dimensdes idealistas da consciéncia romantica.
Diante disso, é perceptivel que predominava, no século XIX, uma forma de critica
naturalista, que ignorava a especificidade do codigo poético romantico. Nesse ponto, as
andlises criticas de Norberto, de Silvio Romero e de Verissimo ndo foram capazes de
contemplar a criacdo literaria de Azevedo atrelada ao movimento romantico e nem
puderam perceber os procedimentos bindmicos presentes na producao alvaresiana.

Por volta da segunda década do século XX, o0s aspectos da critica
biografista/naturalista sdo superados a passos timidos e somente com a publicagdo de
Formacdo da Literatura Brasileira, de Antonio Candido, em 1956, ha o reconhecimento de
uma atitude poética autoconsciente na obra alvaresiana. Cunha (1998) observa que € com
Candido que, pela primeira vez na histéria da critica brasileira, a binomia alvaresiana €
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interpretada a partir dos contrastes configurados na concepcao do belo. Com uma ressalva,
!Candido € o primeiro critico, no Brasil, a considerar as composicdes literarias alvaresianas
tendo em vista os fatores estilisticos, em contraposicéo a critica biografista de outrora.

Saindo do ambito analitico acerca das criticas dos séculos XIX e XX, é importante
considerarmos alguns posicionamentos tedricos no que concerne a poética de Azevedo.
Nesse ponto, de modo a constatar, em concordancia com as analises de Cunha (1998)
acerca do trabalho de Candido, é valida a leitura de um trecho em que o critico, fazendo
mencado a binomia alvaresiana, defende que os procedimentos de Azevedo nos oferecem a
possibilidade de poder acompanhar em sua obra, nos menores detalhes, o emprego da
discordancia e do contraste, como corretivo a uma concepcao estatica e homogénea de
literatura (CANDIDO, 2000). Em vista disso, chamam a atencéo duas palavras postas pelo
critico: discordancia e contraste. Essas duas palavras remetem, respectivamente, a
procedimentos criativos centrais da obra de Azevedo, isto é, ironia e binomia.

Ao comentar a personalidade poética de Azevedo, Cunha (1998, p. 69-70) analisa o
conjunto da obra do poeta roméantico tendo em vista o elemento dual, a binomia. Dessa
forma, buscando como referéncia de analise a lirica alvaresiana, a autora comenta que

Nesse conjunto poético, a formacdo de um sistema estético por meio da
justaposicdo de concepcdes duais e antagbnicas — ilustrado pela
personalidade lirica que ora é assumida de maneira idealista e confiante, ora
esta voltada para a autonegagcdo — caracteriza um tipo de comportamento
amoroso que se divide entre volUpia e a negacao deliberada do ato sexual;
determina a representacao espacial, na qual a natureza, acompanhando as
disposi¢des animicas do sujeito lirico, é pintada tanto de forma grandiosa e
sublime quanto, ao contrario, em revolta e atemorizante.

Com isso, o0s procedimentos poéticos emergem na relacdo reciproca e ao mesmo
tempo contrastiva existente entre aceitacdo/negacdo e sublime/grotesco, aspectos
centrais na construcdo da unidade da obra alvaresiana. Destaca-se, como consequéncia
disso, a ironia romantica. Nesse ponto, o procedimento romantico da ironia é caracterizado
enquanto “auto-eliminacdo da subjetividade, como controle do sentimentalismo
exacerbado, num movimento que, em ultima anélise, leva a afirmacgéo de sua superioridade,
dando ao pensamento um carater incondicionado” (CUNHA, 1998, p. 90). A ironia também
representa, em outro movimento criativo romantico, “a negac¢ao de uma verdade absoluta,
como também a substituicdo desta por uma concepcéo relativa” (CUNHA, 1998, p. 167). Sob

1Um ponto de critica de Cunha (1998) as andlises de Candido diz respeito a uma interpretacdo de cunho biografista,
quando o critico atribui parte da producao literaria alvaresiana como expressao dos desejos intimos de adolescente. Como
réplica ao posicionamento de Candido, a autora diz que, ao interpretar parte da poética de Alvares pela via biogréfica, o
critico “minimiza o fato de que a exploragéo da intimidade nessa poesia vincula-se a tendéncia da literatura moderna de
tomar a arte como expresso dos sentimentos da subjetividade” (CUNHA, 1998, p. 65).
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essa perspectiva, o recurso irénico possibilita ao poeta questionar e reorientar o seu proprio
ato criativo, sem submeter-se as imposi¢cées de uma Unica forma poética.?

Exemplo disso esta no Prefacio a segunda parte da Lira dos vinte anos, em que
Alvares de Azevedo promove uma negacao irbnica aos procedimentos sentimentalistas e
sublimes presentes na primeira parte do livro. Diante disso, para que a obra ndo fosse
completamente escrita pela via idealista/sublime, a voz poética reconhece a necessidade
de equilibrar as formas procedimentais, trazendo a tona uma proposta de poesia mais
proxima do real, que cante os sofrimentos, angustias e anseios da vida terrena.

Vale ressaltar também que, no entendimento de Azevedo, a poesia necessita da
expressao prosaica para se constituir, e tal elemento é possibilitado pela prépria figura do
poeta, que, “antes e depois de ser um ente idealista, é um ente que tem corpo” (AZEVEDO,
2005, p. 87). A atitude poética de Azevedo de retomar as formas expressivas contrastivas
com o modo idealista/espiritual relaciona-se, em certa medida, com o que Hugo (2010, p.
33) defende como técnica literéria, ao abordar as relagcfes entre sublime e grotesco:

Esta beleza universal que a Antiguidade derramava solenemente sobre tudo
ndo deixava de ser mondtona; a mesma impressdo, sempre repetida, pode
fatigar com o tempo. O sublime sobre o sublime dificilmente produz um
contraste, e tem-se a necessidade de descansar de tudo, até do belo. Parece,
ao contrario, que o grotesco é um tempo de parada, um termo de
comparagdo, um ponto de partida, de onde nos elevamos para o belo com
uma percepcao mais fresca e mais excitada.

A descricdo hugoana dos procedimentos criativos romanticos que envolvem o
sublime e grotesco relacionam-se com o modo organizativo da Lira dos Vinte Anos, tendo
em vista que a obra em questao é dividida em partes destinadas a essas categorias. Assim
sendo, como reconhecido pelo préprio Azevedo, direta ou indiretamente concordando com
a tese hugoana, a forma poética sentimentalista e sublime, se levada ao extremo, causa
“exaustdo” (AZEVEDO, 2005, p. 87). Com isso, é perceptivel que o autor, para produzir a
reunido de contrarios que almejava em sua obra, sentiu a necessidade de sair das reflexdes
do sublime sobre o sublime, presentes na primeira parte da L/ra, para trazer a tona temas
triviais, préximos de uma forma poética grotesca, promovendo, por assim dizer, “um tempo
de parada” (HUGO, 2010, p. 33) e, paralelamente a isso, de contraste e encontro com o
sublime e o grotesco.

3. Outros aspectos presentes na Lira

2 De fato, Alvares de Azevedo foi um verdadeiro agente no sentido de ter contribuido para a construcéo da identidade
literaria roméantica brasileira. Dessa forma, Azevedo, “na condigio de espectador e agente desse processo, contribuiu
para dar inicio a desintegracdo das regras fixas de construcdo do texto literario, adotando o estilo contraditério,
espontaneo e fragmentario da estética romantica” (CUNHA, 2004, p. 115).
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Conforme advoga Cunha (1998), a expresséao do divino e dos aspectos degradantes
da vida fazem parte de um dos recursos estilisticos que compdem a lirica alvaresiana. No
poema Relogios e Beijos, presente na segunda parte da L/ra, podemos observar o
acontecimento do beijo associado a um objeto que representa a civilizagdo moderna: o
relégio. Nessa perspectiva, o0 poema em questao possibilita a analise de ideias antagonicas
no plano da binomia. Ei-lo:

Quem os relégios inventou? Decerto
Algum homem sombrio e friorento:
Numa noite de inverno, tristemente
Sentado na lareira ele cismava,
Ouvindo os ratos a roer na alcova

E o palpitar mono6tono do pulso
(AZEVEDO, 2005, p. 143).

Sendo elemento representativo da civilizacdo moderna, o relégio parece marcar uma
frustracdo do eu lirico com o meio cultural circundante. O contexto de criagdo do relégio
se distancia da beleza e da inspiracdo ideal da segunda parte do poema; o criador € um
homem em estado de tédio e desinteresse caracterizado como frio e sombrio, que esta
preso em uma realidade ndo muito agradavel que também é marcada pela estacdo do ano
mais solitaria, o inverno. O que Cunha (1998, p. 76) chamou de pontos de partida para o
ideal poético parece justificar a decep¢do com a civilizacdo, em contraposicao a realidade
imposta:

As duas concepcdes poéticas possuem como ponto de partida o sentimento
de frustracdo com o meio cultural circundante, seja ele entendido como
expressdo da civilizagdo moderna ou mesmo como incompeténcia da ciéncia
na elucidacdo dos mistérios da vida.

Os relogios, inventados por uma natureza fria e desacreditada do homem, na medida
em que sdo maquinas que marcam as horas, representando, de certo modo, um avango
civilizacional, demonstram também a frustracdo humana na perspectiva do enunciador
poético. Isso porque, como a marcacado das horas expressa uma tentativa humana de
controlar minimamente o tempo, muitas vezes esse controle ndo se efetiva, dado que o ser
humano ndo tem meios de determinar o rumo dos acontecimentos. A constatacdo desse
nao controle esta mais visivel na segunda estrofe do poema, em que o elemento especulado
nao é mais um objeto e sim um evento/fenbmeno/acao: o beijo.

Quem o beijo inventou? Foi l&bio ardente,
Foi boca venturosa, que vivia

Sem um cuidado mais que dar beijinhos...
Era no més de maio. As flores candidas

A mil abriam sobre a terra verde,
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O sol brilhou mais vivo em céu d’esmalte
E cantaram mais doce os passarinhos
(AZEVEDO, 2005, p. 143-144).

Nesse segundo momento do poema, ndo existe um ser humano como criador e sim
uma parte do corpo, como se percebe com o verso “Foi boca venturosa”, que desencadeia
o sublime do evento. Nesse sentido, a ocorréncia do beijo representa 0 momento espacgo-
temporal em que o sublime é manifestado. Dessa forma, a ambientagcdo mais grotesca
ligada a invencéao do relégio da lugar a procedimentos poéticos sublimes, tendo em vista a
predominancia de referenciais da Natureza marcados em tom positivo, a exemplo do
desabrochar das flores em um dia ensolarado, bem como o canto vivido dos passaros ao
tempo em que o beijo se efetiva.

Com alguns adendos, entendemos que a chave para a compreensado do poema reside
na marcacao temporal em que o discurso poético se situa. O uso do pretérito imperfeito no
oitavo e décimo versos indica que o sujeito poético esta apenas rememorando um fato ou
fantasiando uma situacdo ideal que ndo se efetiva na realidade. Caso se considere a
primeira possibilidade, a mulher representa uma lembranca de algo perdido para o eu lirico;
no caso de se considerar a segunda possibilidade, o elemento feminino transforma-se em
mero objeto imaginativo, de valor idealista. Isso demonstra que, tanto em um como em
outro caso, a voz lirica volta-se para a consciéncia poética, sendo autorreflexiva. Por ultimo,
acerca do elemento de frustracdo comentado acima, tal imagem faz-se presente pelo fato
de o reldégio marcar o inicio, mas sobretudo o fim dos acontecimentos de satisfacdo dos
desejos sensiveis, e, como consequéncia, relega ao passado ou aos auspicios da imaginagao
poética idealista o ato de beijar, amar e ser amado.

4. Comentarios as imagens em torno do feminino em Noite na taverna

Noite na taverna reine uma série de histdrias contadas por personagens em uma
ambientacéo noturna e boémia. Com isso, “num conjunto de estereétipos claros, a narrativa
do horror situa-se, em geral, num ambiente sombrio ou em ruinas” (CUNHA, 2004, p. 120).
E justamente esse carater do sombrio/ligubre que perpassa as narrativas presentes em
Noite na taverna — tanto que a obra é precursora do goético no Brasil. A obra esta dividida
em sete capitulos e, pelo fato de se constituir a partir de narrativas mais ou menos
interdependentes, nesse conjunto de histérias observa-se a presenca da narrativa-moldura
tipica das novelas. Dito isso, nas proximas linhas, objetivamos abordar alguns aspectos
tedricos concernentes as imagens provenientes das concepc¢des do feminino em Noite na
taverna e, consequentemente, analisar criticamente a presenca da binomia romantica em
torno das personagens femininas narradas ao longo da obra, saindo do plano lirico e
enveredando no narrativo.
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O primeiro capitulo da obra, intitulado Uma noite do século, marca a presenca da
maioria das personagens que mais adiante contardo suas historias individualmente. O
personagem Johann, irritado com os cantos ébrios de seus colegas, em dado momento,
pede que eles se calem em respeito ao descanso de algumas donzelas:

— Siléncio, mocos! Acabai com essas cantilenas horriveis! Ndo vedes que as
mulheres dormem ébrias, macilentas como defuntos? Nao sentis que o sono
da embriaguez pesa negro naquelas palpebras onde a beleza sigilou os
olhares da volupia? (AZEVEDO, 2013, p. 13).2

Podemos notar que a figura feminina sempre aparece nas partes iniciais das
narrativas, como se a mulher fosse um elemento introdutério que possivelmente precisa
abrir a diegese. Como é perceptivel, esse momento inicial da narrativa promove um certo
contraste entre apetite sexual e desejo reprimido, visto que as referidas mulheres sdo
prostitutas e, nesse momento especifico, deixam de ser vistas como objeto de satisfacéo
sexual, sendo observadas e adjetivadas enquanto dormem. Nesse ponto, € notavel a
presenca da ironia alvaresiana, que em um primeiro momento faz a descricdo das
prostitutas como donzelas; por outro lado, o aspecto irénico é ainda acentuado com a fala
de Johann pedindo para que se respeite o sono das mulheres.

E interessante observar, ainda nesse momento inicial, a presenca do elemento do
agomn* que ocorre entre as personagens, precipuamente envolvendo Solfieri e Archibald:
engquanto o primeiro defende uma visdo de mundo mais ligada ao materialismo (grotesco),
0 segundo faz apologia ao mundo idealista e espiritual (sublime), que é confirmada com a
réplica da personagem Solfieri, ao afirmar que a eles — os simpatizantes da tese espiritual
— convém “os sonhos do espiritualismo!” (AZEVEDO, 2013, p. 15). Dessa forma, as
categorias da espiritualidade/idealidade e realidade/materialidade, que estdo ligadas, em
termos romanticos, respectivamente, a imagens sublimes e grotescas, serdo determinantes
nas caracterizagdes atribuidas as mulheres ao longo da narrativa, como veremos.

3 Nas cenas construidas nessa narrativa, a ambientagdo noturna é um primeiro aspecto de relevancia romantica. Ou seja,
a noite € o ambiente propicio para as reunides em locais publicos para que cada personagem conte as suas desventuras
mais ousadas. Nesse ponto, é importante notar a topica romantica do deslocamento no espago que promove novas
experiéncias, bem como os elementos géticos do soturno e do ligubre. Ademais, cabe destacar uma convencao literaria
gdtica em especial, a da “reivindicagéo da veracidade, entendida como um esforco para convencer o leitor/espectador
de que a histéria contada de fato aconteceu” (BARROS JR; PEREIRA, 2014, p. 3). Por esse motivo, em alguns momentos
da narrativa, alguns personagens questionam se 0 que esta sendo contado ndo é apenas um conto, ao que se tem a
resposta de que nado, de que se trata de uma historia real. Outra topica cara ao Romantismo e que se apresenta nesta
narrativa é a mistura de formas literarias em um mesmo corpo textual. Com isso, em alguns momentos, havera a presenca
de poemas juntamente com o texto em prosa. Em verdade, Noite na taverna é uma novela gotica muito influenciada pelo
cenario demoniaco (/ocus horrendus) tipico de alguns poemas narrativos do poeta inglés Lord Byron, mas nao so isso,
como veremos ao longo desta andlise.

4 Termo grego que, entre outras acepcdes semanticas, designa o estado de disputa discursiva entre defesa e refutacdo de
pontos de vistas opostos.
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Além do mais, é interessante notar uma passagem em que a binomia ocorre em
relacdo ao idealismo no tocante a imortalidade da alma, da qual o fil6sofo Platdo foi um dos
grandes precursores em sentido filosofico, a partir de sua analise idealista das formas. Desse
modo, como meio de representar a descrenca no mundo suprassensivel, que € um dos
aspectos nucleares da criacdo alvaresiana ao lado do sensivel,® tem-se a resposta aos
personagens que elogiavam o idealismo em torno da imortalidade da alma, o que
representa uma oposicéo diegética, ao modo de agon, a tépica da categoria do sublime:

— Calai-vos, malditos! A imortalidade da alma? Pobres doidos! E porque a
alma é bela, por que ndo concebeis que esse ideal possa tornar-se em lodo
e podridédo, como as faces belas da virgem morta, ndo podeis crer que ele
morra? Doidos! (AZEVEDO, 2013, p. 15).

Como se Vvé nessa passagem, o idealismo platénico da imortalidade da alma é
guestionado pela personagem, trazendo tal critica para o plano do real ao compara-lo com
a putrefacdo cadavérica de uma moca. E valido observar que esse questionamento acerca
da imortalidade da alma tem um tom irdénico e de escéarnio, haja vista que a personagem
parece certa de que a crenca absoluta nessa ideia é enganosa e faz parecer insano quem
nela acredita — fato que também evidencia uma quebra no elemento idealista/sublime.
N&do ha davidas de que essa passagem representa bem a binomia proporcionada pelo
belo/grotesco, mesclando pares opostos em tom de defesa e refutacdo filosoficas. Em
contraste ao idealismo platdnico, aparece a morte do corpo da mulher virgem (tema
recorrente no imaginario romantico). Isso ocorre porque, em Alvares de Azevedo, 0
sublime, por vezes, é retirado desse elemento idealista e passa a ser plasmado em
percepcdes do real. Como se sabe, o filésofo Platédo ndo reconhecia a possibilidade de unido
entre o belo e feio, entendendo-os como conceitos sem qualquer possibilidade de relacdo
reciproca (SENA, 2017).

Ainda acerca da predominancia da expressdo da realidade, que representa o
grotesco nos procedimentos criativos empreendidos por Azevedo, € pertinente evidenciar
um momento em que a personagem Solfieri responde a um colega sobre como interpreta o
real, afirmando que “a realidade é a febre do libertino, a tagca na mao, a lascivia nos labios e
a mulher seminua, trémula e palpitante sobre os joelhos” (AZEVEDO, 2013, p. 16).
Consequentemente, a imagem que se cria da figura feminina, nesse ponto, esta ligada a
realidade, distanciando-se de aspectos suprassensiveis e aproximando-se da sensibilidade
provocada pela satisfacdo dos desejos sexuais e afins. Esse momento representa, ainda, a
desilusdo humana diante das tendéncias idealistas e utopicas, 0 que, consequentemente,

5 Conforme Cunha (1998), os aspectos do supra-sensivel e sensivel sdo fundamentais para a compreensdo da producéo
literaria de Azevedo. No primeiro caso, o aspecto diz respeito ao mundo idealista, de carater sublime; no outro caso, a
topica volta-se para as condi¢des proprias do mundo terreno, com seus condicionantes historicos e afins.
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cede lugar ao ceticismo e este, por sua vez, ao universo de horror e depravacao presente
na novela (CUNHA, 2004).

Merece destaque um ultimo ponto presente na primeira parte da narrativa, quando
a personagem Johann toma a palavra e responde a uma pergunta sobre “os livros santos”
(AZEVEDO, 2013, p. 16). Nesse ponto, a binomia se da a partir de uma imagem valorativa da
poesia e, por outro lado, mais depreciativa em relacéo as palavras biblicas, por, segundo a
personagem, serem interpretadas em consonancia com ideias de grupos religiosos afeitos
ao mundo espiritualista. Ou seja, a binomia ocorre a partir de uma inversdo de atribuicédo
significativa em torno da poesia. Enquanto o elemento poético é tido como grotesco por
narrar os aspectos da natureza e estar mais ligado ao real, o da palavra biblica, visto como
sublime pela tentativa de compreender e chegar ao mundo espiritual, € interpretado, na
perspectiva da personagem, como demasiadamente idealista e utépico, fator que motiva a
rejeicao aos textos religiosos.

Chegando ao capitulo Il da narrativa, é Solfieri quem contara suas desventuras. Ao
contar uma experiéncia que teve em Roma, diz a personagem que encontrou, a luz da alta
noite, na disposi¢do de uma janela, uma “sombra de mulher” (AZEVEDO, 2013, p. 18). Nesse
ponto, a primeira imagem conferida a figura feminina esta ligada ao mundo etéreo, isto €,
ao que ndo é palpavel, intelectualmente nao discernivel e breve, visto que logo desaparece.
Finda essa visdo inicial da personagem sobre a mulher, Solfieri descreve um segundo
momento de contato com o feminino: a presenca de um canto melodioso, caracterizando a
voz enquanto “sombria como a do vento a noite nos cemitérios cantando a nénia das flores
murchas da morte” (AZEVEDO, 2013, p. 19). Nesse caso, ha binomia na medida em que a
mesma referéncia feminina, na visdo psicolégica da personagem Solfieri, tem uma
dimensédo etérea e outra real, formando, portanto, uma conciliacdo de antiteses entre o
elemento idealista e realista.

Mais adiante, ganha realce uma outra experiéncia contada por Solfieri, quando o
personagem narra que “as luzes de quatro cirios batiam num caixao entreaberto. Abri-0: era
o de uma moca” (AZEVEDO, 2013, p. 20). Ao modo romantico do belo, esse momento da
narrativa demonstra um traco do sublime na medida em que Solfieri € tomado pelo desejo
de possuir o cadaver feminino: “Foi uma ideia singular a que eu tive. Tomei-a no colo.
Preguei-lhe mil beijos nos labios” (AZEVEDO, 2013, p. 20). Na topica romantica, tal
acontecimento expressa o desejo proprio do grotesco de ascender ao amor ideal, que se
consolida exclusivamente na morte, tendo em vista que, ao querer possuir o cadaver
feminino, o personagem verte o elemento amoroso para uma dimenséo grotesca. Contudo,
ao tempo em que observa na mulher tomada pela morte aparente a expressao de uma
beleza atraente, Solfieri também enxerga um elemento sombrio na mesma personagem, ao
vé-la acordar e perceber que a moca nao falecera, mas era acometida por catalepsia,
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condicdo em que a pessoa fica desacordada por um periodo de tempo, como se estivesse
morta.

Por isso, novamente ocorre a binomia porque, na percepcao de Solfieri, a mesma
mulher, antes bela, ao despertar, fica sombria ao abracé-lo e apresenta “alguma coisa de
horrivel” (AZEVEDO, 2013, p. 21). Outro ponto a enfatizar acerca desse momento é quando
Solfieri, apés levar a mulher para casa, a descreve com o riso “convulso como a inséania, e
frio como a folha de uma espada” (AZEVEDO, 2013, p. 22). O elemento do riso, nesse
periodo especifico, demonstra a frieza advinda do feminino, visto que se apresenta ao modo
grotesco, causando repulsa em quem ouve. Mais adiante, ap6s sofrer com convulsées e
ataques de riso, a jovem morre. Nesse instante, apos as oscilacées entre sublime/grotesco,
ela é de fato relegada ao plano espiritual/idealista a partir da influéncia da morte. Essa
segunda parte finda-se justamente com o desejo de Solfieri de contemplar o plano espiritual
para o qual a mulher foi transportada. Para tanto, ele ordena que se faca uma estatua
representativa da mulher, em claro sinal de sujeitamento ao elemento idealista de ascenséo
ao universo conquistado pela mulher — representado pela pureza da alma, juntamente com
a imagem feminina virgem e imaculada.

Chegamos agora ao capitulo Il da narrativa, em que ha as historias da personagem
Bertram. Nessa passagem da obra, a personagem conta as desventuras vividas ao lado de
Angela, que suscitou sua paixdo. Ao fazer uma viagem de dois anos e voltar, com a
expectativa de encontrar Angela, Bertram se entristece ao saber que ela estava casada e
era mde de um menino. Entretanto, a paixao de ambos ndo passou e eles comecaram a ter
encontros amorosos as escondidas. Certa noite, quando estava a procura de Angela,
Bertram a vé descalca e ela o convida a entrar no quarto. Nesse momento, é interessante
notar a categoria da binomia na figura da propria mulher. E que, ao mesmo tempo em que
Angela é descrita como bela por seus atributos fisicos e sensibilidade, ela manifesta o
grotesco ao assassinar o marido — degolando-o — além de assassinar o proprio filho. Esse
momento da narrativa é trabalhado em meio ao /ocus horrendus, muito comum nas
narrativas goticas, como afirmado.

O exemplo acima manifesta a binomia situada em uma mesma personagem, fato que
demonstra a natureza maleavel desse procedimento literario romantico, ja que pode
assumir sutis facetas. Complementarmente a binomia dessa parte da narrativa, uma
questdo relevante que observamos também é a caracteristica do anti-herdi, outra topica
importante no Romantismo. A personagem Bertram, apaixonado pela moca, chega até a
fugir com ela, contudo, a vende apdés contrair dividas em jogos de azar.® Mais adiante,

6 Nada mais anti-heroico do que isso, visto que o personagem ignora qualquer prerrogativa moral ao tomar tal atitude. Em
se tratando do herdi classico, ao qual a estética romantica se contrapde, um protagonista tragico, por exemplo,
dificilmente tomaria tal deciséo, visto que incorreria sobre ele o peso da Aybris (desmedida) e da hamartia (erro ou falta
grave). Por outro lado, construir um personagem com o carater de Bertram faz parte da liberdade criativa propalada pelo
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novamente percebemos a construcdo da binomia em torno da imagem feminina, visto que
uma personagem, antes tida como bela e desejavel, passa a ser ignorada e trocada como
um objeto, o que a faz matar o homem que a comprou e, em seguida, cometer suicidio —
acentuando o elemento macabro da narrativa. Aqui, a binomia se plasma na propria acao
da moca, uma vez que, antes tdo receptiva aos amores de Bertram (sublime), passa a ser
homicida e suicida, representando a categoria do grotesco.’ Esse fato — na perspectiva da
personagem — fez com que Bertram ficasse em estado caltico, a ponto de cometer
suicidio. Ademais, a mulher ocupa um nivel intermediario, nem totalmente angelical, nem
totalmente diabdlica, questdo que vai se repetir em outros episodios.

A seguir, na narrativa, Bertram falard de como Deus criou a Natureza e ordenou ao
ser humano que fosse responsavel por domina-la. Nesse contexto, existe a descricdo de um
ser a semelhangca de uma mulher que é tido, na perspectiva divina, como “uma criatura
branca como o véu das minhas virgens, loira como o reflexo das minhas nuvens, harmoniosa
como as aragens do céu nos arvoredos da terra” (AZEVEDO, 2013, p. 40). Porém, ao tempo
em que a imagem feminina € descrita de modo sublime, tem-se também a marcacédo do
procedimento da ironia, haja vista que a personagem Bertram, ao referir-se as idealiza¢ces
em torno da mulher, afirma que “tudo isso se apaga diante de dois fatos muito prosaicos —
a fome e a sede” (AZEVEDO, 2013, p. 40). Diante disso, observa-se, em um primeiro
momento, a idealizacdo feminina, que logo € negada por meio do recurso irénico, atestando
gue tal procedimento permeia ndo so a lirica de Azevedo, mas também sua prosa.

E notério também o detalhe da fome e a natureza grotesca do canibalismo no
episddio anteriormente mencionado. Apés muitos dias de fome, o comandante prop&e uma
aposta a fim de eliminar alguns tripulantes, entretanto, ele perde a aposta e tem como pena
a morte. Apo6s ser morto por Bertram, o cadaver serve como alimento para os amantes, que

Romantismo, visto que se trata de ficcio e, portanto, o autor tem liberdade para desenvolver 0s seus personagens sem
preocupacao com criticas moralistas ou de qualquer outra natureza.

" A abordagem do extremo advindo do feminino ja foi muito bem representada pelo tragedidgrafo Euripides, em sua peca
Medeia. Nessa tragédia, a princesa e feiticeira Medeia, de inicio apaixonada pelo heréi Jasdo e decidida a largar tudo para
unir-se a ele, quando sente-se trocada por outra mulher, em uma cidade onde ela é considerada apenas uma barbara,
mata a filha e o rei de Corinto como vinganca e ainda assassina os dois filhos que teve com Jaséo, na tentativa de punir o
ex-marido. Fazendo agora uma reflexdo sobre as diferencas entre as condi¢c8es femininas na literatura grega classica e no
Romantismo, ha que se considerar alguns aspectos: a diferencga central entre o papel da mulher na Grécia classica e da
representacao feminina na obra alvaresiana reside na dualidade auséncia/presenca de determinantes morais e religiosos.
A esse respeito, no periodo em que é contada a tragica histéria envolvendo Medeia, a condigdo social feminina esta
situada em um contexto familiar predominantemente patriarcal e que a mulher cabe a responsabilidade com os afazeres
domésticos. Com isso, a quebra desse preceito social e de valor religioso no contexto antigo, representada pelo abandono
sofrido por Medeia advindo da indiferenca de Jasdo, faz com que a personagem recaia em Aybris, indo além do que é
moralmente tolerado. Dessa forma, identifica-se, na literatura grega classica, uma estreita relagdo com as praticas sociais
e familiares vigentes na Antiga Grécia, com o texto literario assumindo, de certa forma, fun¢des propedéuticas em relagcao
a aspectos morais e religiosos. Por outro lado, as personagens alvaresianas representam personalidades dispares e até
mesmo autocontraditorias. Isso justifica-se na medida em que a personagem ora possui carater mais sublime e quase
angelical, ora apresenta caracteristicas de mulher prostituida e propensa a praticas homicidas e suicidas, além de
representar a figura feminina de forma frivola, como se nado fosse capaz de expressar sentimentos. Diante disso, percebe-
se que a estética romantica ndo interessam preceitos morais e religiosos, tendo em vista que o advento do Romantismo
promoveu uma nitida separacao, na perspectiva do prosador/poeta, entre obra de arte e realidade.
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ndo viam outra opcao de subsisténcia no alto mar. Passados alguns dias do ocorrido, a ex-
mulher do comandante apresenta sinais de loucura e desfalece, chegando a ponto de, na
percepcao de Bertram, “desaparecer, e boiar de novo: depois ndo a distingui mais — era
como a escuma das vagas, como o lencol lancado nas aguas...” (AZEVEDO, 2013, p. 43).
Nesse momento, a matéria feminina é convertida em camadas etéreas e, ao modo sublime,
passa a integrar a natureza, convertendo-se em elementos maritimos.

Por fim, uma ultima passagem do capitulo Ill chama a atencéo, que € a descricao
demoniaca atribuida @ mulher que atende na taverna. Nesse momento, apos concluir sua
histéria, Bertram dirige a palavra a mulher: “Ol4, taverneira, bastarda de Satan, nao vés que
tenho sede, e as garrafas estdo secas, secas como tua face e como nossas gargantas?”
(AZEVEDO, 2013, p. 44). Como é notado, essa passagem apresenta caracterizacoes
byronianas em relacdo a taverneira. Essa atribuicdo de carater satédnico a mulher indica,
além da caracterizagdo sobre-humana ao feminino, a imagem da ambientagéo soturna da
taverna como o local préprio para a contacdo das histérias narradas pelas personagens.

Chegando ao capitulo IV da obra, é a vez do personagem Gennaro realizar a narragao
de sua histéria. Hospedado na casa de Godofredo, um renomado profissional da arte,
Gennaro tem contato constante com a esposa e filha do artista, Nauza e Laura,
respectivamente. Com a convivéncia, Gennaro apaixona-se por Nauza, com quem dorme
uma vez; depois, com a aproximacdo de Laura, uma adolescente de quinze anos, Gennaro
a engravida e ndo assume o filho, fazendo com que a jovem aborte e morra em decorréncia
disso. Dessa maneira, 0 momento principal desse capitulo gira em torno da realizacdo e
idealizacéo do ato sexual. No caso de Laura, Gennaro a engravidou e ndo assumiu seu filho
porque o desejo ja havia sido realizado; em se tratando de Nauza, ele ainda idealizava
momentos de amor com a mulher, tanto que chega a dizer, em certo momento, que “nunca
eu a vira tdo pura e divina!” (AZEVEDO, 2013, p. 49). Isso demonstra uma condic¢éo
antagonica em relacdo ao feminino: quanto mais se alcangam 0s prazeres sensiveis, menor
o desejo; quanto menos alcance dos prazeres, maior o desejo e, consequentemente, ha a
ocorréncia da idealizacdo feminina como reflexo do que € desejavel.

No capitulo V da novela, narrada agora por Claudius Hermann, os adjetivos utilizados
criam uma imagem de um feminino ideal,® como podemos observar na descricdo de

8 E interessante pontuarmos a noc¢éo de belo na visdo de Azevedo. Em um bom exemplo de anélise deste fendmeno de
inspiracdo poética, Candido (2000) defende que a nocao de belo ou mesmo grotesco, na concepcao de Azevedo, tanto
pode estar ligada ao mundo da imaginacéo, de carater idealista, ou ao mundo real. Nesse sentido, para o critico brasileiro,
“o sonho é nele tio forte quanto a realidade; os mundos imaginarios, tdo atuantes quanto o mundo concreto; e a fantasia
se torna experiéncia mais viva que a experiéncia, podendo causar tanto sofrimento quanto ela” (CANDIDO, 2000, p. 161,
grifo do autor). Diante disso, é notavel que as nocdes de belo/disforme podem ser descritas tanto no plano imaginativo
idealista quanto por meio de referentes reais; assim sendo, imaginagdo ou referente realista estdo a disposi¢édo do poeta
como meios de expressao criativa. No prefacio de O conde lopo, Azevedo reflete acerca de sua concepgédo do belo —
que perpassa tanto o sublime quanto o grotesco. Dessa forma, diz o autor que a propria poesia é o belo, e a missao
precipua do poeta é transpor os diversos elementos da beleza contidos na realidade para o ambito criativo (AZEVEDO,
1886).
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Claudius, “beleza plastica e harmonica, linda nas suas cores puras e acetinadas, nos cabelos
negros, e a tez branca da fronte; o oval das faces coradas, o fogo de nacar dos labios finos,
o esmero do colo ressaltando nas roupas de amazona” (AZEVEDO, 2013, p. 58) e “bela como
tudo quanto passa mais puro a concepgéo do estatudrio” (AZEVEDO, 2013, p. 60). O amor
improvavel parece se tornar perene ao surgir em situacdes em que nao se concretizam,
apenas permeiam o campo da abstracdo do pensamento. Isso pode ser representado pela
observacdo do amante, seus devaneios romanticos e a imagem da amada sempre
sonolenta, dormindo ou em situacdes que se assemelham a estatutaria. Esse carater
amoroso irrealizavel esté ligado a transferéncia do ideal a uma esfera divina, como afirma
Cunha (1998). Esse processo acaba por instaurar a necessidade de estabelecer uma pureza
da mulher amada que aparece em situacOes de passividade, adormecidas associadas a
adjetivos divinizados, descrevendo-a como “uma fada que dormia ao luar” (AZEVEDO, 2013,
p. 60).

O sonifero — elemento importante na narrativa — marca, materialmente, uma forma
de concretizar a idealizacdo do amor tantas vezes imaginado; ele pode materializar o desejo
de poder deitar ao lado de sua amada e observa-la de perto na sua mais ingénua inocéncia
— cena muito recorrente na L/ra dos vinte anos. Utilizando-se desse elemento, dopa a moca
e a sequestra, mas mesmo assim ndo consegue concretizar o seu sonho — 0s sonhos que
se limitavam a possuir a sua amada sem seu consentimento ndo incluiam o livre arbitrio
dessa, sendo, portanto, uma tentativa de estupro, tipico do carater outsiderou anti-heroico
dos personagens taberneiros. Além disso, a atitude criminosa do personagem enquadra a
mulher em uma condicéo de passividade, como se ndo tivesse a liberdade necesséria para
escolher por si mesma.

A realidade, que aqui se plasma como grotesca, comeca a tomar espaco na narrativa
através da rejeicdo amorosa da mulher sequestrada, antes figura ideal de mulher, depois de
consciente, uma mulher quase estéril, que nao corresponde as suas expectativas amorosas.
Nesse sentido, conforme aborda Cunha (1998, p. 47), a criacdo literaria de Azevedo
apresenta pelo menos trés modelos que expressam o feminino, a saber, “a mulher virgem,
imaculada e divina; seu oposto, a mulher prostituida e vulgar; e um terceiro e ultimo modelo
em que a mulher é retratada como fria, quase sadica e estéril”. Nesse ponto, embora a
personagem narrada por Claudius ndo se apresente com todas essas caracteristicas que a
enquadram como mulher fatal, pois ainda ama o seu marido e néo € isenta de sentimentos,
na visdo do narrador-personagem ela é uma mulher fatal ao ndo corresponder aos seus
anseios amorosos.

Para tentar convencer a duquesa a aceitar o seu amor, Claudius escreve um poema
que narra a sua trajetoria de vida envolta em elementos reais ligados as vicissitudes das
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personagens, sendo mais relacionadas ao universo do grotesco,® como podemos observar
na primeira estrofe: “Nédoa sombria desbotou-me a vida: '‘No vicio ardente requeimando o0s
labios / E de tudo descrevi com fronte erguida™ (AZEVEDO, 2013, p. 73). Entretanto, a
ultima estrofe — que faz relacdo ao tempo cronolégico de sua vida, ja que conheceu a
beleza quando encontrou Eleonora, € carregada de elementos que remetem ao divino,
sendo assim, sublime: “E entdo acordarei ao sol mais puro, / Cheirosa a fronte as auras da
esperanca” (AZEVEDO, 2013, p. 75).

O que fica evidente nesse episodio é que a mulher, em suas condi¢des idealizadas,
divinas e sublimes, desperta um amor em um homem que, j& apresentando uma natureza
grotesca, reproduz uma forma amorosa violenta e destrutiva que caracteriza o anti-heroi.
No episodio analisado em questdo, o0 amor permanece sublime enquanto esta apenas na
idealizacdo. Entretanto, quando isso é modificado e o amante decide agir de forma
imprudente e egocéntrica, acaba desenvolvendo um desfecho tragico, elemento comum a
todos os episodios da novela.

Os episédios que sdo interligados trazem como uma das protagonistas Giorgia, uma
mulher que teve em vida dois perfis femininos, a virgem e a prostituta. Esse aspecto dual,
entre a diabdlica e a angelical, coloca a mulher em um patamar sexual que chega até a ser
considerado metafisico, como afirma Barros (2004). No capitulo VI, Johann narra a sua
histéria, um duelo, e como ele se apoderou da mulher amada do perdedor; esta, sua irma.
A aparicdo de Giorgia é tdo breve que se ndo fosse o desfecho final e a sua inesperada volta
no segundo episodio, mal seria notada, como pode ser analisado nesta Unica aparicéo da
personagem: “Foi uma noite deliciosa! A amante do loiro — era virgem! Pobre Romeu!
Pobre Julieta! Parece que essas duas criancas levavam a noite em beijos infantis e em
sonhos puros!” (AZEVEDO, 2013, p. 83).

No capitulo VII, revelando a sua identidade, Giorgia mata o irmao com quem
manteve relagdes sexuais e conta o motivo que a teria levado a tal homicidio: “Outrora era
Giorgia, a virgem: mas hoje é Giorgia, a prostituta!” (AZEVEDO, 2013 p. 87). A prépria
personagem explica através de metaforas a sua mudanca fisica: “Sim: ja ndo sou bela como
ha cinco anos!” e o motivo pelo qual mudara: “E que a flor de beleza é como todas as flores.
Alentai-as ao orvalho da virgindade, ao vento da pureza — e serdo belas. — Revolvei-as no
lodo — e como os frutos que caem, mergulham nas aguas do mar, cobrem-se de um
invélucro impuro e salobro!” (AZEVEDO, 2013, p. 87).

Em Noite na taverna, atrama amorosa parece ser uma espécie de fuga do mundo material
e fisico, onde as coisas ndo conseguem alcangar o patamar do sentimento amoroso, para o
mundo imaterial e elevado que se iguala ao amor idealizado. Giorgia morre nos bragos do seu
amado Arnold, que comete suicidio logo em seguida. A perturbadora certeza de ter que conviver

9 Mistura de géneros ja mencionada em nota anterior, procedimento recorrente no Romantismo.
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com a realidade que foge a idealizacéo das coisas faz com que o0 mundo se torne insuportavel e
gue a Unica solucéo seja o siléncio advindo da morte: “— N&o! eu partirei. Se eu vivesse amanha
haveria uma lembranga horrivel em meu passado” (AZEVEDO, 2013, p. 90). As lembrancas,
inconstante lembrete do curso da vida, podem ser insuportaveis no patamar da elevacao
divinizante dos sentimentos e das relacdes amorosas quando carregam tristezas e frustracdes.
Nesse momento, € oportuno expor a esclarecedora andlise feita por Cunha (2004, p. 123) acerca
dos momentos principais da narrativa que foram desempenhados pelas personagens:

Nessa novela, a estilizacdo da realidade como degradante e moralmente viciada
desenvolve-se sob uma perspectiva cinica em que a violacéo de valores morais
pelos diversos narradores justifica-se na falta de ética predominante no mundo.
Os motivos que normalmente tenderiam a gerar aversao, como o ato sexual
com a cataléptica, o sequestro da bela duquesa, a incurséo inicialmente
involuntaria de Bertram no mundo do crime e a asfixia de sua musa
ensandecida, o fratricidio cometido por Johann ou mesmo o cinismo omisso de
Gennaro, que faz sobrepor a atragao por Nauza ao respeito pelo mestre e sua
filha, e ainda a sorte de Johann sobre a de Artur e seu desconhecimento da
identidade de Gidrgia, tudo isso se dilui na ética de um destino em que impera
a fatalidade, desmobilizando, com isso, o senso moral do leitor.

O discurso predominante nos ultimos paragrafos da novela é semelhante ao
melancoalico disférico, que é pertinente ao imaginario coletivo romantico, especialmente o
modo ultrarromantico literario, conforme explanado por Sena (2010):

O discurso melancélico disférico, mesmo que surja a partir de fatos
especificos e exteriores, como a miriade de desventuras na qual um dado
sujeito ou personagem pode se ver em meio (por exemplo, traigdes, perfidias
amorosas, doencgas, acidentes de percurso numa viagem, etc), a certo
momento foge a tudo isso e se entorna sobre si mesmo, constituindo entao
uma espécie de concretizacdo narrativa e ficcional do puro desalento, que
ultrapassa em muito o(s) motivo(s) inicial(is). Na maioria das vezes, se
presentifica como uma exageracdo descritiva e estetizante de estados
morbosos e patoldgicos, como se a propria melancolia falasse de si mesma
(SENA, 2010, p. 17, grifo do autor).

A mulher, totalmente envolta em suas angustias, parece ter o poder de decisdo sobre
a sua vida. Contudo, o desenrolar das acdes volta-se mais para a previsao de morte do que
necessariamente para o suicidio. De outro modo, o seu amado, que luta para que ela ndo
morra, opta, momentos depois, por tirar a propria vida. Motivadas por fatos especificos,
como a relacgdo incestuosa, a desonra da profisséo de prostituta, o assassinato do irméo, a
separacdo dos amantes e uma tentativa de assassinato, as personagens realizam a
autocontemplacdo narrativa na falta de esperanca, no descontrole emocional, até chegar
ao suicidio.
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5. Consideracoes finais

Sem duvidas, a obra de Azevedo representa um exemplo de maturidade poética e de
pioneirismo, no Brasil, do Romantismo concebido a partir das intengdes binGmicas
envolvendo as categorias do sublime e grotesco — diferentemente dos primeiros
romanticos brasileiros, isto €, Goncalves de Magalhdes e Goncgalves Dias — que produziram
uma literatura mais ligada aos aspectos reais do pais, tipico da abordagem ufanista da
primeira geracado romantica brasileira. Ndo obstante sua morte precoce com apenas vinte
anos, Azevedo deixou uma obra rica e que muito contribuiu para a segunda geracao
romantica brasileira. Ndo somente isso: considera-se a obra de Azevedo a pioneira, no
Brasil, em expor os elementos criativos defendidos pela estética romantica. Antes de
Azevedo, o Romantismo brasileiro ainda estava preso a uma certa interferéncia moralista e
de imagens locais presentes nos textos literarios. Apesar disso, devido a incompreensoes
acerca da obra alvaresiana, a binomia foi mal recepcionada e interpretada pela critica
brasileira dos séculos XIX e XX.

Por exemplo, tanto em Goncalves de Magalhdes quanto em Goncalves Dias, a poesia
era marcada pela presenca dos elementos nacionais — a saudade da terra natal, o desejo
de retornar, a nostalgia em relacdo ao pais de origem. De modo contrério a isso, além de
ndo haver consenso critico acerca do género em que a novela goética alvaresiana é
construida, Alvares de Azevedo marca 0s seus personagens e ambientacBes muito
influenciados pelas estéticas roméanticas europeias, mas dando luz a uma forma literaria
originalmente brasileira, o que é muito bem visualizado em Noite na taverna (NIELS, 2012).

Como é notdrio, a binomia na obra de Azevedo é constituida de modo diverso, desde
algo mais filosofico até os momentos mais triviais, como demonstrado nas analises
realizadas neste artigo. Ademais, as imagens em torno do feminino permeiam muitos
aspectos significativos, o que é percebido nas distintas representaces femininas ao longo
da narrativa-moldura. Portanto, as analises realizadas neste trabalho demonstraram as
diversas concepcgdes criativas que o feminino adquire na obra de Alvares de Azevedo,
apresentando significagfes convergentes, divergentes e auto-contraditorias na perspectiva
das categorias do sublime e grotesco, contribuindo para a constituicao literaria da binomia
alvaresiana.

Dessa forma, o presente artigo apresenta, tanto em exemplo da lirica alvaresiana
guanto na prosa horripilante de Noite na taverna, a imagem feminina ora posta ao modo
sublime, com a ndo concretizagcdo amorosa ocupando destaque em relacéo ao aspecto do
belo; por outro lado, em momentos marcantes da narrativa alvaresiana, o feminino é tido
como corruptivel, consequéncia das desilusGes presentes no mundo fisico, com a
caracterizacao da mulher prostituida, drogada e sexualizada como expressao do disforme.
Nesse ponto, as analises acerca da binomia romantica em Lira dos vinte anos e, sobretudo,
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Noite na taverna, serviram para indicar a dimensdo imaginativa da producédo literaria
alveresiana — o que é comprovado com a ambientacdo sombria, cética, depravada e
criminosa presentes nos contos taberneiros. Outro aspecto importante diz respeito ao riso
feminino, que é marcado ao modo grotesco no episédio narrado por Solfieri, mas também
com a caracterizacao do sublime. Esses exemplos demonstram a ocorréncia da binomia, ou
seja, a presenca de aspectos contraditérios em torno do feminino enquanto formadores da
unidade de uma obra.

Por fim, apds as consideracdes acerca das imagens do feminino nas obras em anélise,
é valido ressaltar que a producéo literaria de Azevedo, no Brasil, representa inegavel
contributo ao Romantismo, mesmo com a morte precoce do jovem poeta. Em certo sentido,
apo6s Azevedo passar como um “raio” pelo Brasil, o seu construto bindmico ficou marcado
na histéria da literatura nacional, fazendo jus, com marcante originalidade, ao modo
imaginativo envolvendo as categorias do sublime e grotesco, integrantes da criacao literaria
romantica. Assim € tudo!
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Biblioterapia como estratégia de ensino de Lingua Portuguesa
nos Anos Finais do Ensino Fundamental

Julia Magnoni Roque®

Resumo: Este trabalho tem por objetivo investigar a possibilidade de usar a biblioterapia como ferramenta
para o estabelecimento do dialogo entre professores e alunos, no processo de ensino-aprendizagem de
Lingua Portuguesa, nos Anos Finais do Ensino Fundamental. Para isso, por meio de pesquisa bibliogréfica,
analisamos as ideias de dialogo e de educacéo dialogica, presentes nas obras de Paulo Freire (1987, 2011). Em
seguida, definimos as etapas do processo biblioterapéutico, de acordo com as areas da estética, da psicologia
e da filosofia. Logo apés, analisamos o conceito de fruicdo literaria, de Ranke e Magalhaes (2011), e sua
contribuigdo na constru¢do de sentidos e na formacdo do individuo. Feito isto, apresentamos a ideia de
literatura como conhecimento, com base no conceito da m/imésis aristotélica. Ademais, abordamos o papel
que a biblioterapia pode assumir para o ensino de literatura e Lingua Portuguesa no ambiente escolar. Com
base no que foi exposto, a pratica biblioterapéutica pode ocupar um papel relevante em sala de aula, por
possibilitar a educacao dialdgica, a fruicéo literaria, a formacao do individuo e de sua atividade leitora, além
de suscitar a reflexdo e o pensamento critico e de conscientizar os alunos acerca de si mesmos e de seus
conhecimentos prévios sobre a lingua.

Palavras-chave: Biblioterapia; Paulo Freire; Dialogo; Ensino-aprendizagem de Lingua Portuguesa; Anos finais
do ensino fundamental.

Abstract: This work aims to investigate the possibility of using bibliotherapy as a tool for establishing a
dialogue between teachers and students in the teaching-learning process of the Portuguese Language, in the
final years of elementary school. For this to happen, through bibliographical research, we analyzed the ideas
of dialogues and dialogic education, present in Paulo Freire’s works (1987, 2011). Next, we defined the stages
of the bibliotherapeutic process, according to the areas of aesthetics, psychology and philosophy. After that,
we analyzed the concept of literary fruition of Ranke and Magalhdes (2011), and its contribution for the
construction of meanings and in the formation of the individual. Having done this, we presented the idea of
literature as knowledge, based on the aristotelian concept: mimeésis. In addition, we addressed the role that
bibliotherapy can assume for teaching literature and the Portuguese language in the school environment.
Based on what has been exposed, the bibliotherapeutic practice can take a relevant role in the classroom, as
it enables dialogic education, literary fruition, the formation of the individual and his/her reading activity, in
addition to encouraging reflection and critical thinking and to make students aware of themselves and their
prior knowledge of the language.

Keywords: Bibliotherapy; Paulo Freire; Dialogue; Portuguese language teaching-learning; Final years of
elementary school.

*Trabalho de Atividade Programada de Pesquisa, apresentado a Universidade Federal de Sdo Paulo como requisito parcial
para obtencao do grau em Licenciatura em Letras — Portugués e Inglés, sob orientacao do Prof. Dr. Orlando Vian Jr.
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1. Introducéo: biblioterapia e o ensino de Lingua Portuguesa

A biblioterapia, “[...] que, de acordo com a etimologia, significa terapia por meio de
livros” (CALDIN, 2009, p. 10) é uma area de pesquisa e pratica bastante recente, tanto no
Brasil quanto no mundo. Desde a Antiguidade Classica, ja se acreditava no poder da
literatura para a cura de enfermidades, fazendo com que as bibliotecas das civilizacfes
egipcias, gregas e romanas fossem consideradas espacos sagrados. Entretanto, foi somente
a partir do século XX que o termo “biblioterapia” passou a designar a pratica de leitura
compartilhada e de discussdo em grupo, com fins terapéuticos. Nesta época, ela se difundiu
nos Estados Unidos, sendo registrada no Webster’s Third Dictionary (1961) como: “Uso de
material de leitura selecionada, como adjuvante terapéutico em medicina e psicologia™
(WEBSTER, 1961 apud RATTON, 1975, p. 199). Desde enté&o, a aplicacdo da biblioterapia vem
ganhando espaco em hospitais, asilos, creches, prisées e centros comunitarios, sendo
utilizada “[...] na profilaxia, educacéo, reabilitacdo e na terapia propriamente dita, em
individuos de diversas faixas etarias, com doencas fisicas ou mentais” (RATTON, 1975, p.
199-200).

De acordo com Sousa (2018), apesar da publicacdo do artigo “Biblioterapia” (1975),
escrito pela ex-professora de Biblioteconomia Angela Maria Ratton, a pratica s6 comecou
a se consolidar, no Brasil, a partir de 2001, com as pesquisas de Clarice Fortkamp Caldin.
Como forma de ampliar os estudos da area, este artigo tem por objetivo investigar a
possibilidade de usar a biblioterapia como um instrumento para o estabelecimento do
dialogo entre professores e alunos no processo de ensino-aprendizagem de Lingua
Portuguesa nos Anos Finais do Ensino Fundamental. Trata-se de uma pesquisa bibliografica
gque tem como base a Abordagem Sociocultural, especificamente, as ideias de Paulo Freire.

A fim de desenvolver a pesquisa, foram analisadas as ideias de dialogo e de educacao
dialdgica, presentes nas obras Pedagogia da autonomia. saberes necessarios a pratica
educativa (2011) e Pedagogia do oprimido (1987), ambas de Paulo Freire. Ja para a pesquisa
sobre biblioterapia, foi utilizada a tese Leitura e terapia(2009), de Clarice Fortkamp Caldin.
Em seguida, foram definidas as etapas do processo biblioterapéutico, conhecidas como:
catarse, identificacdo (projecéo e introjecdo) e introspecc¢do, com base na Politica (2002),
de Aristoteles, no campo da psicologia e da filosofia. Logo apos, foi analisado o conceito
de fruicdo literaria e a sua relevancia na construcdo dos sentidos e na formacédo do
conhecimento. Feito isso, foi apresentada a ideia de literatura como conhecimento,
derivada do conceito da mimésis aristotélica, e foi feita uma retomada tedrica desta nocao
de acordo com a teoria literaria moderna estruturalista e pés-estruturalista. Por ultimo, foi
abordada a importancia da biblioterapia para o ensino de literatura e Lingua Portuguesa e
para a conscientizagdo, por parte dos estudantes, dos conhecimentos linguisticos e
discursivos que eles levam para a sala de aula.
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Em razdo da contribuicdo da biblioterapia para o ensino de Lingua Portuguesa na
escola basica, este trabalho justifica-se pela elucidacdo da capacidade biblioterapéutica de
propiciar a educacdo dialégica — na qual a relagcdo professor-aluno se da de forma
horizontal, sem autoritarismos. A leitura com fins terapéuticos, em que os estudantes
podem aliviar as suas tensdes e delinear maneiras de enfrentar seus conflitos internos e
externos, auxilia na formacao do sujeito-leitor e na conscientizagdo, tanto por parte dos
educadores, quanto dos educandos, do meio socio-histérico em que estdo inseridos.

2. Diadlogos tedricos: biblioterapia, educacédo e o ensino de lingua e literatura

Esta secdo pretende debater as no¢des de didlogo e dialogicidade, presentes na obra
de Paulo Freire, a fim de estabelecer uma conexao entre elas e a educacao que se pretende
humanizadora, ou seja, capaz de atribuir significado a experiéncia humana e de contribuir
para o desenvolvimento do ser. O dialogo, desde a Antiguidade Classica, € a maneira de se
chegar a realidade, a esséncia das coisas. Esta forma de interlocucéo possibilita ao filésofo
e, em linhas gerais, ao ser humano, o contato com o mundo das ideias, como o Mundo
Inteligivel de Platao, que se encontra a ““condi¢do incondicionada’ para o conhecimento, o
encontro com o absoluto fundamento da verdade” (MAIRINQUE; SILVA, 2003, p. 9).

Em Pedagogia do Oprimido (1987), a pratica pedagdgica possui um carater dialégico,
de denuncia e de transformacédo do mundo, por meio da palavra verdadeira, que € acéo e
reflexdo. Como o unico animal capaz de se separar de seu “suporte” e de reconhecé-lo, o
ser humano é histérico, pode construir e transformar o seu entorno, ultrapassando as
“situagdes-limite” que o condicionam. Em razao dessa historicidade, os individuos também
podem ser considerados seres inconclusos, que estdo sendo em um espaco e tempo
definidos, e que, ao tomarem consciéncia de sua condi¢cdo, inscrevem-se em um
permanente processo de busca por conhecimento, no qual desenvolvem o pensamento
critico. Segundo Freire (2011, p. 39):

A consciéncia do mundo e a consciéncia de si como ser inacabado
necessariamente inscrevem o ser consciente de sua inconclusdao num
permanente movimento de busca. Na verdade, seria uma contradi¢do se,
inacabado e consciente do inacabamento, o ser humano nao se inserisse em
tal movimento.

Neste sentido, os sujeitos se tornam educaveis a medida que elaboram esse
movimento, pois saber-se enquanto ser inconcluso “[...] € um processo que pode deflagrar
no aprendiz uma curiosidade crescente, que pode torna-lo mais e mais criador” (FREIRE,
2011, p. 18). Ao serem estimulados pelo educador a pensar criticamente sobre os objetos do
mundo e sobre si mesmos, os educandos transitam de uma curiosidade dita ingénua aquela
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que o autor denomina como “epistemolégica”. Dessa forma, o pensamento critico ou o
“pensar certo” é:

[...] uma exigéncia que os momentos do ciclo gnosiolégico vao pondo a
curiosidade que, tornando-se mais e mais metodicamente rigorosa, transita
da ingenuidade para o que venho chamando “curiosidade epistemoldgica”.
A curiosidade ingénua, de que resulta indiscutivelmente um certo saber, ndo

7

importa que metodicamente desrigoroso, é a que caracteriza 0 senso
comum. O saber de pura experiéncia feito (FREIRE, 2011, p. 21).

Entretanto, para que este tipo de curiosidade se manifeste no educando, deve-se,
em primeiro lugar, haver o fim da contradicdo educador-educandos, em que 0s primeiros
depositam os conteudos programaticos nos segundos, que os recebem de forma passiva
sem refletir sobre eles ou problematiza-los. Superada a contradicdo, professores e alunos
tornam-se capazes de apreender, de forma conjunta e horizontal, os objetos cognosciveis
do mundo, sem que haja a imposicédo da presenca e das ideias do professor sobre as dos
alunos.

Em segundo lugar, os sujeitos necessitam manifestar, além da consciéncia de seu
inacabamento, a consciéncia de serem histoéricos e, por isso, serem condicionados pela
sociedade da qual fazem parte. Desta forma, ao ensinar, o professor deve considerar os
conhecimentos prévios dos alunos, saberes que eles construiram socialmente e que levam
para a escola, podendo assim ultrapassar junto a eles a ingenuidade destes saberes, como
afirma Freire (2011, p. 82):

Respeitar a leitura de mundo do educando significa toma-la como ponto de
partida para a compreensao do papel da curiosidade, de modo geral, e da
humana, de modo especial, como um dos impulsos fundantes da producéo
do conhecimento.

E por meio do didlogo que o contetido programéatico da educacio se constitui. Os
educadores devem buscar nos educandos os temas que refletem a sua situacdo concreta e
existencial, o seu ponto de vista sobre o mundo e sobre si mesmos, sendo isto o que Freire
(1987, p. 50) denomina de “universo tematico do povo”. Somente a partir destes temas é
que os educandos podem pensar criticamente sobre a realidade e desenvolver a
curiosidade epistemoldgica necessaria a apreensédo do conhecimento.

Além disso, € por meio da interacéo que os educadores tém com os educandos, com
a sua realidade socio-histérica e com os “temas geradores” de seu aprendizado que se
instaura a confianga necesséria para que o dialogo ocorra. Ela € fundamental para a
percepcao dos conteudos aprendidos pelos sujeitos e para a exposicédo de suas crencas e
de seus valores, uma vez que, como explica Freire (1987, p. 52) sobre a confianca, esta “[...]
vai fazendo os sujeitos dialégicos cada vez mais companheiros na pronuncia do mundo. A
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confianca implica no testemunho que um sujeito da aos outros de suas reais e concretas
intengdes”.

3. A biblioterapia e as etapas do processo biblioterapéutico

A biblioterapia institui a confianca necessaria para que o dialogo ocorra, mediante um
estimulo a verbalizacao das interpretaces dos leitores, ouvintes ou espectadores (alunos)
e a troca de ideias e de experiéncias sobre os textos explorados em sala de aula. Todavia,
as leituras realizadas durante a pratica biblioterapéutica ndo devem ser entendidas como
mera decodificacéo de signos — privilegiando o carater autorreferencial da literatura — nem
servir apenas como veiculo para o ensino da terminologia das metalinguagens linguisticas
e literarias. Elas necessitam contemplar as vivéncias dos educandos, seu conhecimento de
mundo e de si proprio, sua subjetividade, e motivar a criacdo de novos significados para o0s
textos.

Outro fator a ser considerado pela biblioterapia é o “horizonte de expectativas” do
leitor, conceito proposto por Jauss, na Estética da Recepgdo (1967), e que deve ser
entendido como as expectativas projetadas pelo publico, em relacédo a obra, a partir de sua
memoaria literaria, de suas aquisi¢des culturais e de sua visdo de mundo. Esta propde uma
reformulacdo dos estudos literarios, principalmente no que diz respeito aos preceitos
formalistas e marxistas, pois focaliza o papel do leitor como elemento fundamental do ato
interpretativo.

Os estudos literéarios, até entdo, desconsideravam a historicidade da arte e pensavam
0 texto como uma estrutura autbnoma, autossuficiente, cuja fonte de explicacdo estava
contida em sua organizacao interna. Para Jauss (1967), a interpretacéo da obra depende de
sua interacdo com o leitor, visto que ele garante a atualizagcdo desta no tempo, ou seja, a
manutencdo de sua historicidade. Isto significa dizer que, no momento da leitura, o leitor
articula os conhecimentos de sua época aos da obra, atribuindo-a novos significados.
Segundo Morais e Fernandes (2012, p. 102):

As consideragBes do tedrico recolocam a obra de arte dentro de um
panorama no qual tanto a historicidade quanto as questdes formais de
interpretacdo sdo privilegiadas. Além disso, o papel desempenhado pelos
receptores dessas producdes passa a ser crucial, pois delimita o impacto da
obra na sociedade, quer seja no momento imediato de sua construcéo, quer
seja em épocas posteriores.

Em paralelo ao pensamento de Jauss, que toma o leitor como elemento fundamental
ao ato interpretativo, pode-se pensar a leitura como um fenémeno corporal “[...] em que os
sentidos se exprimem no descentramento que o corpo sofre a partir da fala do outro e inclui
ndo apenas o corpo cifrado, o corpo do autor, mas também o corpo do leitor e o do ouvinte”
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(CALDIN, 2009, p. 15). Na pratica, isso significa que os autores mesclam as suas
subjetividades e experiéncias de vida, no ato da leitura, ultrapassando os limites um do
outro, fazendo-os transcender. Quando o sujeito Ié ou ouve um texto literario, ele
movimenta o seu fluxo de memoria, acessando outros tempos e espacos. Dessa forma, a
leitura desvela “[...] o mundo exterior descrito no texto e o mundo ficcional apresentado no
texto, ambos acalentados e nutridos pela imaginagéo criadora” (CALDIN, 2009, p. 78).

E por meio da liberdade de interpretacéo e da possibilidade de construcéo de novos
textos, a partir dos que foram lidos ou ouvidos, que se estabelece o carater terapéutico da
leitura ficcional. Segundo Caldin (2009, p. 154), assim como a troca de ideias,

[..] o dialogo, é fundamental na terapia por meio do livro, a
intersubjetividade e o descentramento permitem que as vozes dos
envolvidos se alternem e exprimam o0s sentimentos — ao assim fazerem,
livram-se momentaneamente do peso da realidade, purgam os males,
purificam os humores corporais e 0s sentimentos indesejados.

Uma das consequéncias da biblioterapia é a catarse. Aristételes, por meio de Caldin
(2009), pondera sobre ela na Politica (2002), ao falar da musica, e atribui a ela o poder de
purificar as paixdes e gerar alivio e prazer. Para o fildsofo, a catarse visa essencialmente a
moderacdo e ao equilibrio e é extensiva a todos os géneros literarios e representacdes
teatrais, como a tragédia, o drama satirico e a comédia. Entretanto, para suscitar o efeito
catartico, estas obras necessitam ter uma boa composicado dos fatos e uma acdo dramatica
verossimil. 1Isso porque é apenas desta forma que sentimentos como os de compaixao e de
medo, suscitados pela tragédia, podem vir a tona e serem expurgados.

A catarse é um elemento fundamental para a terapia por meio de livros, pois € ela
quem possibilita o acesso as emocdes dos participantes e, consequentemente, o
descentramento e a troca de experiéncias entre eles. Além disso, ela incita a verbalizacdo
das adversidades e a imaginacédo dos leitores ou ouvintes. Aristoteles discorre sobre os
efeitos catarticos que a musica provoca em seus ouvintes e explica que ela

[...] pode servir & instrucdo, a purificacdo (em nossos tratados a respeito da
Poética explicaremos 0 que compreendemos por esse termo que aqui
usamos de modo geral); por fim, ao prazer, como meio de distracdo e
descanso depois de uma atuacéo prolongada. [...] Os homens predispostos
a piedade, ao temor e, geralmente, as paix6es violentas, devem
necessariamente sentir o mesmo efeito; e ainda os outros, de acordo com a
sua disposicao particular com respeito as paixdes; todos devem sentir uma
espécie de purificacéo e alivio seguidos de uma sensacéo de prazer. E assim
gue 0s cantos que tornam puras as paixfes conferem aos homens uma
alegria ingénua e pura e, por este motivo, € com estas harmonias e cantos
que os artistas que executam a musica de teatro devem agir sobre a alma
dos que escutam (ARISTOTELES, 2002 apud CALDIN, 2009, p. 157).
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Associada a catarse esta a identificacdo, que € o momento em que o receptor se
identifica com as personagens da narrativa e se apropria de suas caracteristicas. Para que
o alivio e o bem-estar, provocados pelo mecanismo da catarse, ocorram, € imprescindivel
gue o leitor ou ouvinte demonstre afetividade em relacdo as personagens, e se simpatize
tanto por aquelas que representam as qualidades e as virtudes dos seres humanos, quanto
pelas que exploram os seus vicios e defeitos de carater. Consoante a Psicandlise, a
identificacdo colabora para a construcdo da personalidade do individuo, sendo definida
como um “[...] processo central pelo qual o sujeito se constitui e se transforma, assimilando
ou se apropriando, em momentos-chave de sua evolucdo, dos aspectos, atributos ou tracos
dos seres humanos que o cercam” (ROUDINESCO; PLON, 1988 apud CALDIN, 2009, p.
168).

A partir dos estudos de Melanie Klein e da publicacdo de Notas sobre alguns
mecanismos esquizoides (1946), a autora da o nome de “identificacdo projetiva” a um
mecanismo de defesa primitivo, em que o individuo projeta seus sentimentos e impulsos
destrutivos em alguém ou em algum objeto, atribuindo, ao outro, aspectos e sentimentos
bons ou ruins que desconhecem ou recusam em si mesmos, fazemos uso desse mecanismo
por toda a vida.

Com o advento de teorias estabelecidas por psicanalistas como Wilfred Bion e Hanna
Segal, a identificacdo projetiva passa a ser entendida como uma forma de comunicacéo,
gque pode levar a mudancas psicoldgicas nos individuos. Assim, de acordo com a analise
clinica, essa identificacao,

[...] seria 0 processo através do qual sentimentos pertinentes ao Eu (paciente)
sdo projetados no Outro (analista), criando um modo de ser entendido como
“se fizesse parte do outro”. Esse mecanismo favorece os primérdios da
empatia, mas se utilizado excessivamente leva a perda de identidade e perda
de nitidez nas fronteiras que delimitam o Eu e o Outro (CAVALLARI;
MOSCHETA, 2007, p. 45).

Além deste mecanismo de defesa e de constituicdo da personalidade, o conceito de
introjecdo também esta relacionado ao de identificagdo. Ele foi elaborado por Sandoér
Ferenczi, em Transferéncia e introjecdo (1909), e é definido como a inclusdo, no Ego, de
aspectos do mundo exterior, proporcionando no individuo, “[...] um processo que amortece
a frustracéo dos desejos insatisfeitos ou dos processos de luto, constituindo uma operacao
eminentemente defensiva” (CABRE, 2019, p. 590). Desta forma, o sujeito, por meio da
introjecao, “[...] introduz fantasisticamente objetos de fora no interior de sua esfera de
interesse” (ROUDINESCO; PLON, 1998 apud CALDIN, 2009, p. 169).
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Diferentemente do que ocorre na Psicanalise, cuja preocupacao esta voltada as
patologias humanas, na biblioterapia, a projecéo e a introjecéo focalizam o enfrentamento
da dor do individuo por intermédio da leitura literaria. No processo de identificacdo com a
personagem ficcional, o leitor se apropria de seus atributos e retira deles a forca necessaria
para reagir as proprias tensdes e adversidades. Ja a introspeccao é entendida na psicologia
como um método de estudos psiquicos da mente humana, no qual o ser humano se volta
para si mesmo, na tentativa de compreender o que se passa em seu interior: “[...] € uma
auto-observacdo, um processo mental consciente, um exame dos proprios pensamentos,
desejos, e sensagdes” (CALDIN, 2009, p. 187). A fim de observar o que se passa no outro,
um psicologo pode se colocar no lugar de seu paciente e reviver as suas experiéncias
traumaticas. Desta forma, ele consegue examinar 0s seus estados afetivos, definidos como

[...] situacdes especiais, acompanhados de prazer ou desprazer e das quais
se originam 0s nossos sentimentos. Isto porque ninguém podera, melhor do
gue o observador de si préprio, conhecer o que lhe é agradavel ou
desagradavel, os seus desejos, afetos, simpatias, desgostos (VIEIRA, 1994
apud CALDIN, 2009, p. 187).

Para a filosofia, a introspeccdo é compreendida como “auto-observacéo interior,
observacdo que o eu faz dos préprios estados internos” (ABBAGNANO, 2007, p. 580-581).
Entretanto, existem muitas percepcdes diferentes do fendmeno e alguns filésofos
contemporaneos ndo acreditam na possibilidade de observacéo de si mesmo, pelo sujeito,
ja que observador e objeto observado nédo se separam. Em compensacao, Merleau-Ponty e
a Fenomenologia tracam a introspec¢do como percepcao interior, pela consciéncia, de algo
que se passa dentro do ser. Merleau-Ponty (1990 apud CALDIN, 2009, p. 191) difere este
conceito do de reflexdo, sendo esta “[...] um esforco para extrair o sentido de uma
experiéncia vivida”. Para ele, os conceitos de consciéncia e de percepc¢do ndo se separam,
pois estdo imbricados no ato de apreenséo dos objetos, isto €, os objetos do mundo se déao
ao conhecimento por meio da visdo ou da experiéncia que os individuos tém deles, ndo
havendo possibilidade de separa-los da subjetividade dos individuos.

Na introspeccéo, o individuo também pode reconhecer nas personagens ficcionais,
atributos negativos similares aos seus e sentir a necessidade de modifica-los, favorecendo
acOes positivas na tentativa de restabelecer um bom relacionamento com 0s seus
semelhantes. Em contrapartida, ele pode notar no outro os mesmos defeitos que Ihe sédo
inerentes, acabando por compreendé-los e perdoa-los mais facilmente.

Com relacéo a biblioterapia, a introspeccdo ocorre como uma analise, feita pelos
individuos, de seus comportamentos e atitudes, em paralelo aos das personagens
ficcionais. Apesar disto, os individuos ndo devem se sentir coagidos a compartilhar com o
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grupo as reflexdes que realizaram, visto que o ambiente biblioterapéutico necessita ser um
lugar de conforto, onde os participantes se sintam aliviados, ndo constrangidos.

4. A fruicao literéria e a construcao dos sentidos

Como exposto na secdo anterior, a biblioterapia auxilia na formacao do individuo e
contribui para aliviar as suas tensdes, provenientes de seus conflitos internos e externos.
Todavia, para que ela funcione, é necessario que o leitor experiencie uma leitura de
fruicdo. Isso porque é por meio dela que o sujeito constroi significados diversos a obra lida,
narrada ou dramatizada, visto que este tipo de leitura estimula o leitor a apreender o texto
em sua totalidade e a se preocupar ndo s6 com o seu conteudo, mas também, com a sua
forma. Como pontuam Ranke e Magalhées (2011, p. 49):

A fruicdo literaria, por conseguinte, apresenta-se como uma experiéncia
estética que ao mobilizar véarios saberes envolve o sujeito em sua
completude. Como processo dinamico, reeduca o homem vinculando-o néo
apenas a arte, mas também a si mesmo.

Outro fator que deve ser considerado ao tratar desse tema € que, para que o leitor
possa mergulhar no texto e experimentar tudo o que ele tem a oferecer, a fruicdo necessita
ser entendida como uma acéo articulada

[...] & vontade, entendida aqui como uma atividade humana refletida que se
opBe ao /nstinto, comportando processos psiquicos conscientes, como a
percepcdo, a representacdo, a intencdo; e ao desejo, que pressupde
interesses que podem ou ndo ser conscientes, uma vez que pertencem mais
a esfera afetiva do que volitiva (RANKE; MAGALHAES, 2011, p. 50).

Entretanto, diferentemente do prazer, a fruicdo possui o poder de transmutar
valores, crencas e ideias acerca dos objetos empiricos, pois, mais do que suscitar o gozo e
a satisfacdo, ela pode provocar inquietacao, reflexdo e angustia. E isso que faz com que o
sujeito-leitor consiga, ap6s a leitura, meditar sobre os seus préprios comportamentos e 0s
dos outros por meio do processo de introspeccéo. Dessa forma, é importante considerar a
fruicdo como uma acdo que atua sobre o texto, mas também, sobre a realidade, ja que ela
€ capaz de gerar a reflexdo e o pensamento critico. Tal como pressuposto por Paulo Freire
a respeito da praxis, ao relacionar a sua subjetividade — vinculada a bagagem literaria
adquirida ao longo da vida — aquilo que o autor propde enquanto sentido veiculado pela
obra. Com isso, o leitor consegue construir novas maneiras de enxergar e de encarar 0s
acontecimentos a sua volta.

Apesar de ser um fator primordial para a formacdo do sujeito-leitor, a escola
descredibiliza a fruicdo, pois acredita que ela pode confundir os alunos e distancia-los de
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uma interpretacao “correta” da obra, isto é, uma interpretacdo que tenha como base um
modelo analitico-interpretativo estanque. Além disso, os professores e os livros didaticos
acabam dando maior énfase ao ensino da metalinguagem da Lingua Portuguesa, da historia
da literatura, dos estilos de época e de nocdes de teoria literaria. Estes conceitos, apesar
de muito importantes, ndo devem ser privilegiados em detrimento a leitura de fruicéo.

Em oposicdo ao que € pressuposto pela escola, os sentidos do texto s6 séo
construidos a partir do momento em que o leitor interage com ele. Dessa forma, para que
os significados sejam produzidos, € necessario que a subjetividade do receptor — marcada
por aspectos psicoldgicos, culturais e histéricos — se vincule a do emissor. De acordo com
Capistrano Junior, Lins e Casotti (2017, p. 286):

[...] o texto € o ponto de contato entre leitor e escritor. Este, partindo de um
projeto de dizer, langa méo de uma série de estratégias para viabilizar sua

s

intencdo comunicativa, isto é, o0 seu projeto de dizer; aquele,
coparticipativamente, assume uma postura ativa, mobiliza estratégias de
ordem sociocognitiva e interacional e guia-se pelas pistas deixadas no texto
pelo escritor. Durante essa atividade, ambos — escritor e leitor -—
dialogicamente partilham normas sociais e negociam o(s) sentido(s).

Assim, as aulas de Lingua Portuguesa devem privilegiar o texto (integral) como
objeto de ensino e, a partir dele, dar conta de seus processos de producéo e de recepcéo,
de seus aspectos gramaticais, da sua historiografia, entre outros. Ademais, a interpretacao
do professor sobre a obra ndo deve se impor a dos alunos, apesar “[...] de saber tragar
cuidadosa e prudentemente a fronteira entre a leitura legitima e a liberdade de leitura e a
confuséo e o relaxo interpretativo-analitico-critico [...]" (DALVI, 2013, p. 79).

No processo de ensino-aprendizagem da Lingua Portuguesa, a leitura, a producéo e
a andlise de textos necessitam andar lado a lado. Para que o aluno possa ter acesso efetivo
as modalidades oral e escrita da lingua padréo, € preciso que ele esteja inserido em uma
situacdo concreta de interacdo, na qual tenha liberdade para fazer uso de sua prépria
variacdo. Desta forma, ele se torna capaz de manipular o seu discurso de forma auténoma,
sem ser restringido pelo discurso do professor-escola e aprende a utilizar a norma padréo
da lingua, quando esta for requisitada pelo contexto sociointeracional.

Ademais, como foi citado anteriormente, € necessario que o texto ndo seja utilizado
como pretexto para o ensino de terminologias gramaticais e literarias, para a apresentacao
da biografia do autor ou para a analise do contexto historico da obra. Todos estes fatores
sdo importantes para a sua compreensao geral, porém, ndo devem ser privilegiados em
detrimento da leitura. Conforme a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), o ensino de
Lingua Portuguesa na escola
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[...] assume a centralidade do texto como unidade de trabalho e as
perspectivas enunciativo-discursivas na abordagem, de forma a sempre
relacionar os textos a seus contextos de producao e o desenvolvimento de
habilidades ao uso significativo da linguagem em atividades de leitura,
escuta e producado de textos em varias midias e semioses (BRASIL, 2021, p.
67).

A partir das consideracOes estabelecidas sobre o conceito de fruicdo literaria, é
possivel intenta-lo, igualmente, como auxiliador no desenvolvimento da inteligéncia do ser
humano, ja que, segundo a abordagem cognitiva e 0s conceitos piagetianos, "No seu
desenvolvimento, a crianca ira reinventar todo o processo racional da humanidade e, na
medida em que ela reinventa o mundo, desenvolve-se a sua inteligéncia” (MIZUKAMI, 1986,

p. 61).

Segundo Piaget, a inteligéncia seria caracterizada como uma forma de interacéo
entre sujeito e objeto, sendo determinada pela estrutura cognitiva do primeiro. Por
intermédio da assimilacdo de informacdes sobre o ambiente, o individuo transforma as suas
representacdes mentais e constréi novos conhecimentos, ou seja, estruturas suplementares
as suas.

O mesmo ocorre com a literatura, pois ela também pode ser considerada como uma
nova forma de conhecimento, que age sobre o leitor/receptor, mudando a sua visédo de
organizacdo do mundo. Ao entrar em contato com novos sistemas de valores, o ser humano
modifica 0s seus processos cognitivos e alcanca um grau cada vez maior de
operacionalidade em suas atividades motoras, verbais e mentais.

5. A mimésis aristotélica e a nogao de literatura como conhecimento

A literatura apresenta uma funcdo humanizadora de formacdo do individuo, pois
possui suas fontes de inspiracdo no real, de forma a sintetizar e fazer referéncia a
experiéncia humana. Segundo Antonio Candido (2012, p. 82-83):

A producéo e fruicdo desta se baseiam numa espécie de necessidade
universal de ficcdo e de fantasia, que de certo é coextensiva ao homem, pois
aparece invariavelmente em sua vida, como individuo e como grupo, ao lado
da satisfacdo das necessidades mais elementares.

Por intermédio do devaneio, ou ainda, da imaginacéo criadora, o autor correlaciona
“modelos” humanos, inscritos em uma dada realidade, a “[...] séries autdnomas coerentes”
(CANDIDO, 2012, p. 83), ou seja, a criacOes estéticas que conservem autonomia de
significado. Do mesmo modo que podemos considerar a fruicdo literaria como aquilo que
possibilita a formagdo do conhecimento, podemos considerar a literatura como sendo o
préprio conhecimento. Isso porque ela é mimésis, ou seja, representacéo da realidade; “[...]
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um conhecimento préprio ao homem, a maneira pela qual ele constréi, habita o mundo”
(COMPAGNON, 2012, p. 124). De Aristoteles, na Poética, a Auerbach, em Mimesis. a
representacdo da realidade na literatura ocidental (1946), a nocdo de mimésis pode ser
entendida como imitacdo da natureza, que abarca todo o conjunto da arte poética, desde
o texto dramatico ao épico.

Apos reinterpretacdo da obra de Aristoteles, realizada pelos tedricos modernos da
literatura, estruturalistas e pos-estruturalistas, o termo € esvaziado de sentido e a literatura
passa a ndo ser mais considerada como representacdo do mundo, mas sim como
representacao dela propria. Isso significa que o referente da obra é retirado do dominio do
real e comeca a ser entendido como uma ilusé@o, ou seja, como um codigo, um sistema de
convencdes e de normas sociais.

Esta maneira de pensar sobre a literatura tem sua origem na Linguistica Estrutural,
especificamente nas ideias de Saussure. Segundo o autor, a lingua é um sistema de signos
arbitrarios, “[...] um todo por si e um principio de classificacdo” (SAUSSURE, 2006, p. 17). O
autor ainda afirma que a lingua é “[...] exterior ao individuo, que, por si s6, ndgo pode nem
cria-la nem modifica-la” (SAUSSURE, 2006, p. 22). Além disso, os estruturalistas e pos-
estruturalistas acreditavam na existéncia de uma propriedade ou caracteristica que tornava
um texto, literario. Este elemento foi denominado, especificamente, por Roman Jakobson,
em A Moderna Poesia Russa (1921), como “literariedade”. De acordo com o autor, a funcéo
poética do texto narrativo (forma) deveria configurar como o objeto de investigacdo da
literatura, visto ser o trabalho com a linguagem, o causador do efeito de estranhamento no
leitor, isto €, o impacto que muda sua maneira de apreender o mundo, de lhe atribuir
sentido.

Entretanto, apesar do que supunham os tedricos estruturalistas, a literariedade
também pode ser encontrada em textos que ndo sao considerados literarios, como, por
exemplo, em cartazes publicitarios ou em mensagens de biscoitos da sorte. Isso se deve ao
fato de que o que torna uma obra literaria ndo é, meramente, o trabalho com a linguagem,
mas sim o seu contexto de producéo e de publicacéo. Retirado de seu contexto, um texto
consagrado pode receber juizos de valor completamente distintos daqueles recebidos
quando se conhece o seu autor. Além disso, outros elementos importantes contribuem para
se considerar uma obra literaria, como, por exemplo: o conhecimento do género a que ela
pertence, da época em que foi escrita e das instancias de legitimacao que Ihe atribuiram
status literario.

Por meio de uma releitura da Poética de Aristoteles, o conceito de mimésis é
reformulado e passa a ser entendido ndo mais como imitagdo da realidade, mas como “[...]
um conhecimento préprio ao homem, a maneira pela qual ele constréi, habita o mundo”
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(COMPAGNON, 2012, p. 124). Deste modo, o lugar da mimésis é restituido e a literatura
retoma a sua relagcdo com o mundo.

Dois autores, em especifico, contribuem para a reformulacao da mimésis pela teoria
literaria. O primeiro, Northrop Frye, no livro Anatomia da critica (1957), infere “[...] que a
finalidade da mimésis nédo era, em absoluto, copiar, mas estabelecer relagdes entre os fatos”
além de “desvendar uma estrutura de inteligibilidade dos acontecimentos e dai atribuir um
sentido as agdes humanas” (COMPAGNON, 2012, p. 125).

Frye, por intermédio de trés no¢fes da Poética — "muthos (a historia ou a intriga),
dianoia (0 pensamento, a intencdo ou o tema) e anagnorisis (o reconhecimento)” (Frye, 1957
apud COMPAGNON, 2012, p. 124) — estabelece que a mimésis é capaz de produzir um
efeito fora da ficgdo, recompondo o seu vinculo com a realidade. Para isso, ele expande o
conceito de anagndrisis, enquanto “[...] consciéncia da situacdo, pelo heréi [...]”
(COMPAGNON, 2012, p. 125) e o posiciona no exterior da intriga, ou seja, o relaciona ao
leitor ou espectador. Assim, a anagnérisis “[...] transforma o movimento linear e temporal
da leitura na apreensdo de uma forma unificante e de uma significacdo simultadnea”
(COMPAGNON, 2012, p. 125) ou, em outras palavras, atribui ao receptor a capacidade de
reconhecer o tema da narrativa e de interpreta-la.

Paul Ricoeur, segundo teorico a reformular o conceito de mimeésis, estabelece um
paralelo entre ela e a concepcéo de muthos, enquanto intriga o agenciamento dos fatos.
Isto porgue a narrativa possui um vinculo interno I6gico que possibilita sua inteligibilidade,
ou seja, a producédo de sentidos. Assim como Frye, Ricoeur admite a capacidade de
reconhecimento e de interpretagéo, por parte do receptor, do tema da obra. Além disso,
ele entende que este reconhecimento gera um aprendizado, posto que a narrativa “[...] é
nossa maneira de viver no mundo -, representa nosso conhecimento pratico do mundo e
envolve um trabalho comunitéario de construcdo de um mundo inteligivel” (RICOEUR, 1983-
1985 apud COMPAGNON, 2012, p. 128).

6. A importancia da biblioterapia para o ensino de literatura e Lingua Portuguesa

De acordo com os elementos apresentados na secdo anterior, a escola deve inserir o
texto, especificamente, o literario, na centralidade do ensino de literatura e Lingua
Portuguesa, pois é ele quem possibilita a formacgao do sujeito-leitor, o desenvolvimento de
sua competéncia comunicativa, além de, como estabelece a BNCC:

[...] proporcionar aos estudantes experiéncias que contribuam para a
ampliacdo dos letramentos, de forma a possibilitar a participacédo
significativa e critica nas diversas praticas sociais permeadas/constituidas
pela oralidade, pela escrita e por outras linguagens (BRASIL, 2021, p. 67-68).
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Isso nao significa que os textos literarios ndo possam ser utilizados como ferramenta
para o aprendizado de conhecimentos linguisticos e discursivos, necessarios para o uso da
Lingua Portuguesa nas diversas situacdes sociointeracionais da vida cotidiana, porém eles
devem ser abordados levando em consideracao “[...] a continuidade da formacéo do leitor
literario, com especial destaque para o desenvolvimento da fruicdo, de modo a evidenciar
a condigdo estética desse tipo de leitura e de escrita” (BRASIL, 2021, p. 138). Mais do que
suscitar a verbalizacdo e a apreensao dos conhecimentos prévios dos estudantes sobre o
mundo, a biblioterapia é capaz de trazer a tona os seus conhecimentos tacitos sobre a
lingua — adquiridos na infancia por meio da exposi¢ao a dados linguisticos e da interacdo
com outros falantes, fatores fundamentais para a producdo dos géneros textuais que
organizam a sociedade. Como apontam Santos e Zinani (2009, p. 4):

Considerando-se que a civilizagdo deste inicio de milénio é
fundamentalmente letrada, torna-se imprescindivel ao ser humano ter a sua
disposicao as ferramentas necessarias, que lhe possibilitem a sobrevivéncia
num mundo que depende da palavra escrita para a realizacdo das acdes mais
triviais.

Assim, a escola deve fornecer condicdes para que os alunos possam refletir
criticamente sobre a sua propria variacao linguistica, posto que, é a partir dela que eles se

tornam aptos a analisar a estrutura da Lingua Portuguesa e apropriar-se da norma padréao,

além de se tornarem mais confiantes para utiliza-la em suas atividades comunicativas.

7. Consideracdes finais

A biblioterapia, tal como explorada neste artigo, possibilita a interacdo entre
professores e alunos, no processo de ensino-aprendizagem, uma vez que instaura a
confianga necessaria para que o dialogo ocorra. Como ato descentralizado e intersubjetivo,
ela permite a transposicdo da contradicdo educador-educandos e, consequentemente, o
estabelecimento de uma relagcdo horizontal, entre eles, fazendo com que os dois
apreendam, em conjunto, 0s objetos cognosciveis dados a percepcao.

Por meio dos processos de catarse, identificacdo e introspeccéo, a biblioterapia é
capaz de auxiliar o sujeito no alivio de suas tensdes e na resolucdo de conflitos causadores
de dor e sofrimento. Ao simpatizar-se com as personagens da narrativa, projetando nelas
sentimentos e emocdes dificeis de lidar e introjetando as suas caracteristicas, o individuo
pode expurgar de si 0 que esta Ihe impedindo de viver em harmonia. Além disso, ao
perceber que possui atitudes negativas, similares as das personagens, pode tentar
modifica-las, em proveito de uma convivéncia mais saudavel com os outros ao seu redor.
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Em virtude do incentivo a verbalizacdo das interpretacdes e pontos de vista dos
estudantes em relacdo as obras lidas, narradas ou dramatizadas, a biblioterapia tem a
capacidade de promover o habito da leitura literaria e gerar prazer e contentamento. Para
isso, ela se utiliza de textos de fruicdo, que partem da vontade e do desejo dos alunos. E,
entdo, a partir deste tipo de leitura que eles podem construir os sentidos dos textos,
sentidos estes que ndo sdo elaboracdes arbitrarias, sem referéncia externa, mas sim
representacdes da realidade.

Desta forma, a literatura, do ponto de vista biblioterapéutico, pode ser entendida
como forma de conhecimento, capaz de gerar a reflexao e o pensamento critico e modificar
as estruturas sociais. Ademais, ela possui uma funcdo humanizadora, de formacao do
individuo, pois faz referéncia a experiéncia humana.

Em decorréncia da formacdo do sujeito-leitor, a leitura promovida pela pratica
biblioterapéutica pode assumir a centralidade do ensino de Lingua Portuguesa. Por ser uma
atividade dialogica, a biblioterapia pode ser capaz de revelar e conscientizar os alunos
acerca de seus conhecimentos prévios, linguisticos e discursivos. Dessa forma, por meio da
pratica, os estudantes podem ampliar a sua capacidade de expressdo, em géneros orais e
escritos, e possibilitar uma maior apropriacdo da lingua, além de desenvolver a
competéncia comunicativa, fazendo uso da em diversos contextos sociointeracionais.

Apesar de exprimida a possibilidade de ela ser utilizada como ferramenta para o
ensino de Lingua Portuguesa nos Anos Finais do Ensino Fundamental, seria interessante
verificar, a partir de estudos de caso, a sua aplicacdo em sala de aula, de forma a produzir
evidéncias que atestem a sua efetividade na promocéao do dialogo e na formacao do sujeito-
leitor. Além disso, para que haja a incorporacao da pratica no ambiente educacional, seria
de igual importancia o estabelecimento de sequéncias didaticas que exemplificassem o
processo biblioterapéutico, a fim de nortear os professores em suas decis6es pedagogicas.
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A masculinidade hierarquica e a homoafetividade em O Ateneu

Samuel Sales Leite *

Resumo: O presente trabalho apresenta uma anélise de O Ateneu (1888), obra de Raul Pompeia, cujas
caracteristicas memorialistas e de formacéo estédo bem estabelecidas no romance, assim como uma possivel
catarse do proprio autor (ANDRADE, 1972). Aqui a andlise foi feita por meio de uma leitura critica com o intuito
de avaliar e investigar, nas interacdes afetivas de Sérgio, o narrador-protagonista, sinais que possam indicar
impulsos homoafetivos dele e dos personagens com quem se envolve, e como essas interacfes foram
representadas na narrativa, respeitando as limitacdes da época, mas pondo o assunto em moldes atuais.
Ressaltamos que, em momento algum, ha uma confirmagéo explicita de que o protagonista, um garoto em
processo de formacédo sexual e moral, € ou ndo homossexual. Entdo a analise parte dos discursos que podem
ser vinculados a homossexualidade. O internato, sendo um espaco opressor, também sera relevante aqui,
atuando como um sistema podador na personalidade emocional dos personagens infantis. Para a abordagem
do artigo, temos como pressupostos as teorias de Foucault (1984, 1985, 1988) sobre os mecanismos de poder,
a abordagem psicanalitica freudiana (FREUD, 1972), o ensaio de Mario de Andrade (1972) sobre O Ateneue a
pesquisa sobre infancia e sexualidade de Benedito Teixeira de Sousa (2016, 2017).

Palavras-chave: Raul Pompeia; O Ateneu; Homoafetividade; Mecanismos de poder.

Abstract: The present work presents an analysis of O Ateneu (1888), by Raul Pompeia, whose memoirs and
formation characteristics have a great mark on the novel, as well as a possible catharsis of the author himself
(ANDRADE, 1972). Here, the analysis was carried out through a critical reading in order to evaluate and
investigate, in the affective interactions of Sérgio, the narrator-protagonist, signs that may indicate
homoaffective impulses in him and in the characters with whom he is involved, and how these interactions
were represented in the narrative, respecting the limitations of the time, but putting the subject in current
molds. We emphasize that, at no time, is there an explicit confirmation that the protagonist, a boy in the
process of sexual and moral formation, is or is not homosexual. So the analysis starts from the speeches that
can be linked to homosexuality. The boarding school, being an oppressive space, will also be relevant here,
acting as a pruning system in the emotional personality of the children's characters. For the approach of the
article, we have as presuppositions the theories of Foucault (1984, 1985, 1988) on the mechanisms of power,
psychoanalytical approaches (FREUD, 1972), Mario de Andrade's essay (1972) on O Ateneu and the Bento
Teixara de Sousa’s research on childhood and sexuality (2016, 2017).

Keywords: Raul Pompeia; O Ateneu; Homoaffectivity; Mechanisms of power.
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1. Introducéo

Publicado inicialmente em formato de folhetim no jornal Gazeta Noticias, a obra-
prima de Raul Pompeia, O Ateneu, € uma das principais representantes do movimento
realista no Brasil; também €& considerada um exemplo de prosa nacional com marcas
indicativas do movimento impressionista. Denunciando as consideradas imoralidades
sociais do final do século XIX, Pompeia foi aclamado pela critica literaria por seu estilo
narrativo ousado e revolucionario — chegando até a ser comparado a genialidade dos
escritores franceses Gustave Flaubert e Emile Zola. A obra, possivelmente movida por fatos
autobiogréaficos das experiéncias e traumas de Pompeia no colégio Abilio, onde estudou,
apresenta a dificil vivéncia do protagonista no internato. Importante apontar que o livro
apresenta uma consisténcia em apresentar, de forma episddica e analitica, as experiéncias
no internato protagonizadas por seus personagens caricatos para fazer uma critica social e
psicoldgica.

Pompeia traca uma narrativa que coloca O Ateneu no campo dos romances
memorialistas, como €& destacado no subtitulo — "Cronicas de saudades”. No livro, nos
somos apresentados a Sérgio, o narrador protagonista, que relata suas angustiantes
memaorias nos dois anos em que esteve no Ateneu, renomado internato do Rio de Janeiro,
administrado pelo rigoroso Aristarco. O colégio era uma promessa para a ascensao da
burguesia brasileira, sendo bem-visto e requisitado pelas familias abastadas que almejavam
o melhor para os filhos.

A obra foi escrita em primeira pessoa, 0 que limita a narracdo ao ponto de vista de
Sérgio. Ou seja, tudo é julgado por ele, ndo existindo, assim, uma visdo panoramica, vinda
de outros personagens, dos acontecimentos relatados. Essa ideia se debruca no viés de
autopreservacao, inserido na nocao de esséncia e aparéncia: o que ele realmente é contra
0 que ele deseja contar

O desespero exasperado da vivéncia no internato é um elemento presente na obra,
ressaltado pelo temperamento violento do narrador. A perda da infancia prematura de
Sérgio, a sua construcao afetivo-sexual e a obrigacédo de se encontrar como um ser social e
de fortes marcas masculinas caracteristicas o oprimem no decorrer da obra. Para Mario de
Andrade (1972), é possivel que Raul Pompeia tenha aproveitado sua obra para fazer catarse,
para descarregar as frustragcfes de seu tempo no Colégio Abilio, visivel na angustia e raiva
de sua escrita. Em seu ensaio, Andrade (1972, p. 173) afirma:

N&o é possivel negar, as provas sao fortes, que neste livro de ficcdo o escritor
vazou a suavingancga contra o seu internato no colégio Abilio. O Ateneué uma
caricatura sarcastica e, relativamente a Raul Pompeia, dolorosissima, da vida
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psicoldgica dos internatos. [...] Raul Pompeia se vinga. Se vinga do colégio
com uma generalizacao tdo abusiva e sentimental que chega a ingenuidade.

Na perspectiva do critico, a obra teria sido a forma que Pompeia encontrou para
expurgar seus proprios demonios e tormentos de um passado conturbado. Dessa forma,
Sérgio se torna um instrumento psicolégico de autobiografia, capaz de assumir os dramas
pessoais do autor. Ele também emula naquele microcosmo um retrato do periodo histérico
do pais e o papel esperado para um jovem rapaz, por meio das ligacGes e puni¢cdes
repressoras presentes no internato Ateneu.

Bosi (2017, p. 179) afirma que “O escritor realista tomaré a sério as suas personagens
e se sentird no dever de descobrir-lhes a verdade, no sentido positivista de dissecar 0s
moéveis do seu comportamento”. Seguindo do ponto de partida de que as obras realistas
fazem denuncias da realidade social e historica, aprofundando-se na analise por meio de
descricOes que buscam tracar o perfil social e cognitivo dos personagens, outro assunto
bastante debatido e foco deste trabalho € a homoafetividade implicita na obra, assim como
a hierarquia masculina e de poder. Essa tematica esta presente nas representacdes
narrativas, que beiram o homoerotismo, no contato interacional de Sérgio e alguns de seus
colegas.

Na analise, € possivel tracar uma referéncia a ideologia patriarcalista, em que o ser
feminino é considerado inferior ao ser masculino, atribuindo essa relacdo de submisséo a
homens e mulheres ou, no contexto abordado no microcosmo construido na obra, a visdo
do homem ativo (dominante, masculo, forte; homem) e passivo (dominado, efeminado,
fragil; mulher). Deve-se levar em consideracdo que esses papéis hierarquizados podem
atuar na formacédo da sexualidade do jovem do colégio interno, pois a visdo idealizada do
moralmente correto de Aristarco reflete nos alunos e acaba atuando como um instrumento
podador, buscando-se sempre alcancar o que é socialmente aceito para a época.

No presente estudo, buscaremos explorar uma possivel abordagem acerca da
sexualidade reprimida em Sérgio, por meio de uma analise pragmatica dos seus lagos
afetivos construidos no decorrer da obra. Ressaltamos que, em momento algum, a
homossexualidade do protagonista foi tratada de forma explicita, mas sim de forma
especulativa. O foco deste trabalho ndo € a sexualidade propriamente dita do Sérgio, mas
sim a analise das suas relagcfes afetivas no decorrer da obra, a partir da perspectiva da
formacédo do individuo social e sexual; a nogdo de amor e afeicdo entre as pessoas, bem
como a nocdo de posse, controle e superioridade, além dos instrumentos podadores e
repressores das institui¢des.

Sua relevancia estd na atualidade da analise dos personagens e de seus
comportamentos, influenciados pela pedagogia de represséo a que sao submetidos e que,
até hoje, esta presente em diversas instituicdes escolares que se propdem formadoras. Para
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a abordagem dessa tematica, os pressupostos escolhidos foram a critica de Mario de
Andrade (1972) acerca da obra de Raul Pompeia, os trabalhos sobre infancia e sexualidade
do jornalista cearense Benedito Teixeira de Sousa (2016), resultado de sua dissertacéo de
mestrado, e a concepcado do mecanismo sexual e do poder segundo Michel Foucault (1984,
1985, 1988). Por fim, a organizacdo dos topicos se dara por meio de uma reflexdo
bibliogréfica sobre a sexualidade, afetividade e dominancia no microcosmo Ateneu, reflexo
das praticas e valores do final do século XIX; o papel de 6rgéos repressores/formadores;
Sérgio como um individuo em construcao sexual e suas interacdes com 0s personagens
Sanches, Bento Alves e Egbert.

2. Um passeio pela infancia, afetividade, sexualidade e mecanismo de poder

Sousa (2016) destaca que a infancia € o periodo em que, do nascimento a meados
dos 12 anos de idade, o ser crianca esta dando os seus primeiros passos para sua formacao
como um individuo adulto, sexual, intelectual e moralmente incluso numa sociedade. Para
trabalhar com o periodo da infancia em formacdao, inclinamo-nos para o0s pressupostos de
Le Goff (1988 apud SOUSA, 2016) sobre as “mentalidades”, para o entendimento sobre a
evolucdo da crianca ocidental e as relacfes sexuais e afetivas na literatura. Todavia, no
presente trabalho, faremos um recorte especifico a literatura brasileira, tendo O Ateneu,
em particular as descobertas homoeraéticas e afetivas feitas pelo narrador-protagonista no
decorrer da obra, como objeto a ser pesquisado e debatido.

Em sua obra, iniciada com a famosa frase: “Vais encontrar o mundo’, disse-me meu
pai, & porta do Ateneu. ‘Coragem para a luta” (POMPEIA, 2021, p. 7), Pompeia nos
apresenta Sérgio, um menino de 11 anos que fora matriculado no internato Ateneu para que
fizesse a transicdo de crianca para adulto e se constituisse homem, segundo as
preconcepcdes da época, sob a rigorosa tutela de Aristarco e sua pedagogia, que abomina
toda e qualquer préatica de imoralidade. O internato, como um emulador da sociedade
burguesa do final do século XIX, tem como pilar de poder o patriarcado e um modelo de
masculinidade viril. E nesse periodo, durante suas vivéncias no microcosmo escolar, que
Sérgio tem seu primeiro contato com suas experiéncias sexuais de autodescoberta por meio
de seu desenvolvimento afetivo com variados personagens. Todavia, também é ali onde ele
entra em contato com as sensac¢des podadoras, repressoras e de repulsa, impostas pelas
regras que regem o internato e pelos valores esperados para um menino — um homem — em
ascensao.

Segundo Chombart de Lauwe (1991, p. 388 apud SOUSA, 2016, p. 31), as vivéncias de
uma crianga em autodescoberta variam entre espanto, interesse e incomodo a perturbacéo,
medo e repulsa. A autora explicita em seus estudos como personagens infantis,
especialmente em obras de teor biografico, encontram-se a si mesmos e descobrem sua
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sexualidade conforme vdo conhecendo o proprio corpo, seja com outras criancas ou
perante comportamentos adultos.

Como uma ilustrac&o da teoria da estudiosa, temos a personagem Dona Angela, uma
funcionaria do colégio, que, narrada pela visdo masculina e naturalista, é uma personagem
carregada de erotismo, uma espécie de objeto de desejo sexual de alguns meninos do
Ateneu. Posteriormente, somos apresentados a Dona Ema, personagem que possui um
papel importante na vida de Sérgio, sendo uma figura materna para o0 menino e,
posteriormente, vista como algo mais.

Mas, apesar das relacfes com o nucleo adulto, sdo os lacos interacionais com 0s
outros rapazes que serdo debatidos neste corpus. Sdo esses lacos, com inclinacdes
homoafetivas do narrador-protagonista, que sao rodeados por um tom de descoberta,
interdicdes e questionamentos sobre as normas sociais do periodo, percebidas na
constante lente moral e repressora do diretor Aristarco. Com ambiguidades, o personagem,
caricato e carregado de uma ambicéo de conquistar renome para sua instituicéo, distancia-
se da postura moral de cidaddo-exemplo prezada por ele mesmo, pondo, acima da
educacéo, o dinheiro e a fama. Aristarco afirma que “[...] n0 é o estudo dos rapazes a minha
preocupagio.... E o carater! Nao é a preguica o inimigo, é a imoralidade! ” (POMPEIA, 2021,
p. 23).

O diretor, representante de uma instituicdo escolar moralista e reguladora
comportamental, condena a formacdo sexual das criancas e dos jovens, abafando essas
descobertas da sexualidade infantil. Para Benedito Teixeira de Sousa (2016, p. 38-39),
apoiado no pensamento foucaultiano:

As mentalidades apreendidas pela hist6ria conservam a imagem da crianga
como um ser assexuado. Qualquer manifestacdo comportamental que fugisse
a essa imagem ditada pela norma deveria ser interditada, proibida. Séo
reacOes proprias do poder repressor que ganhou corpo na modernidade, em
contraposicao a simples lei penal.

A tese reforca o fato de que o corpo da crianga em formacéao ndo pertence a ela, ele
esta sob o controle dos adultos, sendo submetido a uma série de dispositivos controladores
e instituigdes disciplinares, como a familia, a religido, a escola. Freud, em seus 7rés ensaios
sobre a teoria da sexualidade (1972), retoma o debate sobre a sexualidade infantil,
contrariando as teorias que afirmam uma assexualidade do ser crianca e atentando contra
0 estigma que educadores fazem sobre o0 assunto. Esse topico pode ser observado em O
Ateneu, pois 0s personagens estdo sempre se policiando, buscando se encaixar no ideal
imposto, tentando sempre alcancar um modelo ideal do homem moralmente correto e a
aprovacao de Aristarco. Um dos medos dos meninos sdo justamente as visitas inesperadas
do pedagogo que costuma fazer aparicdes abruptas nas portas das salas e quartos.
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Sobre a o6tica de Piaget (1996), referente a afetividade e relagdes sociais, afirma-se
que h& dois tipos de relagdo: a de coercdo, composta por elementos autoritarios que
intervém naqueles que possuem um nivel inferior ao individuo dominante/detentor do
poder, e a de cooperacao, cuja igualdade € mutua. O menino Sérgio, buscando encontrar a
si mesmo no internato, € constantemente colocado em relacdes de coercao, sendo que 0s
ideais utdpicos de Aristarco e as expectativas nele depositadas pairam sobre seu
comportamento. Assim, ele € coagido na maior parte do tempo a pensamentos alheios, as
vezes, deixando de lado até mesmo seus proprios interesses — ou afastando-se, como foi
no caso de Egbert, com a ruptura abrupta da relagéo.

Sendo esse processo de formacdo comum para 0 momento histérico em que o
romance foi escrito, essa metamorfose entre as fases da vida inquieta de Sérgio é
inteiramente erguida em meio as paredes claustrofébicas do Ateneu. A esse respeito,
Ronaldo Costa Fernandes (2007, p. 83 apud GEBRA et a/., 2013, p. 19) afirma:

A relacéo entre aprendizado do personagem e mudanca social em torno dele
pode supor que seja levado a aprender mais rapido, a encurtar o caminho para
o0 amadurecimento. Ao menino Sérgio, tudo lhe foi confuso e nebuloso, em
ondas sucessivas, circulos concéntricos de conhecimento e dispersao.

Essa instabilidade emocional do protagonista abre palco para as relacfes de controle
e poder, no qual ele sempre esta por baixo, na posicdo do dominado. Para melhor debater
os dispositivos de controle, faremos uso das ideias foucaultianas. Em suas obras — os trés
volumes da Historia da Sexualidade —, Michel Foucault (1988, 1984, 1985) trata a
sexualidade como uma tecnologia politica e um mecanismo de poder intimo entre os
sujeitos em processo de constituicao sexual e de sujeicdo. Para ele:

[...] hé dois sentidos para a palavra “sujeito”: sujeito submetido ao outro pelo
controle e dependéncia e sujeito fixado a sua propria identidade pela
consciéncia ou conhecimento de si. Nos dois casos, a palavra sugere uma
forma de poder que subjuga e sujeita. (FOUCAULT, 1984, p. 227).

O tedrico ainda acrescenta que o poder pode ser rotativo. Ora um individuo domina,
subjuga, ora ele pode ser dominado, subjugado. Todavia, h4 grupos mais sujeitos a
dominacao, dado seus histéricos sociais e/ou biolégicos: no polo dos possuidos, € comum
encontrar as mulheres, homossexuais, negros e criangas.

Aplicando as teorias em O Ateneu, essa relacdo de poder entre possuidor e possuido
pode ser observada nas situacdes em que Sérgio aceita garotos mais fortes e mais velhos
como seus “protetores” em seus lagos afetivos sociais. Porém, apontemos inicialmente o
poder disciplinar da instituicdo, que busca adestrar e sujeitar os garotos mesmo em suas
acOes involuntarias e espontaneas; um darwinismo social, em que apenas 0s mais fortes
sobrevivem. Sousa (2016, p. 132) afirma:
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Podemos visualizar essa sujei¢cdo em Sérgio, de O Ateneu, que, no internato,
vive uma luta interna constante contra seus desejos homoafetivos por
Sanches, Bento Alves e Egbert, além de ser pressionado pela religido, pela
direcdo da escola e por seus proprios pares colegiais.

Tornam-se evidentes as cobrancgas ao redor de Sérgio, em sua maioria partindo dele
mesmo. Também se observam os valores da época pesando sobre as acdes dele. No
internato, ha regras a serem seguidas e expectativas a serem atingidas. Como um jovem em
formacdao, inserido em uma instituicdo punitiva que busca instrui-lo a tragcar um caminho
ideal do homem moralmente correto, a narrativa ndo s6 apresenta tais conflitos que
abrangem o microcosmo, mas também uma simulagéo para a sociedade. Além disso, traz
para foco o debate sobre essa homossexualidade implicita de Sérgio, dentro de um
ambiente que perpetua o0 mecanismo de dominancia e hierarquizacdo masculina, presente
em toda a obra enquanto reflexo da sociedade brasileira.

3. Ativo x passivo: a hierarquia masculina no internato

Seguindo os pressupostos apresentados no tépico anterior acerca da sexualidade
como mecanismo de poder, trabalharemos a seguir essa concepcao de dominancia voltada
a hierarquizacdo presente entre os alunos do internato Ateneu, visivel em varias das
interacdes afetivas do protagonista com outros meninos. Sousa (2017) aponta que a relagéo
ativo e passivo € uma condi¢cdo homoafetiva, em que suas posi¢cdes e comportamentos sao
relevantes na categorizacédo dos individuos com caracteristicas masculinas ou femininas,
sendo estes ultimos socialmente “inferiores” aos que possuem postura mais viril.
Geralmente, a desvalorizacdo social que é atribuida as mulheres, imposta pelo sistema
patriarcal, causa a subjugacdo dos homens tidos como menos masculos. No caso das
relacbes homoafetivas, o homem passivo é dominado pelo homem ativo. Ressaltamos que
0s termos aqui ndo estdo necessariamente ligados ao ato do sexo, mas as posi¢cdes sociais
e aos valores que sdo atribuidos a eles. Essa dominagdo masculina foi — e ainda é —
perpetuada por familia, escola e igreja.

Em uma avaliacao histoérica, esse tipo de relacdo entre ativo e passivo esta presente
desde as antigas sociedades, como na antiga Grécia, na qual o contato intimo de
dominancia era mantido exclusivamente para a preservacdo da tradicdo virtuosa,
perpetuada pelo contato sexual entre um homem adulto, o erastes, e um mancebo, o
eromenos (SOUSA, 2017). A homossexualidade, na sociedade grega, ndo era aceita, entao
a pederastia — pratica sexual entre um rapaz e um homem —, pratica proviséria enquanto
durasse a fase de infancia e adolescéncia, era feita unicamente para que houvesse troca de
experiéncia e a preparacao do jovem rapaz para o futuro como um adulto completo e social.
Por conta da idade, as préaticas ndo eram estigmatizadas, considerando que, na concepgao
deles, criangas ainda ndo eram identificadas como cidadaos.
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Ao decorrer da leitura d’O Ateneu, € visto como Aristarco espera que 0S meninos se
comportem diante de seus utOpicos valores moralistas, ignorando, muitas vezes, as
interagdes sociais, que sdo de suma importancia para o desenvolvimento identitario, bem
como para a transicdo da infancia para a adolescéncia. Nos valores da escola e na vivéncia
dos alunos, aqueles que demonstram mais forca e virilidade, sdo, geralmente, tidos como
protetores dos meninos com tracos efeminados; ja aqueles que ndo se imp&em, descritos
como “sem sangue”, que preferem ser resguardados e protegidos, assumem a posicao de
mais frageis dentro das relacdes afetivas. Assim, eles se organizam dentro daquele
emulador de sociedade em posic¢des de atividade e passividade.

Na propria obra, o personagem Rebelo, logo nos primeiros capitulos, adverte Sérgio
sobre a disposi¢cdo de dominio na escola:

Os génios fazem aqui dois sexos, como se fosse uma escola mista. Os rapazes
timidos, ingénuos, sem sangue, sdo brandamente impelidos para o sexo da
fraqueza; sdo dominados, festejados, pervertidos como meninas ao
desamparo. Quando, em segredo dos pais, pensam que o colégio é a melhor
das vidas, com o acolhimento dos mais velhos, entre brejeiro e afetuoso, estdo
perdidos... faga-se homem, meu amigo! Comece por ndo admitir protetores.
(POMPEIA, 2021, p. 29).

Em O Ateneu, a posicao de passividade nas relagdes entre os meninos do internato
€ enfatizada como algo negativo e mal visto, como deixado claro por Rebelo. Esse
comportamento também possibilita fazer uma associacdo a praticas atribuidas a
homossexualidade — na época, vistas como depravacdo, perversdao e imoralidade. Os
efeminados tendem a ser subjugados por aqueles que estdo dentro do padrdo da
heteronormatividade. O préprio diretor do internato, regido pelos ideais patriarcais, faz
uma promessa aos pais dos garotos, afirmando cuidar deles como se fossem suas fi/has,
atribuindo, de certa forma, a visdo de “fragilidade” feminina a eles, assim como a auséncia
de uma parte que deve ser preenchida ao se tornarem homens completos e honrosos: “No
Ateneu, aimoralidade ndo existe! Vale pela candura das criangas, como se fossem, ndo digo
meus filhos: minhas préprias filhas!” (POMPEIA, 2021, p. 23).

Posteriormente, no episdédio em que uma carta assinada por uma pseudo menina é
encontrada, fica evidente a desaprovacédo do pedagogo quanto a isso. A situagcado deixa
subentendido que os rapazes estdo marcando um encontro de teor romantico. Didier Eribon
(2008, p. 28-29 apud SOUSA, p. 289), acerca dessas posi¢cOes de poder hierarquicas nas
interagdes do internato, observa o seguinte:

[...] tem por funcéo produzir efeitos e principalmente instituir, ou perpetuar,
o corte entre os ‘normais’ e aqueles que Goffman chama de ‘estigmatizados’,
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fazendo esse corte entrar na cabeca dos individuos. A injuria me diz o que sou
na medida em que me faz ser o que sou”.

O internato é um reflexo disso, s6 que, ao invés da relacao ser entre um homem mais
velho e um mais novo, ela acontece entre meninos de faixa etaria semelhante com posturas
diferentes, em que os mais masculos se sobressaem e subjugam os menores e mais frageis.
Assim, garotos assumem “papéis de garotas” para o bel-prazer dos outros. Isso guia varias
das relacdes afetivas de Sérgio, que se permitia ser resguardado por Sanches, Bento Alves
e Egbert, até o ponto no qual a relacdo com eles se tornava alvo de especulacbes e
estranhamento aos olhos das pessoas externas, resultando na ruptura abrupta da amizade.
Durante a narrativa, os fatores que levam a isso ficam em evidéncia, os mecanismos
repressores e castradores que, por meio de injdrias e censura, conduzem o pequeno Sérgio
durante todo o seu crescimento e seu periodo no internato.

4. Sérgio, um protegido em formacéao

O conturbado periodo em que Sérgio esteve no Ateneu, com toda a sua rigidez moral
castradora, transformou-o enquanto sujeito. Todavia, o narrador-protagonista apresenta
raiva em seu discurso, descontando os abusos que sofreu na narrativa. Fazendo uso da
conjectura de Judith Butler, Sousa (2017, p. 281) diz que: “[...] o sujeito é constituido pelo
discurso que se faz sobre e em torno dele; o sujeito é incerto, subjetivo e politico, em todos
os aspectos de sua vida”.

A partir dessa perspectiva tedrica, aliada a teoria da preservacao das faces de Brown
e Levinson (1987), estudam-se as relacbes, como se deram inicio e como terminaram.
Segundo os autores, a face é um artificio mutavel de acordo com as interagfes sociais em
que o individuo esteja inserido, erguida a partir da manutencdo e protecdo da face
construida. A homoafetividade de Sérgio transparece ou se oculta na medida em que lhe é
possivel assumir as posicdes de passivo e ativo nas dinamicas particulares das interacdes
no decorrer do romance.

Além da masculinidade, a religido e os valores pregados por ela estdo presentes no
discurso da obra, interferindo na conduta de convivéncia das personagens. A doutrinagéo,
em sua maioria, é atribuida a figura de Aristarco, endeusado tanto quanto a sua
metodologia, preservadora da familia nos seus moldes tradicionais, pregadora da forga do
espirito e da gléria patriarcal. Isso é perceptivel na seguinte passagem: “Acima de Aristarco
— Deus! Deus tdo-somente; abaixo de Deus — Aristarco” (POMPEIA, 2021, p. 12). A figura do
diretor, no entanto, é contraditoria, pois suas acfes gananciosas e egocéntricas se afastam
da moralidade que prega aos alunos. Para ele, a educacédo € comeércio, uma fachada erguida
ao redor de uma reputacao nacional. Assim, na medida em que é exposta sua contradicao,
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Aristarco representa uma critica a esses modelos de pedagogia comercial e ndo voltada, de
fato, ao desenvolvimento dos alunos envolvidos.

Por se tratar de um romance de memorias, no qual o protagonista narra sua infancia
e adolescéncia, é possivel que ele esteja resguardando as reais experiéncias vividas,
mantendo para si mesmo os discursos que podem expor sua possivel sexualidade reprimida.
Essa marca de protecéo € forte quando se trata dos meninos com quem se envolveu, em
alguns casos, até mesmo se encobrindo com mistério, que faz o leitor questionar-se sobre
0 que podeter acontecido. Por ser uma obra em primeira pessoa, Sérgio narra o que deseja
narrar, o que é agradavel para os outros saberem, e esconde o que acha apropriado
resguardar para si mesmo, aquilo que talvez o coloque no territorio da temivel imoralidade
combatida pelo internato e por Aristarco. A narrativa toca os pressupostos de esséncia e
aparéncia, o que nos € contado e o que pode realmente ter acontecido.

Pode-se dizer que o ponto de partida para o crescimento de Sérgio foi quando ele
perdeu os seus cachinhos dourados, o que ainda o ligava a sua infancia, ao conforto de sua
familia e a imagem de uma simples crianca. Mas, acerca do formativo sexual, pode-se
afirmar que comecou ja nas primeiras paginas, com ele se encantando pela exibicdo de
masculinidade dos alunos de ginastica. As descricbes do sedutor espetaculo, o tempo
dedicado aos musculos dos rapazes e a forma como ele reagia a tudo — coracéo agitado,
palmas e gritos —, resultaram em uma atracéo de olhares de desaprovacao para si. Neste
ponto, o deslumbramento é rompido pela vergonha e arrependimento por ter sido notado
e reprovado por quem observava sua empolgacao: “O coragao pulava-me no peito com um
alvorogco novo, que me arrastava para o meio dos alunos, numa leva ardente de
fraternidade. Eu batia palmas; gritos escapavam-me, de que me arrependia quando alguém
me olhava” (POMPEIA, 2021, p. 15).

Depois disso, ao se sentir desamparado e sem masculinidade o suficiente, Sérgio
adentra em uma onda de passividade proposital, se permitindo ter protetores, garotos mais
fortes e experientes, chegando a estima-los como namorados, sendo essa a forma que
encontrou para sobreviver naquele microcosmo hostil aqueles incapazes de se protegerem
sozinhos. Para Mario de Andrade (1972, p. 178), as efémeras apresentacbes de
camaradagem fazem parecer que todas as amizades de Sérgio sdo marcadas por ambicdes,
contribuindo para a fortificacdo da dominancia que os fortes possuiam sobre fracos, a partir
das posi¢cdes que assumiam.

Ressaltamos que ndo iremos rotular esses lagos como homossexualidade e sim
analisar os discursos que rodeiam a narrativa do romance, colocando em pauta 0s trés
principais amigos do protagonista — Sanches, Bento Alves e Egbert —, assim como suas
peculiaridades nas relagcdes que desenvolvem com Sergio. Optamos pelo uso do termo
guarda-chuva “homoafetividade”, que, em definigdo, vai além de apenas uma orientagéo
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sexual especifica, buscando vincular as emocdes vigentes entre os relacionados do mesmo
sexo.

4.1 Sanches, o primeiro protetor

Apos os aconselhamentos de Rebelo e a resisténcia inicial a permitir protetores para
si, a primeira grande camaradagem de Sérgio foi com Sanches. Até ser resgatado do
afogamento por ele, o protagonista ndo o enxergava como um potencial amigo,
descrevendo-o como antipatico. Porém, o episddio — que futuramente causa desconfianca
em Sérgio, acreditando ter sido um acidente planejado — foi o estopim para a amizade dos
dois: o desdém se tornou gratidéo.

Sérgio se sentia desamparado, inclinando-se mais e mais para a “efeminacao
moérbida”, descricdo feita pelo préprio narrador, do internato. O adjetivo usado pelo
narrador ao descrever os impulsos de fragilidade do protagonista, o termo “mérbido”,
apenas enfatiza o status que a homossexualidade ou a falta de masculinidade tinha na
época, vista como portadora de valores desviantes e doentes. Sentindo-se ameacado pela
atmosfera do colégio e pela associacao que fez com Barbalho, personagem que até entédo
atuava como seu agressor, Sérgio permitiu, numa tentativa de preencher a soliddo, a
aproximacao de Sanches:

Encostava-se, depois, muito a mim. Fechava o livro dele e lia no meu,
bafejando-me o rosto com uma respiracdo de cansaco. Para explicar alguma
coisa, distanciava-se um pouco; tornava-me, entéo, os dedos e amassava-me
até doer a mdo como se fosse argila, cravando-me olhares de raiva
injustificada. Volvia novamente as expressfes de afeto e a leitura prosseguia,
passando-me ele o braco ao pesco¢co como um furioso amigo. (POMPEIA,
2021, p. 42).

Na passagem, observa-se essa intimidade que Sanches buscava, como a
proximidade forcada pela respiragao “bafejante”, a necessidade de imposi¢ao de forga ao
amassar os dedos, a alternancia entre o comportamento afetivo e os impulsos de forca,
como o brago no pescoco e a postura furiosa de amigo, como se desejasse marcar territorio.
Porém, essa demonstragéo afetiva de Sanches ndo era constante, havia sempre hesitagdo
e até mudanca de comportamento sempre que 0s inspetores chegavam as portas de forma
abrupta. A resisténcia de Sérgio a se mostrar passivo causava desapontamento em
Sanches, o afastamento do protetor causou angustia no protegido. Mas o vinculo néo foi
abalado, tendo em vista a sugestdo de posse feita por Sanches, responsavel pelo
desconforto e repulsa em Sérgio por si mesmo, que mostrava ciéncia da dominancia a que
o fazia se curvar, percebida nos olhares maliciosos de quem assumira o papel do forte
possuidor.
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Diante da aproximacdo de Sanches, o narrador protege a si mesmo, deixando
subentendido que as palavras de Sanches estavam provavelmente carregadas de teor
sexual, causando uma reagéo de espanto em Sérgio: “Sé a voz, o simples som covarde da
voz, rastejante, colante, como se fosse cada silaba uma lesma, horripilou-me, feito o
contato de um suplicio imundo” (POMPEIA, 2021, p. 45). A demonizagéo de Sanches parte
da comparacdo feita por Sérgio, tracando um paralelo da voz dele como um animal
rastejante e sujo, algo traicoeiro e pronto para dar o bote, encarnando no rapaz uma
imagem negativa e depravada. Pondo-o sobre os moldes da religido cristd, a descricdo
representa a serpente biblica que, por meio da tentacéo, levou Eva ao pecado. O episddio
marca o primeiro rompimento de Sérgio.

4.2 Bento Alves, o segundo protetor

Sérgio passou a ignorar Sanches que, por ciumes, uniu-se a Barbalho, um dos
agressores do protagonista. Nesse periodo, Rebelo tentou se aproximar, ser 0 novo
protetor, mas foi negado. Porém, foi Bento Alves o colega escolhido por Sérgio, cuja estima
manifestada perto dele era proxima do feminino. Com ele, Sérgio aceita um papel de
submissédo voluntéria, e aprecia-o enquanto uma inspiracdo masculina para a propria
identidade, pondo-o no campo fraternal e paternal, ao mesmo tempo que quase romantico,
como se pode observar no trecho:

A amizade com Bento Alves por mim, e a que nutri por ele, me faz pensar que,
mesmo sem o carater de abatimento que tanto indignava ao Rebelo, certa
efeminacdo pode existir como um periodo de constituicdo moral. Estimei-o
femininamente, porque era grande, forte, bravo; porque me podia valer.
Porque me respeitava, quase timido, como se nao tivesse animo de ser amigo.
(POMPEIA, 2021, p. 87-88).

Em comparacdo a amizade com Sanches, a com Bento Alves foi mais serena, com
entendimento e aceitacéo nas posicdes assumidas por eles, inclinada ao platonismo. Sérgio
nao parecia se incomodar com sua submisséo, pelo contrario, ele gostava da protecéo de
Bento e do tratamento feminino e terno que recebia do protetor; do jogo de contato,
caricias e gestos que o deixava no campo do zelo afetuoso de Bento Alves, como sua
“namorada”. Sérgio abracou a passividade por conveniéncia, no interesse em ser guardado
e bem tratado num internato cuja conduta pedagodgica era humilhar os fracos. Com a
protecédo do seu colega, ele ficava em um pedestal fora do alcance das represélias dos seus
agressores: “[...] modificava-me com o amigo, e me sentia bem na submisséo voluntaria,
como se fosse artificial a bravura, 8 maneira da conhecida petulancia feminina” (POMPEIA,
2021, p. 88).

Nos moldes de ativo e passivo, fica em evidéncia quem assume cada papel. Bento
Alves, o garoto mais velho e mais forte, se torna o ativo de Sérgio, o passivo garoto fragil,
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de comportamento feminino e necessitado de protecdo. E possivel também tracar um
paralelo entre o companheirismo deles com as relagbes de pederastia, concretizando-se
ainda mais pela forma que os personagens sdo descritos e a diferenca de idade entre eles.
Bento presenteava o mais novo com livros e flores, reforcando o seu papel como o0 homem
cortés naquela relacdo. Além disso, ele era mais velho e mais inteligente, detentor de uma
posicéao alta no grémio literario do Ateneu, o que reforca sua posicéo na relacao

A amizade chegou ao fim depois que a repressédo causada pela heteronormatividade
cultuada pela instituicdo pesou sobre os meninos. Na época, 0 comportamento e as
relacbes homoafetivas eram velados, j& que a homossexualidade era tratada como um
desvio, algo fora da normalidade heterossexual, as vezes até encarada como uma doenca.
Isso recai sobre a amizade de Sérgio, levando-a ao seu fim. Primeiro, temos a implicancia
dos colegas com perguntas sobre quando seria o casamento, provocando Sérgio e Bento
Alves sobre o possivel namoro deles. Entéo, a relacdo dos dois passou a ser malvista no
colégio, perdendo a inocéncia na aceitacao das posicdes e passando a ser desconfortavel.
Outro obstaculo foi uma carta de Candido, assinada pelo rapaz como Candida, para Emilio
Tourinho, e descoberta por Aristarco:

“Esta mulher, esta cortesa fala-nos da seguranca do luar, do sossego do
bosque, da soliddo a dois... um poema de pouca-vergonha! E muito grave o
gue tenho a fazer. Amanha é o dia da justica! Apresento-me agora para dizer
somente: serei inexoravel, formidando! E para prevenir: todo aquele que
direta ou indiretamente se acha envolvido nesta miséria... tenho a lista dos
comprometidos... e que negar espontaneo auxilio ao procedimento da justica,
seré reputado cumplice e como tal: justica!” (POMPEIA, 2021, p. 128).

No episdodio, a exposicdo humilhante que Aristarco faz diante de todos os alunos do
Ateneu deixa em alerta os outros meninos. A inquisi¢do do pedagogo néo deixa brecha para
defesa, pois, para ele, estava mais que claro que a situacdo era um grande desvio ao que
pregava em seu internato; Aristarco atua como juiz, juri e executor. O julgamento publico
de Candido e de todos os envolvidos, que se tornou mais semelhante a uma malhacao de
um crime imperdoavel contra a moral e a religido, traz relutdncia as relacbes de
camaradagem do narrador-protagonista. A influéncia do ambiente podador e a atmosfera
de opresséo contra as ditas imoralidades ocasiona uma briga entre Sérgio e Bento Alves, o
que resultou no afastamento deles e a ruptura dos lagos afetivos que nutriam um pelo outro.

4.3 Egbert, o terceiro protetor

Apos perder a companhia de Bento Alves, Sérgio sente a auséncia do amigo pesar
sobre seus sentimentos. Foi entdo que ele abriu espaco para a curta relagcdo com seu
terceiro protetor, Egbert. Neste ponto, ele traga um paralelo de comparacao entre o0s trés
colegas que marcaram sua vida no internato. A relagdo com Sanches é tratada como uma

108
revista ao pé da letra, recife, v. 24, n. 2, jul.-dez. 2022



espécie de escraviddo imposta pela falta de experiéncia; com Bento Alves, uma amizade de
verdade, mesmo sendo encoberta pela passividade efeminada que Sérgio acatou
voluntariamente e de bom grado; ja com Egbert, a amizade € descrita como fraternal,
Sergio, amadurecido pelas relacfes anteriores, estima-o e admira-o com a ternura de um
irmao mais velho.

Egbert é constantemente descrito como um ideal a ser alcancado, a figura do homem
perfeito que serve como parametro para Sérgio no momento de formacdo de sua
identidade. A camaradagem segue repleta de companheirismo, compartilhando e
realizando juntos um esbogo de romance com exposicao publica de afeto: “Entravamos
pelo gramal. Como ia longe o burburinho de alegria vulgar dos companheiros! N6s dois so6s!

4

by

Sentdvamo-nos a relva. Eu descansando a cabecga aos joelhos dele, ou ele aos meus’
(POMPEIA, 2021, p. 138). A distancia dos burburinhos refletia o estado dele ao se ver, por
um instante, desprendido dos pesados juizos de valor formulados pelos outros; o fato de
estarem sO os dois reforca a sensacédo idealizada do momento; a forma de compartilhar a
situacdo, por meio do contato carinhoso de se deitar, sugere confianca e conforto na
relacdo. Tanto a descricdo encantadora do protagonista quanto a de seu colega néo é o
suficiente para afirmar sua possivel homossexualidade, mas, ainda assim, a memoéria de
Egbert, guardada por um Sérgio adulto e narrador, foi relevante para sua formacao. A
amizade, em suma, tende a ser uma representacdo de uma relacdo de amor inocente, sem
desejos fisicos pelas posicdes assumidas pelos meninos, diferente de como era com
Sanches e Bento Alves.

A ruptura dessa amizade, que marca o terceiro término de Sérgio, acontece depois
que ele entra em contato com D. Ema, em um jantar organizado por Aristarco. E como se,
por meio do contato com uma mulher de verdade, o protagonista sentisse sua
masculinidade aflorar, e a partir disto, a relacdo fraterna com Egbert esfriou. Durante o
periodo ap0s o rompimento, ha a primeira e Unica mencéo explicita de homossexualidade
no romance, quando Sérgio, agora mais velho, é transferido para um outro dormitoério. Na
obra:

N&o ser eu mulher para melhor o ser! Estes faziam grupo a parte, conhecidos
publicamente e satisfeitos com isto, protegidos por um favor de simpatia
geral, inconfessado mas evidente, beneplacito perverso e amavel de
tolerancia que favoneia sempre a corrupgdo como um aplauso. Eles, os belos
efebos! Exemplos da graca juvenil e da nobreza da linha. As vezes traziam
pulseiras; ao banho triunfavam, nus, demorando atitudes de ninfa, a beira
d’dgua, em meio da colegcdo mesquinha de esqueletos sem carnes nas tangas
de meia, e carnes sem forma. (POMPEIA, 2021, p. 150).
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O episddio apresenta uma visdo estereotipada da homossexualidade, criando uma
imagem de jovens meninos que abragaram sua efeminagcédo, mesmo isso sendo contra as
regras morais de Aristarco. Fica claro o conformismo que esses garotos possuem em
estarem na posicao de dominados pelos maiores. O termo efeboreforca isto, referenciando
a relacdo ateniense de pederastia entre tutor/eraste e aprendiz/efebo. No romance, a
diferenca entre os grupos fica ainda mais clara quando nos € mostrada uma contraposi¢éo
a ingenuidade feminina desses garotos, descrevendo aqueles que esbanjam orgulho
masculino em suas caracteristicas fisicas e comportamentais como superiores aos
protegidos.

5. Consideracoes finais

O intuito deste trabalho foi revisitar a obra com a finalidade de, através da narracao
do protagonista, pensar a homoafetividade em O Ateneu. Pensar também como o assunto
€ abordado tendo em vista o forte discurso moralista presente na sociedade brasileira. Na
obra, tendo o Ateneu como um ambiente que simula a sociedade, percebemos a critica a
burguesia brasileira por meio de personagens que, em suas condutas, expdem a hipocrisia
subjacente aos discursos moralistas. Com base nas teorias antes apresentadas, buscamos
tracar um percurso que explicasse a sexualidade como mecanismo de poder, mesclando os
pressupostos aos episoddios do romance. A pesquisa também caminhou para as definicdes
de ativo e passivo, pratica que perdura desde a Grécia Antiga, e como isso caracterizava as
interacdes afetivas de Sérgio e os seus trés protetores. Por fim, fez-se uma revisao da
propria obra, buscando no discurso passagens que pudessem apontar essa possivel
homoafetividade do narrador-protagonista.

Diante disso, foi feita andlise acerca da obra e as possiveis manifestacdes
homoafetivas de Sérgio, Sanches, Bento Alves e Egbert, em uma perspectiva na qual a
marginalizacéo e o preconceito acerca da homossexualidade sdo menores em comparacao
a época em que O Ateneu foi publicado. Como salientamos, durante o século XIX, a
repressao e 0s obstaculos presentes eram maiores, visto que esse grupo nem mesmo tinha
o direito de assumir suas orientagdes sexuais publicamente. E, no contexto da obra, sempre
que a instituicdo supostamente formadora entrava em foco, a opressdo e as injustas
punicdes se tornavam evidentes e banalizadas a todos aqueles que, aos olhos de Aristarco
e da sociedade, tinham condutas amorais. Possuir uma efeminagéo passiva era vista como
motivo para subjugacédo no microcosmo e resultava numa relacao de protecéo e protegido
para com os rapazes masculos que estavam dentro do arquétipo do ser masculino, criando
essa linha ténue entre o amor de amigos e o amor erotizado.

Sérgio foi posto naquele internato com o intuito de crescer, deixar para tras todos os
resquicios de infantilidade ou fraqueza. Os seus envolvimentos com 0s meninos e as formas
abruptas com que chegavam ao fim mostravam como a atmosfera atuava diretamente no
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comportamento dos jovens, principalmente o poder exercido pela instituicdo escolar.
Como um exemplo deste amadurecimento de Sérgio e éxito do Ateneu em sua
coercibilidade moral, a ultima paixdo do garoto foi Dona Ema, a esposa de Aristarco,
acabando com seu comportamento efeminado. Outro marco importante para o final é o
incéndio no Ateneu. Em outra simbologia, pode-se afirmar que este fim é a concluséo do
capitulo de Sérgio, sua liberdade, e o fim de toda repressdo sofrida naquele espaco
enquanto inserido nele. Ja Raul Pompeia, cuja mocidade foi marcada pelos traumas do
Colégio Abilio, expurgou seus proprios demdonios junto as cinzas do Ateneu.
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Dialogos entre a BNCC e o Enem: impactos no novo documento
curricular na abordagem da Lingua Portuguesa

Ldrian Regina Muniz Coutinho”

Resumo: O presente artigo propde uma discussao acerca da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e do
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM). A BNCC é um documento pelo qual se devem orientar os curriculos
dos sistemas e redes de ensino em todo o Brasil. O artigo visa a analisar as relagdes entre o curriculo
estabelecido pela BNCC do Ensino Médio para Lingua Portuguesa e a abordagem dada a essa disciplina pelo
ENEM no que tange aos eixos dos conhecimentos linguisticos e da leitura, respaldando-se, para tal, nos
estudos de Luna e Marcuschi (2017), de Geraldi (2016) e de Saviani (2016). Tomamos como elemento de
analise, as provas da area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, das edicdes de 2018, de 2019 e de 2020
do ENEM. Os resultados indicam que a prova do ENEM contém certo desequilibrio na distribuicdo de
conteddo nas questdes da area de Linguagens, em que a Lingua Portuguesa e o eixo da leitura sdo os mais
recorrentes no exame. No entanto, a maioria das questbes que exploram o eixo da leitura, focam
principalmente em estratégias cognitivas de compreenséo, especialmente a inferéncia global, ndo abordando
de forma adequada a apreciacdo critica dos discursos, como defendido pela BNCC. No ambito dos
conhecimentos linguisticos, predominam tépicos como variacdo linguistica e fun¢bes da linguagem,
contelido que nao é indicado na BNCC. Verificamos, portanto, incongruéncias entre o documento e o exame,
0 que pode dificultar a apropriacdo de ambos pelos docentes de Lingua Portuguesa.

Palavras-chave: Base Nacional Comum Curricular; Exame Nacional do Ensino Médio; Lingua Portuguesa.

Abstract: This article proposes a discussion about the National Common Curricular Base and The National
High School Exam. The BNCC is a document which can be used as a guide to produce the System
Curriculums, The Education Network of States and The Public and Private schools' pedagogical proposals,
providing a strategic direction concerning this topic in the whole country (Brazil). The article aims to analyze
the relations between the High Schools BNCC's Curriculum about Portuguese and the approach taken to this
subject for the ENEM, regarding the axes of linguistic knowledge and reading, considering the studies of Luna
and Marcuchi (2017); Geraldi (2016); and Saviani (2016). We took as the element of analysis the languages,
codes and their technologies Exams, the ENEM's edition of 2018, 2019 and 2020. The results indicate that the
ENEM has an Imbalance on contents distribution of the Portuguese language questions, and the reading axes
are more recurrent on this exam. However, most of the questions that explore the axis of reading focus
primarily on cognitive strategies of comprehension, especially global inference, without adequately
addressing the critical appreciation of discourses, as advocated by the BNCC. On the scope of the linguistic
knowledge, the predominance of topics is about linguistic variation and language functions, in spite of the
non-indication of these subjects on the BNCC. We verified, therefore, incongruities between the document
and the exam, which can hamper the appropriation of both to the Portuguese language teacher.

Keywords: National Common Curricular Base; The National High School Exam; Portuguese Language.
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1. Introducéo

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento que regulamenta quais
sdo as aprendizagens essenciais a serem abordadas nas escolas brasileiras, tanto publicas
gquanto particulares, nos niveis de Educacao Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio.
Seu objetivo é garantir o direito a aprendizagem e o desenvolvimento pleno de todos os
estudantes, conforme orientado pelo artigo 1 (Lei n°® 9.394/1996). Regida por competéncias
que tém como definicdo a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos),
habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do
trabalho (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2018), a BNCC estabelece conhecimentos,
competéncias e habilidades que se espera que todos os estudantes desenvolvam ao longo
de sua trajetoria na escolaridade basica.

O ENEM foi inicialmente instituido com o objetivo de avaliar o desempenho escolar
dos estudantes ao término da educacdo basica. Em 2009, o exame aperfeicoou sua
metodologia e passou a ser utilizado como mecanismo de acesso ao ensino superior publico
e particular. Esse exame é dividido por areas do conhecimento: Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias, Ciéncias Humanas e suas Tecnologias; Ciéncias da Natureza e suas
Tecnologias; e Matematica e suas Tecnologias. Além das questdes de multipla escolha
sobre as areas do conhecimento supracitadas, os participantes também séo avaliados por
meio de uma redagdo, que exige o desenvolvimento de um texto dissertativo-
argumentativo a partir de uma situacao-problema.

A discusséo da relacéo entre a BNCC e o ENEM e a interferéncia daquela no atual
modelo deste torna-se valida, uma vez que o documento determina, ao conjunto das
escolas, as competéncias e as habilidades da area da Lingua Portuguesa relacionadas aos
eixos da leitura, da producéo, da oralidade e da analise linguistica/semiética, com base na
organizacao dos géneros em cinco campos de atuacao social: vida pessoal, atuacdo na vida
publica, campo artistico-literario, praticas de estudo e pesquisa e campo jornalistico-
midiatico. Analisando o documento, podemos observar a defesa da ampliacdo dos
letramentos, a fim de possibilitar a participacédo significativa e critica dos estudantes nas
diversas praticas sociais permeadas ou constituidas pela oralidade, escrita e outras
linguagens.

O objetivo principal deste artigo € promover o dialogo entre a BNCC e Enem, bem
como analisar os impactos do novo documento curricular na prova de Linguagens, Codigos
e suas Tecnologias. Desse modo, postulamos os seguintes objetivos especificos: identificar
0s objetos de conhecimento da area de Lingua Portuguesa indicados pela BNCC,
comparando-os com os explicitados pela Matriz do ENEM e mobilizados pelas questdes da
prova; avaliar as questdes do ENEM e as habilidades da Base que envolvem os eixos de
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ensino da Lingua Portuguesa, mais especificamente a leitura e 0s conhecimentos
linguisticos, para investigar a abordagem dada a eles, examinar a(s) concepcao(des) de
linguagem subjacente(s) a BNCC e ao ENEM.

A metodologia utilizada baseou-se nos estudos do corpusda BNCC e das edi¢gOes da
prova de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias do ENEM de 2018, de 2019 e de 2020.
Tomamos como aportes tedricos estudos desenvolvidos no ambito da Linguistica Aplicada,
incluindo autores como Luna e Marcuschi (2017), Geraldi (2016) e Saviani (2016).
Considerando que a Lingua Portuguesa se desdobra em vérios aspectos, optamos, como ja
mencionado, por focar na leitura e nos conhecimentos linguisticos. Esses eixos foram
escolhidos porque a prova tem um viés predominantemente escrito, com pouco enfoque
na oralidade, e a producao textual € limitada ao género dissertativo-argumentativo.

Observando as questfes que envolvem a leitura e os conhecimentos linguisticos,
adotamos os seguintes critérios de analise: o género e o suporte dos textos presentes nas
questdes das provas, o eixo (leitura/conhecimentos linguisticos) e o tépico linguistico
abordado por elas. O trabalho é de cunho quantitativo e qualitativo-interpretativo,
combinando a analise de dados numéricos referentes aos elementos linguisticos explorados
e a investigacao dos tipos de questdes mais recorrentes, com o intuito de identificar as
tendéncias evidenciadas pelo Exame, em consonancia com a BNCC.

Dessa forma, este artigo esté estruturado nas seguintes secfes: a primeira aborda a
disciplina Lingua Portuguesa na Base Nacional Comum Curricular. A segunda parte discute
o curriculo proposto pelo ENEM para a disciplina. Na terceira secdo, apresentamos algumas
guestdes do ENEM, dos anos de 2018, 2019 e 2020, e realizamos uma analise quantitativa
dos dados, utilizando gréaficos, além de uma andlise interpretativa dessas questdes. Por fim,
apontamos as consideracdes finais, que sintetizam os resultados da pesquisa.

2. A Lingua Portuguesa na BNCC

A area de Linguagens e suas Tecnologias busca ampliar e valorizar as aprendizagens
sobre Lingua Portuguesa, Artes, Educacdo Fisica e Lingua Inglesa, garantindo, assim, o
pleno conhecimento significativo para a formagéo integral do aluno. No Ensino Médio, essa
area tem por responsabilidade proporcionar a consolidagcédo e a ampliacdo das habilidades
de uso e de reflexdo sobre as linguagens. Ademais, as competéncias ajudam o estudante a
ter a capacidade de desenvolver interpretacdes e argumentagdes criticas, a compreender
a variedade linguistica e cultural e a entender as linguas como fendmeno geopolitico,
histérico, social, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso (MINISTERIO DA
EDUCACAO, 2018).

As competéncias e habilidades da disciplina Lingua Portuguesa estao
fundamentadas em diferentes campos sociais: o campo da vida pessoal, 0 campo de
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praticas de estudo e pesquisa, 0 campo jornalistico-midiatico, o campo de atuacao na vida
publica e o campo artistico-literario. Em todos esses, estdo previstas capacidades
relacionadas aos ambitos da oralidade, da escrita, da leitura e dos conhecimentos
linguisticos.

Embora a organizacdo por campos de atuagcdo social pressuponha o vinculo do
género ao seu contexto, ha uma gama excessiva de géneros a ser trabalhada e discutida
nas escolas. Tal fato se torna problematico visto que alguns géneros importantes para a
formacao do aluno néo séo priorizados pelas escolas, como explica Geraldi (2016, p. 388):

Refiro-me ao desenvolvimento de praticas presentes no estudo: a
organizacdo de sinopses de textos; a elaboracdo de resumos de textos
cientificos [...]; aprendizagem de um género fundamental da atividade
estudantil (e de todos nés): as anotacdes durante uma leitura, durante um
debate, durante uma palestra, durante uma entrevista (mesmo que esta
esteja sendo gravada, porque 0s gestos e as circunstancias também
significam).

Ainda em relacdo aos géneros, Geraldi (2016) lembra que existem aqueles que nao
sdo de conhecimento dos professores, visto que ndo sdo abordados em sua formacéao
académica e nem em sua pratica em sala de aula, o que dificulta a aprendizagem dos
estudantes:

(...) géneros distantes de seus mundos, longe de seus usos como aqueles
proprios do mundo do trabalho ou da producéo artistica, particularmente
guando se prevé a producgdo de videos nas praticas culturais de tecnologias
de informagé&o e comunicacéo, ja que realisticamente falando as escolas néo
disp8em tanto dos recursos necessarios quanto de pessoal especializado. Os
professores de lingua portuguesa se produzem videos, produzem-nos como
amadores. Estéd longe de sua formacéo desenvolver capacidades exigidas
para a producdo efetiva de videos além daqueles que encontramos nas redes
sociais e que estdo sendo feitos sem que qualquer ensino sobre como fazé-
los tenha se dado no sistema escolar (GERALDI, 2016, p. 386).

E possivel que essa selecio dos géneros e a quantidade excessiva indicada pela
BNCC venha atender aos descritores das avaliacdes em larga escala. Souza e Baptista (2018,
p. 181) criticam o documento, considerando que suas propostas estao cravadas na condicao
de alcancar altos rankings, uma vez “que se objetiva muito mais langar propostas inovadoras
nos documentos oficiais e alavancar indices e resultados de avaliacGes de larga escala do
que efetivamente garantir que escolas, professores e alunos sintam na pratica os reflexos
positivos de tais propostas” (SOUZA; BAPTISTA, 2018, p. 181).

Nessa mesma perspectiva, Saviani (2016, p. 81-82) salienta que objetivos centrais da
educacao, como o pleno desenvolvimento da pessoa humana e o preparo para 0 exercicio
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da cidadania séo afetados, pois “ndo poderao ser atingidos com curriculos que pretendam
conferir competéncias para a realizagéo das tarefas de certo modo mecanicas e corriqueiras
demandadas pela estrutura ocupacional concentrando-se na questdo da qualificacio
profissional”.

E evidente que, no ambito da disciplina Lingua Portuguesa, a BNCC apresenta um
curriculo focado nos letramentos. Para os fins deste trabalho, destacamos as capacidades
mais relevantes do eixo da leitura e dos conhecimentos linguisticos. No que se refere ao
primeiro, os topicos mais mencionados séo: relacdo de texto e contexto, identificacdo da
ideia global e argumentacédo. As pesquisas realizadas por Hubner, Konzen e Luz (2018)
também apontam para a importancia que a argumentacado ocupa na Base, especialmente
no ambiente virtual, a partir de questdes éticas e politicas, como liberdade de expresséo,
discurso de &dio e divulgacdo de fake news. Quanto aos conhecimentos linguisticos, o
documento em questdo prioriza a variacdo linguistica, a norma-padrdo e 0S recursos
estilisticos.

2.1 O curriculo proposto pelo Enem para a disciplina Lingua Portuguesa

O Enem foi implementado no Brasil em 1998 com o intuito de proporcionar aos
estudantes uma ferramenta de autoavaliacdo das competéncias e habilidades adquiridas ao
final do Ensino Médio e de apresentar as escolas e aos 6rgaos publicos competentes dados
indicativos a respeito da modalidade final da Educacéo Basica (LUNA; MARCUSCHI, 2017,
p. 8). Em 2009, o exame assumiu uma nova configuragéo, tornando-se o principal meio de
acesso ao ensino superior no pais € ganhando a alcunha de “Novo Enem” (MINISTERIO DA
EDUCACAO, 2009).

O enfoque na leitura permaneceu nas duas fases do exame, sendo a primeira de 1998
a 2008 e a segunda de 2009 até aos dias atuais, de acordo com o estudo realizado por
Araujo e Silveira (2017). Conforme aponta Rojo (2009, p. 76), “uma vez alfabetizado, o
individuo poderia chegar da letra a silaba e a palavra, e delas, a frase, ao periodo, ao
paragrafo e ao texto, acessando, assim, linear e sucessivamente, seus significados”. Logo,
a avaliacdo desse eixo da linguagem vai além da mera fluéncia de leitura definida pela
escola.

Destarte, para que essa fluéncia seja desenvolvida, é preciso que sejam exploradas
em sala de aula as capacidades envolvidas na leitura, sendo estas, a decodificacdo, a
compreensdo e a apreciacdo critica (ROJO, 2009). Tais capacidades podem ser
relacionadas aos trés niveis de leitura descritos por Colaco (1998 apud ARAUJO; SILVEIRA,
2017, p. 39), que sdo o nivel explicito, o implicito e o metaplicito, respectivamente.

Conforme as analises de Araujo e Silveira (2017, p. 34), acerca das provas do Enem
entre as edicdes de 2009 e 2016, a leitura no exame Nacional contemplou as dimensdes da
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decodificacdo e da compreensao, porém nao explorou a réplica, nem a posicao ativa do
leitor. Ou seja, a avaliagdo priorizou o uso de estratégias cognitivas, como a localizacdo de
informacfes, a ativacdo de conhecimentos prévios, a generalizacdo e a producao de
inferéncias (ROJO, 2009), enquanto desconsiderou os elementos discursivos.

A respeito da abordagem dos Conhecimentos Linguisticos (CL) pelo Exame
Nacional, Bandeira, Luna e Marcuschi (2017) explicitam que eles aparecem em todas as
nove competéncias da area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, da matriz
curricular, estando sempre associados ao eixo da leitura:

Os CL ocupam um espaco significativo nesse exame, haja vista cerca de 30%
do total de questdes das provas de Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias
abordarem esse eixo de ensino (...) A selecdo de conteudos realizada, em
geral, coaduna com a Matriz da area, pois sdo privilegiados o0s
conhecimentos de natureza sociolinguistica, textual-discursiva e semantico-
estilistica, que se distribuem ao longo das competéncias 5 a 8, e suas
respectivas habilidades, previstas para a disciplina Lingua Portuguesa
(BANDEIRA; LUNA; MARCUSCHI, 2017, p. 149).

O exame ainda destaca o dominio da norma culta como um dos cinco eixos
cognitivos comuns a todas as areas. Nesse contexto, as competéncias e 0s objetos de
conhecimentos a ela associados na Matriz do Enem (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2009)
privilegiam a abordagem de tépicos linguisticos distintos dos aspectos sistémicos e
normativos comumente tratados nas gramaticas (BANDEIRA; LUNA; MARCUSCHI, 2017, p.
125). Apesar da menc¢do a norma, a énfase recai sobre os usos da linguagem em diferentes
contextos comunicativos, observando-se as variedades linguisticas, os elementos coesivos
e outros recursos expressivos, como se pode verificar nos excertos a seguir:

Competéncia de area 6 - Compreender e usar 0s sistemas simbdélicos das
diferentes linguagens como meios de organizacdo cognitiva da realidade
pela constituicdo de significados, expressao, comunicacao e informacao.
H18 - Identificar os elementos que concorrem para a progressao tematica e
para a organizacdo e estruturagdo de textos de diferentes géneros e tipos
(-.)

Competéncia de area 8 - Compreender e usar a lingua portuguesa como
lingua materna, geradora de significacdo e integradora da organizagdo do
mundo e da prépria identidade.

H25 - Identificar, em textos de diferentes géneros, as marcas linguisticas que
singularizam as variedades linguisticas sociais, regionais e de registro
(MINISTERIO DA EDUCACAO, 2009, p. 3-4).

Estudo dos aspectos linguisticos em diferentes textos: recursos expressivos
da lingua, procedimentos de construcéo e recepc¢do de textos - organizacao
da macroestrutura seméantica e a articulacdo entre ideias e proposicdes
(relagBes l6gico-semanticas).

Estudo dos aspectos linguisticos da lingua portuguesa: usos da lingua:
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norma

culta e variagdo linguistica - uso dos recursos linguisticos em relagdo ao
contexto em que o texto € constituido: elementos de referéncia pessoal,
temporal, espacial, registro linguistico, grau de formalidade, selecao lexical,
tempos e modos verbais; uso dos recursos linguisticos em processo de
coesdo textual: elementos de articulacdo das sequéncias dos textos ou a
construcédo da microestrutura do texto (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2009,

p. 15).

Quanto aos géneros, o Enem indica, em sua matriz curricular, a abordagem de sua
funcionalidade, de sua organizagdo e de seus recursos expressivos, enfatizando as praticas
sociais a eles relacionadas, bem como sua estrutura composicional e tipolégica: “Estudo do
texto: as sequéncias discursivas e 0s géneros textuais no sistema de comunicacdo e
informacao - modos de organizacdo da composicao textual; atividades de producao escrita
e de leitura de textos gerados nas diferentes esferas sociais” (MINISTERIO DA EDUCACAO,
2009, p. 14).

Essas esferas de interacao sdo caracterizadas como instancias sociodiscursivas, que
estimulam e orientam a producdo e a circulagdo de géneros textuais, em funcdo da
similitude contextual entre eles (SANTOS; NASCIMENTO, 2017, p. 89). Os dominios
marcam 0s géneros institucionalmente e revelam, muitas vezes, as relacées de poder que
norteiam a interacdo. Na elaboracao das questdes, contudo, o Enem privilegia a abordagem
do conteudo tematico dos géneros, dando pouca atencdo a construcdo estilistico-
composicional e a esfera ou campo da atividade humana a qual eles se vinculam, conforme
analise de Santos e Nascimento (2017, p. 111):

Na maioria das questdes das provas analisadas do Enem, sinalizamos que 0s
géneros sdo trabalhados sob seu viés tematico, a partir da compreensao
textual, ficando as dimens@es composicional e estilistica em segundo plano.
Além disso, lembramos que o préprio formato do Enem conduz a didatizagao
dos géneros — os textos escolhidos para o exame tém seu papel de
instrumento de interacdo transpostos para o enfoque avaliativo. Nesse
sentido, é inevitavel uma transfiguracdo da real funcionalidade dos textos,
pela adaptacdo de conhecimento pratico — funcionamento do género em
situagcdo real de comunicagcdo — em estratégias de reconhecimento de
informacdes e selecdo de itens nas questodes.

Ancorada em Bakhtin (2016), a BNCC (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2018) toma 0s
campos de atuagdo social como eixos estruturantes do curriculo de Lingua Portuguesa,
entendendo-os ndo como mero repositério de géneros, mas sim como uma forma de
contextualizar as praticas sociais, as habilidades e os préprios agentes, conflitos e disputas
em torno dos géneros a ele vinculados.
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Assim como a BNCC (MINISTERIO DA EDUCACAOQ, 2018), a Matriz de Referéncia do
Enem (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2009) destaca a funcdo sociocomunicativa e 0s
recursos dos géneros, com énfase nos géneros argumentativos e nos digitais. Uma das
competéncias e um dos objetos de conhecimento da Matriz, na area de Linguagens,
Cadigos e suas Tecnologias, € voltado para o estudo dos géneros, das estratégias e dos
procedimentos argumentativos, assim como dos recursos persuasivos verbais e nao
verbais, em correlacdo com os sujeitos produtor e destinatario envolvidos, e com o contexto
situacional e socio-historico ao qual se vinculam:

Competéncia de area 7 - Confrontar opinides e pontos de vista sobre as
diferentes linguagens e suas manifestacdes especificas.

H21 - Reconhecer em textos de diferentes géneros, recursos verbais e nao-
verbais utilizados com a finalidade de criar e mudar comportamentos e
habitos [...]

H24 - Reconhecer no texto estratégias argumentativas empregadas para o
convencimento do publico, tais como a intimidacdo, sedug¢do, comogéo,
chantagem, entre outras (MINISTERIO DA EDUCACAOQ, 2009, p.4).

Estudo do texto argumentativo, seus géneros e recursos linguisticos:
argumentacao: tipo, géneros e usos em lingua portuguesa - formas de
apresentacdo de diferentes pontos de vista; organizacdo e progressao
textual; papéis sociais e comunicativos dos interlocutores, relacdo entre
usos e propoésitos comunicativos, funcdo sociocomunicativa do género,
aspectos da dimens@o espacotemporal em que se produz o texto
(MINISTERIO DA EDUCACAOQ, 2009, p. 15).

Outro aspecto congruente entre a Matriz do Exame Nacional (INEP, 2009) e a Base
Nacional Comum Curricular (2018) é a énfase nos letramentos do universo multi e
hipermidiatico. O documento da BNCC dedica duas competéncias especificas, das nove da
area de Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias, além de destacar tais contetdos entre 0s
objetos de conhecimento listados, indo ao encontro do que preconiza Saviani (2016) a
respeito da racionalidade técnica: “é preciso garantir ndo apenas o dominio técnico-
operativo dessas tecnologias, mas a compreensdao dos principios cientificos e dos
processos que as tornaram possiveis” (SAVIANI, 2016, p. 82).

Enquanto as competéncias privilegiam o0s saberes ligados ao pensamento
computacional, juntamente com uso das linguagens das novas tecnologias digitais da
comunicacao e informacéo, o objeto a elas associado privilegia a caracterizacdo dos novos
géneros em termos de suporte, recursos linguisticos, interlocutores e funcao social, vide 0s
excertos a seguir:

Competéncia de area 1 - Aplicar as tecnologias da comunicacdo e da
informacéao na escola, no trabalho e em outros contextos relevantes para sua
vida.

H1 - Identificar as diferentes linguagens e seus recursos expressivos como
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elementos de caracterizacdo dos sistemas de comunicacao (...)

H4 - Reconhecer posicdes criticas aos usos sociais que sdo feitos das
linguagens e dos sistemas de comunicacéo e informacéo (...)

Competéncia de area 9 - Entender os principios, a natureza, a funcéo e o
impacto das tecnologias da comunicacdo e da informacdo na sua vida
pessoal e social, no desenvolvimento do conhecimento, associando-o aos
conhecimentos cientificos, as linguagens que lhes dao suporte, as demais
tecnologias, aos processos de producdo e aos problemas que se propdem
solucionar (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2009, p. 2-4).

Estudo dos géneros digitais: tecnologia da comunicacdo e informacao:
impacto e funcéo social - o texto literario tipico da cultura de massa: o
suporte textual em géneros digitais; a caracterizacao dos interlocutores na
comunicacao tecnoloégica; os recursos linguisticos e 0s géneros digitais; a
funcéo social das novas tecnologias (MINISTERIO DA EDUCACAO, 20009, p.
15).

3. Analise de dados

As analises mostraram que o Enem confere espaco aos eixos de ensino da linguagem
de forma equilibrada, articulando a abordagem dos tépicos linguisticos a leitura e
compreensdo textual. Isso revela que a concepcao de linguagem adotada é
sociointeracionista, pois privilegia a reflexdo sobre os recursos da lingua na construcao de
sentidos nos textos. O grafico aponta uma discrepancia pequena entre 0s eixos:

Grafico 0O1. Eixos da Linguagem.

EIXO DALINGUAGEM

mleitura = Conhecimentos linguisticos

Fonte: os autores (2020).

Conforme mencionado anteriormente, ha uma maior predominancia do eixo de
leitura no exame. Relativo a esse eixo, prevalecem as questdes que avaliam a compreensao
da ideia global do texto. Outras estratégias cognitivas, como a ativacdo de conhecimento
prévio e a comparacdo de informagdes, sdo pouco exploradas. Em segundo plano,
observou-se que conteudos como argumentacdo sdo frequentes nas questdes, sendo a
apreciacao critica do texto uma perspectiva prioritaria das praticas de leitura indicadas pela
BNCC (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2018). Isso pode ser observado no gréafico a seguir:
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Grafico 02. Tépicos de Leitura.

LEITURA

H Relagdo titulo e texto

W Ideia global

® Argum entagio

= Comparagio de informagdes

Fonte: os autores (2020).

Um exemplo representativo da abordagem do contetddo “ideia global” é verificado

na questao a seguir:

QUESTAO 19
Expostos na web desde a gravidez

Mais da metade das mées e um terco dos pais ouvidos em uma pesquisa sobre
compartilhamento paterno em midias sociais discutem nas redes sociais sobre a educacéo
dos filhos. Muitos sdo pais e maes de primeira viagem, frutos da geracéo Y (que nasceu
junto com a internet) e usam esses canais para saberem que nado estdo sozinhos na
empreitada de educar uma crianca. Ha, contudo, um risco no modo como as pessoas estao
compartilhnando essas experiéncias. E a chamada exposicédo parental exagerada, alertam
0S pesquisadores.

De acordo com os especialistas no assunto, se vocé compartilha uma foto ou video
do seu filho pequeno fazendo algo ridiculo, por achar engracadinho, quando a crianca tiver
seus 11, 12 anos, pode se sentir constrangida. A autoconsciéncia vem com a idade.

A exibicdo da privacidade dos filhos comeca a assumir uma caracteristica de linha
do tempo e eles ndo participaram da aprovacdo ou recusa quanto a veiculacdo desses
conteudos. Assim, quando a crianga cresce, sua privacidade pode ja estar violada.
OTONI, A. C. O Globo, 31 mar. 2015 (adaptado).

Sobre o compartilhamento parental excessivo em midias sociais, 0 texto destaca como
impacto o(a)
a) interferéncia das novas tecnologias na comunicagéo entre pais e filhos.

b) desatencéo dos pais em relacdo ao comportamento dos filhos na internet.

c) distanciamento na relacéo entre pais e filhos provocado pelo uso das redes sociais.

d) fortalecimento das redes de relacfes decorrente da troca de experiéncias entre as
familias.

e) desrespeito a intimidade das criancas cujas imagens tém sido divulgadas nas redes
sociais.

(INEP, 2019, p. 11).
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O texto da questao foi retirado do portal O Globo, sendo a /nternet o suporte mais
recorrente nas edicbes do exame. No entanto, assim como na maioria das questoes
analisadas, o género ndo foi identificado claramente. Classificamos o texto como
jornalistico, sem especificar o género, devido a dificuldade de reconhecer os tragcos
constitutivos de um texto adaptado. Essa é a tendéncia predominante do Enem: adaptar
textos jornalisticos retirados da /nternet sem nominar o género, o0 que vai de encontro a
BNCC (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2018) que considera o contexto de circulagéo do
género como eixo da organizacao curricular, a partir dos campos de atuacdo humana.

Desse modo, o Enem avalia principalmente a capacidade cognitiva de leitura,
deixando de lado os aspectos discursivos. O enunciado da questdo € objetivo e segue
fielmente o texto de apoio, o que facilita a sua interpretacéo por parte do candidato. Quanto
as alternativas, sdo claras em sua elaboracdo e de nivel facil. Na alternativa correta, letra
“E”, encontra-se uma relacdo de parafrase com o ultimo paragrafo do texto. Quanto ao
tépico da ideia global, o Enem estabelece relaces com a BNCC (MINISTERIO DA
EDUCACAO, 2018), pois esse documento prevé a competéncia de identificar a ideia
principal do texto.

As capacidades mobilizadas por essa questdo do Enem correspondem as seguintes
habilidades da Base: “analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar e produzir
criticamente discursos em textos de diversas semioses, como visuais, verbais, sonoras e
gestuais (MINISTERIO DA EDUCAGCAO, 2018, p. 491); “analisar os diferentes graus de
parcialidade/imparcialidade [...] em textos noticiosos, comparando relatos de diferentes
fontes e analisando o recorte feito de fatos/dados e os efeitos de sentido provocados pelas
escolhas realizadas pelo autor do texto” (MINISTERIO DA EDUCACAOQ, 2018, p. 521).

Ainda no tocante ao eixo da leitura, apresentamos uma questéo que aborda o topico
argumentagéao:

QUESTAO 20
Por que a industria do empreendedorismo de palco
ird destruir vocé

Se, antigamente, os livros, enormes e com suas setecentas péaginas, cuspiam
formulas, equacdes e célculos que te ensinavam a lidar com o fluxo de caixa da sua
empresa, hoje eles dizem: “Vocé ira chegar 1a! Acredite, vocé ira vencer!”.

Mindset,
empoderamento, millennials, networking, coworking, deal, business, deadline,
salesman com perfil hunter... tudo isso faz parte do seu vocabulério. O pacote de livros é
sempre idéntico e as experiéncias sdo passadas da mesma forma: vocé esta a um unico
centimetro da vitoria. Ndo pare!

Se desistir agora, ser4 para sempre. Tome, leia a estratégia do oceano azul. Faca
mais uma mentoria, participe de mais uma sessdo de coaching. O problema é que o
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seu mindsetndo esta ajustado. Vocé precisa ser mais proativo. Vamos fazer mais
um powermind? Eu consigo um precinho bacana para vocé...
CARVALHO, I. C. Disponivel em: https//medium.com. Acesso em: 17 ago. 2017
(adaptado).
De acordo com o texto, é possivel identificar o “empreendedor de palco” por

a) livros por ele indicados.

b) suas habilidades em lingua inglesa.

c) experiéncias por ele compartilhadas.

d) padrdes de linguagem por ele utilizados.

e) precos acessiveis de seus treinamentos.
(INEP, 2020, p. 11).

A questdo acima explora as estratégias argumentativas, mais particularmente a da
competéncia linguistica, isto é, o uso da linguagem como argumento para valorizar uma
pessoa, ideia ou produto, no caso o “empreendedor de palco”. Os enunciados das
alternativas de resposta a questdo apresentam clareza em sua elaboracdo. Porém, para o
candidato chegar a resposta correta, precisa ser capaz de compreender implicitos, em
especial, a ironia, pois os distratores utilizados remetem a fragmentos do texto: “livros”
(letra A), “lingua inglesa” (letra B), “experiéncias” (letra C) e “precos acessiveis” (letra E).

No caso, o Enem avalia a capacidade de o candidato reconhecer que o sujeito se
posiciona por meio da linguagem, ou seja, desenvolve seus argumentos e tenta convencer
o outro por meio de certos “padrdes de linguagem”. Nessa questao, o ENEM segue fazendo
relagdes com a BNCC, visto que faz a apreciagao critica do texto. O tépico “argumentagéo”
é previsto por esse documento, como na habilidade: “analisar, em textos argumentativos,
0s posicionamentos assumidos, 0s movimentos argumentativos e os argumentos utilizados
para sustenta-los, para avaliar sua forca e eficacia, e posicionar-se” (MINISTERIO DA
EDUCACAO, 2018, p. 507).

A guestdo acima foi elaborada a partir de um texto jornalistico, retirado da /nternet,
e, como na maior parte dos enunciados, ndo identificou claramente o género. Esses sao,
respectivamente, o campo de atividade e o suporte mais recorrentes dos textos tomados
como objetos das questdes nas provas do ENEM, como demonstram os graficos a seguir:
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Grafico 03. Campos de atividade.
CAMPO DE ATIVIDADE

¥ Jomalistico-midiatico
W Artistico-literario
u Praticas de estudo e

pesquisa
 Atuagdo na vida publica

Fonte: os autores (2020).

Gréfico 04. Suportes.
SUPORTES

m Intemet uLivro
uCD « Jomal
HRewvista

Fonte: os autores (2020).

Observamos que as escolhas textuais realizadas pelo Enem néo se distanciam do
convencionalismo, pois 0s géneros com maior recorréncia séo os jornalisticos e os literarios,
e muitos deles ndo foram devidamente identificados, dificultando a analise. Foi notado
também que ha muitos textos fragmentados, o que prejudica a leitura e a compreensao.
Ademais, embora a /nternet seja o principal suporte dos textos, as caracteristicas
discursivas desse universo sdo parcamente exploradas e as provas ndo contemplam os
novos géneros digitais.

Quanto aos conhecimentos linguisticos, prevalecem os conteudos de norma e
variacdo, de recursos expressivos e funcBes da linguagem, apesar deste ultimo ser
vinculado a uma perspectiva estrutural da linguagem nédo mencionada pela BNCC (2018).
Abaixo, apresentamos o grafico que ilustra as informacdes mencionadas:
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Gréfico 05. Conhecimentos linguisticos.

CONHECIMENTOS LINGUISTICOS

= Variagdo linguistica e norm a-padrio
# Fungdes da linguagem

H Recursos estilisticos

« G éneros do discurso

¥ Coesdo tex tual

B Aspecto verbal do (gerundio)

B Sequéncia tipologica

Fonte: os autores (2020).

Constatamos que, diante da diversidade de recursos linguisticos mencionados pela
BNCC (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2018), o Enem realiza um recorte bastante redutor
dos mecanismos formais da lingua para avaliacdo. Além dos mencionados, ha questdes
esparsas acerca dos géneros, dos elementos coesivos, dos tipos textuais e do gerundio.
Apesar dessas lacunas, o Enem promove uma abordagem funcional dos conhecimentos
linguisticos, observando seus usos e efeitos de sentido, como veremos no exemplo a seguir

acerca do tépico predominante “variagéo linguistica e norma padrao”:

QUESTAO 37

“Acuenda o Pajuba”: conheca o “dialeto secreto”
utilizado por gays e travestis

Ccom origem no foruba, linguagem foi adotada por

travestis e ganhou a comunidade

“Nhai, amapd! N&o faca a loka e pague meu acué, deixe de equé se ndo eu puxo teu
picuma!” Entendeu as palavras dessa frase? Se sim, é porque vocé manja alguma coisa de
pajubd, o “dialeto secreto” dos gays e travestis.

Adepto do uso das expressdes, mesmo nhos ambientes mais formais, um advogado
afirma: “E claro que eu ndo vou falar durante uma audiéncia ou numa reunido, mas na
firma, com meus colegas de trabalho, eu falo de ‘acué’ o tempo inteiro”, brinca. “A gente
tem que ter cuidado de falar outras palavras porque hoje o pessoal ja entende, né? Ta na
internet, tem até dicionario...”, comenta.
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O dicionario a que ele se refere € 0 Aurélia, a dicionéria da Ungua afiada, langado no
ano de 2006 e escrito pelo jornalista Angelo Vip e por Fred Libi. Na obra, ha mais de 1 300
verbetes revelando o significado das palavras do pajuba.

N&o se sabe ao certo quando essa linguagem surgiu, mas sabe-se que h& claramente
uma relagé@o entre o pajubé e a cultura africana, numa costura iniciada ainda na época do
Brasil colonial.

Disponivel em: www.midiamax.com.br. Acesso em: 4 abr. 2017 (adaptado).
Da perspectiva do usudrio, o pajubad ganha status de dialeto, caracterizando-se como
elemento de patrimonio linguistico, especialmente por

a) ter mais de mil palavras conhecidas.

b) ter palavras diferentes de uma linguagem secreta.

c) ser consolidado por objetos formais de registro.

d) ser utilizado por advogados em situagdes formais.

€) ser comum em conversas no ambiente de trabalho.

(INEP, 2018, p. 16).

A questdo acima, vinculada ao eixo dos conhecimentos linguisticos, aborda o
conteudo da variacdo linguistica e da norma-padrédo. Nessa questdo, o texto de apoio fala
sobre “o ‘dialeto secreto’ utilizado por gays e travestis”, destacando ao longo do texto a
existéncia de uma linguagem prépria dentro desta comunidade. Podemos perceber que a
questao visa a analisar mais 0s aspectos da variagdo do que propriamente a norma-padrao.
Novamente, o Enem tomou um texto jornalistico retirado da /nternet como objeto da
questao.

O enunciado da questdo € objetivo e segue a linha do texto de apoio, o que
proporciona ao aluno a compreensao do que € lido. Quanto as alternativas, ndo sao claras
em sua formulacgdo, visto que induzem a resposta errada, se nao lidas com atencéao, pelo
fato de que as alternativas “A” e “B” trazem informag¢des mencionadas no texto, logo sdo
parcialmente aceitaveis. Ja a alternativa correta, “C”, em uma leitura rapida, poderia ser
facilmente descartada, se os candidatos ndo entendessem a funcéo social do dicionario
enquanto objeto formal de registro das palavras. As alternativas “D” e "E", porém,
extrapolam o conteudo do texto ao falarem de situacdes comunicativas especificas.

Quanto a variacdo linguistica, o ENEM estabelece relagbes com a BNCC
(MINISTERIO DA EDUCACAOQ, 2018, p. 494), visto que esse topico linguistico é previsto no
documento, por meio da habilidade: “compreender a variedade de registros, dialetos,
idioletos, estilizagbes e usos, respeitando os fendmenos da variagdo e diversidade”, bem
como “analisar o fendmeno da variacéo linguistica, em seus diferentes niveis (variacdes
fonético-fonoldgica, lexical, sintatica, semantica e estilistico-pragmatica)” (MINISTERIO
DA EDUCACAO, 2018, p. 508).

Ainda no tocante ao eixo dos conhecimentos linguisticos, sera apresentado um
exemplo da abordagem do conteudo “fun¢édo da linguagem”, que, mesmo nédo sendo
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previsto pela BNCC (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2018), desempenha um papel
importante no exame, valendo a discussao e observagéo:

QUESTAO 12

Deficientes visuais ja podem ir a algumas salas de cinema e teatros para curtir, em
maior intensidade, as atragdes em cartaz. Quem ajuda na tarefa é o aplicativo Whatscine,
recém-chegado ao Brasil e disponivel para os sistemas operacionais iOS (Apple) ou Android
(Google). Ao ser conectado a rede wi-fi de cinemas e teatros, o app sincroniza um audio que
descreve o que ocorre na tela ou no palco com o espetaculo em andamento: o
usuario, entdo, pode ouvir a narracao em seu celular.

O programa foi desenvolvido por pesquisadores da Universidade Carlos Ill, em
Madri. “Na Espanha, 200 salas de cinema ja oferecem o recurso e filmes de grandes
estudios ja sdo exibidos com o recurso do Whatscine!”, diz o brasileiro Luis Mauch, que
trouxe atecnologia para o pais. “No Brasil, ja fechamos parceriacom a Sdo Paulo
Companhia de Danga para adaptar os espetaculos deles! Isso ja € um avango. Concorda?”
Disponivel em: http://veja.abril.com.br. Acesso em: 25 jun. 2014 (adaptado).

Por ser multipla e apresentar peculiaridades de acordo com a intencdo do emissor, a
linguagem apresenta funcdes diferentes. Nesse fragmento, predomina a fungéo referencial
da linguagem, porque ha a presenca de elementos que

a) buscam convencer o leitor, incitando o uso do aplicativo.

b) definem o aplicativo, revelando o ponto de vista da autora.

c) evidenciam a subjetividade, explorando a entonac@o emotiva.

d) expbem dados sobre o aplicativo, usando linguagem denotativa.

e) objetivam manter um dialogo com o leitor, recorrendo a uma indagacao.

(INEP, 2018, p. 6).

A questao acima traz mais um exemplo de texto jornalistico retirado da /nternet. No
caso, o texto foi extraido do portal de noticias da Revista Veja, e, por se tratar de uma
adaptacédo, ndo conseguimos reconhecer claramente a que género pertence. Essa questao
exemplifica a abordagem que o Enem da aos letramentos digitais: eles aparecem apenas
como assunto dos textos, mas néo séo objeto de andlise e avaliacdo. Ou seja, sdo abordados
do ponto de vista tematico, isto €, o Enem traz textos que falam sobre o assunto, embora
nem os géneros selecionados, nem o contetdo abordado pelas questdes fagcam correlacéo
com 0s novos letramentos ou letramento digitais.

O enunciado da questao € objetivo, e as alternativas sao claras em sua formacao. A
questao é de nivel facil, pois o aluno resolveria sem precisar, ao menos, ler o texto de apoio.
Bastava saber a definicdo de cada funcéo da linguagem, isto é, o conceito de cada uma
delas para assinalar a alternativa correta, letra D. O texto é tomado como mero pretexto
para se avaliar o conteudo, pois a leitura exigida é bastante superficial.

Esse conteudo vincula-se a uma concepcéao de linguagem estrutural, que entende a
lingua como codigo e reduz os diversos atos comunicativos a meras seis funcoes:
referencial, fatica, emotiva, poética, conativa e metalinguistica, desconsiderando, entdo, a
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diversidade de textos, géneros e discursos com variados propésitos comunicativos. A
funcdo da linguagem assinala, nesse aspecto, uma incongruéncia entre a BNCC
(MINISTERIO DA EDUCACAO, 2018) e o exame, o que dificulta a apropriacdo de ambos
pelos docentes de Lingua Portuguesa.

Outro dos aspectos importantes que se destacam na prova do ENEM ¢€ a presenca
de textos multimodais. A questao abaixo, acerca de uma campanha publicitaria, foca esses

elementos, solicitando a compreensao a partir do cruzamento entre a linguagem verbal e
nao verbal:

QUESTAO 30

ol

nos, & s €

0 DE BATALHA

Disponivel em: www.bhaz.com.br. Acesso em: 14 jun. 2018.
Essa campanha de conscientizacdo sobre o assédio sofrido pelas mulheres nas ruas
constroi-se pela combinacao da linguagem verbal e ndo verbal. A imagem da mulher com
0 nariz e a boca cobertos por um lenco é a representacéo nao verbal do(a).
A. siléncio imposto as mulheres, que ndo podem denunciar o assédio sofrido.
B. metafora de que as mulheres precisam defender-se do assédio masculino.
C. constrangimento pelo qual passam as mulheres e sua tentativa de esconderem-se.
D. necessidade que as mulheres tém de passarem despercebidas para evitar o
assedio.
E. incapacidade de as mulheres protegerem-se da agressdo verbal dos assediadores.
(INEP, 2020, p. 14).

A questdo toma por objeto uma campanha publicitaria acerca da conscientizacao do
assédio sofrido pelas mulheres na rua. O enunciado do item é objetivo e contextualiza a
imagem e o pequeno texto verbal da campanha, o que facilita a sua compreensao por parte
do aluno, assim como as alternativas, que sao claras em sua formulagcédo. Para resolver a
questdo, o candidato precisa ler com atencédo e interpretar a relacdo entre as duas
linguagens. Assim, é preciso entender que a postura assumida pela figura feminina, ao
amarrar o lenco em seu rosto, sugere a imagem de alguém que esta se preparando para
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enfrentar algum tipo de perigo, reforcando a necessidade de as mulheres se defenderem
do assédio masculino praticado em ambientes urbanos.

As outras alternativas sado facilmente eliminadas, porque indicam uma postura
passiva da mulher, conforme se pode notar pela escolha lexical: “siléncio” (letra A),
“constrangimento” (letra C), “despercebida” (letra D), “incapacidade” (letra E). A prépria
imagem da mulher indica uma postura de luta, tal como o texto verbal também fala em
“batalha”, logo, cruzando tais informagdes, o candidato consegue compreender a ideia
global do texto e assinalar a letra B.

Quanto ao seu conteudo, o ENEM segue fazendo relaces com a BNCC (2018), ja
que esse documento defende a abordagem dos géneros multimodais e a analise ndo so
linguistica, mas também semiética, desses géneros, como se nota nas habilidades indicadas
aseguir: “analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar e produzir criticamente
discursos em textos de diversas semioses” (MINISTERIO DA EDUCACAOQ, 2018, p. 491);
“relacionar o texto, tanto na produgdo como na leitura/escuta, com suas condi¢des de
producdo e seu contexto socio-histérico de circulagdo” (MINISTERIO DA EDUCACAO,
2018, p. 506).

4. Consideracdes finais

Verificamos que o Exame Nacional confere um espaco significativo a abordagem da
Lingua Portuguesa nas provas e que as questdes mobilizam uma ou mais habilidades
previstas pela BNCC (2018). No entanto, diante da extensa quantidade de géneros
indicados por esse documento curricular para o trabalho com as praticas de linguagem, o
Enem limita-se principalmente aos de teor jornalistico e publicitario, sem observar seus
aspectos discursivos, como o contexto de producéo e de publicacéo.

A maior parte das questdes avalia a leitura do ponto de vista cognitivo e textual,
exigindo do aluno a compreenséo da ideia global do texto e a apreensdo dos pontos de
vistas e dos argumentos mobilizados. Ja as questdes sobre conhecimentos linguisticos
avaliam o saber do aluno acerca da variacdo linguistica e de recursos expressivos e
estilisticos dos textos, articulando-se ao eixo da leitura. Entretanto, 0 Enem pouco promove
a leitura de base intertextual, interdiscursiva e intersemiotica, as quais devem ser
desenvolvidas ao longo do Ensino Médio.

Além disso, o exame foca em algumas estratégias de leitura e topicos linguisticos,
sendo pouco diversificado quanto aos objetos de conhecimento mobilizados pelas
questdes. Assim, ainda que haja congruéncia com a BNCC (2018) no que concerne as
habilidades exploradas, o Enem ainda estd alguns “passos” atrds desse documento
curricular, na medida em que contempla parcamente 0s novos géneros € 0S NOVOS
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letramentos, as producdes digitais e as manifestacdes proprias da cultura juvenil. Ademais,
a coletanea das provas é pouco diversificada quanto aos campos da atividade humana.

134
revista ao pé da letra, recife, v. 24, n. 2, jul.-dez. 2022



Referéncias

ARAUJO, Denise Lino de; SILVEIRA, Maria de Fatima. A competéncia leitora nas provas
de linguagens do ENEM. /. LUNA, Tatiana Simdes e; MARCUSCHI, Beth (org.). Avaliacdo
de lingua portuguesa no novo Enem. Jundiai, SP: UniAnchieta, 2017. cap. 1, p. 19-61.

BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. Sdo Paulo: Editora 34, 2016.

BANDEIRA, Bruna; LUNA, Tatiana Simdes e; MARCUSCHI, Beth. Avaliacao dos
conhecimentos linguisticos no novo Enem. /. LUNA, Tatiana Simdes e; MARCUSCHlI,
Beth (org.). Avaliagdo da lingua portuguesa no novo Enem. Jundiai, SP: UniAnchieta, 2017.
cap. 4, p. 116-153.

BRASIL. Lei n®9.394, de 20 de Dezembro de 1996. Estabelece Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo Nacional. Brasilia, DF: Presidéncia da RepuUblica, [1996]. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19394.htm. Acesso em: 1

fev. 2021.

GERALDI, Jodo Wanderley. O ensino de lingua portuguesa - e a Base Nacional Comum
Curricular. Retratos da escola, Brasilia, v. 9, n. 17, p. 381-396, 2016. Disponivel em:
https://retratosdaescola.emnuvens.com.br/rde/article/view/587. Acesso em: 1 de fev.
2021.

HUBNER, Jancileidi; KONZEN, Maria Cecilia Halmenschlager; LUZ, Mary Neiva Surdi da.
Diversidade na aula de Lingua Portuguesa: um olhar discursivo ao que diz a BNCC. Revista
Investigacoes, Recife, v. 31, n. 2, p. 73-85, 2018. Disponivel em:
https://periodicos.ufpe.br/revistas/INV/article/view/238078. Acesso em: 30

jun. 2023.

INEP. Matriz de Referéncia Enem. Brasilia, DF: Inep, 2009. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/matriz_referencia_novoenem.pdf. Acesso em: 1
fev. 2021.

INEP. Enent. Prova de redacao e de linguagens, cédigos e suas tecnologias. Brasilia, DF:
Inep, 2018. Disponivel em:
https://download.inep.gov.br/educacao_basica/enem/provas/2018/1DIA 01 _AZUL_BAIX
A.pdf. Acesso em: 1 fev. 2021.

INEP. Enenr. Prova de redacéo e de linguagens, cddigos e suas tecnologias. Brasilia, DF:
Inep, 2019. Disponivel em:
https://download.inep.gov.br/educacao_basica/enem/provas/2019/caderno_de_questoe
s 1 dia_caderno_1 azul_aplicacao_regular.pdf. Acesso em: 1 fev. 2021.

135
revista ao pé da letra, recife, v. 24, n. 2, jul.-dez. 2022


https://periodicos.ufpe.br/revistas/INV/article/view/238078.

INEP. Enenr. Prova de redacao e de linguagens, cédigos e suas tecnologias. Brasilia, DF:
Inep, 2020. Disponivel em: https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/avaliacao-e-
exames-educacionais/enem/provas-e-gabaritos. Acesso em: 1 fev. 2021.

LUNA, Tatiana Simdes e; MARCUSCHI, Beth (org.). Avaliagdo de lingua portuguesa no
novo Enem. Jundiai, SP: UniAnchieta, 2017.

MINISTERIO DA EDUCACAO. Novo Enem. 2009. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/index.php?id=13318&amp;option=com_content&amp;view=artic
le. Acesso em: 01 fev. 2021.

MINISTERIO DA EDUCAGCAO. Base Nacional Comum Curricular (versdo final). 2018.
Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC _publicacao.pdf.
Acesso em: 1 fev. 2021.

ROJO, Roxane. Letramentos multiplos, escola e inclusdo social. 1. ed. Sdo Paulo: Parabola
Editorial, 2009.

SANTOS, Leonor Werneck dos; NASCIMENTO, Sylvia Jussara Silva do. Abordagem dos
géneros textuais pelo ENEM. In: LUNA, Tatiana Simdes e; MARCUSCHI, Beth (org.).
Avaliagdo da lingua portuguesa no novo Enem. Jundiai: UniAnchieta, 2017. cap. 3, p. 85-
115.

SAVIANI, Demerval. Educacao escolar, curriculo e sociedade: o problema da Base
Nacional Comum Curricular. Movimento-revista de educagdo, Niteroéi, v. 3, n. 4, p. 54-84,
2016. Disponivel em:
https://periodicos.uff.br/revistamovimento/article/download/32575/18710/109523.
Acesso em: 30 jun. 2023.

SOUZA, Danilo Fernandes Sampaio; BAPTISTA, Felipe Barreto. O ensino de lingua
portuguesa e a Base Nacional Comum Curricular: tensdes e divergéncias. Saberes, [S.1], V.
1, n. 17, p. 177-186, 2018. Disponivel em:
https://periodicos.ufrn.br/saberes/article/view/12623. Acesso em: 1 fev. 2021.

Recebido em 4 de fevereiro de 2023
Aprovado em 26 de abril de 2023

136
revista ao pé da letra, recife, v. 24, n. 2, jul.-dez. 2022


http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_publicacao.pdf







Os trocados da maquina mercante: as vozes do (neo)barroco

Bianca Patricia de Medeiros Nascimento”

Resumo: Este ensaio realiza uma anélise do soneto “A cidade da Bahia”, atribuido a Gregério de Matos, a fim
de refletir, ancorado em Averini (1997), acerca da tropicalidade do barroco manifestada no microcosmo
baiano e da contemporaneidade de suas discussdes, sobretudo diante dos permanentes resquicios da
conjuntura colonial na sociedade brasileira. Nesse ponto, o trabalho dialoga com o neobarroco, guiado pelas
contribuicdes de Sarduy (1972), para pensar na possibilidade de vozes e 6ticas outras, cuja reverberacao
permite refletir criticamente acerca da colonizacdo. A partir da analise de Mapa de Lopo Homem I/, arte
plastica de Adriana Varejéo, tragamos aspectos consonantes e dissonantes com a voz poética presente no
poema atribuido a Matos. Como aporte tedrico, o trabalho utiliza também de Bosi (1992), em particular seus
estudos sobre Matos e a colonizacédo, e de Coutinho (1994) para delinear alguns tracos do estilo barroco; além
de Schwarcz e Starling (2018), corroborando alguns fatores histéricos, Quijano (2014) e Segato (2021) para a
discusséo de colonialidade.

Palavras-chaves: Barroco; Neobarroco; Gregério de Matos; Mapa de Lopo Homem |II.

Résumé: Cet essai analyse le sonnet « A Cidade da Bahia », attribué & Gregorio de Matos, afin de réfléchir, &
partir d’Averini (1997), sur la tropicalité du baroque manifesté dans le microcosme de I’état de Bahia au Brésil
et la contemporanéité de ses discussions, surtout face aux vestiges permanents de la situation coloniale dans
la société brésilienne. A ce point, pour dialoguer avec le néobaroque, les apports de Sarduy (1972) guident
I'essai pour réfléchir a la possibilité d'autres voix et perspectives, dont la réverbération repense de maniéere
critique la colonisation. Sur la base de I'analyse de la Mapa de Lopo Homem /I, art plastique d'Adriana Varejéo,
nous dessinons des aspects consonants et dissonants avec avec la voix poétique présente dans le poéme
attribué & Matos. Comme apport théorique, I'essai utilise également Bosi (1992), notamment ses études sur
Matos et la colonisation, et Coutinho (1994) pour esquisser le style baroque; en plus de Schwarcz et Starling
(2018), corroborant certains facteurs historiques, Quijano (2014) et Segato (2021) pour la discussion de la
colonialité.

Mots-clés: Baroque; Néo-baroque; Gregorio de Matos; Mapa de Lopo Homem Il.

* Graduanda em Letras — Bacharelado com Enfase em Estudos Literarios pela Universidade Federal de
Pernambuco. Este ensaio foi desenvolvido durante a disciplina Literatura Brasileira I: Formacéo sob a
supervisdo da Prof2. Dr2, Raira Costa Maia de Vasconcelos.
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1. Os antigos trocados, as vozes passadas

Nas palavras de Riccardo Averini (1997, p. 26), a fertilidade do barroco em terras
tropicais é perceptivel “por sua intrinseca espontaneidade e autenticidade de sentimentos”.
Sendo esse barroco independente de uma manifestacdo antecedente (isto é, o
Renascimento) e de criticas negativas sobre as producdes (AVERINI, 1997), seus artistas
tiveram maior abertura para a expressividade estilistica e tematica. Esta, inclusive, propria
deste espaco inserido em uma dinamica colonial de exploracéo, descentralizado quanto as
realidades contidas em seu interior, subalternizado em relacdo a metropole. Essas
contradicdes afirmam a presenca do dualismo barroco, descrito por Afranio Coutinho
(1994, p. 253) enquanto consequéncia do sujeito em conflito, cindido entre “o espirito
cristdo, antiterreno, teocéntrico, e o espirito secular, racionalista, mundano, que
caracterizam a esséncia do espirito barroco”.

Concomitantemente ao periodo de efervescéncia barroca, ha o fortalecimento de
uma nova classe resultante do sistema mercantil e das navegaces — a burguesia —,
responsavel pela alteracdo da estrutura social preestabelecida na Europa. Como bem
recordam Lilia Schwarcz e Heloisa Starling (2018), na coldnia tropical lusitana, a classe
burguesa fortaleceu-se com a producédo em larga escala do acucar por meio da mao-de-
obra escravizada e sua dinAmica econémica focada na exportacdo, possibilitada pelo
mercantilismo. Desse modo, qualquer pessoa de posses — sobretudo de terras —, mesmo
guando ndo pertencente a nobreza, exalava fidalguia na colénia (SCHWARCZ; STARLING,
2018). Por essa razao, Alfredo Bosi (1992), ao trazer a perspectiva de Gramsci, delineia a
existéncia de uma batalha entre a nobreza, classe do regime anterior, europeu, e a
burguesia, mercantil e emergente das navegacdes. Ressaltar tal aspecto é importante, por
um lado, para perceber a volatilidade das estruturas sociais no periodo seiscentista e, por
outro, para compreender como essa mesma volatilidade € consequéncia das decisdes
metropolitanas, que visualizamos no estado de submissdo e subalternizacdo das col6nias.
E neste contexto que o soneto “A cidade da Bahia”, atribuido a Gregério de Matos, est4
situado:

A cidade da Bahia

Soneto

Triste Bahia! 6 quao dessemelhante
Estas e estou do nosso antigo estado!
Pobre te vejo a ti, tu a mi empenhado,
Rica te vi eu ja, tu a mi abundante.

A ti trocou-te a maquina mercante,
Que em tua larga barra tem entrado,

A mim foi-me trocando, e tem trocado,
Tanto negdcio e tanto negociante.
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Deste em dar tanto agucar excelente
Pelas drogas inuteis, que abelhuda
Simples aceitas do sagaz Brichote.

Oh se quisera Deus, que de repente
Um dia amanheceras tao sisuda
Que fora de algodéo o teu capote!
(MATQOS, 2010, p. 44).

Nos dois primeiros versos do primeiro quarteto, percebemos esse momento outro
no qual o sujeito poético e a cidade estdo: “Triste Bahia! 6 quao dessemelhante/ Estas e
estou do nosso antigo estado!”. Neles, a Bahia, a partir da enunciacao do sujeito poético,
assume um tu, perceptivel ndo sé pelo vocativo, mas também pelo verbo conjugado na
segunda pessoa do singular. Tal dimensdo, a de um euw/tu, relaciona-se de forma
interdependente: estou porque estés, estas porque estou. Isto €, o sujeito s6 percebe a
“dessemelhante” Bahia porque ele préprio o estd. A construgéo sintatica, que expressa
proximidade por meio da euw/tu, recorda o apontado por Averini (1997) acerca do
surgimento, nesse barroco dos trépicos, de uma identidade primaria com a terra.
Identidade que, se relocarmos para a concepcdo de Araripe Junior (1978 [1888]), gera 0
estilo tropical, definido enquanto a transformacdo daquilo produzido na Europa em um
estilo caracteristico dessas terras tropicais, particularizando e distinguindo esta producao
da europeia. Esse relacionamento no Barroco é ocasionado pela aquisicdo do estado de
consciéncia do sujeito poético da sua proépria, simultaneamente nova, realidade. Uma
realidade, salientamos, marcada pela exploracdo e austeridade do sistema colonial,
explorador da terra para beneficio dos interesses da metropole; no qual o exercicio da
cidadania € impensavel e a escravizacao € a sua principal mdo-de-obra estruturante (BOSI,
1992).

Assim, a Bahia € alvo da dindmica mercantilista emergente na mesma proporc¢ao que
a coaduna, alterando negativamente a situacédo do sujeito, representante da classe social
outrora dominante: “Pobre te vejo a ti, tu a mim empenhado,/ Rica te vi eu ja, tu a mim
abundante.”. Tanto a aliteracdo do /r/ vibrante e do /t/ — fonemas que recordam a
sonoridade do tilintar de moedas — percebida nesse primeiro quarteto, quanto a
predominancia de sons fechados, sdo suspendidas suavemente no ultimo verso dessa
primeira estrofe. Com fonemas preponderantemente abertos e expansivos, o Ultimo verso
remete a um passado distante da nova classe e da dinamica mercantilista, das trocas, isto
é, ao estado rico e abundante.

A presenca ou a auséncia desses tracos fonéticos realiza uma demarcagéo temporal,
uma distincéo entre o passado e o presente, cada qual com suas devidas adjetivacdes. Por
conseguinte, ressoam em um par antitético, figura de linguagem comum da estrutura
interna do barroco (COUTINHO, 1994), percebido nas esferas passado-rico-abundante e
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presente-pobre-empenhado. O par de rimas contiguas, encontrado entre as interpoladas,
encarrega-se de transpor a dualidade dos estados a partir dos verbos “estar” e “ver”
conjugados no presente. Ja as interpoladas reforcam o distanciamento temporal entre o
presente e 0 passado, notorio inclusive pelo reforco dos tragos fonéticos que distinguem
cada tempo. A palavra “dessemelhante”, que estabelece comparacgéo entre o passado e o
presente, apresenta uma pronuncia fechada, marcada pela vogal /e/, recordando o atual
momento de pobreza. Por outro lado, a abertura na pronuncia da palavra “abundante”, com
a presenca expansiva da vogal /a/, distancia e diferencia esse passado tdo proporcionador
de riquezas.

Retratando foneticamente a corrente dinamica capitalista, os fonemas /t/ e /r/,
também visualizados em um encontro consonantal, sdo retomados no quarteto seguinte:
“A ti tocou-te a maquina mercante,/ Que em tua larga barra tem entrado/ A mim foi-me
trocando, e tem trocado/ Tanto negécio, e tanto negociante”. Frisamos, no entanto, uma
suspenséo breve da aliteragcao do /t/ em “larga barra” e no ultimo verso, cuja abertura de
fonemas representa a facilidade da entrada de mercadorias nessas terras. Ja no restante da
segunda estrofe, esses fonemas percebidos no quarteto anterior sdo pertinentes, de modo
que reforcam o estado e o impacto causado no sujeito enunciador, como expde o terceiro
verso. A troca, para a qual assumimos o sentido de “permuta”, demarca a alteracdo da
posicdo social privilegiada desse sujeito e de sua classe em funcdo das mercadorias, dos
trocados, da classe emergente.

O estilo barroco é caracterizado pelo exagero das figuras de linguagem e artificios
e, na mesma medida, pela agudeza e obscuridade dos conceitos, recorda Coutinho (1994).
E no hermetismo — a dualidade de conceitos de cada esfera — atrelado ao excesso de
elementos formais atestados até entdo — as inversdes sintaticas, a aliteracao, as rimas, as
antiteses — que percebemos esse estilo no soneto. Intensificando seu carater hermético, a
estrutura dialética, presente no soneto petrarquiano tradicionalmente decassilabo, €
trazida a tona no estado presente-pobre-empenhado. Ou seja, uma estrutura dividida em
tese, equivalente ao primeiro quarteto, e antitese, ao segundo. Enquanto no primeiro, ha
construcdes, aqui ja comentadas, que indicam proximidade entre /ndividuo-terra; no
segundo, existe a permuta, quase como uma traicdo, o que expressa a contradicdo e o
conflito dessa relagcdo do individuo com a terra. Em vista disso, o adjetivo “triste”,
caracterizador da palavra "Bahia”, pode ser entendido também como um sinénimo de
“genioso” e “impulsivo”, leitura proporcionada por Bosi (1992).

Ja no primeiro terceto, a sintese da engenhosidade da Bahia melhor elucida o que a
levou ao atual estado, igualmente satirizando-a através do ultimo adjetivo no segundo verso
desta estrofe: “Deste em dar tanto acucar excelente/ Pelas drogas inuteis, que abelhuda/
Simples aceitas do sagaz Brichote.”. Em um contraste estabelecido entre “agulcar
excelente” com “drogas indteis”, vemos o funcionamento da maquina mercante,
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compreendida nesta leitura enquanto o amplo sistema mercantilista. No “acucar
excelente”, trocado pelas “drogas inuteis” para enriquecimento da metrépole, podemos
também visualizar algo para além da mercadoria, nesse caso, agueles que a produzem sob
a condicéo de explorados. Por isso, com base em Anibal Quijano ([2000]2014), destacamos
a estrutura desse sistema mercantilista, baseado na associacédo de raca —- ideia criada para
legitimar a dominacé&o colonial — a divisdo do trabalho. E é a partir dessa associa¢do que
vislumbramos o que ha por tras do sistema mercantilista — ndo descortinado por essa voz
barroca: o racismo. Nao apenas a classe do sujeito poético, composta por pessoas brancas,
€ mero trocado, como muito mais sdo os escravizados, negros e indigenas, produtores
desse acucar permutado.

O retrato do relacionamento conflitante do /ndividuo-terra s6 é possivel em um
sistema colonial, uma vez que o enfoque deste € a exploracdo. A desordem natural da flora
tropical ressonante na arte barroca (AVERINI, 1997), na qual percebemos o estilo tropical
(ARARIPE JUNIOR, 1978), é a mesma dessa conjuntura, cujo desenvolvimento sociopolitico
foi colocado em segundo plano, ja que sua forca motriz se da no nivel do colo. Isto €,
“ocupar um novo chao, explorar os seus bens, submeter seus naturais” (BOSI, 1992, p. 15).
Ao assumirmos essa condicdo, podemos redimensionar a troca presente no soneto para
classes outras, abarcando, por exemplo, os escravizados por tras da producao do “agucar
excelente”: no fim, dentro do sistema colonial, qualquer individuo é ou pode tornar-se mero
trocado em maior ou menor grau, basta essa permuta ser relevante economicamente para
a metrépole.

Com a permuta feita as avessas, em detrimento dos habitantes da terra, existe o
favorecimento dos britdnicos, satirizados pela palavra “Brichote”, que repercute
diretamente no sujeito poético. Sua classe, dominante ha séculos, é trocada ndo apenas por
uma emergente, sem titulos ou precedentes familiares, mas também por estrangeiros a esta
terra e a metropole: ai reside a traicdo, que calha na ofensa e no estado penhorado do
enunciador. Nessa Otica, 0 agUcar precisa ser compreendido, para além do produto, como
“produtor de codigos, costumes e habitos” (SCHWARCZ; STARLING, 2018, p. 50). Desta
maneira, ha uma transicdo da primeira estrofe — cujo sentimento, em uma leitura inicial,
aparenta ser meramente melancolico — para a exposi¢cédo de cunho satirico da realidade
dessa Bahia. Inserida em dindmica e costumes novos, a cidade distancia-se da idealizada
esfera passado-rico-abundante, que o sujeito almeja restituir. Nesse sentido, embora haja
uma tropicalizacéo do estilo atestado no soneto, como salienta Leonardo Oliveira (2021),
ela é utilizada para reforcar o ensejo do sujeito poético de manutencao de uma sociedade
excludente. Em outros termos, ndo existe qualquer preocupacao do sujeito em romper com
a exploragao, subjacente ao “aglcar excelente”, nem outras opressdes presentes em ambas
as esferas — a do presente e a do passado: apenas quer sua classe, a nobreza, sendo a
Unica dominante para garantir a manutencéo de seus privilégios agora nesta terra.
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O estado de consciéncia do homem barroco dos tropicos — que, mesmo que a
satirize, deseja uma estabilidade (BOSI, 1992) alcancada na restituicdo do passado — é
percebido no Gltimo terceto do soneto: “O se quisera Deus, que de repente/ Um dia
amanheceras téo sisuda/ Que fora de algodao o teu capote!”. A partir do clamor a Deus, o
tom satirico atribuido a palavra “abelhuda”, demonstrador da tristeza infrutifera da Bahia,
transmuta-se através de “sisuda”, expressando agora o almejo de mudanca da esfera
presente-pobre-empenhado. Nesses versos, diante desse desejo, a conjugacao do verbo
“amanhecer” na segunda pessoa do singular adquire uma aproximagéo da dimensao eu/tu,
exposta no primeiro quarteto. Ai a conclusdo do soneto: so é possivel haver uma conciliagdo
da esfera eu/tu se houver uma continuidade do antigo estado — o passado sobre o
presente.

Concomitante a isso, existe a suspensdo dos fonemas atribuidores dos sons das
moedas: no desejo do sujeito de a cidade tornar-se sisuda, ndo haveria uma troca insensata,
mas uma producdo prudente e abundante. Nessa nova ambientacdo, a exigéncia de um
capote de algodéo reporta essa posi¢cao, outrora assumida, do passado-rico-abundante. O
capote, de material barato e utilizado nas vestimentas dos escravizados, seria a cobertura
dessa Bahia, ausente a vaidade cega que a empobreceu. Ao revestir-se nele, torna-se
valorizadora das riquezas, ainda baseadas em uma mao-de-obra escravizada, produzidas
nela mesma; reata-se um relacionamento fiel com os individuos da classe representada no
soneto, agora pertencentes a esta terra baiana. A reconciliagdo pode ser entendida em um
macrocosmo: da terra com seu povo, trocado pelas drogas e pelo favorecimento dos
“Brichotes”, dos estrangeiros da classe emergente, em detrimento de seus habitantes.

Por isso, 0 soneto, mesmo que seja um recorte e representacdo de um microcosmo
— exemplificando, ew. antiga classe/tu. cidade da Bahia —, abrange, nesta leitura, a
dinamica desse espaco colonizado: a de dominacdo e de exploracdo acima de quaisquer
resquicios de humanizacdo. Embora a voz enunciadora desse soneto seja fidalga,
interessada na permanéncia do estado anterior (OLIVEIRA, 2013), € possivel suscitar
reflexdes acerca das opressdes outras coexistentes nessa terra. A luz de discussdes
contemporaneas, percebemos que a reconciliagdo do /ndividuo-terra ndo ocorreu nos
seculos subsequentes: o Brasil permanece com feridas resultantes de seu periodo colonial,
cuja reverberacéo é percebida no permanente estado de consciéncia do homem barroco,
que entdo pensa nas derradeiras opressdes desse tempo presente e como elas precisam ser
rompidas. No presente, trava-se o didlogo eu/tu com esta terra em seu passado, marcado
pela colonizagéo.

2. Os correntes trocados, as neovozes

Se quisermos tracar esse dialogo /ndividuo-terrana contemporaneidade, precisamos
compreender primeiro a colonialidade — a permanéncia dos resquicios do periodo colonial.
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Na perspectiva de Quijano (2014), a construcdo da Ameérica e do capitalismo colonial-
moderno e eurocentrado como novo padrdo de poder mundial foi o processo inicial para a
globalizagdo em curso. O controle do trabalho nesse padrao mundial € uma articulacdo de
todas as formas histéricas de controle de trabalho, s6 transmutadas na relacdo capital-
trabalho assalariado. H&, assim, apenas uma rearticulacdo da estrutura de poder colonial,
cujo pilar, como ressaltamos anteriormente, € o racismo, justamente por legitimar a uma
raca sua dominacao sobre as demais. Atesta-se isso na sujeicdo das formas de trabalhos
ndo remuneradas as racas colonizadas — negros, indigenas, amarelos, olivaceos —
enquanto as assalariadas foram designadas aos brancos, ragca colonizadora (QUIJANO,
2014). Institui-se, desse modo, o capitalismo mundial, pormenorizado por Quijano (2014, p.
800, traducdo minha) como esta “[...] engrenagem heterogénea de todas as formas de
controle de trabalho e de seus produtos sob o dominio do capital [...]”, sé possivel com o
novo padrdo de poder emergido simultaneamente da colonizacdo das Américas. Por essa
razdo, “O capitalismo mundial foi, desde o inicio, colonial/moderno e eurocentrado™
(QUIJANO, 2014, p. 785, traducdo minha).

Sendo parte da emergéncia do capitalismo mundial, o cerne da dinamica de
producgdo agucareira unicamente rearticulou-se nos séculos subsequentes da histdria do
Brasil. Mesmo alterando o produto e a relacdo capital-trabalho, a elite colonial-monarquica-
republicana ndo desceu de seu pulpito, seu local de interlocucdo e dominacao. Ora, a vida
social brasileira se assenta ainda em fundamentos estabelecidos por essa classe
(HOLANDA, 2014 [1955]), de modo que € ela a perpetuar as inequidades, existentes desde
aquele periodo colonial, e o sentimento conturbado do /ndividuo-terraem uma outra era: a
contemporanea. Por essa razdo, a histéria deste espaco é “uma longa narrativa de lutas,
violéncias, reivindicacOes de autonomia e igualdade, busca por direitos e construcao de
cidadania” (SCHWARCZ; STARLING, 2018, p. 499).

Pensando em alguns movimentos e manifestacdes artisticas de meados do século XX
até a segunda década do XXI, das fendas expostas em suas obras jorra sangue do periodo
colonial. A dimensdo ew/tu alarga-se para as ruinas coloniais, cuja permanéncia sao
verdadeiros ecos-alaridos. Ecos porgque se encontram distantes histérico-temporalmente,
mas ainda ressonantes na conjuntura socio-politica-cultural brasileira; alaridos pelo
confronto continuo, por parte de quem € vitima, contra essa permanéncia. Quando esse
jorrar esta situado especificamente em uma constelacdo de artificios barrocos, somos
possibilitados a visualizar o neobarroco (SARDUY, 1972). Por meio deles, este novo barroco
viabiliza expressar um pretérito imperfeito do que fomos e, de algum modo, do que
continuamos a ser: ele dilata, por meio do exagero e do hermetismo barroco, os olhos da

! No original: “[...] el heterogéneo engranaje de todas las formas de control del trabajo y de sus productos bajo el
dominio del capital” (QUIJANO, 2014, p. 800).
2 No original: “El capitalismo mundial fue, desde la partida, colonial / moderno y eurocentrado” (QUIJANO, 2014, p. 785)
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contemporaneidade para as variadas violéncias nas quais se fundam a histdria, nesse caso,
do Brasil.

Neste tempo presente, abrangem-se as dimensdes criticas para aquilo que nao foi
considerado uma troca insensata realizada pela maquina mercante — troca, inclusive, que
permanecia no futuro ideal daquele sujeito poético da Bahia: os grupos explorados nesta
coldnia, violentados por seu género e/ou raca. Além de serem considerados nessa nova
manifestacdo, suas pautas ganham forma através de individuos pertencentes a esses
grupos, que utilizam dos artificios barrocos para subverter a sua base epistémica
seiscentista, composta pelo deus jesuita e o rei (SARDUY, 1972), excludente e conservadora.
Dai a presenca das nossas neovozes, enunciadoras e criadoras de discussdes em seus
préprios objetos de arte, (re)articuladoras dos elementos barrocos para romper com o que
constitui essa manifestacdo. E nesse sentido que Severo Sarduy (1972, p. 178) define o
neobarroco enquanto “Arte do destronamento e da discussdo”. O autor reflete sobre a
ruptura com o /ogocentrismo — partindo da oOtica derridiana —, ou seja, a ruptura com a
metafisica atrelada a histéria do Ocidente. Possibilita-se, pois, repensar “[...]
estruturalmente a desarmonia, a ruptura da homogeneidade, do /ogos enquanto absoluto,
a caréncia que constitui nosso fundamento epistémico” (SARDUY, 1972, p. 178, grifo meu);
€ possivel, enfim, repensar as bases do periodo colonial, que eram tidas como absolutas
para rejeitar a heterogeneidade cultural e validar a dominacéo, reverberadas no barroco
como forma de ratificar a permanéncia da esfera passado-rico-abundante.

Ao nos debrucarmos sobre as obras de Adriana Varejdo, compreendemos a
amplificacdo do mosaico de ecos-alaridos. Acerca disso, € cara a condensacdo de Schwarcz
sobre a obra de Varejao (2014): todos os destinos se cruzam, teméatica e estruturalmente.
Vemos nela os ecos, os antepassados, separados historico-temporalmente, através do
material de artistas pertencentes a um projeto de ilustracdo desse periodo.
Simultaneamente, vemos 0s alaridos, as vozes outras que os antepassados colonizadores
tentaram e tentam abafar nessa rearticulagdo da estrutura colonial; as vozes que resistiram
durante os séculos de exploragdo e resistem, sendo recobradas. Sdo estas vozes,
exploradas e violentadas, os derradeiros trocados da maquina mercante, que, com seus
alaridos fortificados entre si, irrompem contra o pulpito logocéntrico deste pais, ja
caracterizado por Schwarcz e Starling (2018). Em algumas obras de Varejao, isso se da no
nivel da reminiscéncia (SARDUY, 1972), utilizando do material artistico precedente para lhe
atribuir sentidos outros, proferidos por essa neovoz, questionadora na contemporaneidade
de um passado retratado no barroco — cujo recorte nem sempre as considera ou, quando
o faz, é apenas para reafirmar a hierarquia existente entre a voz enunciadora e 0s grupos
explorados. Como propde Sarduy (1972, p. 171, grifos meus), uma fusdo da obra primeira
com uma estrangeira, nova, “constituindo os estratos mais profundos do fexto receptor’,
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deixando desse texto apenas sua facticidade para que, com a presenca dela na nova obra,
possa destrona-lo.

Em Mapa de Lopo Homem [/ (2004), arte plastica de Varejao, essas nocdes sao
dilaceradas e dilatadas justamente pelos artificios barrocos. Refletindo em um nivel
linguistico, 0 nome em si instiga uma suposic¢ao a partir do numeral, justamente por ser dois
— ou seja, ha algo que veio primeiro a esta obra visualizada:

Imagem 1 — Mapa de Lopo Homem I

Fonte: Varejdo (2004 apud SCHWARCZ; VAREJAO, 2014).

Por isso, para analisa-la, é preciso em primeiro instante compreender seu dialogo
com uma representacdo anterior. Neste caso, referimo-nos a Atlas Miller, hemisfério
portugués (1519), de Lopo Homem, cartdgrafo que retratou a expansao maritima
seiscentista a pedido da Coroa portuguesa:
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Imagem 2 — Atlas Miller, hemisfério portugués

Fonte: Lopo Homem (1519 apud SCHWARCZ; VAREJAO, 2014).

Vista pela primeira vez, essa representacao cartografica de Lopo Homem pode
causar estranhamento por ndo estar no modelo geralmente difundido no Ocidente. Aqui, a
Europa ndo esta centralizada no meio do mapa: a Africa ocupa esse lugar; as américas e o
continente asiatico — ou Mundus Novus — também aparentam compor um unico
territério. No mais, embora Atlas Millerseja distinto da representacdo mais difundida, ainda
existe nele a imposi¢ao da hegemonia europeia, percebida pela sua superioridade as “novas
terras”, sequer nomeadas. O continente europeu, situado desta forma, tem acesso irrestrito
— gue ndo o oceano — aelas, a sua disposicéo na posi¢cao semicircular. Os anjos, enquanto
entidades divinas, sdo guias desse movimento maritimo, ordenadores do encaminhar dos
navegantes portugueses rumo as aventuras, ao desbravamento do “novo”. Desbravamento
este fomentado pela Coroa, a mesma que proporcionou a Lopo Homem o alvara para prever
as rotas maritimas realizadas pelas embarcacées (SCHWARCZ; VAREJAQ, 2014). A favor
das descobertas, tudo:. a teologia, a ciéncia, o poder reinol. Eis a colonizacéo.

A obra de Varejao, entretanto, traduz o mapa com base no processo do neobarroco
da reminiscéncia (SARDUY, 1972). Ao traduzir o planisfério, tdo pertencente a um certo
imaginario a ponto de ser reconhecido como do periodo no qual esta situado, o Mapa
parodia o Atlas Miller. esvaziando-o, deformando-o, transgredindo seu cédigo inicial; deixa,
do mapa de Lopo Homem, nada mais que sua facticidade. Desse processo, o descortinar
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na obra plastica das motivacdes coloniais veladas no planisfério, as mesmas atestadas em
“A cidade da Bahia”, sobretudo ao ser reconstituida na cor vermelha. As manchas presentes
no planisfério, supostamente acidentais (VAREJAO; SCHWARCZ, 2014), sdo retomadas no
Mapa exageradamente a ponto de serem constitutivas da obra, serem signos. O corte, uma
ampliacdo da mancha localizada em cima do continente africano na representacéo de Lopo
Homem, ganha a dimenséo do questionamento. Isso na medida em que se esvazia a divisao
motivada pela valorizacado do eurocentrismo e recebe a dimenséo da dor, do sangue, do
dilaceramento: um corte profundo, tendo em vista o relevo das suas laterais bem abertas;
sua cor, vermelho tinto. Notamos que ndo é unicamente uma ferida, feita ao acaso; € um
corte bem dimensionado, cavado, porque feito de — e com — propdsito. H4 uma tentativa,
é bem verdade, de remendo, de sutura, uma costura com uma linha feita & méo; contudo,
apenas uma fentativa, que se revela na permanéncia de pequenas fendas mesmo onde se
realizou a costura — em ressalte a Europa e os Estados Unidos.

Por isso, cabe-nos aqui ponderar a motivacdo dessa tentativa de camuflagem de um
violento passado, da perspectiva dos paises outrora colonizadores e da minoria branca
controladora dos Estados independentes que foram colonizados. Conforme Quijano (2014),
0s interesses sociais dessa minoria, na América Latina, ndo dialogavam com o0s da
populacdo ndo-branca, maioria nesta terra; conversavam unicamente com os de seus pares
europeus. Propositalmente, a vulnerabilidade dessa populacdo majoritaria foi uma
estratégia para prosseguir com a dominacao iniciada no periodo colonial. Ha, a partir disso,
um esforco continuo de higienizacdo por parte dessa elite dominadora branca — de lavar
as maos desse passado que continua a reverberar no presente —, que pode ser entendido
como uma nova tentativa de silenciamento dessas violéncias; uma estratégia para dar
continuidade ao controle da méo-de-obra, basilar para o capitalismo mundial, dos grupos
majoritarios (QUIJANO, 2014). Contudo, ainda que tente, a sutura ndo estanca esse corte
por completo: ele é perene, constante. Justamente onde inicia o continente africano, vé-se
fendas e abertura; a direita, no asiatico; na parte inferior, sobre a palavra “mundus’.

Desta maneira, visualizamos na obra a realizacdo de uma substituigdo, artificio
(neo)barroco definido por Sarduy (1972), de um significante por outro: embora estejam
distantes semanticamente, um signo corresponde a um outro, que foi substituido e com o
qual busca corresponder no processo de significacdo, de modo a coloca-lo em foco. No
Mapa, o corte substitui o signo “violéncia colonial”, porém, uma vez que a significagao é
compreendida no contexto da obra, é o préprio corte que focaliza essa mesma violéncia.
Diante desse aspecto, €-nos relevante salientar onde os cortes estdo: em espacos
especificos, que foram e sdo (neo)colonizados. Espacos que, dentro da dinamica capitalista
mundial, sdo sempre novus, estdo sempre a disposicdo: basta que sejam suturados mais
uma vez.
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A substituicdo (SARDUY, 1972) na obra se da duplamente: primeiro, no seu proprio
contexto, como esmiucamos; segundo, em um plano intertextual. Neste segundo, ao
substituir e exagerar a linha e mancha do mapa de Lopo Homem, transformando-o em um
corte, a divisdo presente no Mapa dimensiona um significado distinto, retomando
criticamente o primeiro — isto €, o positivamente eurocentrado. Questiona-se, portanto,
os impactos dessa dominacdo, projeto da Igreja Catdlica para conquistar fiéis e da Coroa
portuguesa para acimulo de riquezas, retratada pelo planisfério. E esse movimento que
permite uma traducéo no objeto analisado, feita para destronar a base constituinte de At/as
Miller por meio do artificio barroco: nele, a divisdo do mundo é entre o velho e 0 novo; no
de Varejao, € entre violentador e violentados.

Nesse sentido, o pretérito imperfeito do que fomos e continuamos a ser pode ser
pormenorizado igualmente como o pretérito perfeito do que tentaram nos limitar a ser,
tendo em vista a submisséo, a exploracao, a imposicdo de uma hegemonia cultural: o Mapa,
ao traduzir o planisfério para destronar sua base epistémica, p&e isso em foco. Por essa
razdo, a América do Sul também possui seus remendos incompletos. Além das aberturas,
h& rastros, filetes de sangue, na parte inferior: rastros deixados pelas navega¢des, no
desbravamento e na exploracéo no nivel do colo (BOSI, 1992). As linhas expostas com suas
fendas recordam-nos, assim, que essa abertura ndo ha de fechar completamente, pois ha
de permanecer essa cicatriz, essa marca enraizada na conjuntura sécio-cultural-politica,
pela qual as vozes lutaram e lutam para alterar o estado de limitagdo imposto pela
colonizacéo e sua perpetuacao.

Até este momento, concebemos uma consonancia com o soneto atribuido a
Gregoério de Matos: a conturbacdo do /individuo-terra, trocado, visto sem resquicio de
humanizacéo, apenas como possivel favorecedor de uma dindmica capitalista, que agora
expande para um macro. Se em Matos percebemos uma analogia entre o micro e o
macrocosmo, a obra Mapa de Lopo Homem [/ explicita esse macro. Aqui, 6bices e dores
sado compartilhados com aqueles territérios outros também explorados: territorios servidos
a alimentacdo das riquezas europeias e, posteriormente, de suas proprias elites,
perpetuadoras dessa pratica colonial transfigurada, sem quaisquer consideragcdes com
esses espacos e sua populacdo majoritaria. As bordas ovais duplas ao redor do mapa, uma
com um fino traco em vermelho e outra completamente branca: um prato posto a mesa a
servico do capitalismo mundial.

Se olharmos atentamente, percebemos que esta obra verticaliza essa discussao por
existir em seu plano conjuntamente algo atrelado ao que pode compor um dos tipos de
corpos presentes no espectro do feminino: a abertura dilacerada sugere uma vulva, sendo
as laterais em relevo seus labios; a rugosidade ao redor dela, uma das texturas concentradas
no mapa, o seu formato. Esse processo, o de fusdo da rugosidade com as laterais do corte
para formacédo de um outro signo — a vulva —, realiza-se nos moldes da condensagdo
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(SARDUY, 1972), artificio barroco no qual a unido de dois termos faz surgir um novo que 0s
resume semanticamente. Com essa visualizacdo, a agdo da neovoz — enunciadora de uma
realidade macro da qual faz parte, ndo retratada no barroco — pode ser percebida.
Transposta nos artificios barrocos, usados para conquistar o homem a partir dos sentidos,
nao necessariamente pela razdo (COUTINHO, 1994), indaga o passado representado. O
corte e a rugosidade sédo proporcionadores de uma textura — em um processo analogo ao
dos recursos listados no soneto —, rememoradores do tactil, trazendo a tona a concretude
desses corpos.

A partir da imagem da vulva, um primeiro pensamento emerge: o de fertilidade,
atrelado a gravidez e a possibilidade de gerar uma nova vida. As terras colonizadas,
relatadas desde o século XV como férteis, présperas, possuem um vinculo com esse cerne
comum que pode ser atrelado a um tipo de mulher: geram, proporcionam uma nova vida,
ao mesmo tempo em que representam elas mesmas novidades. Varejao conta a Schwarcz
(2014) que a obra parece com uma barriga gravida devido a protuberancia quando vista
pelas laterais, mais uma caracteristica da textura que evidencia o exagero tipicamente
(neo)barroco. As terras colonizadas foram essa mae, descoberta em periodo de gestacao;
sua crianca foi retirada as pressas de suas entranhas para gerar outras, submetendo-a, a
partir de uma violacdo, ao cerne da dindmica mercantilista do acimulo de riquezas. No
presente, elas ainda estdo gravidas, pois permanecem présperas e geradoras de novas
vidas, no entanto, marcadas por essa sequéncia de partos as pressas com a dinamica da

globalizacéo.

Se em um primeiro plano interpretamos os signos da vulva e da mulher gravida como
metéaforas para a terra, em um plano secundario € necessario falar das especificidades das
exploracbes do individuo mulher no contexto colonial. Dentro do espectro do
relacionamento do /ndividuo-terra, ressaltamos o da mulher-terra. Mulher, violentada por
seu género; terra, resultado da colonizacdo deste espaco. Bem como a terra, explorada e
maculada, assim o foi e é a mulher: sexualmente explorada, estuprada, submetida a uma
hierarquia de géneros e de raga.

Conforme Rita Segato (2003), a modernidade e o individualismo — emergentes
conjuntamente com a exploracdo da América e do capitalismo mundial — estenderam a
mulher, paulatinamente, a cidadania, igualando-a no sistema contratual, de direito, aos
homens. A mulher é submetida, assim, a um contrato assinado pelos homens, cuja “lei se
formula dentro de um sistema ja existente de status [hierarquia] e se refere a manutencéo
do status masculino™ (SEGATO, 2003, p. 28, traducdo minha). Existente essa hierarquia,
subjacente ao contrato que supostamente os iguala, o homem se vé ainda na posicao de

3 No original: “[...] la ley se formula dentro de un sistema ya existente de estatus y se refiere a la proteccion y
mantenimiento del estatus masculino” (SEGATO, 2003, p. 28).
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dominacdo da mulher, incluindo a violacdo de seu corpo. Aprofundando essa discussao
para as mulheres indigenas e negras, tém-se cenarios ainda mais especificos.

“O Estado e a modernidade que ele representa tenta ofertar com uma das méaos o
que ja retirou com a outra”, pontua Segato (2021, p. 142), constatando o avango da frente
estatal-empresarial no mundo-aldeia, termo cunhado pela antropologa para tratar desse
cosmo com suas devidas particularidades. Os empreendedores privados — com respaldo
estatal — sdo os responsaveis por afetar a vida indigena e, nessa discusséo, a das mulheres
desse cosmo, justamente pela alianca estatal-empresarial prolongar as invasdes coloniais.
InvasBes na terra, no corpo das mulheres indigenas, no mundo-aldeia; tdo intensamente
que a violacdo delas passa a ocorrer por parte de seus pares do mundo-aldeia. O estupro,
antes apenas uma ameaca, tem-se concretizado regularmente em sociedades cujos indices
de abuso sexual eram baixos (SEGATO, 2021).

Efeito da verossimilhanca e falseamento do significado original das normas, o sentido
originario transmuta-se com a interferéncia da frente colonial, que interpela a
masculinidade do mundo-aldeia para responder a essa mesma frente (SEGATO, 2021).
Assim, o homem interpelado € simultaneamente interno e externo; o contato estabelecido
afeta a sua masculinidade por exp6-la aos padrdes de virilidade da sociedade moderna, de
modo que o “acesso sexual ao corpo passa a ter a conotagdo da profanagio e apropriagao”,
ele “passa a ser ndo apenas um territério acessivel, mas também expropriavel e objeto de
rapina” (SEGATO, 2021, p. 148). Surge, portanto, no mundo-aldeia, o olhar pornogréafico,
cuja pedagogia é a “do banquete sacrificial do corpo consumido [0 da mulher] como
alimento do pacto entre os homens que, assim, em frente a seus restos, se concelebra e
consolida” (SEGATO, 2021, p. 151), sobre o corpo das mulheres indigenas. A isso, uma
continuidade transfigurada do periodo colonial, realizada nédo sé pelo homem branco, como
de seus pares. Invadidos pela frente empresarial-estatal, vivenciam uma realidade que nao
é sua.

A reformulagdo da frente estatal-empresarial se estende também as mulheres
negras, ja que suas vidas sdo permeadas por abusos resultantes do relacionamento capital-
trabalho. Entendendo em primeiro momento o sistema escravocrata, existiam nele duas
categorias de escravas, aplicadas por Gonzalez (2020) a partir da classificacdo de Freitas: a
trabalhadora de eito (pilar para sustentacdo econémica direta do regime escravocrata) e a
mucama (prestacdo de servicos). Em ambas situacdes, “coube-lhe a tarefa de doacéo de
forca moral para seu homem, seus filhos ou seus irmaos de cativeiro” (GONZALEZ, 2020,
p. 53), salvo algumas excecdes que apenas comprovam a regra. A escravizada de eito
estimulava o companheiro a luta e a revolta por compreender e vivenciar uma realidade
semelhante a dele: trabalhavam exaustivamente, subalimentada e muitas vezes, quando
gravida, cometia suicidio para que seu filho ndo fosse submetido a escraviddao (GONZALEZ,
2020). A mucama, por sua vez, mantinha a casa-grande com suas atividades domésticas e
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amamentacdo das criancas de suas senhoras. Nesse ambiente, eram objeto de ciime
dessas mesmas senhoras brancas e sofriam “com as investidas sexuais do senhor branco
que, muitas vezes, convidava parentes mais jovens para se iniciarem sexualmente com as
mucamas mais atraentes” (GONZALEZ, 2020, p. 53).

Na contemporaneidade, em uma dinamica capital-trabalho assalariado, a mulher
negra € vista pelo restante da sociedade sob a ética de duas qualificagdes “profissionais”,
uma rearticulacdo do sistema escravocrata no presente: a doméstica e a mulata
(GONZALEZ, 202). Produto de exportacao, a Gltima € manipulada, explorada, tanto como
objeto sexual quanto como prova concreta da “democracia racial” brasileira — ou seja, do
mito de que o Brasil ndo é racista em razdo dos relacionamentos inter-raciais, da
miscigenacao — por essas jovens serem admiradas. O mito, narealidade, turva a percepgao
de que essa admiracao € visualizada por uma 6tica pornografica, objetificadora dos corpos
dessas jovens. Ainda conforme Gonzalez (2020), a exploracao sexual da mulher negra néo
se limita a uma qualificacdo, pois a doméstica, quando jovem e atraente, é contratada para
trabalhar com baixo saléario pelas senhoras brancas para uma acdo semelhante a dos
senhores com as mucamas: a iniciacédo sexual dos seus filhos.

Sédo elas também, as mulheres, sobretudo indigenas e negras, os alaridos presentes
no Mapa, a resistir e lutar contra essas investidas coloniais revestidas na
contemporaneidade. As investidas insistem em classificar seus corpos, em vez de uma
possibilidade de fertilidade, como passiveis de dominacdo e de satisfacdo sexual: se as
terras estéo dispostas ao capitalismo mundial, as mulheres estariam aos colonos e a essas
reformulac¢des da estrutura colonial. As rugosidades — nao apenas as formadoras da vulva,
mas também as que se dispdem em outros espacos na tela — reproduzem a acdo do tempo,
de um mapa que foi passado de mado em mao no decorrer de viagens e esta amassado; mas
as identificamos conjuntamente como uma textura semelhante a de uma pele, evocadoras
do tactil dessas vivéncias e violagbes. Sendo o apelo ao sensorial, ao sensivel, um traco
barroco que o distancia de uma arte baseada na razéo e no equilibrio (COUTINHO, 1994), a
obra de Varejao o utiliza como artificio potencializador de sua discussdo, ao materializar e
trazer a tona essas realidades ofuscadas pelo colonizador: por tras de reflexdes como esta,
que provocariam algo ainda no nivel virtual, houve e ha corpos concretos, humanos,
sensiveis que foram, e ainda séo, abusados.

O tempo sobre a pele age de modo a recordar essa palpabilidade, cujo
esvaecimento, se lembrarmos da tentativa de sutura, é forcado por uma conjuntura que
rearticula a conjuntura colonial. Os corpos, coisificados — concebidos como mercadoria,
reforco da dominacédo e/ou satisfacdo de prazer —, ocupam uma centralidade no Mapa:
notemos o corte, a vulva, as suas rugosidades. A obra plastica utiliza-se do mapa de Lopo
Homem — parte, na mesma medida em que é estruturador, desse /ogos subjacente a arte
barroca — para rompé-lo, dando luz a outra faceta dessa conjuntura pelo uso dos mesmos
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artificios formais dessa manifestacdo (SARDUY, 1972). Portanto, revela uma atencéo
especial a (re)humanizacéo formal desses grupos violentados, que vai de encontro aquelas
representacdes que procuraram forcadamente dissipa-la, ou por meio das trocas, ou por
meio da higienizacdo: notamos esse esforco tanto pelo enfoque a essa voz outra —
enunciadora das realidades do grupo ao qual pertence — quanto pelas marcas e cicatrizes
gue s6 poderiam ser realizadas em uma pele, nesse caso, humana.

Se pensarmos na proliferagcdo (SARDUY, 1972), as leituras realizadas, a partir de uma
cadeia de significantes, progridem metonimicamente e rememoram o significante
escamoteado. O corte, o sangramento, que, envolvido pela rugosidade, sugere uma vulva;
as rugosidades espalhadas pelo mapa conjuntamente aos filetes de sangue; a sutura; todos
signos que se unem gradativamente para rememorar o signo final com o qual dialogam: a
violéncia colonial. Aqui, abrem-se espacos para didlogos, a partir do qual é possivel a
verticalizagdo da discussdo acerca dessa violéncia — pensando, por exemplo, na violéncia
de género. E com essa constelacéo de artificios barrocos atestados até aqui que o Mapa de
Lopo Homem [/busca subverter a 6tica seiscentista para expor os cortes, ainda abertos, no
contemporaneo, compreendendo-os sobretudo como resultado de uma rearticulacao
daquela, ainda existente, violéncia colonial.

3. O passado sobre o presente, a intersecao

Se no soneto seiscentista quem enuncia € uma voz fidalga, pertencente e
retratadora de uma classe antiga trocada por uma nova, na obra contemporéanea Mapa de
Lopo Homem I/, qguem o faz é uma neovoz, reveladora de realidades outras que tentaram
sufocar no decorrer desse mesmo sistema até suas seguidas rearticulacdes, cujo principio
€ o de continuidade da exploracao. A partir dos artificios barrocos estruturados por Sarduy
(1972), os lagos formais sdo percebidos entre o barroco e neobarroco: eles refletem as
desarmonias de periodos de ruptura, de modo a expor os resquicios do passado no presente
a fim de rompé-los. O neobarroco desarmoniza, na mesma proporcdo, a orquestracéo
epistémica seiscentista, ou seja, o0 rei e 0 deus jesuita (SARDUY, 1972), que corroborariam
uma suposta homogeneidade cultural. A presenca dessa voz outra, ndo considerada como
trocado pela voz poética baiana, enuncia para transgredir o /ogos. Por isso, enquanto o
sujeito da Bahia evoca o passado no desejo de permanéncia do estado rico e abundante,
visando perpetuar suas inequidades (OLIVEIRA, 2013); o Maparetoma-o para questiona-lo,
a fim de delinear as violéncias perenes e realizar uma rotura.

A obra de Varejdo e a atribuida a Matos, mesmo dissonantes nesses aspectos,
encontram-se no relacionamento conturbado com esta terra, incipiente no barroco
(AVERINI, 1997) e continuo nas manifestacbes recentes. Ao dimensionar essas
conturbacbes contemporaneas, ou seja, a continuidade das violéncias tais quais a
ocupacao, exploracdo e submissdo (BOSI, 1992), sua génese, por sua vez, s6 pode ser
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encontrada no passado, precisamente no periodo colonial. E justamente esse ato de
retomada que € possibilitado pela interseccdo do (neo)barroco: o cruzamento da
enunciacdo de vozes do presente e ecos do passado, ambos implantados nesse espaco
comum de arte e exploracdo, utilizando dos mesmos artificios estruturais com intuitos
distintos. A interseccao de individuos pertencentes a esta terra, envolta em dinamicas
emergentes, que se encontram no estado de trocados da maquina mercante. A primeira
voz, fidalga, que assume esse papel, desconsiderando os demais habitantes, muito mais
explorados e trocados; a segunda, abrangendo as dimensdes para aqueles que resistiram a

higienizacao, permaneceram com suas lutas, sdo recobrados até hoje.

E este novo barroco que Sarduy (1972) intitula “Barroco da Revolugao”: visitando as
ruinas, o mosaico de ecos-alaridos, compreende-se 0s cortes e sangramentos hodiernos a
fim de dilata-los com os artificios barrocos, como o exagero, e exp6-los. O estado de
consciéncia barroca dos tropicos perdura, portanto; o presente € também a persisténcia do
tempo do pretérito imperfeito, com a qual luta-se constantemente. Por isso, as
consequéncias da colonizacdo desde o soneto, com suas trocas para o favorecimento
metropolitano em detrimento da humanizacédo, até Mapa de Lopo Homem I, cujo
sangramento sobre a pele é tao palpavel que ha o almejo de higieniza-lo por parte de toda
uma conjuntura perpetuadora da colonialidade: eis a (re)articulacao, eis o (neo)barroco.
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Quando o siléncio fala: a linguagem em Poncia Vicéncio, de
Conceicéo Evaristo

Ana Angélica Miranda Veloso®

Resumo: Este ensaio tem como objetivo analisar o uso da linguagem no romance Poncia Vicéncio, de
Conceicdo Evaristo, considerada uma obra importante na composicao da literatura afro-brasileira. Por meio
da narrativa, o leitor tem acesso as lembrancas da protagonista, que representam mais do que seu retorno ao
passado ou “momentos de loucura”; concebem, na verdade, a relevancia da cultura africana e
afrodescendente e suas marcas na constituicio da diversidade brasileira. O siléncio enquanto linguagem foi
demonstrado a partir de autores como Marilena Chaui (2000), Eni Orlandi (2007) e Regina Dalcastagné (2012).
Percebeu-se que os siléncios dos personagens, por meio de uma narrativa em terceira pessoa, ao invés de
provocarem um distanciamento entre o leitor e a obra, geram aproximacéo. Isso porque possibilitam ao
interlocutor perceber o que se encontra além do enredo e dos personagens, refletindo a condicdo humana no
interior do pais e nas favelas das grandes cidades brasileiras, sobretudo a condicao imposta as mulheres
negras. O siléncio utilizado como um atributo estético da linguagem literaria permitiu o reconhecimento de
que as classes marginalizadas séo constantemente silenciadas, e que o discurso vigente é imbuido de poder,
conforme conceito trabalhado por Michel Foucault (1996), das classes dominantes.

Palavras-chave: Literatura afro-brasileira; Linguagem; Siléncio; Poncia Vicéncio, Mulher negra.

Abstract: This paper aims to analyze the use of language in the novel Poncia Vicéncio, by Conceigéo Evaristo,
considered an important work in the composition of Afro-Brazilian literature. Through the narrative, the reader
has access to the protagonist's memories, which represent more than her return to the past or “moments of
madness”; actually conceive the symbol of African and Afro-descendant culture and its marks in the
constitution of Brazilian diversity. Silence as a language was demonstrated by authors such as Marilena Chaui
(2000), Eni Orlandi (2007) and Regina Dalcastagné (2012). It was realized that the characters’s silences,
through the third person narrative, The third person, instead of causing a distance between the reader and
the work, it generated approximation, by enabling the interlocutor to perceive what lies beyond the plot and
the characters, reflecting the human condition in the interior of the country and in the slums of the big Brazilian
cities, especially the condition imposed on black woman. The silence used as an aesthetic attribute of literary
language made it possible to recognize that the marginalized classes are constantly silenced, and that the
current discourse is imbued with power, according to the concept developed by Michel Foucault ([1970]1996
), of the dominant classes.

Palavras-chave: Afro-brazilian literature; Language; Silence; Poncid Vicéncio, Black woman.

" Graduanda em Letras Portugués/Inglés pela Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri
(UFVJM). Ensaio realizado como atividade avaliativa da disciplina Literatura Brasileira Contemporénea, sob
a orientacédo da Prof.2 Dr.2 Fernanda Valim Cortés Miguel (UFVJIM).

160
revista ao pé da letra, recife, v. 24, n. 2, jul.-dez. 2022



1. Introducéo

Conceicdo Evaristo € uma escritora brasileira, negra, e doutora em Literatura
Comparada (2011) pela Universidade Federal Fluminense (UFF). Atuou como professora de
pos-graduacao, no Brasil e nos Estados Unidos, na area de historia e cultura afro-brasileira
e africana. Iniciou a publicacdo de seus contos e seus poemas em revistas e coletaneas em
1990 e, desde 2003, produz romances e coletaneas de poesias e contos publicados de
forma independente.! Dentre os seus romances, o primeiro a ser lancado foi Poncia
Vicéncio, publicado pela primeira vez em 2003, e que faz parte da literatura afro-brasileira.
Embora ainda existam indagacfes sobre a existéncia dessa literatura, conforme
mencionado por Eduardo Duarte (2008), é fato que ela ndo so6 existe, como tem adquirido
cada vez mais importancia na contemporaneidade.

Para Duarte (2008), ha elementos que fazem com que o0s textos sejam ou ndo
considerados constituintes da literatura afro-brasileira: a tematica, a autoria, o ponto de
vista, a linguagem e o publico leitor. Inicialmente, as narrativas classificadas como tal
apresentam tematicas relacionadas ao povo negro, a exemplo da obra de Evaristo, em que
Ponci& Vicéncio € apresentada como uma mulher negra saida de sua terra natal em busca
de melhores condicdes de vida, trabalhou muito, casou-se e perdeu sete filhos. Em toda a
narrativa, a personagem protagonista lembra-se do passado em momentos que enfatizam
a sua hereditariedade, a histéria do povo afro-brasileiro. Em segundo lugar, destaca-se a
autoria, uma vez que para construir a identidade, os textos devem ser escritos por autores
negros, o que também acontece em relagdo a Conceicdo Evaristo, escritora brasileira e
negra. Assim, surge o terceiro elemento, o ponto de vista, segundo o qual deve existir uma
identificacdo do autor com o tema dos textos, isto €, com a cultura, com as tradi¢cées do
povo negro. Algo que é evidente em Evaristo ao retratar a heranca afro na obra e as
“escrevivéncias” — termo cunhado pela propria escritora, que diz respeito a uma escrita
focada nas vivéncias, experiéncias e contexto social dos negros e que possibilita observar
seu papel na representacédo das politicas publicas, assim como a afirmacao da identidade e
a concepcao da alteridade (EVARISTO, 2018b).

Um quarto componente diz respeito a /linguagem, que deve conter marcas de
discursividade especifica; nesse sentido, pode-se dizer que ao trabalhar a linguagem, a
autora evidencia o sofrimento dos negros e a necessidade de que suas vozes sejam
valorizadas. Além disso, demonstra as marcas da linguagem e da identidade desse povo,
ainda que em meio aos siléncios ocasionados pela narrativa em terceira pessoa, sem
marcacdes de diadlogos. Por fim, o ultimo elemento consiste em um publico leitor
afrodescendente. Percebe-se que a narradora de Poncia Vicéncio, por meio do tema, do
ponto de vista e da linguagem utilizados, objetiva principalmente permitir o

! Breve biografia da autora encontrada na “Apresentacéo” do livro Poncia Vicéncio, publicado em 2018, pela Editora Pallas.
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reconhecimento identitario de outros personagens reais que vivem as mesmas condicoes
que os personagens ficticios. Ambos precisam ter suas histérias resgatadas visando
demonstrar o preconceito, a busca pela igualdade e a valorizacdo da cultura
afrodescendente. Dessa maneira, pode-se dizer que a escrita de Conceicdo Evaristo
enquadra-se na literatura afro-brasileira, tendo como missao:

[.] a de edificar, no ambito da cultura letrada produzida pelos
afrodescendentes, uma escritura que seja ndo apenas a sua expressao
enquanto sujeitos de cultura e de arte, mas que aponte o etnocentrismo que
os exclui do mundo das letras e da prépria civilizacao (DUARTE, 2008, p. 22).

Isso é realizado pela “escrevivéncia” de Concei¢cdo Evaristo, em meio as lutas,
experiéncias e estérias de Poncid, cujas “viagens ao passado” representam mais do que a
sua saudade diante das lembrancas: demonstram, notadamente, a historia, a memdria e a
identidade afrodescendentes, bem como a condi¢cdo da mulher negra no Brasil.

Em Poncia Vicéncio sdo narrados os acontecimentos da vida da protagonista, desde
a infancia até a fase adulta, por meio de divagacdes e lembrancas. Poncia € uma mulher
negra, descendente de escravos. O texto, narrado em terceira pessoa, demonstra as
dificuldades vivenciadas por seu av0, por seus pais e pelos demais moradores da regiéo,
sobretudo devido ao racismo e a exploracdo contra 0s negros, marcas deixadas pela
escraviddo. Além disso, com a mudanca de Poncia para a cidade grande, nota-se também
a condicdo da populacdo afrodescendente no Brasil, com desiguais condi¢cfes. Nesse
contexto:

Poncia Vicéncio ndo entendia por que no povoado as pessoas temiam tanto
a cidade. Algumas pessoas saiam e ficavam bem, entretanto, eles sé
relembravam, s6 repetiam os casos infelizes, as histérias de fracasso. Viviam
contando o acontecido com Maria Pia. A moca havia se contaminado com
uma doenca do filho do patrdo. [...] E o Raimundo Pequeno? Enganou- se
com os amigos, crendo neles e seduzido pelo dinheiro que chegava téo
rapido, aceitou vender tudo que eles traziam [...]. Outros e outros casos de
conhecidos que saiam do povoado a caminho da cidade e eram roubados na
estacdo de chegada. Perdiam o pouco que tinham e ali mesmo viravam
mendigos. Outros ndo conseguiam trabalho ou ganhavam pouquissimo e
ndo tinham como viver. A vida se tornava pior do que na roca. Ela sabia de
muitos casos tristes, em que tudo havia dado errado. Procurou se lembrar de
algum que tivesse tido um final feliz. N&do lembrou (EVARISTO, 2018a, p. 31-
32).

Para os negros que viviam na Vila Vicéncio, mudar-se para a cidade era abrir-se ao
desconhecido, que ndo tinha nada a lIhes oferecer; todas as pessoas negras que tentaram
uma vida melhor em outro lugar passaram por situacdes de violéncia, racismo ou pobreza
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extrema. A historia dos negros no Brasil se faz em meio a lutas e sofrimentos, desde a
escraviddo. Como exemplo, ainda hoje ha exploracdo de sua forca de trabalho, com
desiguais salérios, demonstrado, por exemplo, nas seguintes ocasides: na luta de Poncia
para conseguir um emprego e, quando comeca a exercer a funcdo de empregada
domeéstica, precisa trabalhar muitas horas por dia (mais que o previsto na legislacéo)
recebendo um salario baixo; nas condi¢cfes precarias de moradia e saneamento basico, ja
gue Poncia mal consegue economizar para comprar um “barraco” na favela e continua
vivendo na miséria, utilizando latas de goiabada como pratos (EVARISTO, 2018a).

A propria sociedade impde uma condigcdo de subalternidade e de inferioridade a
pessoas negras, o que advém desde o colonialismo. Essa condicdo € evidenciada no
romance de Conceigao Evaristo que, com base em suas “escrevivéncias”, explicita a real
situacdo desse grupo, sendo Poncia apenas uma demonstracdo de todo um conjunto de
pessoas marginalizadas socialmente. Nesse contexto, Homi Bhabha, em O /ocal da cultura
(1998), esclarece que o discurso colonial é imbuido da verdade do Ocidente, que coloca a
si préprio como uma representacdo modelo a ser seguida, com seus valores intocaveis,
mostrando a sua verdade como a Unica que pode ser aceita e que deve ser reproduzida
pelos povos colonizados, justificando a colonizacdo com vistas ao “salvamento de uma
gente” hierarquicamente inferior no sentido étnico-racial e cultural. O fato é que o processo
de colonizacdo trouxe impactos que permanecerdo por toda a histéria. A exploracao das
terras e das pessoas, a dominacédo do espaco e do pensamento, o exterminio de tudo e de
todos que eram contrarios a conquista e manutencao do Império: isso fez com que 0s paises
dominados perdessem a sua origem ou se perdessem nesse novo “descobrimento”
realizado pelos Impérios. Com base nisso, Fanon (2008, p. 34) menciona que:

Todo povo colonizado — isto é, todo povo no seio do qual nasceu um
complexo de inferioridade devido ao sepultamento de sua originalidade
cultural — toma posicéo diante da linguagem da nacao civilizadora, isto €,
da cultura metropolitana. Quanto mais assimilar os valores culturais da
metropole, mais o colonizado escaparé da sua selva.

Frantz Fanon (2008), por meio da antinomia opressores versusoprimidos, demonstra
que o indigena (negro) foi um ser aprisionado nas ideias e imposi¢cdes dos colonizadores,
de modo a perder sua identidade pela negagéo do “eu”, ou seja, o negro fora condicionado
pelo branco a partir da colonizacdo e continua passando por situacdes de desigualdade
com os resquicios do colonialismo. Isso ocorreu em todos os processos de colonizacéo e
em todas as partes do mundo, especialmente na Africa, e ainda se perpetua em relacdo a
diversos grupos de pessoas, notadamente no que tange as pessoas hegras.

2. A'linguagem e os siléncios em Poncia Vicéncio, de Concei¢do Evaristo
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2.1 Sintese do enredo

No romance Poncia Vicéncio, € narrada a historia de Poncia, que mora com sua mae,
Maria Vicéncio, na Vila Vicéncio, onde vivem descendentes de escravos que receberam o
sobrenome da familia proprietaria das terras. Seu pai e seu irmédo trabalham para essa
familia no cultivo da lavoura, juntamente com outros habitantes do local e, de tempos em
tempos, voltam para casa:

Poncia Vicéncio se lembrava pouco do pai. O homem néo parava em casa.
Vivia constantemente no trabalho da roca, nas terras dos brancos. Nem
tempo para ficar com a mulher e filhos o0 homem tinha. Quando néo era
tempo de semear, era o tempo de colheita, e ele passava o tempo todo la na
fazenda (EVARISTO, 2018a, p. 16).

O pai de Poncia, devido a necessidade de trabalhar para sustentar a familia, quase
ndo vé os filhos e a esposa; ausenta-se para oferecer-lhes o minimo de dignidade. Dessa
forma, a principal figura masculina de quem Ponciéa se lembra é o seu av6, mesmo que néo
tenha convivido com ele, o v6 Vicéncio morreu quando ela era apenas um bebé. Em varias
passagens do livro, frisa-se que Poncid carrega uma heranca do avo, fato que a deixa
pensativa, sem compreender o que seria. Diante das dificuldades que passava, sobretudo a
exploracao e a violéncia, o avd da protagonista teve um momento de muito desespero, em
gue matou sua esposa e tentou suicidio, mutilando-se e ficando com um brago “cotoco”
(EVARISTO, 2018a). Poncié, apesar de té-lo visto somente quando ainda era crianca de colo,
tem lembrancas e caminha como ele — colocando o brago para tras, chorando e rindo ao
mesmo tempo.

Além disso, Poncia apresenta tracos de loucura, assim como o avd, explicitado pelas
auséncias, por suas divagacOes percebidas principalmente por seu marido, e que podem
representar uma “saida de si mesma” (EVARISTO, 2018a) diante da pobreza, do racismo, da
violéncia sentida de todas as formas pelos personagens (avd e neta) negros: a loucura leva
a uma auséncia na busca por algo, ainda que seja o esquecimento da condicéo desigual. O
marido da protagonista é quem mais percebe 0s momentos em que ela parece nédo estar ali;
seu corpo continua firme, mas sua mente se esvai:

O homem de Poncia Vicéncio comecou a achar que a mulher estava ficando
doente. Impossivel tanta lerdeza, tanta inanicdo em quem era téo ativa. Era
verdade que, desde os primeiros tempos que a conhecera, ela as vezes ja
ficava assim, paradona. Parecia que ela fugia dela, mas, quando retornava,
chegava ativa como sempre. Agora ndo. As auséncias, além de mais
constantes, deixavam Poncia durante muito tempo fora de si. Passava horas
e horas na janela a olhar o tempo com um olhar vazio (EVARISTO, 2018a, p.
78).
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Para Elen Silva e Sebastido Cardoso (2018), Evaristo trabalhou a loucura de forma
generosa e humana, por um sistema comportamental que afeta os seres humanos,
colocando o desafio da normalidade. Por meio da loucura de Poncié, percebe-se a busca
por uma identidade perdida ou negada, o “eu incompleto” apresentado, inclusive, com a
falta do sobrenome familiar, j& que todos os habitantes da vila receberam o sobrenome dos
donos da terra, impossibilitando-lhes a marca identitéria (SILVA; CARDOSO, 2018).

Poncia sai da Vila Vicéncio e vai para a cidade a procura de melhores condi¢cdes de
vida para si, seu irmdo e sua mae, apos a morte de seu pai. No entanto, a situacdo que
encontra é bem diferente: consegue um emprego com dificuldade; recebe pouco; vive em
situacdo de miséria, ao lado de um marido que ora apresenta atitudes carinhosas, ora
violentas; perde sete filhos antes de nascerem; passa por situacdes de tristeza e
desigualdade, que a fazem “sair de si” e resgatar a meméria como fuga da realidade, com o
fim de se compreender e se completar (SILVA; CARDOSO, 2018). No fim do texto, ao
reencontrar sua mae e Luandi (seu irméo), Poncia volta a si buscando sua identidade:

E, quando quase interrompia 0 manuseio da arte, era como se perseguisse 0
manuseio da vida, buscando fundir tudo num ato s0, igualando as faces da
moeda. Seus passos em roda se faziam ligeiramente mais rapidos entédo, sem
contudo se descuidar das maos. Andava como se quisesse emendar um
tempo ao outro, seguia agarrando tudo, o passado-presente-e-o-que-ha-de
vir (EVARISTO, 2018a, p. 104).

No momento do reencontro com seus parentes, Poncia tenta relacionar a sua
histéria: seu passado na Vila Vicéncio quando, apesar das dificuldades, acreditava ser uma
crianga feliz; seu presente na cidade, buscando melhores condi¢des, mas encontrando
violéncia e desigualdade; e seu futuro, para o qual ainda poderia existir esperanca. A
loucura da protagonista consegue reunir toda a sua vida, pelo menos em seus pensamentos,
na expectativa de encontrar-se a si mesma e ser reconhecida como um ser humano como
qualquer outro, sujeito dos mesmos direitos, especialmente a igualdade.

2.2 A linguagem (literaria) do siléncio e a voz da mulher negra na literatura

Hilton Japaissu e Danilo Marcondes, no Dicionario basico de filosofia(1990), definem
o siléncio, para a filosofia, ndo como a auséncia de ruido, mas sim como a aboli¢cdo da
palavra ou mesmo da linguagem, existindo, no entanto, um sentido por detras dessa
inexisténcia que, por sua vez, pode ser relativa.? De acordo com Heidegger (1996), a
linguagem é um importante elemento da humanidade e, a partir dela, desvela-se a verdade
do ser. Paraele, alinguagem é a origem do mundo e o fundamento de todas as significacées

2 A inexisténcia da linguagem é relativa, por exemplo, na literatura, quando ocorre a linguagem por parte do narrador-
observador (em 32 pessoa), mas ela se ausenta em relacéo aos personagens.
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que sdo realizadas pelo e para o ser. Desse modo, o siléncio passa a ser uma forma de
contemplagédo e, por conseguinte, de elaboracdo de significados, inclusive para se
conhecer a si mesmo. O siléncio, para Heidegger (1996), fala da linguagem e impulsiona a
cada um o olhar para dentro de si, de modo que o individuo possa se efetivar enquanto ser.
Em suas palavras, “o dizer do pensamento vem do siléncio longamente guardado e da
cuidadosa clarificagdo do dmbito nele aberto” (HEIDEGGER, 1996, p. 51). O siléncio, pois,
ndo se trata da auséncia de palavras, mas sim uma forma de linguagem e, portanto, um
discurso que tem muito a dizer.

Eni Orlandi (2007) estabelece uma distingdo entre o “siléncio fundador” ou
“silenitude” e a “politica do siléncio” ou “silenciamento”. Na “silenitude”, os siléncios dao
espaco as expressoes linguisticas e as atribuicdes de sentido, ou seja, esse sentido ndo estéa
ausente em meio ao siléncio, abrindo possibilidades para sua criacdo. Por outro lado, o
“silenciamento” é um apagamento da linguagem quanto da comunicacgao, isto é, seleciona-
se aquilo que pode e deve ser dito com base em uma relacdo de dominacdo — ou discurso
do poder, como em Foucault (1996 [1970]). Desse modo, “o siléncio néo fala, ele significa”
(ORLANDI, 2007, p. 42). No mesmo sentido, conforme aduz Marilena Chaui (2000, p. 69),
“[...] nossa vida cotidiana é toda feita de crencgas silenciosas, da aceitacdo tacita de
evidéncias que nunca questionamos porque nos parecem naturais, 6bvias”. O discurso esta
estritamente ligado a linguagem, de modo que cada um possui a escolha de dizé-la,
deformé-la ou silencia-la. Como a linguagem “encarna” significagdes, ela pode ser dita ou
nao-dita (silenciada). Assim sendo, a ideologia utiliza o siléncio para manifestar os
interesses da classe dominante (CHAUI, 2000).

No que tange a obra Poncia Vicéncio, trata-se de uma narrativa em terceira pessoa,
mas que permite uma aproximacdo com o0s personagens devido a forma poética e
fragmentada com que a linguagem é empregada. Assim, o leitor passa a conhecé-los e a
compreender as suas dificuldades, lutas e desejos. O narrador observa 0s personagens e se
preocupa com seus interesses, utilizando uma linguagem precisa para retratar episodios
densos (SILVA; CARDOSO, 2018). No inicio da obra, por exemplo, o narrador estabelece
quem seria Poncia na infancia, apenas uma menina feliz e que gostava de brincar, sonhar e
imaginar; estava contente em sua vida simples, no interior do Brasil, e nem percebia o
tempo passar:

Naquela época Poncié Vicéncio gostava de ser menina. Gostava de ser ela
propria. Gostava de tudo. Gostava. Gostava da roga, do rio que corria entre
as pedras, gostava dos pés de pequi, dos pés de coco-catarro, das canas e
do milharal. Divertia-se brincando com as bonecas de milho ainda no pé. Elas
eram altas e, quando dava o vento, dangavam. Poncia corria e brincava entre
elas. O tempo corria também. Ela nem via. O vento soprava no milharal, as
bonecas dobravam até ao ch&o. Poncia Vicéncio ria. Tudo era tdo bom. Um
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dia, nessa brincadeira, ela viu uma mulher alta, muito alta que chegava até
ao céu. Primeiro ela viu os pés da mulher, depois as pernas, que eram longas
e finas, depois o corpo, que era transparente e vazio. Sorriu para a mulher
gue Ihe correspondeu o sorriso (EVARISTO, 2018a, p. 13).

Em relacdo ao uso da linguagem e das palavras, percebe-se que o0s personagens
falam pouco. A histéria acontece de forma pausada (escrita fragmentada), nas entrelinhas,
0 que faz com que o leitor imagine as situagdes e busque a representagcéo dos personagens
e de seus perfis (ORLANDI, 2007). Nesse sentido, o trecho abaixo representa algo que é
realizado em todo o romance: a fragmentacdo da escrita, por meio de pontos e frases
curtas, imbuidas de significacdo, uma vez que o enredo retrata a vida sofrida de Poncia e
seus familiares. Isso produz para o leitor imagens da cena e dos personagens;
conjuntamente, possibilita criar hipoteses sobre o que eles estariam pensando e sentindo:

Naquela tarde, Poncia Vicéncio olhava o arco-iris e sentia um certo temor.
Fazia tanto tempo que ela ndo via a cobra celeste. Na cidade, depois de
tantos anos fora da terra, até esquecia de contemplar o céu. Entretanto,
desde cedo, ao acordar com a costumeira angustia no peito, sem querer
olhou o céu, como se pedisse a Deus em socorro. Estava, porém,
arrependida. Um arco-iris bonito, inteiro, bipartia a morada das aguas
suspensas. Passou a mao pela testa como se quisesse apagar tudo que
estivesse pensando. Um receio antigo revisitou-a e insistiu em seu corpo.
Quando menina, pensava que se passasse debaixo do arco-iris poderia virar
menino. Agora sabia que ndo viraria homem. Por que o receio entdo? Estava
crescida, mulher feital Olhou firmemente o arco-iris pensando que, se
virasse homem, que mal teria? Relembrou do primeiro homem que
conhecera em sua familia (EVARISTO, 2018a, p. 14).

Na passagem, o leitor consegue perceber todo o temor sentido por Poncia por meio
da linguagem poética e fragmentada utilizada na narrativa. Poncia, quando crianca, sentia-
se feliz e parecia ter todo o tempo do mundo para sonhar e apreciar as pequenas coisas da
vida, como o arco-iris, embora sentisse medo em decorréncia das histérias que Ihe eram
contadas (se ela passasse debaixo de um arco-iris, poderia ser transformada em homem).
Ja na fase adulta, apesar de saber que as histérias ouvidas na infancia ndo eram reais,
Poncia continua temendo olhar para o céu; talvez, porque agora ndo ha tanto o que
imaginar, ndo ha tempo para admirar as belezas da natureza. Ver um arco-iris € comprovar,
para Poncia, que ela tem somente o0 agora e como sua vida presente traz duras realidades
— pobreza, racismo e violéncia — o medo vem a tona ainda mais forte, pois ela ndo sabe o
que € necessario fazer para melhorar as suas condi¢cOes. Regina Dalcastagné (2012), ao
analisar outra obra, traca uma perspectiva que também poderia ser empregada para o
romance de Conceicao Evaristo:
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Assim, o autor produz um duplo distanciamento em que a autorreflexividade
€ absorvida pela ficgdo; o que parece indicar simultaneamente que tudo isso
é ficticio, mas também que tudo é real, de modo que se inverte a hierarquia
representativa literaria tradicional. No discurso narrativo realista, o recuo do
narrador em terceira pessoa implicava profundidade a intimidade da
primeira pessoa, e havia uma hierarquia de proximidade subjetiva a vivéncia
narrada (DALCASTAGNE, 2012, p. 74-75).

Em Poncia, as agdes das personagens sao bem descritas, mas sem que elas precisem
dizer nada. A linguagem € importante para perceber a formacdo do discurso que, na
verdade, € feito sem dialogos. Usa-se o siléncio proposital como forma de revelar o
discurso. Sendo assim, o siléncio ndo € sem sentido, nem vazio, pois consegue dizer mais
do que as palavras (ORLANDI, 2007). A narrativa sem didlogos demonstra a condi¢do dos
negros no Brasil, isto é, enfatiza a condi¢do de silenciamento que foi imposta, desde a
colonizagéo, aos grupos de pessoas socialmente marginalizadas, cujas vozes s&o
expandidas por meio de um outro, que toma o lugar no discurso para ir de encontro aos
parametros da classe dominante: a burguesia branca, masculina, heteronormativa,
grafocéntrica e logocéntrica, que controla a escrita e o pensamento (REIS, 1992). O narrador
de Poncia, portanto, € quem revela os acontecimentos do enredo e os sentimentos dos
personagens, denunciando o passado histérico desigual vivido pelos povos negros, e que
se perpetua ainda hoje. Isso pode ser percebido, por exemplo, no reencontro entre Poncia,
sua mée e seu irméo no final da narrativa:

Maria Vicéncio, agora de olhos abertos, contemplava a filha. A menina
continuava bela, no rosto sofrente, feicdes de mulher. Por alguns momentos,
outras faces, ndo s6 a de V6 Vicéncio, visitaram o rosto de Poncia. A mae
reconheceu todas, mesmo aquelas que chegavam de um outro tempo-
espaco. La estava a sua menina Unica e multipla. Maria Vicéncio se alegrou;
o tempo de reconduzir a filha a casa, a beira do rio estava acontecendo.
Poncia voltaria ao lugar das aguas e la encontraria a sustancia, o hUmus para
0 Sseu viver.

Luandi José Vicéncio olhava o rosto conturbado da irm& que caminhava em
circulos. Ela era bonita, muito bonita. Desde pequena trabalhava tdo bem o
barro, tinha as artes de modelar a terra bruta nas maos. Um dia ele voltaria
ao povoado e tentaria recolher alguns trabalhos dela e da mé&e. Eram
trabalhos que contavam partes de uma histéria. A histdria dos negros talvez.
A irma tinha os tragos e os modos de VO Vicéncio. Nao estranhou a
semelhanca que se fazia cada vez maior. Bom que ela se fizesse reveladora,
se fizesse herdeira de uma histéria tdo sofrida, porque, enquanto os
sofrimentos estivessem vivos na memoria de todos, quem sabe nao
procurariam, nem que fosse pela forca do desejo, a criacdo de um outro
destino (EVARISTO, 2018a, p. 102-103).
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Tanto a mde quanto o irméo de Poncia enxergam nela uma multiplicidade de pessoas,
ou seja, percebem e relembram histdrias de diversas pessoas negras que vivenciaram e que
continuam vivenciando a excluséo social e o sofrimento diante do racismo. E tudo isso é
percebido por meio da estruturacdo do texto, em que foram utilizadas palavras para
demonstrar como elas se conectam e formam um discurso em que o siléncio € protagonista,
no qual se diz muito ao ndo “dizer nada”. Unem-se as partes para que se possa entender as
perspectivas e emocdes a partir da narrativa em terceira pessoa, sendo o todo apreciado
por meio da interpretacdo do leitor. O siléncio, em Poncia Vicéncio, tem um sentido
profundo ao evidenciar o silenciamento dos afro-brasileiros como uma marca histérica que
perdura até os dias de hoje e que tem como consequéncias condi¢des precarias de saude,
saneamento basico, educacdo, bem como discriminacdes e desigualdades em diversos
outros campos, sinalizadas com o racismo. Assim sendo, a linguagem desenvolvida na
narrativa pode ser compreendida também como uma incitacdo a alteridade, a busca e ao
encontro com o “outro”. Na literatura brasileira contemporanea:

Revela-se um fascinio em torno de vozes e depoimentos de uma realidade
excluida, que agora ganha espago na chamada literatura marginal que
conjugam os temas da realidade social brasileira a0 compromisso com a
inovacéo das formas de expressdo e das técnicas de escrita. Abrem, desta
maneira, caminho para um outro tipo de realismo, cuja realidade nao se
apoia na verossimilhanga da descrigdo representativa, mas no efeito estético
da leitura, que visa a envolver o leitor afetivamente na realidade da narrativa
(DALCASTAGNE, 2012, p. 59).

E a linguagem que faz diferenca na obra; o narrador trata da realidade de Poncia de
uma forma singular, a partir do efeito estético da linguagem literaria (que, por vezes, é
“siléncio” e introspecc¢do). Desse modo, constitui-se o novo realismo na literatura: a partir
da transformacéo da linguagem e da expressdo que privilegiam o que ha de mais sensivel
na escrita (DALCASTAGNE, 2012). Como ¢ evidenciado no trecho do romance, a partir das
divagacdes e lembrancas de Poncia, o ato da personagem de “sair de si” é a forma de ela
encontrar-se consigo mesma:

Poncia Vicéncio gostava de ficar sentada perto da janela olhando o nada. As
vezes se distraia tanto, que até esquecia da janta e quando via 0 seu homem
estava chegando do trabalho. Ela gastava todo o tempo com o pensar, com
0 recordar. Relembrava a vida passada, pensava no presente, mas nao
sonhava e nem inventava nada para o futuro. O amanha de Poncia era feito
de esquecimento. Em tempos outros, havia sonhado tanto! Quando mais
nova, sonhara até um outro nome para si. Nao gostava daquele que lhe
deram. Menina, tinha o habito de ir para a beira do rio e |a, se mirando nas
aguas, gritava o seu proprio nome. Poncié Vicéncio! Poncié Vicéncio! Sentia-
se como se estivesse chamando outra pessoa. N&o ouvia 0 seu nome
responder dentro de si. Inventava outros. Panda, Malenga, Quieti; nenhum
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Ihe pertencia também. Ela, inominada, tremendo de medo, temia a
brincadeira, mas insistia. A cabeca rodava no vazio, ela vazia se sentia sem
nome. Sentia-se ninguém. Tinha entao vontade de choros e risos (EVARISTO,
2018a, p. 18).

Do mesmo modo:

Sabia, apenas, que de uma hora para outra, era como se um buraco abrisse
em si propria, formando uma grande fenda, dentro e fora dela, um vacuo,
com o qual ela se confundia. Mas continuava, entretanto, consciente de tudo
ao redor. Via a vida e os outros se fazendo, assistia aos movimentos alheios
se dando, mas se perdia, ndo conseguia saber de si. No principio, quando o
vazio ameacava encher a sua pessoa, ela ficava possuida pelo medo. Agora
gostava da auséncia, na qual ela se abrigava, desconhecendo-se, tornando-
se alheia de seu proprio eu (EVARISTO, 2018a, p. 38).

Por meio dos trechos, nota-se que o narrador é aquele que fala pelo outro,
representando-o. E importante notar quem é esse outro e o que seu siléncio esconde, uma
vez que a literatura tem dado “acesso a voz” aos grupos marginalizados socialmente, cuja
identidade coletiva é desvalorizada pela cultura dominante. Os grupos dominados sédo
silenciados, excluidos, impossibilitados de “falar com autoridade”, ndo existindo o
reconhecimento de que seu discurso tem valor e merece ser ouvido. Contudo, a literatura
contemporanea tem freado essa pratica excludente, considerando a diversidade de vozes
como algo que tem importancia politica, social e cultural (SCHOLLHAMMER, 2009). Em
diversos momentos, a obra analisada retrata as condicdes de pobreza e a precariedade em
gue vivem inimeros cidadéos brasileiros, sobretudo negros:

O homem de Poncia Vicéncio remexeu na cama. O movimento dele foi até
ao fundo do estado de torpor a que Poncia estava entregue, despertando-a
de seus pensamentos-lembrancas. Ele, ao lado dela, ressonava tranquilo,
como se estivesse com a vida resolvida. Deus meu, serd que o homem néo
desejava mais nada? Para ele bastava o barraco, a comida posta na lata de
goiabada vazia? O p0, a poeira das construgdes civis, 0 gole de pinga nos
finais de semana? O papo rapido com 0s amigos? Sera que sO isso bastava?
As vezes, ela percebia nele um vislumbre de tristeza. Tinha vontade entéo de
abrir o peito, de soltar a fala, mas o homem era téo bruto, tdo calado. Nem
guando ela o conheceu, nem quando ela e ele sorriam e se amavam ainda,
Poncia conseguiu abrir para ele algo além do que seu corpo—pernas
(EVARISTO, 2018a, p. 37-38).

Além da vulnerabilidade social apresentada pelo narrador, percebe-se também o
silenciamento de Poncia diante do préprio marido, por receio ou por medo. Em meio as
condicBes desfavoraveis impostas pela sociedade (de moradia, de saneamento basico, etc),
especialmente aos negros, a mulher negra possui, ainda, uma dupla excluséo: pela sua cor
e por uma visdo machista que a torna submissa, restando a ela somente lembrancas e
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sonhos. Ao pesquisar sobre a identidade da mulher negra na poesia, Douglas Sousa (2015)
faz importantes consideracdes, que podem ser empregadas do mesmo modo para as
narrativas. Segundo ele, a literatura tenta recriar uma nova realidade, representando, por
exemplo, a figura feminina negra em face da discriminagéo vivenciada historicamente. A
escrita pode conter tracos identitarios do sujeito negro, que utiliza as palavras como forma
de protesto, resisténcia e afirmacao da identidade étnica e de género; expressa para nao
permitir que o outro (homem, branco, com classe econémica elevada) faca isso em seu
lugar e de forma distorcida, como ocorria na literatura colonial. Em tese:

[...] 0 negro buscou adquirir a capacidade de contestar ndo somente contra
uma matriz étnica branca e dominante que o oprimia, como também contra
uma matriz literaria em torno de sua representacdo na literatura. Essa
literatura que assume caracteristicas identitarias, engajada com seu tempo
e que se entrelaga a varios fatores sociais [...] (SOUSA, 2015, p. 4).

Por meio de uma nova perspectiva, advinda tanto com estudos tedricos (como 0s
estudos culturais, os estudos pos-coloniais, os estudos de género, a literatura comparada)
guanto com movimentos sociais (movimento negro, feminista, LGBTQIAPN+ etc.), houve
uma série de transformacdes. Estas inclusive na literatura, possibilitando novas visdes e
pontos de vista, ao valorizar a voz dos excluidos e evidenciar questdes histdricas e sociais
que problematizam a ordem da cultura e permitem a construcao de identidades permeadas
pela multiplicidade.

Paulina Chiziane, no ensaio “Eu, mulher... por uma nova visdo de mundo” (2016),
lembrou-se da opresséo do sexo feminino imposta pela sociedade. Ao recordar de sua vida,
descreve sobre as histérias que sua avo Ihe contava: quando existiam mulheres, ou elas
possuiam boas qualidades (o que significava bondade, submisséo e obediéncia), ou eram
mas, feiticeiras, rebeldes, preguicosas; assim, seriam recompensadas com um casamento
feliz e com filhos, ou seriam repudiadas, respectivamente. Contudo, a medida que foi se
tornando adulta, Chiziane percebeu que as mulheres cabem mais opc¢des: notou que uma
mulher pode escrever (e bem), ainda que precise trabalhar muitas vezes mais que um
homem se objetivar ser reconhecida. A literatura afro-feminina, de acordo com a escritora
mocgambicana, possui muitas dificuldades a serem superadas, entretanto € o que ela deseja
(e sente que precisa) continuar fazendo com o fim de levar as outras mulheres negras (e a
todas as pessoas) histérias de luta e superagdo que atinjam reconhecimento.

A historiografia literaria demonstra que ainda ha vazios e omissoes, silenciamento de
vozes das parcelas a margem da sociedade. No entanto, apesar de fatores desfavoraveis,
com a emergéncia de novos sujeitos que reivindicam sua incorporacao no discurso social
(e literario), abrem-se espacos para uma literatura mais diversificada e rica, com valorizacéo
de vozes femininas e negras. Surge uma “escrita feminina” e ao mesmo tempo uma “escrita
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negra”, que ajudam a florescer uma literatura de identidades. Duarte (2005) diz que ha
quem defenda que escrita ndo tem cor nem sexo, que a arte, incluindo-se a literatura, ndo
deve ser adjetivada com essas caracteristicas e buscar apenas sua esséncia, todavia:

[...] € 0 caso de se indagar a quem serve esse essencialismo. N&o estara ele
comprometido com o absolutismo de um pensamento que por séculos impés
outras esséncias tidas também como sublimes e absolutas, com a finalidade
bésica de perpetuar hierarquias e naturalizar a exclusdo? (DUARTE, 2005, p.
117).

Ao considerar essa indagacgdo, conclui-se que as vozes esquecidas na literatura
devem ser expostas, enfatizando uma escrita de género e uma escrita de cor, visando a
desconstruir a narrativa eminentemente de homens brancos que perdurou durante tantos
anos (DUARTE, 2005). Pensar a escrita afro-feminina é defender um movimento de
resisténcia, colocando as mulheres negras enquanto sujeitos de suas histérias, de maneira
humanizada e digha, rompendo estereodtipos (como, por exemplo, o tratamento conferido
as personagens afro-femininas; em muitos textos, as mulheres negras eram consideradas
apenas como “mulatas fogosas” e usadas de forma objetificada) e propondo novos olhares
(FERREIRA; MIGLIOZZI, 2016).

Para Amanda Ferreira e Luiz Carlos Migliozzi (2016), a palavra € importante por
ampliar a voz de grupos marginalizados; a linguagem escrita, mais precisamente, permitiu
que mulheres negras pudessem ter suas historias lidas por varias outras pessoas, que
podem se identificar e/ou estabelecer uma relacao de alteridade. A literatura afro-feminina
revela quem é a mulher negra e as situacfes a que, ainda nos dias de hoje, ela esta
submetida, necessitando lutar por seus direitos: ao alimento, a moradia, ao trabalho, ao
corpo, a sexualidade e tantos outros. Nas palavras de Evaristo:

Sendo as mulheres invizibilizadas, ndo s6 pelas paginas da historia oficial,
mas também pela literatura, e quando se tornam objetos da segunda, na
maioria das vezes, surgem ficcionalizadas a partir de estere6tipos varios,
para as escritoras negras cabem varios cuidados. Assenhorando-se “da
pena”, objeto representativo do poder falocéntrico branco, as escritoras
negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro imagens de uma auto-
representacdo. Surge a fala de um corpo que ndo é apenas descrito mas
antes de tudo vivido. A escre(vivéncia) das mulheres negras explicita as
aventuras e as desventuras de quem conhece uma dupla condicdo, que a
sociedade teima em querer inferiorizada, mulher e negra (EVARISTO, 2005,
p. 205 apud FERREIRA; MIGLIOZZI, 2016, p. 4).

Com o crescente questionamento a respeito do multiculturalismo e com a percepcéo
das diversas formas de discriminacao, os siléncios que dizem muito em Poncia Vicéncio
retratam a necessidade da valorizacdo das vozes marginalizadas social e culturalmente,
também salientado em outras obras literarias, o que real¢ca a importancia da literatura.
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Antonio Candido, em “O direito a literatura” (2011) coloca que a geragéo atual é a
primeira que poderia ter uma ideia de solucéo para as desigualdades e injusticas, conquanto
a barbarie continue crescendo. Segundo ele, para que se pense nos direitos humanos, é
necessario considerar que o que é indispensavel para si, também é essencial para o “outro”.
Nesses termos, indaga-se se a literatura entraria no rol de direitos fundamentais aos seres
humanos, haja vista que se trata de uma necessidade universal por permitir
questionamentos da realidade, ao denuncia-la por meio da ficcdo (CANDIDO, 2011). A
literatura:

[...] tem um instrumento poderoso de instrucdo e educacéo, sendo proposta
a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a
sociedade preconiza, ou 0s que consideram prejudiciais estdo presentes nas
diversas manifestac6es da ficcao, da poesia e da acao dramatica. A literatura
confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por isso é
indispenséavel tanto a literatura sancionada quando a literatura proscrita; a
que os poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negacédo do
estado de coisas dominante (CANDIDO, 2011, p. 177-178).

Com efeito, a literatura torna-se importante para a construcéo da cidadania, uma vez
que possibilita ao individuo a oportunidade de se engajar na sociedade, tornando-se agente
questionador e ativo, ampliando e fomentando seus conhecimentos e experiéncias.
Ademais, o texto literario, ao utilizar a linguagem como a expressao dos desejos humanos,
permite que seja escrito aquilo que se pensa ou se sente e ainterpretacdo de uma sociedade
em determinado periodo histérico, como em Poncia, que retorna ao passado real¢cando a
escravidao e, a partir dai, chega ao presente enfatizando que as desigualdades e a
discriminacdo permanecem, de uma forma ou de outra:

Depois de andar algumas horas, Poncia Vicéncio teve a impressao de que
havia ali um pulso de ferro a segurar o tempo. Uma soberana méo que
eternizava uma condicdo antiga. Varias vezes seus olhos bisaram a imagem
de uma méae negra rodeada de filhos. De velhas e de velhos sentados no
tempo passado e presente de um sofrimento antigo. Bisaram também a cena
de pequenos, criancas que, com uma enxada na mao, ajudavam a lavrar a
terra (EVARISTO, 2018a, p. 41).

Assim sendo literatura, ao mesmo tempo em que denuncia algumas questdes
(preconceito, desigualdades, etc.) a partir de historias ficcionais, mas que representam a
realidade de muitas pessoas, possibilita também o (re)conhecimento das vivéncias do
“outro”, desenvolvendo-se a “outridade”.? A literatura, no entendimento de Candido (2011),
possui um carater humanizador, uma vez que permite a analise de diversas situagcfes por
meio de denuncias que trazem a tona as préprias condicdes em que as sociedades vivem,

3 O termo “outridade”, tal como utilizado nesta dissertagio, foi cunhado pelo poeta e ensaista mexicano Octavio Paz.
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suas injusticas e desigualdades. Desse modo, todos deveriam ter direito a literatura e, por
conseguinte, aos vazios que ela consegue preencher.

No entanto, € necessario considerar também que o proprio termo literatura e o seu
conceito (compreendido como a arte que é manifestada por meio das palavras) estao
carregados de preconceitos, por possuir uma dimensao grafocéntrica e por ter sido imposta
pelos colonizadores. Candido (1989), em “Literatura de dois gumes”, faz uma analogia com
os dois lados da faca para representar o outro lado da literatura, isto €, 0 seu viés impositivo,
uma vez que os padrdes estéticos da obra literaria europeia foram incorporados no Brasil
desde o periodo da colonizacdo, em detrimento de manifestacdes artisticos-culturais de
outros povos (indigenas, africanos, etc.) e compelindo uma forma do fazer literario. Nas
palavras do critico literario, em /niciacdo a Literatura Brasileira:

Portanto, como toda a cultura dominante no Brasil, a literatura culta foi aqui
um produto da coloniza¢do, um transplante da literatura portuguesa, da qual
saiu a nossa como prolongamento. No pais primitivo, povoado por indigenas
na Idade da Pedra, foram implantados a ode e o soneto, o tratado moral e a
epistola erudita, o sermao e a crbnica dos fatos (CANDIDO, 1999, p. 11-12)

Ha de se considerar, dessa maneira, a dupla funcdo da literatura: seu carater
humanizador e seu viés “civilizatério” ou “colonizador”. A verdade é que, durante muito
tempo, o eurocentrismo dominou os diversos setores da sociedade e da arte, incluindo a
literatura, de modo que as obras literarias eram majoritariamente escritas por homens,
brancos e de classe social elevada, para serem lidas por leitores de condi¢cdes semelhantes.
Os livros considerados candnicos eram aqueles que representavam a “sociedade
tradicional”, a riqueza, o luxo, as perfei¢des do herdi, as mulheres objetificadas na condigéo
de musas. Mesmo quando as historias se tornaram mais proximas da realidade,
apresentando as mazelas e os problemas individuais e coletivos, ndo se valorizavam 0s
escritores que faziam parte das parcelas marginalizadas da populacdo. Segundo explica
Thomas Bonicce (2012), o canone literario era restrito ao conjunto de obras escolhidas por
um grupo social e politico que dominava e consagrava esses textos como excelentes, do
ponto de vista estético e, consequentemente, Unicos “dignos de serem lidos”.

As literaturas africanas, americanas e indigenas, isto €, com histdrias produzidas em
paises que foram colonizados por poténcias europeias, sobretudo Inglaterra, Portugal,
Espanha e Franga, passaram a ter mais evidéncia a partir dos anos 1970 e, sobretudo, dos
anos 1980, com o desenvolvimento dos estudos poés-coloniais, com campo de atuacao
abrangendo a teoria e a critica. Essas obras literarias passaram a receber notoriedade, ao
criticarem os conceitos culturais e problematizarem as tradicdes historicas, valorizando e
expandindo as vozes das classes minoritarias por meio da literatura.
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Assim, o0s sujeitos apresentados nas nharrativas pos-coloniais demonstram as
vivéncias das sociedades independentes da colGnia, mas que continuam revestidas de
preconceitos e ndo aceitacédo das diferencas culturais, raciais e sociais, demandando uma
andlise das histérias das minorias para compreender como 0 outro pensa, de que forma
essas questdes refletem em sua vida e o que pode ser feito para transformar a situacéao
desigual, bem como para a evolugéo dos estudos literarios. De acordo com Fornos (2013),
0 que as narrativas pos-coloniais fazem é transferir as histérias do centro para as periferias,
expondo a transculturalidade e o hibridismo social e fazendo com que as histérias dos
excluidos passem a ser reconhecidas. Por isso, a importéncia da obra Poncia Vicéncio, que
ressalta a condicao de subalternidade do povo negro e, por meio do siléncio da linguagem,
faz sobressair a voz de tantas mulheres negras e batalhadoras, valorizando seu passado e
seu presente, enfim, suas histdrias.

3. Consideracdes finais

A historia brasileira € marcada pela diversidade de povos e culturas que, no entanto,
nao sado valorizados com igualdade, o que é refletido nas proprias condi¢gdes sociais em que
as pessoas vivem. Dessa forma, Poncia representa o povo afro-brasileiro, que herdou as
tradi¢cbes culturais ricas de um povo, contudo, herdou também as situacdes desiguais e
precarias no que diz respeito a moradia, a alimentacao, ao emprego, entre outras.

A protagonista da histéria sai da vila onde vivia em busca de melhores condi¢cdes na
cidade, no entanto, encontra ainda mais pobreza e violéncias nas suas diversas formas. Por
meio de suas recordacfes, em momentos de loucura, Poncié sai de si e reconstroi a histéria
de seu povo e sua memoaria, mediante as vivéncias do avd, do pai e da méde, como uma
forma de buscar a sua propria identidade, bem como a identidade afrodescendente.

A obra de Evaristo diz muito sobre a condicéo das classes marginalizadas no Brasil (e
na literatura), constituindo-se como uma fonte de histéria e memoria afro-brasileira; por
meio do enredo, é possivel perceber a necessidade de valorizacdo das vozes excluidas. Os
siléncios, representados por meio da narrativa em terceira pessoa com pouquissimos
didlogos, permitem a percepcado de cada personagem e seu silenciamento histérico, o que
€ evidenciado neste ensaio, sobretudo mediante a analise da protagonista: Poncia é
inventada, contada, narrada, sem fala; ao mesmo tempo em que se apresenta como um
personagem ficticio, é a representacédo de pessoas reais, cuja voz deve ser valorizada na
literatura afro-brasileira, por meio de histérias que ndo devem ser lidas “para ‘ninar os da
casa grande’ e sim para incomoda-los em seus sonhos injustos” (CONCEICAO EVARISTO,
2018Db).
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Trazendo a tona a diversidade linguistica: uma introducéo
histdrica ao estudo das linguas do mundo: resenha de A hAistoria
das linguas. uma introducédo, de Tore Janson

JANSON, Tore. A historia das linguas. uma introducédo. Traducédo de Marcos Bagno. Sado
Paulo: Parabola, 2020. 292p.

Jonathas de Cerqueira Castro ”

Tore Janson, pesquisador do ramo da linguistica e especialista em linguas africanas,
foi professor de latim e de linguas africanas na Universidade de Gotemburgo, Suécia. Sua
obra A historia das linguas. uma introducdo, dividida em seis partes, proporciona uma
analise detalhada de uma ampla variedade de linguas mundiais. Seus capitulos exploram os
processos gerais de mudancas linguisticas por meio da anéalise de processos ocorridos em
linguas especificas, como chinés, arabe, latim, grego, portugués e inglés. Utilizando uma
abordagem dinémica e interessante, o livro contextualiza as linguas dentro do panorama
mais amplo das mudancas linguisticas, proporcionando ao leitor uma compreensao mais
precisa de suas caracteristicas Unicas.

A obra também traz diversos recursos didaticos para facilitar o aprendizado, como
tabelas e ilustracGes. Ao término de cada secéo, sdo apresentados topicos para discussao
do conteudo abordado e sugestdes de pesquisas. Por fim, o livro disponibiliza uma tabela
cronologica com os principais marcos relacionados a historia das linguas, topicos
importantes na viséo deste leitor.

Na parte |, “Antes da histéria”, o autor analisa o uso da lingua em sociedades
coletoras-cacadoras, como as linguas khoisan e aborigines. O pesquisador contrapde-se ao
senso comum de que as linguas nas sociedades tribais sdo menos complexas se
comparadas as linguas atuais. Esse mito se deve ao fato de que, nas sociedades tribais, ha
uma limitacdo quanto ao Iéxico — pois o vocabuléario é criado e adaptado para atender as
necessidades de determinada sociedade. Contudo, deve-se frisar que esse entendimento
parte de uma Otica linguistica ocidental, e que as linguas nas culturas de coletores-
cacadores podem ser tdo complexas como as linguas europeias em termos de propriedades
fundamentais e de capacidade de expressdo. Nas palavras do autor, “elas tém todas as
palavras e expressOes necessarias nas sociedades, incluindo muita coisa que nado se

“Graduando em Letras-Inglés (Licenciatura) pela Universidade Estadual do Piaui - UESPl. E-mail:
jdeccastro@aluno.uespi.br.
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encontra nas linguas europeias” (JANSON, 2020, p. 33). Neste capitulo, o leitor
compreende a importancia da diversidade linguistica como parte da diversidade cultural e
como é crucial a preservacao das linguas indigenas e minoritarias para assegurar a riqueza
cultural do mundo.

Na Parte Il, “A base da histéria”, a obra descreve o desenvolvimento da lingua em
sociedade, citando como as linguas se modificaram, desde as figuras cravadas em cavernas
até a escrita cuneiforme e, posteriormente, a criagdo do sistema de escrita do Egito e da
China. O autor demonstra a importancia da lingua escrita na organizacdo de um Estado,
sendo esta encarada como um fator preponderante para a manutencao de impérios ao
longo de milénios, a exemplo de sua utilizacdo na administracdo e controle de tributos.
Além do arcabouco tedrico, o capitulo agracia o leitor com ilustracdes e tabelas, recursos
importantes para o aprendizado quando falamos em linguas que utilizam de outros signos
que nao o alfabeto latino.

Na Parte lll, “Expansdes de linguas”, o autor aborda a expansao das linguas gregas,
romanas e arabes sobre grandes territdrios e, em certa medida, contrasta-as. Diversa dos
padrdes anteriores, a escrita grega inovou por ser grafada em alfabeto, ndo em figuras. Essa
inovacao levou a possibilidade de se representar ndo apenas o significado como também a
pronuncia da lingua falada. Na opinido do autor, a escrita alfabética € mais facil de se
aprender do que a escrita pictografica, o que fez com que se tornasse acessivel a um grupo
maior de pessoas.

Nessa secdo, o autor novamente se preocupa em rebater a ideia recorrente de que
determinadas linguas sdo civilizadas e desenvolvidas, enquanto outras sdo barbaras e
primitivas. Para ele, as linguas tém igual valor, e, inclusive, muitas linguas consideradas
“primitivas” sob uma visdo ocidental, como as linguas indigenas, possuem elementos mais
complexos do que determinadas linguas modernas, pois “muitas delas, de fato, tém sintaxe
mais complexa, morfologia mais intrincada e sistemas sonoros mais dificeis do que qualquer
lingua europeia ‘desenvolvida™ (JANSON, 2020, p. 118). A preocupagéo em se ressaltar que
as linguas, enquanto produgdo humana, possuem igual valor — assim como todos o0s
humanos o possuem, ou deveriam possuir — € um ponto bastante importante na obra, que
merece ser trabalhado em sala de aula e compartilhado no cotidiano dos linguistas. Essa
visdo do autor, reverberada em todo o corpo do texto, demonstra a sua preocupacao em

evitar o preconceito linguistico e cultural, um topico bastante positivo na viséo deste leitor.

Adiante, a obra analisa a expansao territorial do Império Romano e como ela levou
ao desaparecimento de diversas linguas faladas ao longo da Europa Ocidental. Raros
grupos permaneceram com suas linguas nativas, e a razao para isso foi que o Império
Romano incorporou o latim no modo de vida e nas diversas instituicbes das sociedades
dominadas. Com sua queda, o poder politico e econdmico que mantinha o latim estavel ruiu
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e, dentro de poucos séculos, a lingua outrora hegemaonica passou a se diversificar em varios
dialetos. Entretanto, mesmo com a derrocada do Império Romano, o latim ndo desapareceu
como lingua escrita ou lingua culta. Ao contrario, continuou sendo bastante influente nos
campos da ciéncia e da religido, influéncia que permanece forte ainda nos dias atuais.

Uma discussdo importante é se o latim atualmente pode ser considerado uma lingua
morta ou se continua sendo uma lingua viva e presente, dada a sua forte influéncia em
diversos campos atuais. Da leitura da obra, o leitor pode inferir que se mostra incorreto
chamar o latim de lingua morta, tanto porque o latim ainda possui diversas contribui¢cées
para as linguas atuais quanto porque a qualquer momento ele poderia ser retomado como
lingua oficial de algum pais; frise-se que, até recentemente, o latim era utilizado como
lingua oficial da Igreja Catdlica para a celebracdo de missas e redacdo de documentos
oficiais.

Na Parte IV, “Linguas e na¢des”, o autor explica quando linguas se tornam outras;
isto €, quando algo € uma lingua e em que ponto se torna outra. Ao longo desta sec¢do, a
obra apresenta o processo histdrico de transicdo do latim para as linguas romanicas atuais
(francés, espanhol, portugués, italiano, entre muitas outras). Destaca-se a observacao feita
pelo autor de que as linguas romanicas, diferentemente das anteriormente estudadas, ndo
se originaram “espontaneamente” de um conjunto de dialetos, mas sim foram planejadas e
criadas, a partir de vérios dialetos falados, por um grupo de “pessoas linguisticamente
sofisticadas, bem versadas em latim” (JANSON, 2020, p. 178).

Posteriormente, a obra aborda o contexto histérico de dominacgdes, lutas e,
sobretudo, interacdes linguisticas ocorridas na Gra-Bretanha que levaram a transformacéo
das linguas germanicas no inglés antigo. O autor destaca que, até entéo, a lingua do povo
da grande ilha era marcada pelo uso de um alfabeto em runas — caracteres utilizados na
escrita das linguas antigas dos povos germanicos e escandinavos —, baseado no latim ou no
grego, cujo uso néo era pratico. O primeiro marco do uso do inglés escrito no alfabeto latino
foi a lei de Etelberto, produzida por volta do ano 603, considerado o primeiro documento
escrito em letras latinas na lingua germanica da Gra-Bretanha.

A invasdo da Normandia, com a imposicdo da sua lingua sobre os dominados, fez
com gque, mesmo apoés a retomada do territorio pela Inglaterra nos séculos X e XI, houvesse
consideravel perda linguistica. E que, durante o periodo da Guerra dos Cem Anos, muito
pouco se escreveu em lingua inglesa. Para piorar, o periodo que se sucedeu a guerra foi
marcado por uma nova fragmentacéo do inglés em diversos dialetos locais e regionais. A
razdo para a variacdo da lingua foi a mesma que resultou na variacdo daquelas
anteriormente estudadas (incluindo o latim): a queda do poder politico e econémico que a
tornava hegemonica. Tanto o vocabulério quanto a gramatica sofreram grandes mudancas,
0 que inaugurou o periodo do inglés médio (Middle English).
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Concluindo a secéo, o autor aborda o declinio do latim e a ascensdo das linguas
nacionais na Europa (inglés, francés, italiano, portugués, espanhol, entre outras). Cada
Estado independente passou a adotar a sua lingua oficial como forma de demonstrar a sua
soberania. Assim, 0s novos paises passaram a adotar suas respectivas linguas nacionais em
escolas, documentos oficiais e manifestacdes artisticas em substituicdo ao latim, processo
esse gque se deu ao longo de séculos.

Entretanto, o fascinio pelo classico ainda permeia o sistema de ensino atualmente.
Na educacdo basica, muitas escolas ainda se preocupam em ensinar a lingua portuguesa
exclusivamente por meio dos classicos, como se a lingua fosse algo estético e ndo sofresse
alteracdes ao longo do tempo. Essa abordagem pode tornar o aprendizado da lingua
monoétono, mais distante e desinteressante para o0s estudantes do ensino basico,
especialmente se eles ndo conseguem se relacionar com as obras ou com os temas
abordados em sala de aula. Afinal, o contexto vivido na época das Grandes Navegacdes
difere bastante do atual. Além disso, o ensino exclusivo de classicos na educacao basica
pode limitar a diversidade de autores, o que pode contribuir para a desigualdade cultural e
de género. O ensino da lingua, portanto, deve incluir ndo apenas os classicos, mas também
outros tipos de textos, autores e temas, oferecendo uma visdo mais ampla e diversificada
da lingua e da cultura.

Na Parte V, “A Europa e o mundo”, a obra trata das maiores transformagdes
linguisticas do mundo durante os ultimos quinhentos anos, com desdobramentos politicos,
migracdes e trocas de linguas. Inicialmente, o autor comenta o periodo das Grandes
Navegacdes e do colonialismo como sendo 0 motor para a expansao das linguas europeias,
mormente o espanhol, o portugués e o inglés, para o restante do globo. O autor ainda
aborda como novas linguas vieram a existir nos ultimos quatrocentos anos, citando como
exemplo o que ocorreu com as populacdes escravizadas trazidas ao continente americano.
Uma ressalva a ser feita é a opgao do autor pelo uso do termo “escravo” para definir as
populacdes dominadas vindas da Africa. Em uma obra traduzida, esse uso poderia ser
revisto, porquanto as pessoas ndo nascem escravas, mas sao colocadas nessas condi¢oes
por meio de um violento processo de dominagédo — processo que é vastamente abordado
na obra. Nesse sentido, o uso do termo “escravos” pelos editores do livro é questionavel, e
a sua substituicdo pela expressao "pessoas escravizadas" mostra-se de bom tom.

Retomando os aspectos teodricos do texto, o autor explica que as pessoas
escravizadas eram traficadas de diversas regides da Africa. O continente possuia uma gama
de linguas distintas, divididas em iniUmeros grupos pequenos, fator que dificultava a
comunicagdo entre eles e facilitava aos colonos a sua divisdo e dominagdo. Para tentar se
comunicar nos latifundios, as pessoas escravizadas improvisaram o uso da lingua por meio
da mistura das linguas faladas pelos colonos e suas linguas-maes, criando os pidgins. A
geracao seguinte desenvolveu os pidgins, formando as linguas crioulas.
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A obra traz uma interessante discussdo ao questionar, dentro dos processos de
mudancas linguisticas, por que as pessoas escravizadas se preocuparam em criar uma
lingua prépria — os pidgins — ao invés de aprenderem o idioma falado pelos dominadores.
Para o autor, “criar uma identidade prépria dentro da lingua de tais senhores era impossivel,
além de repugnante” (JANSON, 2020, p. 257). Em vez disso, “os escravos inventaram um
espaco linguistico s6 deles, onde podiam ao menos sentir que sua lingua lhes pertencia” (p.
257). Nessa secdo, o leitor pode assimilar a sintese de toda a obra e a sua mensagem
principal: A historia das linguas nédo versa apenas sobre dominacédo, mas também fala sobre
identidade e pertencimento entre povos. As linguas, nesse sentido, funcionam ndo apenas
como instrumento de comunicacdo, mas como uma forma de identidade e de unido entre
grupos distintos, que, apesar de suas diferencas, podem se unir contra seus dominadores.

Esse debate é importante por trazer ao leitor a ideia de que as linguas podem ser
vistas como uma forma de afirmacédo de identidade e de resisténcia ao dominio de outras
linguas ou culturas. Como exemplo, podemos citar os diversos dialetos africanos que
resistiram a dominacdo e incorporaram-se ao portugués, reafirmando a identidade da
cultura afro-brasileira em diversos aspectos. Assim, o leitor pode compreender que, ao
manter a lingua viva e utilizd-la como veiculo de transmisséo da sua cultura, as comunidades
minoritarias podem preservar sua identidade cultural e religiosa e passa-la adiante para as
geracoes futuras. Essa discussao social, que infelizmente ndo foi abordada com a merecida
profundidade, se mostra pertinente por esta se tratar de uma obra voltada a comunidade
académica, cabendo uma reflexao acerca das diversas formas de racismo que observamos
atualmente.

Por fim, abordando o tema do desaparecimento das linguas, o autor cita que um dos
fatores determinantes, além da imposicdo, € que muitos governos ndo estao interessados
na manutengdo das linguas minoritarias, isso porque “a grande maioria dos governos
acredita que sera mais vantajoso para 0 pais se houver poucos grupos étnicos e poucas
linguas” (JANSON, 2020, p. 285). No Brasil, essa teméatica ndo é muito diferente. Apesar do
dever legal de protecdo as culturas, linguas e costumes indigenas insculpido no artigo 231
da Constituicdo Federal, o governo brasileiro ndo tem feito o minimo necessario para
preservar as linguas e as culturas de seus povos originarios. Ao reves, sobretudo a partir de
2019, mostrou-se evidente a desidia do Governo Federal com o desmonte de politicas
publicas que tinham sido criadas para a manutencao dos povos e da Amazoénia. I1sso se deve,
talvez, pelo conflito de interesses com grandes grupos econdmicos que pretendem explorar
a Floresta Amazonica e veem nas populacdes indigenas um empecilho.

Na Parte VI, “Passado recente, presente, futuro”, a obra analisa a expansao do inglés
como lingua estrangeira. O autor ainda descreve a influéncia do inglés na China e como o
inglés, apesar dessa influéncia, ndo € visto como um concorrente, mas apenas uma
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ferramenta para a globalizacdo chinesa. Por fim, o autor tenta prever alguns aspectos
futuros referentes as linguas escritas e faladas.

Em geral, A Historia das Linguas é um livro fascinante e informativo que fornece uma
visdo ampla e detalhada da historia das linguas e da sua importancia na sociedade. E uma

leitura obrigatdria para qualquer pessoa interessada em linguas e na forma como elas se
modificam e se desenvolvem ao longo do tempo.
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Resenha de Meu corpo ainda quente, de Sheyla Smanioto

SMANIOTO, Sheyla. Meu corpo ainda quente. Sdo Paulo: Editora No6s, 2020. 122 p.

Ester Naia Ferreira Melo

O livro Meu corpo ainda quente, langcado em 2020, pela editora Nos, é o segundo
romance de Sheyla Smanioto, que, com seu primeiro romance, Desesterro, conquistou o
Prémio Sesc de Literatura e o Prémio Machado de Assis da Biblioteca Nacional. Ao lermos
Meu corpo ainda quente, podemos perceber elementos que dialogam com as discussdes
contemporaneas, especialmente atreladas ao corpo feminino, a partir das quais emergem
problematizagdes sociais, presentes na obra, e manifestacdes das relacdes de poder e das
construcdes impostas a mulheres e a seus corpos.

Em seus aspectos formais, o romance pode ser descrito como uma prosa poética,
uma vez que o texto se estrutura a partir de um olhar lirico e metaférico sobre os
guestionamentos presentes na narrativa, caracterizada pela falta de linearidade temporal e
espacial, conforme o exemplo:

Como é que vocé ia saber, Mae? Que um dia antes
o Pai tinha me contado

a historia, como se eu fosse seu filho

ele sem nem saber me disse

com todas as letras

o que € uma mulher, pra que

serve, COmMo assar

e comer (SMANIOTO, 2020, p. 19).

Como podemos perceber, a escrita da narrativa se constitui de versos, mesclados
constantemente com a prosa, comum e linear. A isso se soma a rememoracao constante do
passado e sua mescla com os pensamentos presentes da personagem, que envolvem, como
revela o fragmento acima, relagbes de poder, associadas principalmente aos aspectos
fisicos, sociais, politicos e psicoldgicos, presentes na obra.

No romance, a narradora principal, J6, foi por anos travestida como figura masculina
de Jodo, visando se proteger do Pai, bem como de toda a sociedade. Quanto aos
personagens, o romance apresenta a Mae, chamada Anténia, mas sempre referenciada
como Mée, enfatizando o M mailsculo e a posicdo da personagem na obra, enquanto
subalterna, pois “O corpo era um homem esperando a Mae servir, as pernas enfiadas na
terra, o jeito de alguém pra quem a gente deve dinheiro” (SMANIOTO, 2020, p. 8). Em
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contraste com a imagem da Mae, a tia Hilda aparece como uma personagem insurgente,
que critica a vida que levam, a exemplo da passagem em que questiona a Méae afirmando
que “eles batem na mentira, mas é a gente que apanha, a gente, Antonia, vocé quer que sua
filha morra em siléncio?” (SMANIOTO, 2020, p. 37). O Pai, igualmente grafado com P
maiusculo, representa a figura paterna tanto quanto a figura concreta do poder patriarcal e
da dominacao masculina, entre outras personagens, como o parceiro amoroso de J0, Fran,
e as mencionadas ao longo da narrativa, como a VO e a Bisav0, cujas narrativas sao
resgatadas como partes da construcéo do enredo:

Eu tenho medo

de amar

como a Bisavo

como a Vo

como a Méae (SMANIOTO, 2020, p. 47).

O titulo do romance, assim como a sua capa, revela parte do que encontraremos na
narrativa. Seja pelos discursos acerca do corpo feminino, seja pelo pulsar de vida do corpo,
apesar da dominacdo que o envolve. Pulsar de vida que se revela, de certa forma, nas
paginas do livro, manchadas de tinta vermelha, cor que simboliza paixao, ira, raiva, desejo,
amor, violéncia e poder, e rememora 0s aspectos corporais de vida, morte, calor e
menstruacao.

Ainda quanto aos seus aspectos editorais, o livro apresenta 115 paginas, divididas em
dez capitulos, divididos, por sua vez, por meio das seguintes expressdes, que revelam
aspectos importantes para os capitulos que intitulam: “Cha de quintal”; “Corpo
desaparecido no meio da rua”; “Os nomes que os homens ddo pro meu prazer”; “Debaixo
de outro corpo”; “Cartas de amor para homens violentos”; “Coragao partido em um”;
“Mulher do fim”; “A menina que foi morar em um canto do préprio corpo”; “Mais uma carta
de amor”; e “Mulheres possuidas”. Assim, as expressdes parecem antecipar algum aspecto
do capitulo, algo como uma conclusdo sucinta da narrativa, a exemplo do capitulo
“mulheres possuidas” que encerra a obra com o seguinte enunciado: “eu sou o demdnio que
possui meu préprio corpo” (SMANIOTO, 2020, p. 115). O romance, evidentemente, aborda
a reapropriacéo feminina de si mesma.
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Figura 1 — Capa de Meu corpo ainda quente

Fonte: Smanioto (2020)

Os conflitos existentes na obra partem da ideia de que as mulheres ndo tém o seu
préprio corpo e de que, por isso, precisam constantemente esconder seus corpos. Assim,
desde cedo, a Mae ensina Jo a ter medo de ser mulher, a aprender a se dobrar como puder,
conforme lemos em “nos olhos desaparecidos de uma mulher / tudo o que ela poderia ser,
como elas conseguem? Dobrar e dobrar e dobrar e ndo desaparecer?” (SMANIOTO, 2020,
p. 24). Afinal, para a Mae, o corpo feminino € um animal selvagem e perigoso que a
sociedade teme e tenta constantemente dominar.

Ao longo da narrativa, tal ensino dado a J6 pela Mée se revela uma reproducao dos
ensinamentos que a avo repassou para a Mae, demonstrando que o ato de se esconder e se
diminuir constitui uma estratégia de sobrevivéncia de geracbes de mulheres. Assim, 0s
ensinamentos herdados sdo consequéncias do sistema social que estrutura a narrativa, o
qual ndo apenas busca controlar o corpo, mas a voz das mulheres, considerada tdo perigosa
quanto o seu corpo. A narrativa se relaciona, assim, com as discussdes acerca da
dominacdo masculina, pois percebemos a necessidade de a mulher esconder a si mesma,
uma vez que, na sociedade patriarcal, “as mulheres sdo treinadas para sentir culpa. Ainda
que nao haja razdes aparentes para se culpabilizarem, culpabilizam-se, pois, vivem numa
civilizagdo da culpa” (SAFIOTTI, 2004, p. 23). Podemos, portanto, seguindo Safiotti (2004),
relacionar a narrativa com a sociabilidade das mulheres na sociedade patriarcal, em que séo
ensinadas, desde pequenas, a sentirem culpa.

Os temas desenvolvidos em Meu corpo ainda quente guardam relagbes com o
primeiro romance da autora, Desesterro, lancado em 2015. Podemos notar similaridades
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entre as obras, primeiro, diante da dominacao patriarcal que cerca suas personagens em
ambientac0Oes interioranas e, segundo, a partir da ideia de que migrar para outro lugar pode
libertar as personagens dos horrores vividos em suas regides. Entretanto, apesar de
migrarem, medos e memadrias acompanham as mulheres, que partem com pedacos de
outras mulheres em si mesmas e que permanecem sendo dominadas socialmente. A
diferenca entre os dois romances estad em que, no segundo romance, um outro aspecto
central se mistura ao tema da dominacao do corpo: o amor. Tal fusdo parece ser a principal
geradora da estrutura da narrativa, escrita em prosa poética: “Nédo era do amor que eu tinha
medo. [...] eu tinha medo de escrever cartas de amor pra pessoa errada e morrer e deixar as
cartas” (SMANIOTO, 2020, p. 44).

Além disso, ha um fator importante na contraposicdo entre Fran e JO6. Tais
personagens representam, na narrativa, a dominacao politica dos corpos por meio de um
paralelo com a ditadura militar brasileira, visto que aquela personagem permanece em uma
constante busca pelo pai que desapareceu durante a ditadura, visando a encontrar suas
partes por meio da rememoracgéo, enquanto esta pretende esquecer o que aconteceu com
a Mae. JO, no entanto, ndo consegue esquecer a Mae e os momentos que viveu em
Vermelha durante a ditadura militar, aspecto que a encaminha sempre de volta ao seu local
de origem.

Portanto, podemos compreender que em toda a narrativa de Sheyla Smanioto temos
como fator constituinte as relagcdes de poder, enquanto aquilo que “faz com que o poder se
mantenha e que seja aceito é simplesmente que ele ndo pesa s6 como uma forca que diz
ndo, mas que de fato ele permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz
discurso” (FOUCAULT, 2015, p. 45). Podemos perceber tal poder na afirmacdo de que
“Mulher nenhuma tem o corpo s6 pra ela, ndo é o fim do mundo, s6 o mundo mesmo, filha”
(SMANIOTO, 2020, p. 76), de maneira que a narrativa se torna um retrato de como sao
reproduzidas as dominagdes engendradas socialmente, a exemplo do patriarcado, cujas
relagcbes de poder sdo dispostas, na narrativa, com normalidade, naturalidade, sendo
socialmente aceitas e discursivamente reproduzidas por aquelas que sdo oprimidas pelo
mesmo poder. Assim, ao final do livro, nos angustiamos diante das reflexdes acerca da
conjuntura social e das estruturas de poder que nos envolvem.
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