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Apresentacao

Ariadne Ferreira da Luz Silva
Vitéria Figueirba Paes Barreto Araujo da Fonseca

Prezados leitores, é com satisfacdo que anunciamos a publicagcdo do volume 26.1 da
revista Ao Pé da Letra. Continuando o seu trabalho de divulgagdo de producgdes de
graduandos e recém-graduados nos diversos cursos de Letras espalhados pelo pais, a Ao
Pé da Letra conta, na presente edigdo, com nove artigos, quatro da area de Linguistica e
cinco da area de Literatura.

Abre o volume o artigo “A carnavalizagdo em Macunaima: uma leitura de Méario de
Andrade sob a perspectiva de Bakhtin”, de Shana Schlottfeldt, estudante de Letras —
Traducéo — Francés pela Universidade de Brasilia (UnB). Schlottfeldt nos traz sua leitura do
classico modernista de Mario de Andrade, que, como indicado pelo titulo, insere o romance
dentro do contexto da literatura carnavalizada, tal como descrita por Mikhail Bakhtin na sua
teoria da carnavalizagdo. Notando como a percepgao carnavalesca de mundo se associa a
satira, a dessacralizacdo, a desierarquizagao e, portanto, a transformacao, o artigo analisa
como funciona o cémico, o popular e o corpéreo dentro de Macunaima.

Em seguida, “Aspectos inovadores da producdo dramatica de Euripides em Medeia e
Hipdlito”, escrito pelo licenciando em Letras — Portugués pela Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE) Geovane Gilvandro Leonardo da Silva, apresenta uma anélise critica
sobre duas obras de Euripedes. Com o intuito de comprovar a diferenga entre a obra do
tragediégrafo e as expectativas estéticas sobre o género tragico, o autor se volta a
investigacao da poética aristotélica e a contextualizagdo do cendrio sociocultural ateniense
entre os séculos Ve Vla.C.

Ainda dentro dos estudos literarios, Maria Julia Santos Porto — estudante de Letras
—Inglés pela Universidade Federal de Campina Grande (UFCG) — explora o tema da loucura
na literatura em seu trabalho “A loucura em A amiga genial, de Elena Ferrante, como lugar
comum as narrativas de Clarice Lispector e Machado de Assis”. Refletindo acerca dos
aspectos de loucura atribuidos a personagem Lila no romance de Ferrante, a autora se
fundamenta nas discussdes propostas por Shoshana Felman sobre insanidade —
especialmente a insanidade feminina — para, em seguida, realizar uma abordagem
comparativa entre A amiga genial, o conto “Os Lacos de Familia”, de Clarice Lispector, € a
novela O Alienista, de Machado de Assis.

No primeiro artigo de estudos linguisticos do volume, Leticia Soares Oliveira, recém-
graduada em Letras — Espanhol e Literaturas de Lingua Espanhola pela Universidade Federal
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de Uberlandia (UFU), apresenta uma andlise critica sobre o funcionamento do ensino de
linguas por meio de redes sociais no contexto pds-pandémico. Tendo como aporte tedrico
conceitos da Analise Dialégica do Discurso, “Dialogismo no ensino de lingua espanhola pelo
Instagram” focaliza sua atencgado para as idiossincrasias do processo de ensino-aprendizado
— né&o-convencional, porém cada vez mais recorrente — de lingua espanhola pelo
Instagram.

Ja em “Linguas InCast: dialogando experiéncias sobre ensino, aprendizagem e
aquisicdo de linguas”, Raquel Fernandes Santos Silva e Stefany Silva Ramos Coutinho —
licenciandas em Letras — Libras e suas respectivas Literaturas pela Universidade Federal do
Recéncavo da Bahia (UFRB) —, ambas vinculadas ao “Babel”, programa de extensdo de
linguas da UFRB, compartilham um relato contrastivo entre a idealizagdo e a pratica de uma
atividade voltada para ensino e aprendizagem de linguas. Partindo de conceitos de
interculturalidade e de praticas multimodais de ensino, as autoras encaminham-se a
apresentacdo de ideias contributivas para os docentes e futuros docentes de linguas
estrangeiras ao refletir sobre métodos e abordagens de ensino.

A seguir, fechando a selecao de artigos de estudos literarios, “Mulheres que traem:
a representacgdo do adultério feminino em Perdoa-me por me traires e ‘A dama do lotagéo’,
de Nelson Rodrigues” realiza uma anélise critica da produgdo do emblematico escritor.
Fundamentada na fortuna critica de Nelson Rodrigues e em pressupostos da Teoria da
Literatura, a licenciada em Letras — Lingua Portuguesa pela Universidade Estadual do Para
(UEPA) Hayala Cristina Rocha de Araujo percebe como se caracterizam a traicdo conjugal
feminina e as personagens “canalhas”, porque adulteras, em diferentes géneros da obra de
Rodrigues.

Em “Resolugdes de problemas de linguistica: uma analise do principio da
autossuficiéncia”, observamos como estimulos de aprendizado podem contribuir para o
desenvolvimento dos estudantes da educagéo basica no contexto da Olimpiada Brasileira
de Linguistica. A recém-graduada em Letras — Lingua e Literatura Portuguesa pela
Universidade Federal do Amazonas (UFAM) Ana Carolina da Silva Lopes, ao basear-se na
teoria do capital cultural, de Pierre Bourdieu, investiga os aspectos da autossuficiéncia de
estudantes das redes publica e privada de Manaus (AM) na resolucdo de questdes
linguisticas.

Por fim, para encerrar o volume, “The Consequences of the Feminist Movement’:
The Unravelling of a One-Sided Historical Revisionism in Brasil Paralelo’s Text” se sobressai
pela relevancia do tema dentro do atual contexto politico brasileiro. Escrito pelos
graduandos em Letras — Inglés pela Universidade Estadual de Londrina (UEL) Ana Beatriz
Ruiz de Melo, Evelin Barradas Favacho, Luiggy Gabriel Andrade de Oliveira e Samuel Alves
Carlos, o artigo visa a andlise do texto “Consequéncias do movimento feminista — entenda
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como o feminismo inverteu a cultura ocidental”, publicado em 2022 no Brasil Paralelo.
Mobilizando categorias da Analise Critica do Discurso e da Linguistica Sistémico-Funcional,
os autores investigam o papel da midia na (re)producdo de discursos ideolégicos e
procuram desmentir as informagdes falsas divulgadas no artigo analisado.
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A carnavalizagdo em Macunaima: uma leitura de Mario de
Andrade sob a perspectiva de Bakhtin

Shana Schlottfeldt *

Resumo: O objetivo do presente trabalho é analisar a obra Macunaima: o heréi sem nenhum carater, de Mario
de Andrade (2019), sob o ponto de vista da Teoria da Carnavalizagdo, de Mikhail Bakhtin. Para tanto, a
metodologia utilizada foi a de apresentagdo do conceito de carnavalizagdo e seus elementos principais,
seguida da aplicagdo de tais conceitos ao texto de Mario de Andrade, como forma de aproximar a teoria de
Bakhtin do trabalho literario marioandradiano. Buscou-se, assim, equipar o leitor com o ferramental teérico
necessario a analise proposta. Como resultado, pode ser afirmado que uma leitura de Macunaima sob a
perspectiva da carnavalizagdo literdria permite encontrar diversas tematicas bakhtinianas, e.g., o riso; o
cémico como forca regeneradora e renovadora; a dualidade e a ambivaléncia; a parddia; a relativizagdo de
elementos sérios; 0 mundo as avessas; a negacao do discurso de autoridade e o desfazimento de hierarquias;
a dessacralizagdo e a profanacéo; o realismo grotesco; a conjugagio do material e do corporal; o desafio aos
limites do concreto conduzindo a feigdes fantasticas; a valorizagdo do popular.

Palavras-chave: Mario de Andrade; Macunaima; Mikhail Bakhtin; Carnavalizagéo.

Abstract: The objective of this work is to analyze the work Macunaima: the Hero with No Character, by Mario
de Andrade, from the point of view of the Theory of Carnivalization, by Mikhail Bakhtin. The methodology
used was to present the concept of carnivalization and its main elements, followed by the application of such
concepts to Mario de Andrade's text, as a way of bringing Bakhtin's theory closer to Andrade's literary work.
The aim was, therefore, to prepare the reader with the theoretical tools necessary for the proposed analysis.
As a result, it can be stated that reading Macunaima from the point of view of carnivalization allows us to find
several Bakhtinian themes, e.g., laughter; the comic as a regenerating and renewing force; duality and
ambivalence; the parody; the relativization of serious elements; the world in reverse; the denial of the
discourse of authority and the undoing of hierarchies; desacralization and profanation; grotesque realism; the
combination of the material and the corporeal; the challenge to the limits of concrete leading to fantastic
features; the appreciation of the popular.

Keywords: Mario de Andrade; Macunaima; Mikhail Bakhtin; Carnivalization

* Graduanda em Letras - Tradugdo - Francés, pela Universidade de Brasilia (UnB). O trabalho foi produzido para concluséo
da disciplina de Literatura Brasileira-Modernismo, do Departamento de Teoria Literéaria e Literaturas, do Instituto de Letras
da UnB, sob supervisdo do Prof. Me. Marcos Eustaquio de Paula Neto.
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1. A carnavalizagao literaria

Enunciada pelo filésofo russo Mikhail Bakhtin na publicagédo dos trabalhos Problemas
da poética de Dostoievski (2002) — originalmente publicado em 1929 — e A cultura popular
na Idade Média e no Renascimento: o contexto da obra de Francois Rabelais (1987) —
apresentado como tese doutoral em 1946 e publicado em 1965 —, a teoria da carnavalizagéo,
em sentido lato, trata da “transposicédo do espirito carnavalesco para a arte” (Fiorin, 2011, p.
56). Bakhtin (1987) propds-se a analisar o problema da cultura cémica popular na ldade
Média e no Renascimento, discernindo suas dimensdes e definindo suas caracteristicas
originais. Ao fazer isso, foi capaz de identificar uma série de caracteristicas que, como sera
visto ao longo deste artigo, podem ser reconhecidas em obras literarias, constituindo uma
possivel abordagem que permite acesso a outras dimensdes de leitura.

A literatura carnavalizada vem renovando-se e ressignificando-se ao longo do tempo,
mas suas raizes encontram-se no periodo helenistico, no didlogo socréatico, na satira
menipeia e no carnaval na Idade Média (Fiorin, 2011), nos quais se verifica a existéncia de
cultos comicos, que convertiam as divindades em objetos de burla e blasfémia. Bakhtin
(1987) refere-se ao carnaval como uma colecgédo de festividades, ritos e formas cuja esséncia
se encontra nas raizes primitivas do homem e da sociedade em seus lagos com a cultura
popular. O carnaval seria, portanto, uma das questdes mais surpreendentes e complexas da
histéria cultural humana em especial — por sua incrivel forga vital, representando uma
verdadeira mescla de espetdculo sem palco e sem divisdo de papéis entre atores e
espectadores, em que se vive o momento, numa ordem diversa do habitual (Bakhtin, 1987).
O carnaval é a festa do tempo que tudo destréi e tudo renova: festa da mudanga, rito de
passagem — é o préprio renascimento e renovagéo da vida na sua forma ideal ressuscitada
(Bakhtin, 1987).

A compreensao carnavalesca coloca o vocabulo em uma associacdo na qual tudo é
visto numa relatividade alegre, jovial, exultante, festiva. Ao mesmo tempo em que se
sustenta na tradigdo, em um passado quimérico e fabuloso. A ele ndo se prende, permitindo-
se guiar pela livre experimentacao. A literatura carnavalizada mescla uma multiplicidade de
estilos, de vozes, de géneros (cartas, manuscritos, parddias, rapsddias etc.), provocando
um amalgama caracteristico de propriedades. E ambivalente, uma vez que ndo busca uma
critica de carater moral, social ou politico, mas age no plano da negacéo. Para dizer-se
carnavalizada, é necessario manifestar tracos de riso, de dessacralizacao e de relativizacao
de elementos sérios.

Um dos tragcos importantes da carnavalizagdo, o deboche da voz séria, nega o
discurso da autoridade e, por sua vez, afirma a relatividade das coisas. Tem-se, assim, a
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ironia direcionada aos poderosos, ao hierarquicamente superior; a zombaria; a gozagao; a
alegria; o jocoso; o parddico; a visdo ridicula do mundo cotidiano; a excentricidade; a
desordem. Tudo isso esta intimamente associado a ideia de mudanga e transformacgéo, o
que em nivel simbdlico permite parodiar as esferas do poder. O mesmo pode ser observado
com relacéo aos géneros classicos (epopeia, tragédia, histéria, retérica classica, escrituras
sagradas): a literatura carnavalizada é o “destronamento” do conceito idealizado de cultura,
gerando uma producgédo de carater popular. Evidencia-se, pois, a dualidade do mundo: o
perfeito é aniquilado pelo humor.

Dessa forma, é no didlogo, pelo tom de voz, pelo vocabulério, pelos gestos e outras
particularidades na comunicagdo entre pessoas, que rompe-se a seriedade da conversa
austera, em que se evidencia a cultura carnavalesca. Ainda ela se manifesta concretamente
nos didlogos que acontecem nas feiras e praga publicas, sitios propicios a piadas, conversas
despretensiosas, linguagem familiar, palavras de baixo caldo, insultos, blasfémias e
grosserias, bem como obscenidades (Bakhtin, 1987). O discurso é dialdgico, dicotémico e
bipartido na medida em que a um lado formal e solene opde-se o anedético e o ridiculo —
justamente por isso, o dialogismo abre espaco a diferentes vozes. As relagcdes podem ser
de divergéncia ou convergéncia, de aceitagdo ou de recusa. Como, de certa forma, todo
discurso é atravessado pelo discurso alheio, o dialogismo é a relagdo que se estabelece
entre dois “enunciados”. Mesmo o mundo interior de um individuo pode ser formado por
diferentes vozes em relacdo. A inclusao do discurso dos outros torna o dialogismo polifénico
por meio da manifestacdo dos “eus embaralhados”, exteriorizados, por vezes, com o registro
formal/oficial, por vezes, com o registro informal. Partindo-se do principio de que todas as
linguas sdo processos dialégicos e que a literatura é constituida pela lingua,
consequentemente, o sentido de uma obra literaria serda produto de uma construcdo
dialégica.

Para Bakhtin (1987), o romance polifénico teria sua origem em géneros sério-cémicos,
em especial a satira menipeia, praticada pelos gregos nas festividades populares,
caracterizada por criticar os mitos e os deuses, manifestando um carater irbnico, cémico e
questionador, por meio do grotesco popular. As satiras menipeias reportam a Menipo de
Gadara, discipulo de Diégenes de Sinope (precursor da filosofia cinica, ramificagcdo do
socratismo que destaca o riso e o desprezo das institui¢des sociais). Importa mencionar que
essa literatura coOmica nao era apenas humoristica, mas uma critica as instituicdes por meio
do riso.

Consoante com Bakhtin, a percepgao carnavalesca do mundo comportaria algumas
categorias (Pokulat, 2012): (1) familiaridade: a revogacéo de todas as formas de desigualdade
entre os homens; (2) excentricidade: quando se busca captar e evidenciar apenas um lado,
escondendo o outro; (3) mésalliances carnavalescas: a “aproximacdo” e a “combinacio”
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entre o sagrado e o profano, entre o sério e o comico, entre o sublime e o grotesco, entre o
grande e o insignificante, entre o sabio e o tolo; (4) profanacéo: indecéncias carnavalescas
com a valorizagdo da parddia; na visdo de Bakhtin, para que se tenha o “desmascaramento”,
é necessaria a “profanacao”. Tais categorias seriam o meio pelo qual o homem se relaciona
com seu mundo habitual, desierarquizando-o. Na literatura, essas categorias permitiriam,
por meio da carnavalizagdo, o constructo de um meio utépico, onde prevalecem a
liberdade, a ousadia, a orientagdo para o futuro, a igualdade, a universalidade, a valorizagao
do “mundo as avessas” (inversées carnavalescas) (Bakhtin, 1987). Tudo isso permite a
expressao do reprimido, transformando-o na figura central: é o caso da coroagéo do bufédo
e do destronamento do rei.

A transformagédo de tais rituais em literatura ocorre quando o enredo alcancga
“profundidade simbdlica”, “ambivaléncia”, “rapidez das mudancgas”. O carnaval estabelece,
nas sociedades hierarquizadas, um didlogo marcado pela comunicagdo impetuosa,
sedutora e concreta de todas as categorias e grupos sociais. As desigualdades sao
eliminadas, uma vez que o mundo estad de cabeca para baixo e a sociedade se encontra

momentaneamente despojada de seus centros regulares de poder.

As festas coOmicas tinham a capacidade de romper as barreiras sociais
diferentemente das festas oficiais, que ratificavam a existéncia delas (Bakhtin, 1987). Como
ferramenta desses espetaculos publicos, o riso estabeleceria a contraposicdo de dois
mundos: a seriedade do cotidiano & alegria carnavalesca (Bakhtin, 1987). Teria, portanto,
funcéo de catarse. Acrescenta-se, ainda, o conceito de Bakhtin (1987) de realismo grotesco,
manifestacdo do contraditério, do movimento e do inacabado. Se destaca, sobretudo, a
imagem do corpo, que possui dimensdes exageradas, apetite excessivo, assim como
hiperbdlicas sdo as manifestagcbes da vida material e corporal, por exemplo, comida,
bebida, degradacgéo e despedagamento corporal, necessidades fisiolégicas e sexuais, todas
em abundéancia. O grotesco carnavalesco permite associar elementos heterogéneos;
aproximar o que esta distante; libertar-se do ponto de vista dominante sobre o mundo, das
convencdes e de elementos banais e habituais; olhar os universos com novos olhos;
compreender a possibilidade de uma ordem totalmente diferente do mundo (Bakhtin, 1987).

Por fim, a parédia pode ser vista, num contexto metalinguistico, como uma forma de
didlogo artistico da linguagem consigo mesma, por meio da qual o artista produz arte a
partir do contelddo de outrem. Uma espécie de “ode” que subverte o sentido da obra
original, na qual se inspira e deriva. H4 um “abandono” da semantica original, espécie de
“devoracéo” (antropofagia) do sentido primario, uma imitagdo as avessas; na comparacéo
da parddia com a parafrase, esta busca respeitar e manter o sentido da obra original, ao
passo que aquela rompe com tal sentido. Para percebé-la, cabe ao leitor promover a
aproximacao das distintas obras literarias, ou melhor, o didlogo intertextual e atemporal
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entre os textos. Sdo recursos estilisticos da parddia: (1) o paradoxo e sua ambiguidade; (2) a
hipérbole, enfatizando as deformacdes impostas ao herdi; (3) a ironia, usada ndo sé para
zombar do herdéi, mas para despertar identificagdo com a critica propalada.

2. A carnavalizagdo em Macunaima

Em uma leitura de Macunaima: o herdi sem nenhum carater sob a perspectiva da
carnavalizacdo literaria, é possivel encontrar diversas tematicas bakhtinianas, como as
inversdes carnavalescas, a polifonia cultural e textual, o riso, o grotesco. A obra é, na
classificacdo do préprio autor, Mario de Andrade, uma rapsédia cultural (responséavel por
entrelacar diferentes géneros literarios, quais sejam: o narrativo, o dramatico, o lirico), na
qual se mesclam lendas, canc¢bes, provérbios, ditados populares, esteredtipos da satira
popular e supersticdes de origem amerindias, africanas e portuguesas (Bosi, 2003). Uma
verdadeira colcha de retalhos narrativa. Apontados por Tatiana Batista (2005, p. 96),
existem vérios textos e vozes “desfilando na mesma praga publica” (outra marca da
carnavalizacio), evidenciando ndo s6 uma “intertextualidade” (pelas mdltiplas fontes), mas
um “plurilinguismo” (pela riqueza de culturas e linguas - indigena, africana e europeia).
Portanto, desde o género textual escolhido por Mario de Andrade, a rapsddia, ja se percebe
uma das marcas da carnavalizagdo, uma vez que, como ja salientado, a literatura
carnavalizada é “aquela que direta ou indiretamente, através de diversos elos mediadores,
sofreu influéncia de diferentes modalidades de folclore carnavalesco (antigo ou medieval)”
(Bakhtin, 2002, p.107).

Macunaima nao se restringe ao mundo objetivo e a recriagdo da realidade na obra
literaria (i.e., mimesis) — muito pelo contrério, a obra desafia os limites do concreto, dando-
Ihe feicoes fantasticas, mas em um processo inventivo que absorve as manifestagcdes
populares conferindo-lhes novo sentido (cf. Souza, 2003; Bosi, 2003). Esse fenémeno é
também descrito por Bakhtin (1987) ao fazer a anélise de como Rabelais sincretiza varias
manifestagdes populares e eruditas em suas obras (sobretudo nas obras primas cémicas
Pantagruel e Gargéntua). Macunaima reformula o conhecimento popular, fazendo com que
histérias esparsas do folclore brasileiro integrem uma narrativa maior, a do préprio heréi.

Sua fala é uma composicéo (verdadeira bricolage) de varias falas, sua polifonia repete
a voz dos personagens de contos indigenas e folcléricos, sua malandragem remonta aos
romances picarescos. O autor ndo utiliza material inédito, pois recicla lendas, mitos,
tradigOes; entretanto, a forma como assimila e reproduz esse material concede-lhe um
aspecto inédito, ndo sé na obra, mas na literatura brasileira, “relocalizando” espaco-
temporalmente os mitos dos tempos originarios no presente moderno e urbano dos anos
1920.
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Se Macunaima personifica a carnavalizacdo do heréi convencional, segundo Batista
(2005, p. 108), ndo ha parddia sem polifonia pois, na pior das hip6teses, tem-se a voz
vencedora que “destrona” a voz oficial. Ademais, o texto déd voz ao amerindio, expressando
todo seu estranhamento inicial e descoberta da cidade, das maquinas, da lingua, dos
costumes, da velocidade, da dinamicidade, da l6gica econdmica (cacaus e vinténs). E um
caminho ao contréario (as avessas), ndo é o civilizado descobrindo a terra intocada, mas o
homem originario descobrindo a grande metrépole, o que pode ser visto como uma
antropologia reversa.

A narrativa apresenta metamorfoses que incorporam o real ao fantastico, sem
distanciamento, sem estranhamento. Observa-se uma constante: as metamorfoses
ocorrem, ora como prémio, ora como puni¢gdo, mas sempre como resultado do contato dos
envolvidos com o protagonista. Se nao diretamente por ele, ao menos por sua voz é que tais
metamorfoses sdo conhecidas: Ci, a Mae do Mato, vira a estrela Beta de Centauro; Capei,
a boilna, vira a Lua; a filha de Piaima vira um cometa; Suzi, companheira de Jigué, vira uma
estrela cadente; hora ou outra Jigué vira “maquina telefone”; Iriqui, vira estrela; o filho de
Macunaima com Ci, vira o guarand; a origem do Cruzeiro do Sul é a transformacao sofrida
pelo Pai do Mutum; o automdvel era uma onga parda; ao ir embora de Sdo Paulo, o heréi
metamorfoseia a cidade em um grande “bicho preguica todinho de pedra” (Andrade, 2019,
p. 112); isso sem falar no fato que véarios elementos e animais (timbo, carrapato, formiga) “ja
foi gente que nem nés” (Andrade, 2019, p. 104).

A linguagem vulgar oral — no sentido de popular, distinta da norma culta, falada no
dia a dia, na feira, nas ruas — ¢ trazida ao literario. A obra usa diversos registros e niveis de
fala (Bosi, 2003). Desta forma, rompe-se com os padrdes da escrita portuguesa através de
uma subversdo que prima pelo estranhamento da linguagem. Além disso, faz-se uso de
recursos estilisticos disruptivos para linguagem culta: (1) a auséncia de virgulas em
enumeracdes; (2) as préprias enumeragdes, que evocam os cancioneiros nordestinos
(Souza, 2003); (3) o emprego de palavras com a grafia de como séo faladas e ndo seguindo
a norma culta (“corgo”, no lugar de cérrego; “frecha”, no lugar de flecha; “sind0”, em vez de
sendo; “satisfa”, para referir-se a satisfacdo; “pra”, em lugar de para; assim também,
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“milhor”, “rapaiz”, “nam sculhamba” etc.); (4) o uso frequente do ponto de exclamagao (“Ail...
que preguical...”; “empregados-publicos! muitos empregados publicos!”). Desta forma, sdo
diversos os registros da grafia das palavras respeitando a oralidade, mas transgredindo a

forma dicionarizada.

Macunaima também parodia o romance tradicional, especialmente o romance
indianista do século XIX, apresentando uma releitura dos componentes cavaleirescos, do
indigena e dos herdis nos textos romanticos brasileiros, fortemente idealizados (Batista,
2005). A dedicatéria original da primeira edicdo, posteriormente modificada, incluia José
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de Alencar (famoso pelos livros indianistas “O guarani”, “Iracema” e “Ubirajara”, nos quais o
indigena é “embranquecido”, retratado com caracteristicas europeizadas tipicas dos
romances cavaleirescos). Assim, a rapséddia gravita entre uma visdo distinta de deformacéo
e um exagero do espirito heroico. Se o heréi romantico possui um comportamento educado,
leal, corajoso, justo, o “heréi da nossa gente” tem um comportamento social segundo o
olhar amerindio, conforme entendido por Mério de Andrade, i.e., preguigoso, indolente, por
vezes covarde, injusto, libertino, e mesmo infantil.

O sexo é naturalizado (versdo carnavalizada do amor cortés) — noticiado por meio
dos eufemismos “brincar” e “festinha” — e o impulso sexual apresentado de formas pouco
convencionais (inclusive por praticas que poderiam ser descritas como sadomasoquistas,
ou seja, dar ou receber prazer através de atos que envolvem o recebimento ou a aplicagdo
de dor fisica e moral), como quando Macunaima e Sofar4 “brincam” com violéncia e quando
Macunaima faz sexo pela primeira vez com Ci, Mae do Mato (o que poderia ser interpretado
como a descricdo de um estupro):

No outro dia pediu pra Sofara que levasse ele passear e ficaram no mato até
a boca-da-noite. [...] foram muitas festinhas. [...] Quando Sofarad veio
correndo, ele deu com o pau na cabeca dela. Fez uma brecha que a moga
caiu torcendo de riso aos pés dele. Puxou-o por uma perna. Macunaima
gemia de gosto se agarrando no tronco gigante. Entdo a moga abocanhou o
dedéo do pé dele e engoliu. Macunaima chorando de alegria tatuou o corpo
dela com o sangue do pé. [...] Depois de brincarem Macunaima quis fazer
uma festa em Sofara. Dobrou o corpo todo na violéncia dum puxdo mas nédo
pode continuar, galho quebrou e ambos despencaram aos emboléus até se
esborracharem no chéo. [...] Entdo se escutou um risinho e Macunaima
tomou com uma gusparada no peito, era a moga. Macunaima principiou
atirando pedras nela e quando feria, Sofara gritava de excitagdo tatuando o
corpo dele em baixo com o sangue espirrado. Afinal uma pedra lascou o
canto da boca da moga e moeu trés dentes. Ela pulou do galho e juque!
tombou sentada na barriga do heréi que a envolveu com o corpo todo,
uivando de prazer. E brincaram mais outra vez (Andrade, 2019, p. 13-14).

Foi um pega tremendo [...]. O heréi apanhava. Recebera ja um murro de fazer
sangue no nariz e um lapo fundo de txara no rabo. [...] vendo nas amarelas
porque nao podia mesmo com a icamiaba, o herdi deitou fugindo chamando
pelos manos: “Me acudam que sindo eu mato! me acudam que sindo eu
mato! [...] Os manos vieram e agarraram Ci. Maanape trancgou os bragos dela
por detras enquanto Jigué com a murucu lhe dava uma porrada no coco. E a
icamiaba caiu sem auxilio nas samambaias da serrapilheira. Quando ficou
bem imével, Macunaima se aproximou e brincou com a Mé&e do Mato
(Andrade, 2019, p. 21-22).
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O Manifesto Antropéfago, de Oswald de Andrade, publicado na Revista
Antropofagia, em 1928, foi fundante para o Modernismo brasileiro e teve como uma das
bandeiras o “tema da identidade cultural”. O manifesto ironicamente afirmava que “antes
dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade” (Andrade,
1928, p. 7), entretanto, ndo sendo possivel retornar ao passado indigena glorioso e
idealizado, a saida coerente seria a antropofagia, a partir da “estratégia” da degluticdo da
influéncia estrangeira, a fim de absorver, da prépria fonte de dominagéo, elementos de
valorizagéo da cultura local.

Héa no Modernismo brasileiro um sentido de dessacralizagdo da identidade nacional,
de maneira que culturas de diferentes espagos dialoguem entre si. Macunaima reformula a
identidade nacional, o herdi é sem carater por seus defeitos; pelas trés etnias que formam
e conformam a nacéo (a indigena, a africana e a europeia); por transitar no mundo originario
e colonizado, amalgamando todos estes aspectos indistintamente, num processo continuo,
inacabado, em construgao.

O subtitulo da obra, “herdi sem nenhum caréater” indica ndo uma vilania, mas uma
amoralidade do protagonista, qualificado com um comportamento “preguicoso”, “arguto”,
“enganador” ao tempo em que denuncia a falta de uma identidade que personifique o que
é ser brasileiro. O heréi da “nossa gente” nao se encaixa em nenhum comportamento
cavalheiresco padrdo. De fato, quando Macunaima faz um balangco de sua vida, ndo
encontrando mais sentido para viver, decide ir pro céu para ser “o brilho bonito mas inutil
[...] de mais uma constelacdo”, ao passo que como lapide deixa a mensagem transgressora
“NAO VIM NO MUNDO PARA SER PEDRA’ (Andrade, 2019, p. 138), pedra podendo ser
entendida como fundacdo, base sobre a qual algo é edificado, lapidacdo de carater,
disciplina, cumprimento de regras, tudo de que Macunaima se burla. Assim, como o

“brasileiro médio”, a identificagdo se d4 com a personificagdo no heréi de carater duvidoso.

A obra dé testemunho do impacto exercido pelos europeus sobre indigenas e negros,
no periodo do descobrimento e da colonizagéo. O processo de transculturagéo, iniciada por
“Sao Tomé” (embranquecimento cultural forcado pela catequese), marca os envolvidos, de
maneira que nao tém possibilidade de tornarem a ser o que eram antes do contato com o
branco. Os trés irmaos representam a formacgao da sociedade brasileira: o indigena, o
africano e o europeu:

Entdo Macunaima enxergou numa lapa bem no meio do rio uma cova cheia
d’agua. [...]. O heréi [...] entrou na cova e se lavou inteirinho. Mas a dgua era
encantada porque [...] era marca do pezdo do Sumé, do tempo em que
andava pregando o evangelho de Jesus pra indiada brasileira. Quando o
herdi saiu do banho estava branco loiro e de olhos azuizinhos, agua lavara o
pretume dele. [...] Nem bem Jigué percebeu o milagre, se atirou na marca
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do pezdo do Sumé. Porém a agua ja estava muito suja da negrura do heréi e
[...] Jigué [...] s6 conseguiu ficar da cor do bronze novo. [...] Maanape entéo
é que foi se lavar, mas Jigué esborrifara toda a agua encantada pra fora da
cova. Tinha sé um bocado la no fundo e Maanape conseguiu molhar sé a
palma dos pés e das méos. Por isso ficou negro bem filho da tribo dos
Tapanhumas (Andrade, 2019, p. 33).

Ainda na linha do sincretismo, o Padre-Nosso perde seu carater cristdo para ganhar
ares profanos ao ser rezado por Macunaima, em um terreiro de macumba, para invocar Exu,
com o fito de vingar-se de Piaima. A obra apresenta, inclusive uma pardédia, por que nao
dizer, de Jesus Cristo: quando do nascimento de Macunaima, apenas sua mae é
mencionada (pode-se entender que o herdi teria nascido sem concepgéo; por
partenogénese; ou trata-se de um nascimento césmico) e diz-se que da a luz ao “filho do
medo da noite” (alusdo a um “espirito santo”), Macunaima chega a morrer e ressuscitar e,
ao final, sobe aos céus (transfigura-se na constelagédo Ursa Maior).

Na ressignificacdo da nacionalidade brasileira, a rapsédia busca a identificacao além
das diferencas geograficas: Macunaima percorre os quatro cantos do Pais, ampliando
sobremaneira os cendrios de nacionalidade tradicionais predecessores. Observa-se uma
verdadeira ruptura das fronteiras: com seus poderes fantasticos o herdi circula pelo Pais,
reformula a concepcao de nacgéo, ultrapassando e relevando divisas estaduais em nome de
uma unidade territorial. Verifica-se a variedade cultural como extensdo geografica, um
Unico pais, formado por expressdes regionais e lendas folcléricas que sdo intencionalmente
“misturadas” e ndo segmentadas ou situadas no espaco. Essa, alids, € uma critica pods-
moderna apresentada ao texto de Mario de Andrade, no que diz respeito a miscigenacgéao, a
mesticagem, ao sincretismo, a fusdo, & homogeneizagdo e ao aculturamento (Taurepang,
2019), mas esse nio é o foco deste trabalho, motivo pelo qual ndo se aprofundara no tema.

7

Toda literatura é intertextual e Macunaima, esse herdi as avessas, apesar de
moralmente discutivel, apresenta, por meio de narrativas coletivas de vidas carnavalizadas,
ritos de inversdo, nos quais os valores sociais sdo subvertidos ou simplesmente ignorados.
Macunaima reiteradamente desfaz hierarquias: (1) ainda crianca, cospe na cara dos
“machos”; (2) “mija” na mae e acaba por maté-la; (3) ndo se deixa amedrontar pelo gigante
Piaima, etc.

O protagonista fez de sua vida um verdadeiro sambédromo, por onde desfilaram seus
delirios carnavalescos. Na obra esté presente o ritual de “entronamento” e “destronamento”
do carnavalismo: se por um lado Macunaima ¢ esperto e perspicaz, se torna o Imperador
do Mato-Virgem (por sua unido com Ci, Mde do Mato) e por vérias vezes sai vitorioso em
suas aventurancas; por outro lado, em mais de uma ocasido é perseguido, acossado,

enganado (cf. Batista, 2005; Souza, 2003).
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Em “Carta pras Icamiabas”, Mario de Andrade tem a aptiddo de produzir uma parddia
dentro da parddia (Batista, 2005). Conta noticias da cidade tendo como destinatérias suas
“suditas”, as amazonas brasileiras, i.e, as icamiabas, membras lendérias de uma sociedade
matriarcal de mulheres guerreiras, das quais Ci teria sido lider. O paralelo, no caminho
contrario (as avessas), com a carta de Pero Vaz de Caminha dando noticia de terras
brasileiras a metrépole portuguesa, é inevitavel.

Mas a parddia e a assimilacdo (antropofagismo), ndo param por ai: o préprio Mario
de Andrade em carta aberta publicada como crénica no Diario Nacional de Sédo Paulo,
afirma que na “Carta pras Icamiabas”, colocou “frases inteiras de Rui Barbosa, de Mario
Barreto, dos cronistas portugueses coloniais, [devastou] [...] a tdo preciosa quio solene
lingua dos colaboradores da Revista de Lingua Portuguesa” (Nodari, 2020, p. 59). A Carta é
uma “crénica de viagem” que ressalta e ironiza o contraste do uso da linguagem na escrita
e na fala, e.g., “sua riqueza de expresséo intelectual é tdo prodigiosa, que [os homens
brancos] falam numa lingua e escrevem noutra” (Andrade, 2019, p. 70). Em uma
metalinguagem ironizante, a Carta faz exatamente o que condena: é uma critica a
eloquéncia e aos artificios retéricos. Ademais, € um deboche a assimilagdo do idioma culto
pela populagéo semi-alfabetizada, o que se percebe nos desvios gramaticais nela presentes,
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como “satdade”, “importéancia”, “imperator”, “Cambio”.

Por fim, conforme apontado por Batista (2005), o realismo grotesco, marca de
carnavalizacao, esta presente em vérias passagens: “a india tapanhumas pariu uma crianga
feia” (Andrade, 2019, p. 11); “Era preto retinto e filho do medo da noite” (Andrade, 2019, p.
11); “— Carne de minha perna! carne de minha perna! L4 de dentro da barriga do heréi a
carne respondeu: — Que foi?” (Andrade, 2019, p. 18); “ficou do tamanho dum homem taludo.
Porém a cabega ndo molhada ficou pra sempre rombuda e com carinha enjoativa de pia”
(Andrade, 2019, p. 19), o que faz com que Macunaima tenha aspecto disforme e mantenha
a feiura do nascimento (o corpo esta pronto para o sexo, mas a inteligéncia segue imatura
— observe-se que por varias vezes ele se mostra esperto, sagaz, inclusive mais inteligente
do que o irmao mais velho, Jigué, entretanto permanece pueril). Sobre este ultimo aspecto,
Gilda de Mello e Souza (2003) aponta a correspondéncia entre a personagem da mitologia
grega, Aquiles, que se banha na dgua do rio Styx deixando o calcanhar de fora, seu ponto
fraco; e a cabega ndo molhada de Macunaima, que paralelamente seria seu ponto fraco (a
imaturidade).

Outra figura do grotesco é o apetite sem fim do burgués Venceslau Pietro Pietra, o
Piaima, gigante comedor de gente. Uma alegoria/alusio, talvez, do/ao Capitalismo (que
tudo devora, inclusive os corpos humanos, com sua mais-valia). Por tréds da critica esta
também a ideia da Antropofagia modernista:
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A Maquina era que matava os homens porém os homens é que mandavam
na Ma&quina... [...] Macunaima concluiu: — Os filhos da mandioca ndo
ganham da maquina nem ela ganha deles nesta luta. H4 empate. [...] De toda
essa embrulhada o pensamento dele sacou bem clarinha uma luz: Os homens
é que eram maquinas e as maquinas é que eram homens. Macunaima deu
uma grande gargalhada. Percebeu que estava livre outra vez e teve uma
satisfa mae. Virou Jigué na maquina telefone, ligou pros cabarés
encomendando lagosta e francesas (Andrade, 2019, p. 36).

3. Consideracoées finais

Macunaima narra a histéria do “herdi de nossa gente” desde seu nascimento até sua
morte (e transfiguragdo). Entre esses dois extremos, acompanhamos sua trajetéria
aventuresca. Ele é o oprimido (indigena/retirante) que vai para a cidade em busca de seu
tesouro perdido, sua muiraquita (artefato talhado em pedra, representando animais, usado
como amuleto/simbolo de poder), empreendendo uma verdadeira cruzada pelo seu “Santo
Graal” (a comparacdo medieval é inevitavel) (cf. Souza, 2003; Bosi, 2003). Para tanto,
precisa derrotar o gigante Piaima. O herdi as avessas dribla as dificuldades e obstaculos
com esperteza, malandragem e alegria. Apds derrotar o Gigante e recuperar a muiraquita,
volta para a floresta fraco, cansado, sem dinheiro, para encontrar sua terra destruida. Mas
a mensagem é de esperancga e continuidade, pois transfigurado na constelagado Ursa Maior:
“E mesmo o heréi capenga que de tanto penar na terra sem satide e com muita satva, se
aborreceu de tudo, foi-se embora e banza solitario no campo vasto do céu” (Andrade, 2019,
p. 140).

A memédria é mantida por meio da tradicdo oral: no Epilogo é dado a conhecer que a
histéria é contada por um homem, que a ouviu de um papagaio... Polifonia narrativa?
Parédia da invocagdo das Musas? Sobrevivéncia de um passado morto? “Acabou-se a
histéria e morreu a vitéria. [...] Tem mais ndo” (Andrade, 2019, p. 140-141). Talvez néo, ja que
por meio de mudltiplas posicées narrativas (quais sejam: autor, Macunaima, papagaio,
rapsodo) (Nodari, 2020, p. 44, 59), a histéria é passada adiante, assim, o fim pode no ser
um fim definitivo ou absoluto, mas algo que se renova, em constante transformacéo.

Conforme defende Batista (2005), em que pese acreditar-se que uma Unica teoria
ndo seria capaz de exaurir as dimensdes de leitura e interpretagcdo de uma obra literaria
como Macunaima, |é-la sob a perspectiva bakhtiniana da carnavalizagao permite identificar
uma série de caracteristicas — o riso; o comico como forga regeneradora e renovadora; a
dualidade e a ambivaléncia; a parddia; a relativizagdo de elementos sérios; o mundo as
avessas; a negacdo do discurso de autoridade e o desfazimento de hierarquias; a
dessacralizagdo e a profanagéo; o realismo grotesco; a conjugagdo do material e do
corporal; o desafio aos limites do concreto conduzindo a fei¢coes fantasticas; a valorizacao
do popular —, que levam a (re)descobrir a composicdo de Mario de Andrade sob novas e

revista ao pé da letra, recife, v. 26, n.1, jan.-jun. 2024 23



distintas dimensdes, o que inclui uma visdo da narrativa pelo angulo da complexidade da
compreensdo do que é ser brasileiro, pela juncdo da antitese “vencedor-vencido”
representada pelo “herdi da nossa gente”.

De todo o exposto, entende-se que Macunaima pode ser tido como um romance que
apresenta um herdi carnavalizado, considerando-se uma perspectiva de festa popular, de
folclore, dos costumes, da cultura e da histéria de uma sociedade. Assim, espera-se, com o
presente trabalho, ter contribuido com o aprofundamento da andlise da obra
marioandradiana, sob o angulo de uma das possiveis abordagens ao texto, no que diz
respeito ao ponto de vista da carnavalizagdo bakhtiniana.
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Aspectos inovadores da produgao dramatica de Euripides em
Medeia e Hipdlito

Geovane Gilvandro Leonardo da Silva®

Resumo: O presente artigo tem como objetivo realizar uma anélise critica do género tragédia nas
composi¢cées dramaticas do poeta Euripides. Especificamente, no periodo histérico correspondente aos
séculos V e IV a.C. da Atenas classica, tendo em vista os determinantes socioculturais vivenciados na época
em questdo. O trabalho terd como base teérica as contribuicées de Aristételes (2011), Costa (2006), Hauser
(1982), Lesky (1996), Pereira (2017) e Vernant (1990). Além disso, o enfoque a producéo de Euripides seré feito
por meio de comentarios tecidos a dois dramas deste tragedidografo — Medeia e Hipdlito —, enfocando os
procedimentos criativos do poeta, que destoam do estilo e das intengbes estéticas tradicionalmente
valorizadas em termos de composi¢cdo do género literario tragédia.

Palavras-chave: Euripides; Drama; Tragédia grega.

Resumen: El presente articulo tiene como objetivo realizar un analisis critico del género tragico en las
composiciones dramaticas del poeta Euripides. Especificamente en el periodo histérico correspondiente a los
siglos V y IV a.C. de la Atenas clésica, en vista de los determinantes socioculturales vividos en la época en
cuestion. El trabajo se basara teéricamente en los aportes de Aristételes (2011), Costa (2006), Hauser (1982),
Lesky (1996), Pereira (2017) y Vernant (1990). Ademés, el enfoque en la produccién de Euripides se hara por
medio de comentarios conducidos a dos dramas de este tragediégrafo — Medea e Hipdlito — centrandose
en los procedimientos creativos del poeta, que difieren del estilo y las intenciones estéticas tradicionalmente
valoradas en cuanto a la composicion del género literario tragedia.

Palabras clave: Euripides; Drama; Tragedia griega.

* Graduado em Letras — Portugués pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Artigo desenvolvido a partir de
estudos realizados na disciplina Teoria da Literatura |: Formagéo, sob a orientagdo do Prof. Dr. Flaviano Maciel Vieira
(UFPE).
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1. Tragédia e democracia no periodo classico

Considerando uma perspectiva histérica, o género tragédia surge no século V a.C.
em Atenas, nos momentos de culto ao deus Dionisio, divindade ligada ao vinho, a boa
colheita na lavoura, a festanca e a libertinagem (Santos, 2005). Em sentido etimolégico,
tragédia é a traducao de tragoidia e significa “canto do bode”, palavra formada pelos termos
tragos (bode) e oidia (canto). Em termos de sua estrutura, podemos generalizar a forma de
composigdo que se cristalizou nas tragédias: o inicio a partir do prélogo, momento de
abertura da representacgdo das agdes e que por vezes apresenta o contexto dramatico; em
seguida, hd o parodo, momento em que o coro é acionado na representacdo dramatica;
entdo o estdsimos, que consiste no desenvolvimento draméatico de modo geral até 29ao
desenlace/desfecho da representacdo. E necessario pontuar, entretanto, que a analise
proposta neste artigo ndo consiste em comentar cada parte estrutural da tragédia
detalhadamente, mas observar aspectos que apontam para o que entendo como
diferenciais na produgdo dramatica de Euripides, independentemente do momento da
representagdo em que sdo observados.

No contexto da efervescéncia cultural da Grécia Antiga, a cidade ateniense cede
lugar & democracia, com a inclusdo do povo em eventos artisticos. Como observa Vernant
(1990), as instituicdes gregas sofreram significativas modificacdes a partir da constituicéo
de Clistenes, legislador responsavel pela instituicio da democracia na antiga Atenas. A luz
dessa constatagdo, hd uma grande transformagao no espago civico, com a sobreposigao
das atitudes humanas em relagéo aos antigos valores miticos/religiosos, o que instaura uma
nova forma de se entender o ser humano, bem como uma nova perspectiva religiosa prépria
do imaginario coletivo grego.

Tal acontecimento remete-nos ao movimento sofista, que exerce forte influéncia néo
s6 na cultura grega daquele periodo, mas também posteriormente na cultura ocidental
como um todo. Todavia, por estar ainda numa fase de transigdo entre um modelo de
governo baseado no favorecimento politico de pessoas pertencentes a classe aristocratica,
a democracia grega possui seus pontos de contradi¢do, devido a limitagédo de participagao
popular em determinados aspectos, conforme descrito por Hauser (1972). Com isso, em
termos artisticos, a populagdo ndo tem voz nas escolhas das tragédias a serem encenadas,
muito menos em relagao as premiagdes concedidas aos tragedidgrafos. Essas tarefas ficam
a cargo de pessoas ricas que custeavam as representagdes dramaticas e, como recompensa
pelo favor, a aristocracia as cede a escolha dos dramas representados. Em relacdo aos
assuntos tratados nos dramas, a casta aristocratica mantém aprego pelos mitos helénicos
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consagrados, defendendo um posicionamento contrdrio a qualquer tentativa de
modificacédo na representacio das tragédias (Hauser, 1972).

Ainda segundo Hauser (1972, p. 125), “O verdadeiro ‘teatro do povo’ dos velhos
tempos era a farsa mimada”, uma forma dramatica totalmente popular na Antiga Grécia, em
gue eram encenadas situagdes corriqueiras da vida comum’. Nesse ponto, é valido destacar
a atmosfera de novas formas poéticas que se erigem na Antiguidade, visto que se busca
aprimorar as histérias que sdo representadas. E nesse ponto em que podemos citar
Euripides como exemplo, devido ao seu uso de determinadas alternativas artisticas a sua
disposicdo, isto é, o drama euripidiano é reflexo desta nova perspectiva conferida a
atividade poética — aberta a possibilidades formais. Diante disso, na passagem do século
V para o IV, hd sempre a defesa aristocratica de uma poesia formalista e ndo aberta a
modificagbes, enquanto, do outro lado, ha os interesses democraticos de incluir assuntos
mais triviais nos enredos tragicos.

2. Euripides: um poeta antropocéntrico

Tendo ja demonstrado o contexto em torno da tragédia e suas condigdes
sociopoliticas, passemos ao foco temético deste artigo: o drama euripidiano. E no amago
das tensodes sociais presentes nos séculos V e IV que Euripides concebe o seu drama. Como
ressaltado por Hauser (1972), o advento do movimento filoséfico dos sofistas, no final do
século V, pde ainda mais em destaque as oposigdes entre a aristocracia e os ideais
democraticos. Ao seu modo de imitacdo dramatica, Euripides continua a fazer uso dos mitos
consagrados em suas pegas, embora os utilize como pretexto para abordar questdes ligadas
ao cotidiano e a fatores histéricos. Esta € uma relevante inovagédo em relagdo ao modo como
se realiza a mimesis da tragédia, haja vista a reinterpretagdo da narrativa mitolégica nao
associada ao conflito tragico-heroico.

Além disso, em seu modo de composic¢ao, Euripides mantém posicionamento cético
no tocante ao destino, contrariando o ideal de teodiceia presente nos demais
tragediégrafos, a exemplo de Esquilo e Séfocles.2 Assim, nas pecas de Euripides, ganham
destaque os infortinios humanos e as consequéncias advindas das decisbes das
personagens. Como exemplo, citamos o aspecto do emocionalismo recorrente na tragédia
Medeia. Em sentido contrario, o filésofo Platdo critica fortemente a tendéncia
artistica/poética de atribuir alto valor ao emocionalismo exacerbado. Isso porque, em
matéria de arte e literatura, o idealismo platonico exerceu grande influéncia, tanto que o
filésofo em destaque chega a excluir a figura do poeta de sua Republica ideal, por ser

' Acerca desta forma de poesia dramatica, ndo ha registro de nenhuma obra que se tenha conservado.
2 Acerca disso, Hauser (1972, p. 136) comenta que “Esquilo e Séfocles ainda criam na ‘justica imanente no giro do mundo’,
mas para Euripides o homem é um mero brinquedo do acaso”.
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considerado um perigo a formacéao intelectual e espiritual da comunidade. Nesse sentido,
Platdao “opde-se a tudo que é novo em arte, como a toda a inovagao em geral, suspeitando
em tudo que é novidade sintomas de desordem e decadéncia” (Hauser, 1972, p. 142).

Na abordagem euripidiana, o ser humano esta sujeito a prépria sorte, sem uma
divindade na qual possa buscar amparo. Com tais procedimentos, Euripides ocupa posi¢cao
pioneira no que concerne a mudanga de paradigma em relagao a produgao de tragédias no
periodo cléssico. As producdes tragicas, desse modo, sédo realizadas sob a tutela estatal
ateniense e os tragedidgrafos agem como fornecedores do Estado. Euripides, por outro
lado, é o exemplo primevo de um poeta que desafiou, de certa forma, o poder politico
estabelecido na Grécia. Com isso, a tragédia euripidiana encontra-se assente com as
intengdes democraticas presentes na Atenas dos séculos V e IV a.C. Contribuindo para a
abertura do enredo tragico a novas possibilidades composicionais, ja que o poeta dé vida a
um tipo de exposi¢do dramatica questionadora dos valores da sociedade grega vigente,
Euripedes utiliza suas pegas como meio de tecer criticas ao poder politico em voga.

Na concepcéao dos tradicionalistas, associar histéria mitica a acontecimentos triviais,
como o faz Euripides, foi uma grande violagao dos valores heroicos e teocraticos até entao
costumeiros nos assuntos das tragédias. Cabe retomar que o posicionamento poético de
Euripides revela as modificagdes socioculturais que estavam em curso na Atenas dos
séculos V e IV a.C., época em que surge o movimento sofista. Com os sofistas, “a diregédo
do pensamento deixa de ser cosmolégica, para se tornar antropoldgica” (Pereira, 2017, p.
450). E justamente esse antropocentrismo que ocupa lugar de destaque na producéo
euripidiana, visto que “para Euripides, inteiramente dentro do espirito da sofistica, o
verdadeiro centro de todo acontecer é o homem” (Lesky, 1996, p. 192)°.

Nesse ponto, a lei divina ou nomos grega, possuindo tradicionalmente carater de
valor religioso e moral ligados a ordem e a justa reparticdo, com o advento da democracia,
passa a ter o sentido de lei politica e, em certa medida, relacionada ao costume, fato que é
bem aproveitado pelos sofistas (Vernant, 1990). Em contraposicdo as criticas feitas a
Euripides, é necessario pontuar que a poiésis de Euripides possui o seu valor e importancia
na composicdo da tragédia, o que invalida os argumentos de que o poeta estava
desvirtuando as caracteristicas formais do género. Dessa forma, vale relembrar que

O sucesso da tragédia independe, assim, do reconhecimento de herdis
conhecidos ou de fatos particulares, ndo havendo, pois, necessidade de

3 E importante lembrar, todavia, que os sofistas tendiam a defender uma posicéao cética no tocante & existéncia dos deuses.
Euripides, por sua vez, ndo mantinha tal posicionamento, uma vez que ainda cria no universo religioso grego, mas dava
primazia a existéncia e a vontade humana em suas produgdes. Com isso, entende-se que Euripides ndo era um partidario
ferrenho do movimento sofista, mas foi influenciado em alguns quesitos, sobretudo com a inclusdo do homo mensura na
tragédia.
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fidelidade aos mitos tradicionais, que sdo os assuntos das tragédias. O poeta
é definido mais como aquele que compde histérias (mitos), do que como
versificador, ja que se identifica como poeta pela representagéo de agdes,
gue podem até, verossimilmente, provir de eventos reais (Costa, 2006, p. 23).

Essa passagem sintetiza o que realiza Euripides em suas composi¢cdes dramaticas,
uma vez que nio se prende as narrativas mitolégicas consagradas para suas criagdes. Nesse
sentido, Euripides dedicou-se mais a criagdo de histérias poéticas que a simples producgao
um enredo tragico tendo no mito tradicional a justificativa dos acontecimentos, como o fez
Séfocles em Edipo Rei, por exemplo. A interpretacdo de Costa foi j& confirmada por
Aristoteles (2011, p. 55), no momento em que o filésofo descreve o modo de construcéo dos
enredos:

Assim, nao é de todo necessério cingirem-se as histoérias tradicionais sobre
que versam, geralmente, as tragédias. Preocuparem-se com isso seria
ridiculo, pois mesmo as histérias conhecidas sdo conhecidas por poucas
pessoas e, no entanto, agradam igualmente a todos.

E essa caracteristica do drama euripidiano que chama a atengéo de Aristételes (2011,
p. 62) na Poética, a ponto de atribuir a Euripides a alcunha de “o mais tragico dos poetas”.
Ao elaborar tal consideragao, Aristételes tem em vista o carater de corregéo a que Euripides
havia submetido o drama grego, pois a decisdo do poeta de propor uma elaboracao
dramética com um certo afastamento da ordem religiosa, com o homem dependente
apenas de sua prépria sorte, ja pde o proprio poeta e o seu drama em um estado de
acentuacédo do tragico. Considerando a nao obediéncia de Euripides ao mythos tradicional,
na compreensao aristotélica, é aceitavel e indiferente para a efetivagdo construtiva do
enredo.

3. Efeitos do espirito poético inovador de Euripides

Frente aos eventos marcadamente tragicos da producdo de Euripides, faz-se
pertinente tecer alguns comentdrios acerca da tragédia Medeia. Sendo a tragédia mais
famosa composta pelo tragediégrafo, sendo a mais célebre, Medeia destaca-se por
representar bem os conflitos psicolégicos e as consequéncias advindas das errancias
humanas. Medeia, embora uma feiticeira experimentada, tem na expressdo dos
sentimentos eminentemente humanos a centralidade do drama. O momento mais evidente
de uso dos seus dons magicos é quando envia um presente enfeiticado para a filha do rei
Creonte, com a qual Jasao havia se envolvido intimamente. Devido ao desprezo de Jasao,
Medeia é movida por seu pathos, isto é, a vazao dos sentimentos levada ao extremo, fato
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que a faz sentir-se como a Unica capaz de reaver justica, sem buscar esperancga nos deuses®.
Jasédo representa o tipo de homem manipulador, que é capaz de tudo para aumentar o seu
status social. O modo como Medeia é representada é ainda mais complexo, pois demonstra
afragilidade feminina e, simultaneamente, a capacidade de uma barbara de promover o mal
em medida extrema.

No inicio do drama, Medeia é descrita como “terrivel, e quem a desafiar como inimiga
ndo alcancara facilmente vitéria” (Euripides, 2017, p. 270). Isso demonstra a qualidade do
carater que Euripides emprega a protagonista, haja vista que se mantém coerente até ao
final do drama. Convém ressaltar, nesse momento, a modificagcdo que Euripides promove
em relagéo ao coro. Em Medeia, o coro tem participagéo timida, mais apartado do conjunto
das personagens, com a protagonista ocupando a maior parte da representacdo. Tal
caracteristica fica clara quando Lesky (1996, p. 217), ao comentar o drama de Euripides,
aponta que “a parte do coro diminuiu muito em comparagao com a dos atores”. Aristételes
(201, p. 77), por sua vez, ndo chega a analisar negativamente este procedimento esbogado
pelo poeta, mas mantém preferéncia pelo modo como Séfocles organiza o coro em suas
tragédias, ao afirmar que “o coro nao sé deve ser considerado como um dos actores, mas
também ser uma parte do todo e participar na acgédo, ndo como em Euripides, mas como
em Séfocles™.

Ao questionar as atitudes de Jasdo e lembrar ao ex-marido a ajuda que o ofereceu na
missdo de Célquida, ele tenta, num discurso de manipulagéo retérica, a semelhanca dos
sofistas, desqualificar a ajuda de Medeia, ao afirmar que foi uma divindade grega que o
ajudou:

Eu, por mim, ja que tanto exaltas o teu favor, creio que, dentre homens e
deuses, foi Cipria a Unica salvadora da minha viagem. Tu tens o espirito
subtil, mas é-te desagradavel explicar como Eros te forcou com armas
iniludivel a salvar a minha pessoa. Mas n&o vou insistir por demais nesse
argumento. Fosse qual fosse a tua ajuda, ndo esta mal. Recebeste mais do
que deste para me salvar, como vou te demonstrar. Em primeiro lugar, habitas
na terra dos helenos, em vez da dos barbaros, conheces a justica e sabes usar
das leis, sem recorrer a forca (Euripides, 2017, p. 288).

4 Isso confirma a caracteristica predominantemente humana do drama de Euripides, que possui aproximagdes com o
pensamento sofista. Nesse ponto, hd uma total mudanga na ordem religiosa e social em termos poéticos/literarios.

5 Diante da quest&o posta, entende-se que a modificagédo de Euripides em relagado ao coro, no entendimento aristotélico,
nao é necessariamente ruim, mas considerada de menor arte quando comparada com o procedimento posto por Séfocles.
E que o coro, na abordagem do autor de Edipo Rei, ocupa bem mais espago na trama e esta intimamente ligado & dor do
sujeito tragico. Por outro lado, Euripides aproveita bem o coro dramatico, por, em alguns momentos, utiliza-lo como modo
de destacar as oposi¢des entre individualidade e coletividade na perspectiva das personagens, acentuando a tensdo
dramatica.
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Como é perceptivel nesse ponto, Jasdo recorre ao argumento mitico-religioso para
contrariar Medeia. Isso demonstra, agora no ambito do préprio texto literario, que Euripides
néo ignorou por completo os aspectos tradicionais da Grécia. Por outro lado, a resposta de
Jasdo soa prepotente diante da mulher abandonada, como se ele quisesse convencer
Medeia de que ela deveria submeter-se ao que estava acontecendo. Com esse objetivo, o
guerreiro viajante apela para o argumento da justica e das leis e que, por esses motivos,
Medeia n3o deve recorrer a violéncia como forma de reacao. E interessante observar como
o enredo tragico € muito bem construido desde a fala das personagens. Isso porque o fato
de Jaséo recorrer aos valores de justica e das leis, tomando-os como fatores paralisantes
dos possiveis movimentos reativos de Medeia, € o que justamente da ensejo as agdes
violentas da mulher traida. Nesse ponto, Euripides, ao mesmo tempo em que pde um
personagem fazendo apologia aos valores tradicionais gregos, desfaz-se dessa mesma
perspectiva no entrecho tragico, visto que é justamente a violéncia advinda de uma mulher
considerada barbara que atinge o homem que se julgava estar sob a égide da justica e leis
helénicas — nada mais dilacerante e humanamente tragico.

Uma caracteristica muito bem elogiada por Aristételes em Medeia tem relagdo com
o modo como Euripides organiza os elementos do temor e compaixao, isto é, a catarse da
tragédia. Nesse ponto, Aristételes (2011) prefere que a tragédia termine com a mudanca da
sorte para a infelicidade do que o contrario, caracteristica recorrente no drama de Euripides
e que é o caso de Medeia. O temor e a compaixdo presentes na Medeia advém do préprio
desenrolar das ac¢des, “o que é preferivel e proprio de um poeta superior” (Aristételes, 2011,
p. 63).

Ao considerar Euripides como um poeta superior, de certa forma, Aristételes o
equipara a Séfocles e a Esquilo em termos de génio criativo, o que nos faz questionar
justamente as poucas premiag¢des concedidas as criagdes euripidianas. Em outra passagem
de sua obra, Aristételes (2011, p. 64) revela que “a accdo pode desenrolar-se com
conhecimento e consciéncia das personagens, como faziam os antigos poetas e como
Euripides também representou Medeia a matar os filhos”. Ambas as passagens demonstram
o elogio aristotélico ao modo como Euripides aproveitou o mito para construir a tragédia,
fato que ele caracteriza como “usar bem os dados tradicionais” (Aristételes, 2011, p. 64).

Logo depois da discussdo com Jasdo, tem-se em cena a entrada do rei de Atenas,
Egeu, momento que é criticado por Arist6teles (2011) por ser considerado irracional (alogon)
e nao justificado. Por outro lado, a cena serve para Medeia garantir um lugar onde ficar apds
cumprir os crimes pretendidos. Além disso, é importante mencionar a fala de Egeu ao ser
perguntado por Medeia sobre o que o oraculo havia lhe revelado, ao que ele responde tratar-
se de “palavras demasiado sabias para um homem entender” (Euripides, 2017, p. 294). Nesse
ponto, ha a marca original de Euripides ao empregar uma critica a forma como os deuses
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comunicam-se com os humanos, quase sempre de forma codificada e, nesse caso,
sobrepde-se o carater humano de tomar a decisdo por si. Por outro lado, Euripides parece
apontar para uma critica aos vaos juramentos em nome dos deuses, quando Egeu diz jurar
pela Terra e pelo Sol que acolherad Medeia em Atenas. Assim, fica a mensagem de que se
deve ser diligente ao fazer determinadas juras, a fim de que se evitem problemas maiores
no futuro.

Passado este momento, novamente Medeia volta a falar com Jasdo para,
dissimuladamente, fingir arrependimento das palavras proferidas antes. Convencido das
palavras da amada, Jasdo aceita as desculpas e leva os filhos ao paléacio real, momento em
que Medeia entrega aos filhos uma roupa e um conjunto de ouro que deverao ser entregues
a princesa. Mais adiante, ao falar com o Pedagogo, a lamentagdo de Medeia mostra-se
contraditéria porque a personagem demonstra um sofrimento evitdvel e que ainda nao
cometeu, ou seja, o filicidio. Além disso, o mondélogo — recurso recorrente nas tragédias de
Euripides — iniciado por Medeia apés a saida do Pedagogo retrata bem o estado psicolégico
conflituoso e acentua a desordem espiritual contida na personagem filicida. Nesse
momento, Medeia divide-se entre a dor materna e o desejo de concretizar a vingancga
pretendida. Tais tensGes animicas, de ordem psicolégica, foram muito bem aproveitadas por
Euripides e, como atesta uma das possibilidades interpretativas a esse respeito, interessava
mais ao poeta “a representacdo da existéncia humana em sua tragica problematicidade”
(Lesky, 1996, p. 223) do que uma abordagem psicologizante por si mesma.

A entrada do mensageiro em cena para anunciar a morte de Creusa e Creonte regozija
Medeia, fato que exemplifica uma alteracdo de Euripides também nesta parte do drama
atico, uma vez que as mas noticias trazidas pelo mensageiro comumente despertam
sofrimento no sujeito tragico; no caso de Medeia, o sentimento expressado foi totalmente
oposto ao modo tradicional. Apés Medeia adentrar a casa e matar os filhos, tardiamente
Jasdo chega e a encontra com os corpos das criangas no carro do deus Sol, num claro
exemplo de recurso do deus ex machina — procedimento criticado por Aristételes ao
comentar o desenlace dramatico. No momento final do drama, tem-se um didlogo em tom
acusativo entre Jasdo e Medeia, que mais uma vez reforga a argumentagéo ao modo sofista,
a fim de buscar a validagdo argumentativa, ndo importando se o que se defende € justo ou
ndo. Em verdade, tanto Medeia como Jasdo cometeram excessos e nenhum de seus
argumentos justifica o que fizeram. Ao fim desta cena, o drama encerra-se com uma breve
fala do coro. Eis a fala de Jasdo apds ver Medeia no carro do Sol:

O abominada, é mais que todas odiosa mulher, para os deuses e para mim e
para toda a raga humana, tu que quiseste enterrar a espada nos filhos que
geraras, e me deitaste a perder, deixando-me sem descendéncia! E depois
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de fazeristo, ainda contemplas a luz do Sol e a Terra, tendo executado a mais
impia das ac¢des? (Euripides, 2017, p. 320).

Este momento é o ponto alto do desenlace tragico, uma vez que marca a presenga
de dois sentimentos que irradiam Jasdo: a completa aversdo a mulher e a constatacao de
que, apesar de tudo o que fez, Medeia ainda assim estava sendo favorecida pelo Sol e a
Terra — tomados nesse contexto como divindades. No contexto dramatico, a protecéo
divina concedida a Medeia indica, de certa forma, que os atos da personagem foram
justificaveis e, além disso, critica a divindade ao representa-la como cimplice do crime da
feiticeira. Tal momento dramatico indica também a condigdo puramente humana de
Medeia, visto que ela poderia usar os seus dons magicos para proteger-se da furia de Jaséo,
mas necessitou da ajuda divina.

A resposta de Medeia a Jasdo, por sua vez, expressa a satisfagdo da mulher por ter
concluido o que havia friamente planejado, o que pode ser exemplificado na prépria fala da
personagem, quando diz que “podia alongar-me muito a refutar os teus argumentos, se o
pai Zeus ndo soubesse o que de mim sofreste, o que de mim ganhaste. Tu ndo havias de
gozar uma doce vida, depois de teres desprezado o meu leito, escarnecendo de mim”
(Euripides, 2017, p. 321). Aproximando-se ja do fim da trama, ocorre uma verdadeira disputa
argumentativa entre Medeia e Jasdo, marcando novamente a tensio prépria das refutagoes
sofisticas, o que é percebido na fala de Jasdo: “O filhos, que mée perversa vos coube em

'”

sorte!”, ao que Medeia responde como réplica: “O filhos, como a loucura paterna vos
perdeu!” (Euripides, 2017, p. 322). Apés as lamentacgdes finais de Jasdo, Medeia vai embora
no carro do Sol, deixando desolado o ex-marido, que ndo pode sequer tocar os cadaveres

dos filhos.

Outro drama muito apreciado, produzido por Euripides, é a tragédia Hipdlito.
Conforme a narrativa mais conhecida acerca do mito de Hipdlito, era ele um jovem casto e
devoto da deusa Artemis. Todavia, por aderir a um estilo candido de vida, Hipdlito ndo
oferecia devogédo a deusa Afrodite® — divindade representativa do amor. Nesse sentido,
considerando o imaginario grego antigo, a decisao de Hipdlito vai de encontro a toda uma
tradicdo que confere aos deuses valores equivalentes, isto é, todas as divindades possuem
o mesmo valor e devem ser igualmente reverenciadas pelos humanos. Com isso, ao ignorar
os conselhos do Servo para oferecer culto a Afrodite, Hipdlito comete hybris, a desmedida
e, tendo em vista os procedimentos utilizados por Euripides, tais atitudes revelam as
mudancas anunciadas no plano religioso, visto que o homem apresenta uma maior
liberdade no tocante a sua relagdo com os deuses e 0 nomos. Todavia o fato de buscar maior

& E interessante notar que o prélogo da tragédia Hipdlito é caracterizado por um mondlogo da deusa Afrodite. Nessa fala,
a divindade antecipa, resumidamente, o enredo do drama, deixando claro o carater trdgico que se apresentarda mais
adiante.
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liberdade ndao exime o ser humano das consequéncias de suas escolhas, quer sejam em
forma de acdo ou omissao.

E valido ressaltar o momento inicial da peca quando, apés Hipélito ceder honras em
homenagem a Artemis acompanhado de seu séquito, é questionado pelo Servo se pode
falar-lhe sobre um assunto de carater numinoso, isto é, divino. Apds negar o conselho do
Servo de ceder honras também a Afrodite, Hipdlito defende-se afirmando que “deuses e
humanos optem como queiram” (Euripides, 2015, p. 21). Esse momento do drama
exemplifica um ponto alto da hamartia de Hipélito, tendo em vista que o jovem pde num
mesmo grau de importancia deuses e humanos. Entretanto, considerando o contexto sécio-
histérico antigo, a perspectiva argumentativa perde a validade, ja que os humanos, por seus
fatores limitantes, sdo considerados inferiores aos deuses e, por esse motivo, devem honras
aos seres numinosos. Nesse ponto, Hipdlito foi tomado por uma altivez que o impediu de
enxergar as suas proprias limitagdes, cometendo hybris ao agir motivado pelo sentimento
de orgulho. Com isso, mais adiante no entrecho tragico, a prépria Nutriz, indiretamente,
fala a Hipdlito que constitui tremendo erro “se pretender mais forte do que o nume”
(Euripides, 2015, p. 55).

Por ser ignorada pelo jovem amante da vida selvagem e céandida, Afrodite toma a
decisdo de jogar sobre a madrasta do jovem uma atragcdo sexual sem controle. Apds a
negacdo de Hipdlito de oferecer culto a Afrodite, entra em cena Fedra, j&4 acometida da
patologia erética advinda dos desejos de vinganga da deusa do amor, e sua Nutriz ou Ama,
ao que a serva inicia a fala diante das mulheres de Trezena: “Enfermidade estigia, dor
humana! / O que farei contigo? Algo ou nada? / Vés o fulgor, o céu como cintila?” (Euripides,
2015, p. 27). Nesse momento, a Nutriz reconhece, por meio de questionamentos, o
sentimento de impoténcia diante da paixdo que acomete Fedra. A madrasta de Hipélito, por
sua vez, realgando o carater doloroso da paixdo que atormentou o seu corpo e espirito, diz
as servas: “Aprumai-me a cabeca, erguei meu corpo; / as articulagdes, as sinto frouxas”
(Euripides, 2015, p. 29).

Ao ser questionada pela Nutriz” sobre o que lhe aflige, Fedra permanece em siléncio,
s6 esbocando reacdo quando a serva fala o nome de Hipélito, ao que a mulher exclama:

7 Esta personagem ocupa posi¢do estratégica no drama, uma vez que ela possui turnos de fala com Fedra e também
Hipdlito. Nesse sentido, chama atengéao os posicionamentos da personagem ao direcionar a fala. Num primeiro momento,
ela insiste para que Fedra conte o que estad acontecendo; por outro lado, ao revelar a Hipdlito os desejos da rainha, pede
ao jovem para que guarde segredo. As a¢des da Nutriz revelam, por isso mesmo, a conveniéncia do discurso, caracteristica
muito presente nas atividades dos sofistas. O aspecto que guia as a¢des da Nutriz é o puro pensamento racional, isto é,
ela tenta resolver os problemas humanos de Fedra e Hipélito por meio do discurso racional e adaptando-o a conveniéncia
situacional, mas falha em seu intento. Por essa flexibilidade discursiva e pela possibilidade de estar em ambientes e com
pessoas distintas na trama, a Nutriz representa a caracterizagdo de um dos eventos efervescentes da Atenas classica — a
democracia. Além disso, pelo fato de apoiar-se na racionalidade discursiva, a Nutriz apresenta, consequentemente,
comportamento cético em relagéo as deusas. Esse é um ponto de grande ironia dramatica construida por Euripides, tendo
em vista que é a uma pessoa que ndo possui tanta fé no mundo religioso que é confiada a tarefa de ajudar a resolver o né
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“Ancila, me aniquilas! Pelos deuses, / rogo-te: ndo menciones esse nome!” (Euripides, 2015,
p. 39). Esse trecho evidencia o estado avancado da paixdo pela qual Fedra foi tomada, a
ponto de ndo poder ouvir nem sequer o nome do sujeito tragico, ao que era incendiada pela
sensibilidade carnal, tanto que a rainha pede a Ama que ndo mais pronuncie o nome do
enteado em sua presenca. A tematica do amor nesse drama indica-nos outro ponto
divergente entre o procedimento criador de Euripides em relagcdo aos demais
tragedidgrafos. Em Esquilo e Séfocles, a poténcia do Eros é entendida como uma forca
césmica da natureza, possuindo valor objetivo (Lesky, 1996). Em Hipdlito, contrariando os
dramaturgos anteriores, Euripides toma o Eros como uma forgca subjetiva avassaladora,
capaz de promover as mais inesperadas reviravoltas.

Jé tomada por uma paixao incontrolavel, Fedra surpreende-se ao saber que a Nutriz
correu para revelar a Hipdlito os seus desejos. Cabe notar que a serva de Fedra, ao mesmo
tempo que procura atender aos interesses de Fedra, indiretamente também age em favor
da poténcia erética posta por Afrodite, o que se evidencia quando ela diz a rainha, em
contraposicdo a um modo de fala excessivamente belo: “Por que esse tom cerimonioso? Do
homem / precisas, ndo de frase edulcorada” (Euripides, 2015, p. 57). Ao afirmar isso, a Ama
promove a intensificagdo da paixdo que habita em Fedra, numa cena de acentuagéo do
elemento erético, tanto que a rainha pede para a serva calar-se.? Ao revelar a Hipélito os
sentimentos de Fedra e pedir para que o jovem atenda aos desejos da rainha, o jovem
exclama: “O Terra méae, 6 Sol, supraluzeiro, / ndo ouso repetir o que escutei!” (Euripides,
2015, p. 67), em clara rejeigdo ao que havia sido pedido, fato que deixa Fedra desconsolada.
Mais adiante, de modo surpreendente, Hipdlito aparece num soliléquio em que apresenta
a sua aversao ao sexo feminino, como vé-se a seguir:

Por que trouxeste, Zeus, a luz do sol

o mal da fraude, a fémea? Se o objetivo

era a propagacéo da raga humana,

desnecessario fora usar mulheres,

mas que os mortais, depondo em teus santuarios

ouro infrangivel, bronze ou ferro, aos filhos
comprassem na semente pelo prego

conveniente a cada qual, vivendo

em moradias livres, sem a fémea (Euripides, 2015, p. 71).

Nesse ponto do drama, Hipélito promove uma generalizagdo em torno do feminino,
vislumbrando como esséncia feminina o mal. Esse momento exemplifica as contradi¢coes
que Euripides empregava em seus personagens. No caso em destaque, Hipdlito se contradiz

que envolve dois seres humanos num enredo previsto por forgas sobre-humanas. Assim, “A ‘razdo’ da Nutriz é a forca
condutora que leva Fedra e Hipdlito & morte” (Knox, 2015, p. 191).

8 E inegavel a caracterizagio sofista que esta presente no carater da Nutriz, uma vez que a personagem faz uso articulado
de argumentos de cunho filoséfico a fim de convencer Fedra de que entregar-se a paixdo é a melhor opgéo.
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na medida em que afirma o sentimento de aversdo as mulheres enquanto criagédo divina,
mas, em contrapartida, é devoto de uma divindade representativa do sexo feminino.

Diante de um impeto de vinganga e apés decidir tirar a prépria vida, Fedra declara:
“Alguém mais havera de padecer / com minha auséncia” (Euripides, 2015, p. 79). Essa fala
sintetiza o que falara Afrodite no inicio da pega ao anunciar o seu castigo a Hipdlito. Por
outro lado, a fala de Fedra nesse momento apresenta uma dualidade significativa: o primeiro
aspecto é relativo a prépria vontade humana de cometer o ato suicida como forma de
vinganca pela rejeicdo erética, e o segundo é a marca da vontade da deusa, que deseja o
castigo do insubordinado a qualquer custo. Nesse sentido, Euripides consegue unir dois
pontos aparentemente inconcilidveis no entrecho trdgico desta peca, ou seja, desejos
humanos e divinos®.

Apds Fedra entrar no palacio e cometer suicidio, tem-se as lamentagdes da Ama e
das personagens corais, momento que faz surgir em cena Teseu — pai de Hipdlito e esposo
de Fedra — sem saber o motivo de tamanho desespero. Ao tomar ciéncia de que a ma
noticia envolvia sua esposa, Teseu desespera-se e tem-se em cena o pathos advindo da
perda da rainha. Ao se questionar sobre o que havia motivado tamanho mal, Teseu pega
uma plaqueta com um texto escrito em que a mulher suicida acusa Hipdlito de a ter tentado
sexualmente™. O recurso da mensagem deixada por Fedra foi muito bem elaborado por
Euripides, a julgar pela verossimilhanca e necessidade desse acontecimento para que se dé
a célera de Teseu contra Hipdlito. Nesse ponto, ao ficar ciente da acusagao de Fedra contra
Hipdlito, Teseu declara:

N&o mais retenho nos umbrais da boca

o incontornavel maleficio funebre.

O cidadela!

Hipélito ousou violentar

meu leito! Agride o olhar de Zeus sublime!

Ara, a Ruina, tripla, prometeste-me

um dia, pai, Poséidon. Cumpre uma:

mata meu filho até o fim do dia,

se for certeira a Ara concedida (Euripides, 2015, p. 93, grifos do tradutor).

® Em verdade, o modo como Euripides esquematiza a personalidade e agdes das personagens ao longo da pega é um dos
elementos mais importantes desta tragédia. Todas as personagens agem acreditando no fator do livre arbitrio, mas, no
fim das contas, todas as a¢gdes apontam para um sé caminho: a vinganga predita pela deusa.

© O mito de Hipdlito encontra convergéncia com a narrativa biblica presente no livro de Génesis, capitulo 39, versos 7 em
diante, que retrata a tentagéo sofrida por José pela mulher de Potifar, um comandante da guarda real egipcia que o compra
como escravo para trabalhar em sua residéncia. Tomada por uma paix&o erética pelo servo recém chegado, a mulher vé-
se recusada apos José fugir da casa quando tentado sexualmente. Apds isso, a mulher acusa José de a ter atacado com
fins eréticos, o que resulta na prisdo do jovem fiel aos seus principios e desencadeia uma série de reviravoltas no decorrer
da histéria.
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Apds um anuncio publico a cidade de Trezena de que foi Hipdlito o responsavel pela
morte de sua esposa, Teseu amaldicoou o préprio filho com a morte, apoiando-se num
pedido de socorro ou ajuda divina, que é traduzido como Ara. Em seguida, chega o jovem
devoto de Artemis ao palacio real, diante de toda a triste atmosfera. Nesse momento, h3
um didlogo em forma de agon entre pai e filho, numa alternancia entre acusacéo e defesa.
E interessante um momento do drama em que, questionando ao pai sobre o que havia
provocado a morte de Fedra, Hipdlito tem a seguinte resposta de Teseu: “Por que ensinar a
profusdo de técnicas, / por que os achados, por que o virtuosismo, / se nao sabeis, se quer
vos empenhais / em ensinar a sensatez aos tolos?” (Euripides, 2015, p. 97).

Nesse ponto, a fala de Teseu é totalmente inesperada, pois apresenta criticas aos
sofistas num momento de lamentacao funebre. O préprio Hipélito, em seguida, alerta-o:
“N3&o é hora, pai, / de sutileza. O mal destrava a lingua” (Euripides, 2015, p. 97). Esse recurso
da digressdo enunciativa da personagem promove, de certa forma, uma quebra de
expectativa no préprio leitor, tendo em vista que se espera uma continuidade enunciativa
no sentido de a personagem apresentar suas motivagdes e insatisfacdes perante a acusacao
contra Hipdlito. Ainda, outra relevante contribuicdo de Euripides foi a presenca contrastiva
entre linguagem técnica/especializada e o préprio enredo tragico.

Pouco depois de sair do palacio em sua carruagem, Hipdlito é surpreendido por um
touro que surge do mar, espantando os cavalos que o conduziam — fator que motiva a
queda do jovem exilado e faz com que ele seja gravemente ferido ao ficar preso nas rédeas
e ser arrastado pelos animais em panico. Com a vinda do Mensageiro ao palacio para dar a
noticia do infortinio de Hipdlito, o rei mostra-se satisfeito com o ocorrido. Todavia, tal
satisfacdo ndo carrega consigo uma felicidade em si mesma, mas uma falsa sensagao de
justica pela suposta desonra cometida por Hipdlito.

Com a entrada de Artemis revelando a verdade a Teseu, hda o momento da
anagnorisis, isto é, o reconhecimento de sua hamartia ou grave engano, que é descrito na
fala direta de Artemis: “Pobre Teseu, a que vem tua alegria? / A morte de teu filho te macula.
/ Foste traido pelas falsidades / turvas de Fedra. E clara tua ruina” (Euripides, 2015, p. 125).
Tal fala atesta a impoténcia do rei de Trezena, antes alardeando publicamente a punigéo ao
proéprio filho, e agora sendo envergonhado ao saber que foi enganado pela prépria esposa,
néo pelo filho." Como um homem que ocupa um posto politico estratégico, Teseu é visto
agora como um mau governador, ja que agiu por impulso ao condenar o filho a morte.

" E oportuno lembrar o esclarecedor ensaio escrito por Knox (2015), em que o autor, citando o suicidio de Fedra, diz que a
personagem morreu para defender sua honra aristocratica e feminina, mas no fim das contas foi tida como a maior
responséavel pelos infortinios ocorridos, visto que incentivou Teseu a punir Hipdlito com a morte. Esse fato expde, natrama
euripidiana, o carater de nulidade das escolhas humanas, ao constatarmos que as acdes de todas as personagens
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Ao chegar ao palacio em estado grave, Hipdlito tem um breve didlogo com Artemis,
sem a presenca fisica da deusa no palco. E interessante pontuar que Euripides emprega o
elemento do reconhecimento agora na perspectiva do jovem ferido, quando a deusa da cacga
diz que “A tudo urdiu a astuciosa Cipris”, ao que Hipélito responde: “Ai! Reconheg¢o o demo
qgue me anula” (Euripides, 2015, p. 135). Ao ser perguntada por Hipdlito se via o estado grave
em que o jovem se encontra, Artemis diz que sim, “mas Témis, Lei, me veta o choro”
(Euripides, 2015, p. 135).

Hipdlito, na lamentavel cena dialdgica na qual apenas ouve a voz da deusa Artemis,
percebe-se vencido diante da morte, e nem mesmo a deusa a quem ele mais concedeu
devocgéo pbéde ajuda-lo. Hipdlito, desiludido diante de sua catastrofe, alega ter sido “inutil o
empenho/ em desdobrar-me em ser piedoso/ com os demais” (Euripides, 2015, p. 131). A
deusa, por sua vez, como Unica forma de resposta a Hipdlito por toda a tragédia ocorrida,
diz o seguinte:

Deixa estar! Mesmo no trevor subtérreo,

a célera de Cipris que abateu

o corpo, em decorréncia de tua indole

e comiseracgao, tera revide,

pois minha prépria mao ha de arrojar

dardos certeiros contra o ser humano

por quem demonstre mais apreco (Euripides, 2015, p. 139, grifos meus).

Com essa fala a Hipdlito, Artemis deixa claro que a guerra entre ela e Afrodite
continuara, e quem pagara o prego novamente serd outro ser humano — desta vez um devoto
da deusa do amor. Diante disso, fica a trdgica mensagem de que o ser humano, no drama
euripidiano, é, de fato, convertido num mero joguete dos deuses, sem qualquer
possibilidade de escolha de seu destino. Apds deixar o local em que o corpo de Hipdlito se
encontra, ficam em cena apenas pai e filho. Nesse momento Hipdlito pode ter liberdade
para perdoar Teseu pela condenagcdo a morte, deixando em padecimento o pai
espiritualmente arrasado, que clama: “Ndo me prives de ti! Resiste, filho!” (Euripides, 2015,

p. 141).

Sozinho, Teseu é agora a prova humana e real do desamparo absolutamente tragico
— compondo o palco de um dos dramas mais complexos e bem elaborados ja escrito. Ainda
sobre esse aspecto, o fato de Hipdlito ficar sem o auxilio de Afrodite no limiar da morte
revela a caracteristica da indiferengca do ndmen na perspectiva do enredo tragico e que se
faz presente no préprio imaginario grego, ou seja, o sofrimento humano, para os deuses,
serve apenas como forma de espetéaculo distante e futil (Vernant, 1990). Assim, Euripides

envolvidas na trama, no complexo entrecho dramético criado por Euripides, serviram diretamente aos objetivos de
vinganca de Afrodite.
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ressalta o aspecto tragico da soliddo humana em meio aos conflitos heroicos envolvendo
acOes e consequéncias.

4. Consideracgoes finais

Tendo em conta as anélises realizadas nos paragrafos anteriores acerca das tragédias
euripidianas, percebe-se que o poeta em destaque constréi os seus enredos numa
alternancia entre recursos dignos de nota e outros passiveis de censura — como fez
Aristételes ao criticar o que considerava desnecesséario, mas ndo demorando em elogiar os
aspectos bem elaborados. Ao mencionar essa caracteristica presente na producdo de
Euripides, Lesky (1996, p. 220) nos traz que

A acumulacdo teméatica, o desejo de suscitar tensdes constantemente, o
realcamento de acentos dramaticos isolados sem que sejam organicamente
entrosados no todo mostram-nos aqui, bem mais pronunciados, alguns
tracos que ja repontavam em outros dramas. E como se a problematizagéo
dos velhos conteldos do drama tragico quisesse induzir o autor ao caminho
do virtuosismo e do artificialismo, do qual, todavia, seus grandes dotes
sempre o chamavam novamente de volta para a arte superior e verdadeira.

De fato, o drama de Euripides é perpassado por distintos arranjos composicionais,
mas foram justamente tais procedimentos que o diferenciou enquanto poeta, pois
proporcionou, inegavelmente, mudangas de paradigma em relagdo a composi¢ao tragica —
pondo-o em condigéo singular na histéria da literatura grega. Assim, é perceptivel que
Euripides foi mal interpretado em suas atividades dramaticas, visto que o seu modo de
produzir o enredo tragico divergia das expectativas dos setores sociais influentes no
periodo do século V a.C., que estavam diretamente ligados a administragdo dos concursos
dramaticos (Hauser, 1972).

Apoiado em sua versatilidade poética, Euripides, a partir da adaptagdo do mito para
a reflexdo e abordagem dos acontecimentos cotidianos, foi pioneiro nas mudancgas
estruturais presentes no género dramatico, fato que contrariou os objetivos de controle dos
festivais envolvendo a tragédia por parte da classe aristocratica. Dessa forma, sdo exemplos
das inovagdes de Euripides, no ambito da tragédia, o menor destaque conferido ao coro em
relagdo aos personagens, as criticas politicas e culturais, as paixdes humanas expostas em
grau extremo, o uso de discursos persuasivos e embelezados por parte dos personagens
como reflexo da retérica sofista, a caracterizagao da subjetividade erética, a presenca de
linguagem especializada, as tensdes presentes nas figuras divinas, incluindo a mudanca do
pathos para o contentamento diante do fim trdgico de algum personagem. Essas sdo
caracteristicas que identificam o modo com que Euripides decidiu compor os enredos de
suas tragédias, o que marca a originalidade do seu engenho poético.
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Contraditoriamente, Euripides foi mais reconhecido apds a sua morte, uma vez que
“Atenas erigiu um cenotafio ao morto e concedeu, as suas obras representadas
postumamente, a vitéria que ridicara tanto ao poeta vivo” (Lesky, 1996, p. 189, grifos meus).
Diante de seu talento transformador, parte da sociedade da época nido foi capaz de
vislumbrar a qualidade das novas propostas presentes no drama de Euripides. Diante do seu
génio poético, Euripides pds o drama numa nova perspectiva, a ponto de promover uma
abertura na abordagem de temas que s6 ficariam populares séculos mais tarde, a exemplo
da tematica do amor erético abordada em Hipdlito, bem como a exploragédo das tensdes
psicolégicas e espirituais presentes na individualidade de Medeia. O drama euripidiano
expbe, sem duvidas, “a crise por que passava Atenas em fungdo da mudanca radical de
paradigmas intelectuais” (Vieira, 2015, p. 156). Por esses e outros motivos, abordados nesta
pesquisa, Euripides estd marcado na histéria do teatro atico e moderno por discorrer, com
maestria poética, aquilo que é essencialmente humano.
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A loucura em A amiga genial, de Elena Ferrante, como lugar
comum as narrativas de Clarice Lispector e Machado de Assis

Maria Julia Santos Porto”

Resumo: Loucura e literatura caminham lado a lado ha muito tempo no decorrer da histéria. A caminhada
dessas duas instancias da vida humana, em muito unidas pela “politica do tabu” (Felman, 2003), permite que,
através das representacdes do que é tido como insanidade na literatura, sejam encontrados os modos pelos
quais a loucura é reprimida, como um reflexo daquilo que ocorre comumente nas sociedades. Em A amiga
genial (2015), de Elena Ferrante, através da narrativa contada pela personagem Lenu, temos a visdo de sua
amiga Lila que apresenta comportamentos peculiares, fora do considerado normal tanto por Lenu quanto
pelos outros moradores do bairro que habitaram em Napoles em sua infancia e adolescéncia. Podemos ver
como tais comportamentos ou ideias acabam por serem compartilhados por outras personagens que
acompanham Lila em algumas de suas venturas e desventuras. O presente trabalho se propde a refletir sobre
a possivel loucura da personagem Lila e daqueles que bebem de sua “insanidade” a partir dos conceitos de
loucura como um lugar comum e de loucura feminina como fruto de uma (a)normatizacéo de ordem patriarcal
sécio-cultural, ambos postulados por Shoshana Felman (1975, 2003). Propomos ainda uma abordagem
comparativa de A amiga genial com duas obras da literatura brasileira: o conto “Os lagos de familia” (2009),
de Clarice Lispector, e O alienista (2014), de Machado de Assis, com o intuito de identificar a existéncia de
nogcdes de loucura semelhantes as encontradas na narrativa de Ferrante, além de suas ressignificagdes e
apropriagdes sécio-culturais dentro do enredo de cada uma das referidas obras.

Palavras-chave: Literatura contemporanea; Psicanalise; Loucura; A amiga genial; Elena Ferrante.

Abstract: Madness and literature walk side by side for a very long time throughout history. The walk of these
two instances of human life, united by what is called “taboo policy” (Felman, 2003), allows to be found,
through the representations of what is considered insanity in literature, ways through which madness is
repressed, as a reflection of what commonly happens in societies. In A amiga genial (2015), by Elena Ferrante,
through the narrative told from the perspective of character Lenu, we have the vision of her friend Lila, who
presents peculiar behaviors out of what is considered common by Lenu as well as by the other inhabitants of
the neighborhood of Napoles where they lived in their childhood and teenagehood. We can see how such
behaviors and ideas end up being shared by other characters that follow Lila in some of her adventures. The
present work proposes to reflect on the possible madness of character Lila and of those that drink from her
“insanity”, based on the concepts of madness as a common place and of female madness as a fruit of
patriarchal imposition, both postulated by Shoshana Felman (1975, 2003). We still propose a comparative
approach of A amiga genial (2015) with two works from brazilian literature: the short story “Os lagos de familia”
(2009), by Clarice Lispector, and O alienista (2014), by Machado de Assis, with the intention of identifying the
existence of the notions of madness similar to the ones found in Ferrante’s narrative, besides their
ressignifications inside storyline of each the referred works.

Keywords: Contemporary literature; Psychoanalysis; Madness; A amiga genial; Elena Ferrante
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1. Introducdo

Os caminhos da literatura e da psicandlise ja se entrelagam ha muito tempo. A
psicanélise, a partir de Sigmund Freud (1856-1939), nasce das obras literarias pela analise,
por exemplo, de personagens como Edipo e Hamlet, cujas caracteristicas psiquicas e
emocionais eram dotadas de profundidade quase indestringavel de tragcos humanos tanto
peculiares quanto passiveis de serem considerados comuns a qualquer pessoa. Essas
analises resultaram em conceitos postulados que continuam a ser ressignificados, como o
Complexo de Edipo, criticados ou apoiados a cada nova andlise literaria pelo viés da
psicanalise.

Hamlet e Edipo, cada qual com sua tragica histéria, mostraram que é possivel
enxergar na literatura, dado seu carater altamente subjetivo e a abertura das mentes de
personagens para que leitores mergulhem em seus oceanos psiquicos particulares,
elementos que a psicandlise se responsabiliza por analisar. De acordo com Fabio Durao
(2015, p. 381-382):

A pesquisa em literatura aproxima-se da psicanalise, na medida em que se
vé obrigada a investigar, com conceitos, processos que contém um
componente aconceitual. Nisso, ambas as disciplinas mostram-se em
sintonia com o espirito de nosso tempo, pois participam, tanto como causa
quanto como efeito, da crise da razdo ocidental, que outrora acreditava-se
autossuficiente.

Em A amiga genial (2015), de Elena Ferrante, temos o inicio da histéria da amizade
entre Elena Grecco (Lenu) e Raffaella Cerullo (Lila), acompanhando as fases de seu
desenvolvimento desde a infancia até a adolescéncia, simultaneas as diversas etapas e
ciclos de sua amizade. A histéria é narrada por Lenu, apds descobrir o desaparecimento de
sua amiga através de Rino, filho de Lila.

A narrativa de Lenu permite-nos ter acesso a muitos eventos e elementos que seus
olhos testemunharam entre a infancia e a adolescéncia. Podemos “enxergar”, a partir de
cada palavra, ndo apenas sua visdo da convivéncia com Lila e com os outros moradores do
bairro suburbano de Ndpoles em que viveu, mas também como a prépria narradora buscava
compreender os processos da mente de sua amiga, e como eles se traduziam em agdes
peculiares e inesperadas, que surpreendiam muitos dos moradores do pequeno bairro, bem
como a nds, leitores atentos.

As acdes de Lila podem ser caracterizadas dentro do que Shoshana Felman, em
Woman and Madness: the critical phallacy (1975), postulou como loucura: agdes
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performadas por mulheres, que caracterizam uma digressdo aos comportamentos
determinados por culturas estabelecidas majoritariamente pelo sexo masculino. A ideia de
loucura, por muito tempo, esteve estritamente ligada a figura feminina devido a associagéo
da origem da palavra histeria a4 palavra grega uterus (Felman, 1975), que se apoiava na
concepgao de loucura como disturbio exclusivamente feminino, assim como o érgéo a que
se refere, o Utero. Esse encadeamento de ideias e associagdes de loucura ao feminino
reforcava a percepgdo de patologias femininas como condicionadas aos aspectos
biolégicos das mulheres (Skultans, 1977).

Ve

Desde entdo, a figura da mulher é associada a papéis definidos por uma ordem
masculina e as definigdes para os limites de tal “patologia” foram estabelecidas a partir de
paradmetros igualmente masculinos. Felman (1975, p. 2) traz 4 luz que a loucura, na verdade,
faz-se a partir de agdes que védo contra aquilo que tais parametros estabeleciam como
norma para cada género, o chamado “gender-role” ou “papel de género”. Ainda segundo
Felman (1975, p. 2, tradugdo nossa), “ao contrario de rebelido, loucura é o impasse
confrontante daqueles cujo condicionamento cultural privou dos préprios meios de
protesto ou afirmacgéo prépria”’.

Contudo, em Writing and madness, Felman (2003, p. 14) levanta uma perspectiva de
loucura que pode se entrelacar de outra forma aos eventos presentes em A amiga genial: a
loucura como um lugar comum aos seres humanos. Ela pode ser parte da personalidade e
dos reconditos psiquicos de todos, cada qual com sua loucura prépria, particularmente
complexa e, também, dotada de linguagem peculiar.

E essa linguagem que, segundo Felman (2003), é simultaneamente reprimida e
liberta dentro do espago que ganhou na literatura. Loucura e literatura, portanto,
apresentam uma espécie de parceria no decorrer da histéria, ambas comumente
incompreendidas e negligenciadas na sociedade. O que as une é o fio condutor que
constantemente as repreende e desaprova, e que, assim, permite investigar os modos e
estruturas pelos quais a linguagem literaria é reprimida, bem como a prépria loucura.

Se a loucura e a literatura, ambas governadas pela prépria coisa que as
reprime, pela prépria coisa que as censura na linguagem, se ambas — cada
qual a sua maneira — procedem de uma “falha de traducéo”, a tentativa de
|&-las necessitara do cruzamento de uma fronteira entre linguas (Felman,
2003, p. 19, tradugdo nossa)>.

1«

[...] quite the opposite of rebellion, madness is the impasse confronting those whom cultural conditioning has deprived
of the very means of protest or self-affirmation [...]".

2 “lf madness and literature are both ruled by the very thing that represses them, by the very thing that censors them in
language, if they both — each in its own way — proceed from a ‘failure of translation’, the attempt to read them will
necessitate a crossing of the border between languages”.

revista ao pé da letra, recife, v. 26, n.1, jan.-jun. 2024 49



Para quem |é, é quase impossivel ndo se sentir perturbado, no melhor sentido da
palavra, pelas peculiaridades enigmaticas de Lila, ainda que Lenu tente desvenda-las aos
nossos olhos. Ainda que isto diga muito mais sobre nds, leitores, e sobre nossos pré-
conceitos em relagédo aquilo que padronizamos como “normal”. Tal inquietagdo também é
capaz de guiar caminhos que nos permitam investigar as referidas demonstracdes de
“insanidade” a partir de um olhar mais sensivel, mergulhando com mais profundidade
naquilo que as obras literarias nos evidenciam, como em A amiga genial.

Nesse sentido, a partir da inquietagcdo que a personagem Lila nos provoca, o presente
trabalho tem como objetivo discorrer a respeito da relagdo entre os comportamentos da
personagem e aqueles que em algum momento partilharam de sua loucura na narrativa de
A amiga genial. A anélise dessa relacao sera feita a partir dos conceitos e ideias de loucura
postulados por Shoshana Felman em Women and madness: the critical phallacy (1975) e
Writing and madness (2003).

Ainda, com o intuito de identificar, em outros textos, a existéncia de nogdes de
loucura semelhantes as encontradas na narrativa de Ferrante, tomando assim a literatura
como lugar comum de expressao da loucura em suas mais variadas linguagens e formas de
expressao, comparamos A amiga genial com duas obras da literatura brasileira: o conto “Os
lacos de familia” (2009), de Clarice Lispector, e O alienista (2014), de Machado de Assis.

Ha a possibilidade de encontrarmos, tanto na narrativa clariceana quanto na
machadiana, profundidade de movimentos da psique das personagens principais, Catarina
e Siméo Bacamarte. Em “Os lagos de familia”, ainda que se dé em terceira pessoa, a narragao
permite aproximacéao suficiente dos pensamentos de Catarina, suas memorias passadas e
sua apreensiao dos momentos presentes para que possamos nos aproximar da profundidade
de sua psique e das forcas externas e internas que agem sobre ela (Porto et al., 2023).
Possibilitando, assim, a reflexdo acerca de aspectos socioculturais sobre sua — possivel —
loucura particular. Ja no caso de O alienista, temos que um dos aspectos constituintes do
enredo diz respeito a diagnédsticos de diferentes formas de loucura encontradas nos
moradores da Casa Verde, que é simultaneamente um espago dotado de especificidade
fisico-geografica e ideoldgica dentro da narrativa, abrigando aqueles considerados
anormais pela sociedade (Ussher, 2011). Isso reafirma a existéncia de significacéo social e
moral nas distingdes de anormalidades e loucuras.

A discussdo sobre loucura a partir da(s) literatura(s) permite lancar o olhar sobre as
no¢cdes complexas do que é considerado patologia, mas que é comumente definido e
diagnosticado a partir de juizos de valor que se sobrepdem aos padrdes de normalidade em
detrimento do que circunda além destes (Melo; Araujo; Costa, 2010). Buscamos, tendo isso
em vista, evidenciar que o uso que se faz do diagnédstico implica a exclusdo e até mesmo a
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punicao de caracteristicas e de individuos divergentes, como Lila, Catarina e Simao, fato
que expoe a existéncia de relagdes de poder envolvidas nas préaticas culturais de contextos
comunicativos, cuja andlise propomos no presente trabalho. Intentamos, portanto, um
empenho reflexivo-analitico sobre elementos considerados extraliterarios e como estes
transformam-se em fatores constituintes ndo apenas da estética, mas da estrutura
intraliteraria e narrativa como um todo (Candido, 2000).

2. A loucura de Lila e a loucura como lugar comum em A amiga genial

A narrativa de Lenu em A amiga genial cobre as fases de sua infancia e adolescéncia,
periodo em que ela e Lila viveram em um bairro suburbano de Napoles em meados da
década de 1950, no periodo pds Segunda Guerra Mundial. A amizade das duas garotas
nasce um dia quando a segunda decide subir as escadas que levam ao apartamento de Dom
Achille Caracci, o supostamente assustador dono da charcutaria do bairro, chamado de “o
ogro das fabulas”, temido e odiado por muitos moradores do bairro. No entanto, a narrativa
se inicia, de fato, por um prélogo que se passa no futuro, muitos anos apds a fatidica subida
até o apartamento, quando Lenu descobre sobre o sumigo de sua amiga através do seu filho
Rino.

Ainda que o breve prélogo pouco contextualize acerca do restante da obra, ele ja nos
diz muito sobre algumas caracteristicas peculiares de Lila. Ao informar Lenu sobre o
desaparecimento de sua amiga, Rino diz pensar que a mae estava passeando por Napoles,
e eles passam a debater sobre como aquilo poderia ou ndo ser parte do seu comportamento
habitual: “Vocé sabe como ela é./°Eu sei, mas vocé acha normal duas semanas de
auséncia?’/‘Acho. Faz muito tempo que vocé nao a vé, ela deu uma piorada: nunca dorme,

999

entra, sai, faz o que bem entende’” (Ferrante, 2015, p. 13). Este trecho evidencia que os
comportamentos de Lila ja& parecem contrarios aquilo que uma das duas personagens

considera normal, e que certas peculiaridades parecem muito préprias a ela.

Apesar de sua reagédo inicial, a narradora, no entanto, ndo aparenta estar muito
surpresa com o sumigo de sua amiga: “Faz pelo menos trinta anos que ela me diz que quer
sumir sem deixar rastros, e s eu sei o que isso quer dizer” (Ferrante, 2015, p. 15). O primeiro
indicio da “loucura” de Lila aparece ao leitor quando Lenu fala mais sobre o que ela
realmente objetivava com a ideia de sumir:

Nunca teve em mente uma fuga, uma mudanga de identidade, o sonho de
fazer a vida noutro lugar. E jamais pensou em suicidio, incomodada com a
ideia de que Rino tivesse de lidar com seu corpo, cuidar dele. Seu objetivo
sempre foi outro: queria volatilizar-se, queria dissipar-se em cada célula, e
gue ninguém encontrasse o menor vestigio seu. E como a conhego bem —
ou pelo menos acho que conhego —, tenho certeza de que encontrou o meio
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de ndo deixar sequer um fio de cabelo seu neste mundo, em lugar nenhum
(Ferrante, 2015, p. 15).

Podemos perceber o tamanho do significado do desaparecimento de Lila pouco a
frente, quando Lenu diz tentar entrar em contato com ela, escrevendo-lhe e até mesmo
fazendo-lhe ligagdes que ndo sdo respondidas, como ja era de seu feitio. Ao buscar por algo
entre seus préprios pertences que lhe remetesse a sua amiga, Lenu ndo encontra uma foto
sequer, surpreendendo-se tanto ao notar que a amiga nao lhe havia deixado nada, quanto
ao perceber que ela prépria ndo havia guardado nada.

Ao entrar em contato com Rino novamente, depois de alguns dias, Lenu o instrui a
procurar pelos pertences de sua mae em casa, em diferentes cOmodos e méveis. Mais uma
vez, absolutamente nada é encontrado: fotos e filmes antigos desapareceram, e até mesmo
os registros em que ela e o filho estavam juntos foram recortados.

Quase ao final do prélogo, a narradora volta a afirmar que sua amiga exagerou:
“Estava extrapolando o conceito de vestigio. Queria ndo sé desaparecer, mas também
apagar toda a vida que deixara para tras” (Ferrante, 2015, p. 17).

A partir desse inicio, que nos apresenta detalhes enigmaticos de uma Lila adulta, a
qual nao temos acesso para além do que é dito por Lenu e Rino, podemos notar que nio
apenas seus comportamentos, mas algumas de suas ideias, como a do sumigo e sua prépria
personalidade, ndo sdo aquilo que as outras personagens esperariam de um ser humano.
Até mesmo quando a narradora descreve tudo que sua amiga poderia ter feito para
desaparecer de uma vez por todas, seus argumentos servem apenas para contradizer o que
ela mesma pensa que seria convencional nesta situagdo, pois a ideia da amiga vai contra
tudo o que seria esperado da elaboragao “padrdo” de um sumigo.

E seguindo a ordem de acontecimentos apresentada pela narrativa de Lenu, acerca
de seu passado com Lila, que podemos encontrar os primeiros indicios daquilo que
Shoshana Felman (2003, p. 12) postulou sobre loucura como “commonplace” ou “lugar
comum”, ou seja, a loucura encarada como elemento constituinte dos seres humanos,
passivel de ser encontrada em todos, ainda que cada qual a sua préopria maneira. Lenu
descreve todas as coisas aparentemente bizarras que fazia, como enfiar a mdo em um
bueiro, pendurar-se em barras de ferro e enfiar agulhas enferrujadas sob sua pele (Ferrante,
2015), também deixando claro que, ainda que muitas vezes assustada, replicava todas as
acbes da amiga, ou seja, compartilhava da loucura de Lila.

Ao falar sobre o acontecimento da subida ao apartamento de Dom Achille, a
narradora nos mostra um pouco mais de como o ato louco de Lila, de subir até o
apartamento do homem mais temido e odiado de todo o bairro, que as amigas acreditavam
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inclusive ser um ogro, contagiou-lhe ao fazer o mesmo: “Ela considerava estar fazendo uma
coisa justa e necesséria, eu me esquecera de qualquer boa razdo e certamente sé estava ali
porque ela também estava” (Ferrante, 2015, p. 21).

Séo diversos os momentos em que a narradora compartilha das amostras de loucura
de sua amiga, como, por exemplo, quando ela decide revidar o ataque de pedras dos
meninos do bairro, além de encantada com sua destreza para desviar da munigéo que lhe
era atirada, Lenu também participa do ataque, fornecendo-lhe munigéo até ela conseguir
atingir Enzo. Lenu chegou a pensar em desistir, em fugir com as outras meninas que se
amedrontaram diante da ameaga dos meninos, porém, a ideia parece significar que perderia
aquilo que Lila havia despertado nela: “[...] eu sentia confusamente que, se tivesse fugido
com as outras meninas, lhe teria deixado algo de meu que ela nunca mais me devolveria”
(Ferrante, 2015, p. 26).

Em um momento em que Lila sequer esta presente junto a Lenu, quando Gino, o filho
do farmacéutico, a desafia a mostrar-lhe os seios pelo preco de dez liras, vemos também
como a narradora se apropria daquilo que ela pensa serem caracteristicas exclusivas da
amiga:

E se eu estivesse com Lila? Eu a teria puxado por um brago e sussurrado em
seu ouvido: vamos embora; e depois, como sempre, eu acabaria ficando, sé
porque ela, como sempre, teria decidido ficar. Ao contrario, me pus em seu
lugar. Ou melhor, abri um espago para ela em mim. Se tornava a pensar no
momento em que Gino langara sua proposta, sentia com precisdo como eu
tinha posto de lado a mim mesma, como imitara o olhar, o tom e o gesto de
Cerullo em situacdes de conflito aberto, e ficava muito contente (Ferrante,
2015, p. 90).

Lila manifestava outras formas de loucura, que exprimiam sua prépria linguagem com
ar fantasioso, quase literario, indo além de tudo aquilo que ela era capaz de experienciar
enquanto crianga no pequeno bairro suburbano de Néapoles. A escrita de seu romance, A
fada azul, é uma dessas expressdes, bem como seu desenho de um modelo de sapatos que
jamais ela ou qualquer um dos moradores do bairro havia visto pessoalmente. Porém, sua
linguagem e producgao de significados néo se limitavam aquilo que ela era capaz de produzir
com suas falas ou com uso de algum instrumento de grafia ou desenho.

Suas acdes silenciosas também eram capazes de dizer muito, como quando ela
recebe uma coroa de sorvas silvestres de Enzo, em sinal de admiragao, mesmo apds recusa-
las. Lenu informa a amiga, ainda que em tom de brincadeira, que gosta das sorvas,
esperando que ela, que ndo tem interesse, dé-lhe a coroa; porém, tudo que ela faz é
pendura-las em um prego na janela de sua casa, demonstrando que aquilo que normalmente
seria interessante para outras personagens, na verdade nao lhe cativa.
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Essas e outras demonstracdes da “anormalidade” de Lila foram compartilhadas com
Lenu, que apesar de as achar fascinantes, ndo eram as formas exatas de loucura das quais
podia se apropriar de alguma maneira. Eram produgdes puramente da linguagem da amiga,
a qual, apesar de compreender, a narradora ainda nao era capaz de produzir ou replicar.

Apesar de termos acesso mais detalhado a relagao das duas, a narradora de A amiga
genial também nos mostra como Lila se relacionava com as demais personagens da
narrativa, dentre elas, seu irmédo, também chamado, assim como seu futuro filho, de Rino.
Os dois compartilhavam ndo apenas os lagos de sangue, mas dividiam também muito
carinho e sonhos.

Apesar de saber que a educacéo escolar ndo seria possivel para si, Rino advogou por
muito tempo em nome da irma e seu desejo de frequentar a escola média, protegendo-a da
impulsividade do pai, tentando explicar-lhe as razdes pelas quais Lila ndo deveria ingressar
no trabalho na sapataria tdo cedo para continuar seus estudos. A pequena Cerullo tinha o
sonho de ganhar dinheiro quando se formasse no curso basico para, assim, poder “fazer de
seu irm&o a pessoa mais rica do bairro” (Ferrante, 2015, p. 63).

No entanto, Fernando Cerullo, o pai, ndo aceita a ideia de que seu filho receba por
seu trabalho na sapataria da familia para, assim, ajudar com os custos da educagéo escolar
da irma. O argumento acerca da realidade financeira precéaria da familia s6 € mencionado
na narrativa de Elena Ferrante apds Fernando revelar seu poder ndo apenas patriarcal, mas
puramente masculino e miségino contra a ideia de Rino:

— Estudar? Para qué? Por acaso eu estudei?

— Nao.

— E vocé? Estudou?

— Nao.

— Entdo porque sua irma, que é mulher, precisa estudar? (Ferrante, 2015, p.
62).

A narradora também ja havia relatado como Fernando se incomodava apenas em ver
a filha com um livro nas maos e como tal comportamento o enfurecia, justamente por ser
uma espécie de desobediéncia aquilo que ele ndo apenas estabelecia, mas que considerava
correto para ela, que era ajudar nas tarefas de casa ou na sapataria.

Depois de algum tempo de sua adolescéncia, sem ter ingressado na escola média
com Lenu, Lila passa a trabalhar na sapataria do pai, ajudando-o e ao seu irmao nos oficios
de sapateiro. No entanto, apds certo periodo, ela e seu irmdo passam a trabalhar
secretamente na producdo de um par de sapatos masculinos a partir de um dos seus
desenhos.
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E ent3o que Lenu percebe que a amiga e seu irmao passaram a compartilhar algo que
vai além da produgdo secreta dos sapatos. Os dois comegam a sonhar com o
desenvolvimento da fabrica de sapatos Cerullo e ela passa, entdo, a sentir-se a margem do
sonho dos jovens Cerullo:

Embora ambos os irmdos me tivessem envolvido, escolhendo a mim como
sua confidente, tratava-se de todo modo de uma experiéncia da qual eu sé
podia participar como testemunha: seguindo por aquele caminho, Lila
realizaria grandes coisas sozinha, e eu estaria sendo excluida (Ferrante, 2015,
p. 125).

A narradora nos esclarece, em seguida, que trabalho secreto dos irmaos para
aperfeicoar o primeiro modelo de sapato acontece longe dos olhos do pai que, por ter
trabalhado em uma fabrica no passado, deixa claro para os filhos que a confecgéo de
sapatos em larga escala é absurda, e acredita ser loucura se aventurar naquele tipo de
trabalho pesado.

Podemos ver que o que foi estabelecido como correto pelo pai advém nao sé de sua
experiéncia em uma fabrica de sapatos, mas também de sua autoridade enquanto chefe da
familia Cerullo, que seus filhos ndo deveriam desafiar de nenhuma maneira. Ainda que Rino
ndo seja identificado como individuo pertencente ao género feminino, podendo nao se
encaixar no diagnéstico da loucura como a repressao performada por uma forga patriarcal
maior, ele é uma personalidade reprimida pelo pai na narrativa de A amiga genial, sujeito as
ordens e deliberagdes de seu genitor tanto quanto Lila.

De acordo com Shoshana Felman (1975), a loucura seria o confronto daqueles que
foram privados de suas capacidades de afirmacgéo prépria e protesto. Lila e Rino néo se
conformam com a realidade de pobreza na qual estédo inseridos desde que nasceram, e suas
acOes transgressoras contra tal realidade, agdes de afirmacao de suas préprias verdades,
ambicdes e desejos, traduzem-se na produgéo do par de sapatos.

O sonho de criar uma linha de produgéo prépria enche os olhos dos irmaos, passando
a crescer exponencialmente para o mais velho dos filhos Cerullo. Depois de algum tempo,
a “loucura”, o desejo de criarem algo tdo grande quanto uma fabrica de sapatos, de melhorar
suas condigdes sociais e financeiras, o sonho que os dois compartilharam, esvai-se. Isso
acontece quando Lila passa por seu primeiro episédio de “desmarginagao”, um fenébmeno
psiquico particular da personagem, em que, segundo Lenu, “se dissolviam as margens das
pessoas e das coisas” (Ferrante, 2015, p. 81). Sendo algo material, ndo nomeado, envolvia os
arredores da personagem, nauseado-lhe, destruindo os contornos racionais das coisas e
pessoas, o que a faz enxergar seu irmdo como um monstro nesta primeira ocorréncia.
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Lenu explica a desmarginagao a partir do que a prépria amiga lhe relata anos depois
deste primeiro episddio, ocorrido na festa de Ano Novo que marcou a chegada do ano de
1960. Em uma guerra de explosées de fogos de artificio entre os meninos do bairro e os
meninos Sollara, em meio a faria e a determinagéo de vencer seus inimigos, Lila, de alguma
forma, desloca-se da realidade que a cerca, passando a tingi-la mentalmente com novas
cores e contornos de forma involuntéria, criando imagens que lhe invadem nao apenas a
mente, mas todos os sentidos:

Mas subitamente — me disse —, apesar do frio, comecara a cobrir-se de
suor. Tivera a impressédo de que todos gritavam demais e se moviam em
grande velocidade. Essa sensagdo fora acompanhada de uma nausea, e ela
teve a sensagdo de que algo de absolutamente material, presente em torno
dela, em torno de todos e de tudo desde sempre, mas sem que conseguisse
percebé-lo, estivesse destruindo o contorno das pessoas e das coisas,
revelando-se (Ferrante, 2015, p. 82).

Em sua desmarginacgédo inaugural, € como se a personagem enxergasse a linguagem
especifica da loucura de Rino, uma linguagem prépria que evidenciava as proporgdes de
sua ganancia pela primeira vez, e esta tivesse se traduzido em imagens mentais para Lila:
“Tivera a impressao de enxerga-lo pela primeira vez como realmente era: uma forma animal
tosca, atarracada, a que mais gritava, a mais feroz, a mais avida, a mais mesquinha. O
tumulto do coragéo a arrasa, sentiu-se sufocar” (Ferrante, 2015, p. 82).

Ao se aprofundar nos detalhes da primeira desmarginagcdo da amiga, a narradora
deixa claro aos leitores que foi a partir desta experiéncia que a loucura particular de Lila
abandonou algumas de suas peculiaridades e maneiras linguisticas particulares para adotar
outras, que lhe acompanham pelo restante da narrativa de sua adolescéncia. A jovem
Cerullo, como consequéncia do evento ocorrido na noite de Ano Novo, abandona a
producgédo do par de sapatos com o irméo e restringe-se a auxiliar sua mae nas tarefas de
casa, desfazendo-se, assim, do sonho compartilhado com o irmao.

E possivel perceber que a ambicdo do irméo pelo alcance de riqueza, apavora Lila. O
crescimento da ganancia do rapaz é o que ela acredita ser a causa de té-lo visto como um
monstro durante sua desmarginagao. O lugar comum da loucura dos irmaos entao diverge:
enquanto ela foca suas energias nas tarefas de casa e em evitar a sapataria a todo custo, ele
prossegue com os trabalhos até apresentar o par de sapatos finalizado ao pai. A partir desse
momento, Lila se vé convicta de que este lugar dificilmente se tornard comum outra vez:
“[...] pareceu-lhe ter a confirmacgéo do que a assustara no terragco, em meio a fumaca e aos
estouros: Rino havia perdido seu aspecto usual, ela agora tinha um irmao desmarginado, de
onde podia irromper o irremediavel” (Ferrante, 2015, p. 175).
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Algum tempo apéds Lila desistir da sapataria e Stefano Carracci, filho do entao
falecido Dom Achille, demonstrar interesse, ndo apenas em financiar a produgéo de sapatos
Cerullo, mas também por ela, eles tornam-se noivos. A perspectiva de unido e os demais
compromissos e acordos financeiros firmados parecem ser completamente inesperados
pela grande maioria dos moradores do bairro, assim como por Lenu, toda a familia de Lila
e seus amigos.

Com o passar do tempo e o avango do noivado, o comportamento de Lila muda mais
uma vez conforme ela “se estabilizou no papel de noiva de Stefano” (Ferrante, 2015, p. 270).
Seu modo de vestir se modifica a8 medida que Stefano passa a cuidar de suas roupas, e aos
poucos, seu modo de agir também se altera, seguindo o fluxo de mudanga que toda a
experiéncia de noivado e convivéncia com o rapaz causa em sua vida: “Ela parecia
pacificada, sem as asperezas de sempre” (Ferrante, 2015, p. 270).

Algum tempo depois, os comportamentos de Lila passam a assemelhar-se a muitos
de Stefano, a ponto de parecerem agdes combinadas; agdes estas que nao fazem sentido
para os demais moradores do bairro, e muito menos para Lenu, cujos olhos e mente séo
responsaveis por nos oferecer a perspectiva, o filtro de toda a histéria. Em um episddio
especifico, apds rumores espalhados por Marcello Solara de um falso envolvimento sexual
entre ele e Lila durante o periodo que tentou corteja-la, ela e Stefano, decidem por ignorar
os Solara e possiveis rumores. Segundo Lenu: “combinaram que ficariam um degrau acima
dos Solara e da légica do bairro” (Ferrante, 2015, p. 271).

Tal decisdo é completamente incompreensivel para Lenu, e dada a forma como
Stefano e Lila passam a agir a partir de entdo, com “gentileza e cortesia diante de todos,
como se fossem John e Jacqueline Kennedy em visita a um bairro de miseraveis” (Ferrante,
2015, p. 272), seu envolvimento torna-se para ela ainda mais incompreensivel:

Era Lila quem estava levando Stefano a adotar aquele comportamento, que
fazia deles o casal mais admirado e mais falado do bairro? Era essa a Gltima
novidade que ela inventara? Queria sair do bairro permanecendo no bairro?
Queria arrasta-lo para fora de si, arrancar-lhe a antiga pele e impor-lhe uma
nova, adequada & que ela aos poucos ia inventando? (Ferrante, 2015, p. 272).

E ent3o que a narradora percebe que seja o que for que os dois compartilham, é algo
particular, referente a uma nova fase da vida de sua amiga, que diverge dos caminhos que
a propria Lenu vinha trilhando e experienciando. Mais uma vez, uma outra “loucura” de Lila,
o noivado com Stefano, que remete a um lugar comum que ambos agora compartilham,
nédo pode ser vivido por Lenu, e tal percepgao é arrebatadora para ela:

Pensei na minha miseravel experiéncia amorosa: tinha beijado uma vez Gino,
mal tinha tocado os labios de Nino, tinha sofrido bolinagdes fugazes e torpes
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de seu pai — e sé. Ja Lila, a partir de margo, aos dezesseis anos, teria um
marido e em um ano, aos dezessete, um filho, e depois outro, e mais outro,
e mais outro. Me senti uma sombra e chorei desesperada (Ferrante, 2015, p.
275).

3. A loucura de A amiga genial como lugar comum para outras obras

As nogdes de loucura como lugar comum trazidas por Shoshana Felman e
encontradas em A amiga genial, também podem ser encontradas em outros textos. O
carater literario de diferentes obras, contemporaneas ou ndo a narrativa de Elena Ferrante,
permite que conexdes e semelhangas transponham os limites de cada respectiva obra,
abrindo espaco para reflexdes acerca das demonstragdes de loucura encontradas em outras
duas narrativas, o conto “Os lagos de familia” (2009), de Clarice Lispector, e O alienista
(2014), de Machado de Assis.

Em “Os lagos de familia”, a personagem principal, Catarina, quando acompanhada
da presenga de seu marido, Antdnio, ou de sua mée, Severina, ndo parece ser capaz de agir
a sua propria maneira, de acordo com sua prépria personalidade. Porém, no breve momento
em que ela tem contato com seu filho, apds ser chamada de “mamae”, Catarina desperta de
uma espécie de torpor, dentro do qual revivia o tempo passado com sua méae e as
repreensdes proferidas por ela. Catarina entdo toma o menino pela méo e os dois saem do
apartamento em que a familia habita, correndo rumo a praia para um passeio. A principio,
apesar da euforia repentina da personagem, seu comportamento ndo parece algo incomum,
porém a atitude é vista por Antonio de outra maneira:

Anténio mal teve tempo de levantar os olhos do livro — e com surpresa
espiava a sala ja vazia. Catarina! chamou, mas ja se ouvia o ruido do elevador
descendo. Aonde foram? perguntou-se inquieto, tossindo e assoando o
nariz. Porque sabado era seu, mas ele queria que sua mulher e seu filho
estivessem em casa enquanto ele tomava o seu sdbado. Catarina! chamou
aborrecido embora soubesse que ela ndo poderia mais ouvi-lo (Lispector,
20009, p. 70).

Quando o foco narrativo muda para Antdénio, que apenas testemunha a saida
intempestiva de Catarina e do filho, é que o leitor pode comecar a considerar a ideia de que
Catarina talvez esteja passando por um estdgio de loucura, visto que aparenta agir de forma
diferente da qual o marido estd acostumado e néo lhe agrada.

Naquele momento, Anténio, patriarca e chefe de familia — como Fernando Cerullo
—, aborrece-se ndo apenas por Catarina e o menino nao seguirem aquilo que ele considera
correto, permanecer em casa no sabado, mas também por mae e filho partilharem de algo
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que poderia ser prejudicial ao filho no futuro; um tipo de loucura especifico, de linguagem
prépria, que divide um lugar comum entre os dois, seguindo de maos dadas rumo a praia.

Em A amiga genial, amostras do mesmo desconforto diante de um desafio a uma
ordem patriarcal normatizadora se fazem presentes entre os membros da familia Cerullo.
Por exemplo, quando Rino advoga em nome dos estudos de Lila e é imediatamente
interceptado por seu pai. Outro momento da narrativa que ilustra uma espécie de desordem
ocorre quando Lila desiste da confecgédo de sapatos com Rino, apés seu primeiro episédio

de desmarginacgéo, restringindo-se a realizar apenas trabalhos domésticos com sua mae.

Neste caso, hd uma espécie de movimento paradoxal em relagéo as ideias de Felman
(1975; 2003) sobre loucura como lugar comum e como a linguagem incompreendida de
figuras consideradas minoritarias e repreendidas, mais especificamente, femininas. Uma
vez que Lila desiste da sapataria dos Cerullo, majoritariamente dominada pela autoridade
masculina de seu pai €, em segundo lugar, Rino, com quem compartilhava o sonho de uma
confeccdo de sapatos prépria, Lila paradoxalmente se submete a imperatividade desta
ordem patriarcal ao desempenhar papéis que seriam esperados de uma mulher, resignada
aos trabalhos domésticos e cuidados familiares. Esse tipo de submissdo parece ser o que
Antonio, personagem de Clarice Lispector, espera de sua esposa Catarina, e tal expectativa
é frustrada quando ela e o filho ndo-nomeado fogem rumo a praia independentes de sua
aprovacao ou validacao.

Em O alienista, por sua vez, a loucura peculiar, apesar de poder ser encontrada no
protagonista Simdo Bacamarte, ndo precisa ser unicamente considerada a partir de tal
personagem. A Casa Verde, como espaco fisico cuja fungao era abrigar todos os loucos de
ltaguai e das cidades e vilas vizinhas, pode ser considerado como o chamado lugar comum
caracterizado por Felman (2003), como o espaco da sapataria dos Cerullo que abrigava a
producéo secreta do par de sapatos masculinos de Lila e Rino, ou a escadaria que levava ao
apartamento de Dom Achille.

Considerando as diferentes loucuras abrigadas na Casa Verde, como o bronco vilao
que tecia discursos académicos, os loucos de amor, o rapaz que pensava ser a estrela-
d’dvila, o que buscava o fim do mundo, os monomaniacos religiosos, entre outros,
percebemos que cada qual possuia sua prépria linguagem particular de loucura, incapazes
de serem traduzidas pela linguagem do outro. Esta tradugao interlingual, de uma linguagem
particular de loucura para outra, é o que Felman (2003) propde ser necessario realizar de
modo a promover mais compreensdo nos textos produzidos por individuos, tanto dentro
dos ambitos da andlise literaria quanto nas relagdes e interagdes interpessoais cotidianas.
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Contudo, apesar da pluralidade de linguagens de loucura dentre os habitantes da
Casa Verde, é imprescindivel mencionar Simdo Bacamarte, ndo apenas no que concerne a
sua proépria trajetéria rumo a insanidade, mas em sua iniciativa de fundagéo da casa. Simao,
enquanto homem dotado do titulo de médico, possui autoridade suficiente para propor que
o tratamento que costumava-se destinar aos loucos de Itaguai fosse modificado. A partir de
suas proprias crengas, de seu viés, Bacamarte foi responsével por instituir uma nova ordem,
criar sua prépria linguagem de loucura, como a conceptualizagdo do fendmeno psiquico da
desmarginacao de Lila pela préopria personagem, para nomear a forma como sua mente
dissolvia os contornos fisicos de sua realidade. A linguagem ou normatizagao da loucura de
Bacamarte se compde ndo apenas no que diz respeito a forma como os loucos deveriam ser
tratados, mas também considerando o que, a seu ver, categorizava os diferentes tipos de
loucura:

Assim é que cada louco furioso era trancado em uma alcova, na prépria casa,
e, ndo curado, mas descurado, até que a morte o vinha defraudar do
beneficio da vida; os mansos andavam a solta pela rua. Simdo Bacamarte
entendeu desde logo reformar tdo ruim costume; pediu licenga a camara
para agasalhar e tratar no edificio que ia construir todos os loucos de Itaguai
e das demais vilas e cidades, mediante um estipéndio, que a camara lhe daria
quando a familia do enfermo o ndo pudesse fazer (Assis, 2014, p. 17).

Essas associacdes entre as diferentes obras (A amiga genial, “Os lacos de familia” e
O alienista) podem advogar em nome das potencialidades argumentativas e interpretativas
ao entrecruzar diferentes producgdes literarias — tanto em formato (contos e romance),
quanto no que diz respeito a sua origem (temporal, geogréafica, cultural e social). De acordo
com Henry H. H. Remak (1994), dentro dos limites da Literatura Comparada, espectro
tedrico-metodolégico da analise literaria, esta a possibilidade de conexao entre diferentes
literaturas, tanto de seus aspectos semelhantes quanto de suas diferengas e
particularidades.

Tal empenho, no século XXI, em que as humanidades se ramificam de maneira
rizomatica e interdisciplinar, ndo sé permite como incentiva maior articulagao entre as artes
e demais ciéncias, atitude para a qual a Literatura Comparada se encontra aberta e
disposta. Ela se responsabiliza por unir através da interpretacdo e da andlise diferentes
tipos, formas e modos de literatura a diferentes campos do conhecimento e esferas da vida
humana (Remak, 1994), como, por exemplo, a psicanélise e a critica psicanalitica feminista
proposta por Felman (1975; 2003) em suas conceptualizacdes acerca da loucura.

Ainda que os estudos comparatistas mostrem grande potencial de abrangéncia,
tanto de objetos de analise quanto de didlogos com demais campos do conhecimento, é
necessario que estudiosos da area estejam bem posicionados em relagdo as teorias que os
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amparam, visto que boa parte do trabalho comparatista vem sendo transdisciplinar (Heise,
2017). A transdisciplinaridade da literatura comparada “instiga a uma ampliacdo dos campos
de pesquisa e a aquisicdo de competéncias” (Carvalhal, 2006, p. 74), o que confere uma
espécie de desafio: “reformular a Literatura Comparada como parte desse mapa de
mudancas rapidas das humanidades” (Heise, 2017, p. 7, traducéo nossa)®.

4. Consideracgoes finais

Ao pensar sobre loucura em A amiga genial, de imediato muitos leitores costumam
associa-la apenas a personagem Melina, visto que suas ag¢des e atitudes se mostram muito
caricatas, como as meng¢des aos seus surtos ou o episédio em que os moradores do bairro
testemunham-na comendo sabdo no meio da rua (Ferrante, 2015). Ainda que as atitudes da
personagem dificilmente possam ser consideradas como as de uma pessoa dotada de sua
perfeita sanidade, a associagdo que nds leitores fazemos, instantaneamente, da loucura
com comportamentos e agdes exageradas e histéricas muito nos diz ndo apenas sobre as
figuras com as quais associamos tais concepg¢bes, mas sobre ndés mesmos e o quanto
podemos inconscientemente ser reféns do senso comum. A mera palavra loucura apresenta
uma conotagédo imediatamente negativa, e talvez por apresentar uma terminacgao que, na
lingua portuguesa, categorizamos como feminina, faz com que a associemos aquilo que
enxergamos como estritamente feminino.

De fato, o que sabemos sobre Melina e Lila, através daquilo que Lenu nos relata,
sugere que as duas tinham algo compartilhado em comum, que ndo conhecemos ao certo,
ja que a prépria narradora o desconhece, seja loucura ou sanidade:

Vi nela, mais na postura que no rosto, algo que me perturbou e que até hoje
sinto dificuldade de definir, tanto que agora me contentar em dizer o
seguinte: embora se movesse cortando a estrada, pequena, sombria,
nervosa, embora o fizesse com a habitual determinagéo, estava imoével.
Imovel dentro do que a parente de sua mée estava fazendo, imével pela pena,
imovel de sal. Aderente. Uma coisa sé com Melina, que segurava na palma o
sabé&o tenro e escuro recém-comprado na loja de dom Carlo, e com a outra
mao o beliscava e comia (Ferrante, 2015, p. 32-33).

No entanto, ainda que a loucura, como sugerem os diciondrios e verbetes de todas
as linguas, seja vista como disturbio, fuga do individuo do controle da razdo, ndo temos
todos nossos proéprios ideais de loucura? Apenas ndo sdo nomeados como tal por se

3 “Re-envisioning comparative literature as part of this rapidly changing map of the humanities is comparatists’
most immediate and most exciting disciplinary challenge”.
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manterem silenciosamente imbricados dentro ndo apenas de nosso (in)consciente, mas do
mero modo como vagamos pelo mundo.

N3ao sdo todas as nossas pequenas loucuras, nossas pequenas digressdes a padrdes
de comportamento, estabelecidas como loucura por uma ordem silenciosa? Ordem que
parece estar, imponente, por toda parte, nas relagdes que estabelecemos dentro e fora de
nosso convivio, fazendo-se presente em olhares tortos e entre tantas outras formas de se
expressar julgamentos.

Podemos, entdo, entender a personagem Lila com tragos de loucura, a partir da ideia
de lugar comum trazida por Shoshana Felman (2003). Cada uma das personagens apresenta
suas respectivas peculiaridades; contudo, Lila é que parece se sobressair tanto sob o olhar
de Lenu quanto dos outros moradores do bairro. Exemplos de tal peculiaridade sdo sua
prépria linguagem e forma de se expressar em palavras faladas, com dureza e sem desvios,
como Lenu por vezes nos conta, assim como a forma lirica e articulada, que utilizava em
sua escrita. Suas atitudes explosivas ou inesperadas, planos e artimanhas, como a subida
ao apartamento de Dom Achille, entre outros episddios, sdo algumas das amostras da
linguagem particular da loucura de Lila.

Entretanto, tal insanidade, por vezes, acaba por contagiar aqueles que desfrutam de
um contato mais préximo com ela. O misterioso carisma da mente por vezes inescrutavel é
poderoso, influenciando agdes, pensamentos, desejos, sonhos e até mesmo
comportamentos, como visto anteriormente nos casos narrados por Lenu sobre sua prépria
relagdo com Lila, ou das relagdes desta com Rino e Stefano.

Tal loucura pode nao ser completamente apreendida pelas demais personagens,
porém o olhar agucado da narradora sobre a amiga e o que a cerca, ainda que a personagem
ndo seja completamente capaz de transpor suas percepg¢des em palavras dada sua pouca
idade, ja nos faz entender que aquilo que ha de peculiar, incompreensivel e Gnico em Lila se
trata de loucura. A prépria categorizagdo da desmarginagao feita por Lenu foi concebida
com base em algo que existiu apenas dentro da mente de Lila, um conceito construido a
partir de suas préprias vivéncias.

Acreditamos que essas consideragdes, apesar de inquietantes, pedem por um
momento de pausa, para que seja aberta a possibilidade de um mergulho interior. Nao
seriamos todos um pouco como Lila, peculiares e certos de nés mesmos a nosso préprio
modo, de vez em quando chocando a todos com aquilo que nos é normal? E, também, néo
seriamos um pouco como Lenu, as vezes embarcando em loucuras e ideias diante das quais
n&o conseguimos nao nos sentirmos contagiados em algum momento?
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Ainda que essas perguntas nao exijam uma resposta direta e o formato do didlogo
deste trabalho ndo permita tais respostas, acreditamos que os pensamentos que surgem a
partir delas ja dizem mais a nés mesmos do que qualquer conclusdo. Para mais, nao
objetivamos que a natureza do presente trabalho fosse conclusiva ou resolutiva no que
concerne as relagdes entre literatura, loucura e as dimensdes socioculturais e morais que
envolvem estas relagdes, como ilustramos nas andlises das se¢des anteriores.

O que pode ser apreendido como ndo-responsividade através de determinada lente,
pode, por outro lado, ser entendido como potencial para que demais averiguagdes sejam
feitas acerca das relagdes entre literatura e loucura, aproveitando-se em muito o potencial
reflexivo da pesquisa em literatura. Questionamentos como: por que é importante pensar
sobre a loucura e na loucura como lugar comum, mas que sé é atribuida a determinados
sujeitos? Quais aspectos sociais, culturais e politicos estariam imbricados nas associagdes
de loucura como lugar comum, e como estdo presentes na(s) literatura(s)?, podem ser
basilares para pesquisas futuras, com as quais esperamos ter contribuido no recorte deste
trabalho.

A experiéncia de tentar adentrar a profundidade psiquica de personagens literarias
a partir de conceitos e preceitos psicanaliticos nos parece um caminho de duas vias, de
diferentes sentidos. O primeiro permite que tenhamos acesso ao outro e que construamos
conhecimento sobre tal figura a partir daquilo que o texto literario evidencia, e até mesmo
através daquilo que sé é perceptivel nas entrelinhas. O segundo sentido desse caminho
aponta mais para aquele que se propde a tal anélise, visto que a literatura promove, a sua
maneira, a identificagdo daquilo que ha de mais humano e intrinseco em nés.

revista ao pé da letra, recife, v. 26, n.1, jan.-jun. 2024 63



Referéncias
ASSIS, Machado de. O alienista. Sdo Paulo: Penguin; Companhia das Letras, 2014.

CANDIDO, Antonio. Critica e sociologia. In: CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade:
estudos de teoria e histéria literaria. 8. ed. Sdo Paulo: T. A. Queiroz, 2000. p. 3-15.

CARVALHAL, Tania Franco. Literatura comparada. Sao Paulo: Editora Atica, 2006.

DURAO, Fabio Alkcerud. Reflexdes sobre a metodologia de pesquisa nos estudos
literarios. DELTA. Documentacédo de Estudos em Linguistica Tedrica e Aplicada, v. 31, p.
377-390, 2015. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/delta/article/view/22230. Acesso em: 06 fev. 2023.

FELMAN, Shoshana. Women and madness: the critical phallacy. Diacritics, v. 5, n. 4, p. 2-
10, 1975. Disponivel em: https:/www.jstor.org/stable/464958. Acesso em: 20 jan. 2023.

FELMAN, Shoshana. Writing and madness. Tradugdo de Martha Noel Evans e Shoshana
Felman. Palo Alto: Stanford University Press, 2003.

FERRANTE, Elena. A amiga genial. Sao Paulo: Biblioteca Azul, 2015.

HEISE, Ursula K. Futures of comparative literature. Londres: Routledge, 2017.
LISPECTOR, Clarice. Lacos de familia: contos. Rio de Janeiro: Rocco, 2009.

MELO, Vilma Felipe Costa de; ARAUJO, Cletiane Medeiros; COSTA, Saulo Felipe. Satde
mental: o normal e o patoldgico a luz de Foucault e Canguilhem. Revista de Ciéncias da
Saude Nova Esperancga, [S. 1], v. 8, n. 1e 2, p. 114—-131, 2010. Disponivel em:

https://revista.facene.com.br/index.php/revistane/article/view/363. Acesso em: 04 abr.
2024.

PORTO, Maria Julia Santos et al. O entrelacgar do psiquismo humano na literatura: uma
andlise psicanalitica do conto 'Os Lacos de Familia' de Clarice Lispector. In: Seminério
Nacional do Grupo De Estudos De Literatura e Critica Contemporaneas, 1, 2022, Campina
Grande. Anais eletrénicos [...]. Campina Grande: Editora Realize, 2023. v. 1. p. 1-10.
Disponivel em: https://www.editorarealize.com.br/artigo/visualizar/91861. Acesso em: 05
abr. 2024.

REMAK, Henry Heymann Herman. Literatura comparada: funcao e definigéo. In:

CARVALHAL, Tania Franco; COUTINHO, Eduardo de Faria. (orgs.). Literatura comparada:
textos fundadores. Rio de Janeiro: Rocco, 1994. p. 175-190.

revista ao pé da letra, recife, v. 26, n.1, jan.-jun. 2024 64



SKULTANS, Vieda. English Madness: Ideas on Insanity 1580-1890. Londres: Routledge,
1977.

USSHER, Jane M. The madness of women: myth and experience. Nova lorque: Routledge,
201.

Recebido em 26 de margo de 2023
Aceito em 30 de maio de 2023

revista ao pé da letra, recife, v. 26, n.1, jan.-jun. 2024 65









Dialogismo no ensino de lingua espanhola pelo Instagram

Leticia Soares Oliveira’

Resumo: Neste trabalho analisamos publicagdes no Instagram voltadas para o ensino de lingua espanhola.
Para tanto, selecionamos um perfil como representativo de uma pratica que se intensificou na rede social
devido a pandemia mundial de Covid-19 e a busca pela aquisicdo de novos conhecimentos. Tendo como base
os conceitos de didlogo e enunciado desenvolvidos em ensaios de autores pertencentes ao Circulo de Bakhtin,
analisamos o discurso sobre o ensino de lingua espanhola que emerge em um espago pouco convencional
para o ensino de idiomas, uma rede social, procurando detalhar aspectos do didlogo estabelecido entre o
perfil da professora e os enfoques sobre o ensino de lingua estrangeira. Ademais, verificamos questdes
relacionadas a imagem do “estudante” brasileiro de lingua espanhola presente na rede. Constatamos que os
enunciados da professora dialogam majoritariamente com o método gramatica e traducéo e veiculam uma
representagdo dos seguidores com pouca autonomia e capacidade, pois ndo ha espago para o pensamento
critico diante das questdes linguisticas e culturais apresentadas.

Palavras-chave: Anélise Dialégica do Discurso; Ensino de lingua estrangeira; Espanhol; Instagram.

Resumen: En este trabajo analizamos publicaciones en Instagram dirigidas a la ensefianza de la lengua
espaiiola. Para ello, seleccionamos un perfil como representante de una practica que se ha intensificado en la
red social, debido a la pandemia mundial de Covid-19 y a la bisqueda por la adquisicién de nuevos
conocimientos. A partir de los conceptos de didlogo y enunciado desarrollados en los ensayos de autores
pertenecientes al Circulo de Bajtin, analizamos el discurso sobre la ensefianza de la lengua espafiola que
emerge en un espacio poco convencional para la ensefianza de idiomas, una red social, eso para detallar
aspectos del didlogo establecido entre el perfil de la profesora y los enfoques sobre la ensefianza de lenguas
extranjeras. Ademas, verificamos cuestiones relacionadas con la imagen del “estudiante” brasilefio de lengua
espafiola presente en la red. Constatamos que los enunciados de la profesora dialogan mayormente con el
método de la gramatica traduccién y vehiculan una representacién de los seguidores con poca autonomia y
capacidad, pues no hay espacio para el pensamiento critico frente a las cuestiones linglisticas y culturales
presentadas.

Palabras clave: Analisis Dialégico del Discurso; Ensefianza de lengua extranjera; Espafiol; Instagram.

* Graduada no curso de Letras: Espanhol e Literaturas de Lingua Espanhola pela Universidade Federal de
Uberlandia. Atuou como professora em formacéo na Central de Linguas (CELIN) da Universidade Federal de
Uberlandia. Participou como bolsista do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID).
Realizou Iniciagéo Cientifica voluntaria pelo programa PIVIC (Programa Institucional Voluntério de Iniciagcdo
Cientifica). Esta pesquisa, é um recorte do trabalho de conclusio de curso (TCC), realizado e defendido na
Universidade Federal de Uberlandia sob orientagéo da Profa. Dra. Heloisa Mara Mendes.
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1. Introducdo

A presente pesquisa foi construida a partir de um perfil selecionado do Instagram,
uma rede social, por meio da qual sdo compartilhados fotos e videos a partir de um
aplicativo préprio, disponivel para dispositivos com os sistemas operacionais Android e 10S.

Esse dispositivo foi criado em 2010, por Kevin Systrom e Mike Krieger, como uma
rede de compartilhamento de fotos entre “seguidores” e “seguidos”, nomes dado aos perfis
que acompanham as postagens de determinado usuério ou cujas publicagcdes na rede
podem ser acompanhadas. Em 2012, foi comprado pelo Facebook que promoveu diversas
atualizagbes e favoreceu a ampliagdo do nimero de usuarios e das funcionalidades, entre
elas, a aplicagdo de filtros e a transmissdo de videos ao vivo. Entre as ferramentas
disponiveis no aplicativo, destacam-se o IGTV, que permite a publicagdo de videos mais
longos e o reels, que permite a criacado de videos curtos com diversas fungdes de edicao.

Tanto os videos quanto as fotos ficam disponiveis no feed, um fluxo de contelido
acionado por rolamento, em que todas as publicagdes sdo separadas em blocos iguais. O
feed de cada usuario exibe todo o seu contetido para o publico, como nome, foto de perfil,
quantidade de seguidores e perfis que sdo seguidos, quantidade de publicagées realizadas
e uma pequena apresentacio pessoal (opcional).

O Instagram conta, também, com o story, ferramenta para compartilhamento
temporiério de videos e fotos. Os stories publicados ficam disponiveis na parte superior do
aplicativo e, assim como os conteldos postados no feed, podem ser acessados através de
rolagem.

E possivel, também, por meio do botdo atividade, ver toda a interagdo entre
seguidores nas postagens feitas, ou seja, identificar quem curtiu, comentou ou foi marcado
em publicacdes. Além disso, o Instagram possui o direct, uma espécie de bate papo para
troca de mensagens, fotos, videos e chamadas de video de forma privada, e uma loja online
em que sdo exibidos os perfis comerciais presentes na rede.

Atualmente, o Instagram esta repleto de perfis pessoais, comerciais, institucionais
responsaveis pela publicacdo de contelidos igualmente diversos, entre eles, publicidade,
jornalismo, esporte, culinéaria, moda, autoajuda, beleza, humor, ensino de linguas, etc.

Devido a pandemia de coronavirus, com o isolamento social, muitas pessoas
passaram a utilizar o Instagram como uma maneira de se manterem préximas das pessoas
queridas e como uma ferramenta para aquisicdo de novos conhecimentos. Além da
aproximagao propiciada por publicacbées e interagées de cunho pessoal e cotidiano, a

revista ao pé da letra, recife, v. 26, n.1, jan.-jun. 2024 69



pandemia parece ter favorecido a multiplicagdo de perfis que pretendem contribuir com
algum aprendizado, entre esses perfis, destacam-se os voltados para o ensino de lingua
espanhola, tema de interesse de nosso trabalho. De acordo com Murta e Souza (2021, p.
125):

As redes sociais ganharam visibilidade na contemporaneidade como
resultado da inclusdo das tecnologias digitais em todas as esferas sociais.
Essa inclusdo vem modificando os cenarios, as relagdes sociais, os fluxos
linguisticos, trazendo desafios para linguistas aplicados, e demais
profissionais da educagdo, que precisam entender as novas situagdes
sociais, pedagdgicas, os novos usos da linguagem, as novas formas de
informacéo e interagéo.

A partir do perfil selecionado do Instagram, construimos o corpus para a realizagéo
da pesquisa, tendo em vista o crescimento de perfis de professores de lingua espanhola.
Escolhemos apenas um perfil representativo dessa pratica, o @espa’, perfil criado por uma
professora em formacédo, A?, que se descreve como apaixonada pela lingua espanhola e
tudo ao seu entorno. A selegdo foi feita em funcdo de que o perfil selecionado,
aparentemente, possui uma sequéncia nos conteldos postados e nao pertence a uma
pessoa proxima ou conhecida da pesquisadora.

O perfil publico escolhido foi criado no dia 05 de junho de 2019, alguns meses antes
do inicio da pandemia. O perfil conta, até o momento, com 2.944 seguidores, com
frequente interagdo nas postagens, e mais de seiscentos e quarenta publicagdes, entre
imagens, reels e IGTV, os quais sdo realizados com frequéncia, assim como os stories.

A apresentacdo do objetivo do perfil e da criadora, foi feito apenas no dia 05 de
dezembro de 2019, através de um post com a sua foto e uma legenda na qual explana sobre
o seu relacionamento com o espanhol e o intuito da criagdo do perfil, que foi descrito por
ela como uma “contribuicdo para construcdo de sonhos pessoais € internos de algumas
pessoas, ajudando-os com o poder enorme que a educagao tem”.

Analisando o perfil, foi possivel perceber uma recorréncia dos temas postados no
feed (ndo necessariamente nesta ordem): questdes de completar espacos, gramatica,
sugestdes de novelas, filmes, séries, muisicas, diversos tipos de vocabulario, alguns com
imagens, videos, podcasts, heterogenéricos, curiosidades sobre paises hispanicos, falsos
cognatos e variedades linguisticas.

E objetivo principal deste trabalho analisar o discurso sobre o ensino de lingua
espanhola que emerge no perfil @espa do Instagram, como também, o didlogo que se

" Para evitar qualquer forma de exposigao indesejada, optamos por nédo divulgar o nome completo do perfil mencionado.
2 Para evitar qualquer forma de exposigao indesejada, optamos por néo divulgar o nome da criadora do perfil.
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estabelece entre o perfil escolhido e os enfoques sobre o ensino de lingua estrangeira.
Ademais, descrever a imagem do aprendiz de lingua espanhola que perpassa os posts.

Do ponto de vista social, nosso trabalho coloca em cena a producédo de contetdo
voltada para o ensino de linguas e, em alguma medida, problematiza sua adequagéo ou nao
a face abordagem comunicativa de linguas, predominante em outros espagos nos quais se
da o processo de ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras.

Ao recortarmos um espaco relativamente novo de circulagdo de discursos sobre o
ensino de linguas, visamos verificar em que medida essa “novidade” influencia o didlogo
entre a professora do Instagram e os enfoques sobre ensino de linguas estrangeiras. Além
disso, também procuramos descrever a imagem do “estudante” brasileiro de espanhol,
como lingua estrangeira, que toma corpo na rede social.

2. Referencial Teérico

O Circulo de Bakhtin é formado por um grupo de intelectuais, entre eles, Bakhtin,
Voléchinov e Medvedeyv, que tinham em comum a paixao pela linguagem, filosofia e debate
de ideias, estudaram, entre outros, os conceitos de didlogo e enunciado, com énfase na
inter-relagcdo entre os sujeitos na sua comunicagao social. Neste trabalho, os conceitos de
didlogo e de enunciado, partindo dos escritos realizados por Bakhtin (2016), Voléchinov
(2018), Faraco (2009) e Marchezan (2006), foram fundamentais para as anélises que
fizemos.

Faraco (2009) associa o didlogo a uma palavra “mal-dita” por ser muito generalizada
por inUmeros pesquisadores quando se referem aos ensaios do Circulo de Bakhtin. Entre os
participantes do Circulo, a nogéo de didlogo nao é restrita apenas a interagao face a face
ou a uma conversa cotidiana entre duas pessoas, entretanto, os autores partem desse
pressuposto para formularem uma teoria mais ampla a respeito do uso da linguagem.

De acordo com Faraco (2009, p. 42), para Bakhtin, o universo da cultura é um grande
e infinito didlogo: “a consciéncia individual se constréi na interagdo e o universo da cultura
tem primazia sobre a consciéncia individual”. Sendo assim, a dialogicidade é apresentada
em trés dimensdes diferentes:

a) todo dizer ndo pode deixar de se orientar para o “ja dito”: o enunciado é uma
replicagdo;

b) todo dizer é orientado para a resposta: todo enunciado espera uma réplica;

c) todo dizer é internamente dialogizado: recobre multiplas vozes sociais.
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De acordo com o pensamento bakhtiniano, a comunicacdo é a esséncia da
linguagem, portanto, o didlogo é um conceito central. Segundo Bakhtin (2016, p. 29):

Por sua preciséo e simplicidade, o didlogo é a forma classica de comunicagao
discursiva. Cada réplica, por mais breve e fragmentaria que seja, tem uma
conclusibilidade especifica ao exprimir certa posi¢éo do falante que suscita
resposta, em relagédo a qual se pode assumir uma posigao responsiva.

Essa forma de conceber o conceito de didlogo é compartilhada por Voléchinov (2018,
p. 219):

Obviamente, o didlogo, no sentido estrito da palavra, é somente uma das
formas da interacao discursiva, apesar de ser a mais importante. No entanto,
o didlogo pode ser compreendido de modo mais amplo ndo apenas como a
comunicagéo direta em voz alta entre pessoas face a face, mas como
qualquer comunicacgéo discursiva, independentemente do tipo.

De acordo com Marchezan (2006), o didlogo é relevante tanto para a comunicagéo
quanto para a linguagem, embora distingui-los seja uma tarefa complexa no contexto
bakhtiniano, devido a abundancia de termos e suas tradugdes que se interrelacionam e se
articulam. Enfatizamos o carater dialégico no ambito da linguagem, destacando o didlogo
como um conceito fundamental, irradiador e organizador da reflexdo. Dessa forma, o
didlogo ¢é a base da concepgédo de linguagem segundo Bakhtin, presente em cada resposta
e enunciado. Assim, didlogo e enunciado sdo interdependentes. O segundo conceito
mobilizado neste trabalho refere-se ao enunciado. O enunciado é a construgao material da
linguagem, tal qual o didlogo, nos comunicamos por meio de enunciados. Todos os
enunciados monoldgicos (discursos, palestras, mondlogos de um ator etc.), pensamentos,
discursos internos ou discursos feitos sozinhos em voz alta, sdo em si dialégicos. Portanto,
entre dois enunciados, mesmo que distantes no tempo e no espago ha relagbes dialégicas:

Dois enunciados distantes um do outro, tanto no tempo quanto no espaco,
que nada sabem um sobre o outro no confronto dos sentidos revelam
relacdes dialdgicas, se entre eles ha ao menos alguma convergéncia de
sentidos (ainda que seja uma identidade particular do tema, do ponto de
vista etc.) (Bakhtin, 2016, p. 102).

Segundo Voléchinov (2018, p. 268), para que o enunciado aconteca é necesséria a
presencga de um falante, ocorrendo, assim sendo, a comunicagéo discursiva e os diferentes
e inimeros tipos de enunciados relacionados aos diferentes tipos de comunicagao social:
“[...] a esséncia real da lingua é o acontecimento social da interagdo discursiva, realizada em
um ou muitos enunciados”.
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Voléchinov (2018, p. 280) afirma também que “todo discurso é um discurso dialdgico
orientado para outra pessoa, para sua compreenséao e resposta real ou possivel”. Existe uma
relagdo sécio-hierarquica entre os interlocutores, em que o enunciado sofre mudangas de
acordo com a posi¢ao social do falante e do ouvinte, como também as préprias condi¢oes
sociais do enunciado.

Todo enunciado possui duas dimensdes: verbal e extraverbal, que contribuem para a
construcdo de sentido do enunciado. Na sequéncia, é apresentado um exemplo dado por
Voléchinov (2018, p. 283-284) que torna mais clara a relagcdo entre o elemento verbal e
extraverbal na construgéo do sentido:

O homem de barbicha branca, sentado a mesa depois de um minuto de
siléncio disse: “E!”. O jovem em pé a sua frente enrubesceu, deu-lhe as costas
e foi embora. [...] a primeira réplica é composta pelo “E!” verbal, a segunda
parte é substituida pela reagdo organica do interlocutor e seu gesto, é a parte
extraverbal do enunciado, que determina o sentido da sua primeira parte,
verbal. [...] O acontecimento se da junto & mesa de um examinador; o
examinado néo responde a nenhuma das questdes mais simples feitas a ele;
o examinador, em tom de reprovacgéo e de uma certa lastima, pronuncia “E”;
o examinado compreende que foi reprovado, fica com vergonha e vai
embora.

Além dos conceitos de didlogo e enunciado desenvolvidos pelo circulo de Bakhtin,
as teorias sobre ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras também sdo fundamentais
para as nossas analises. Menezes (2005) discorre sobre os métodos de ensino de linguas
estrangeiras, mais especificamente, gramatica e traducgéo, audio-oral, método direto e a
abordagem comunicativa. De acordo com a autora, por muito tempo, o ensino de linguas
desenvolveu-se a partir de estruturas sintaticas, memorizagéo, regras gramaticais e
traducao.

O primeiro método apresentado por Menezes (2005) é o método da gramaética e
tradugao, que teve sua grande ascensao no século XX, foi um dos primeiros métodos a ser
desenvolvido para o ensino de linguas estrangeiras e era utilizado para auxiliar na leitura de
textos, na realizagdo de atividades com tradugdes de textos e frases referentes a regras e
significados da lingua materna, com foco na modalidade escrita, habilidade vista como uma
alusdo de sucesso. A partir desse método, o ensino da gramatica é dedutivo e todas as
instrugdes sdo repassadas através da lingua materna. O professor era o protagonista de
todo o processo, e o aluno, ao contrario, ndo era visto como detentor de muita autonomia,
se limitava a cumprir as orientagdes do professor, memorizar regras e listas de vocabulario,
sempre com a presencga da tradugéo.
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Sobre o0 método direto, que também surgiu no século XX, Menezes (2005) afirma que
traz uma nova perspectiva, a comunicacdo na lingua-meta. Diferentemente do método da
gramatica e tradugdo, o método direto evitava o uso da lingua materna. O ensino da
gramatica era indutivo, no entanto, seguia como foco central desenvolver a habilidade oral
similar a de um nativo.

Segundo Menezes (2005), o método audio-oral se desenvolveu durante a Segunda
Guerra Mundial pela necessidade de se ensinar linguas estrangeiras aos soldados em um
periodo de tempo mais curto. Teve o apoio do behaviorismo em que o aprendizado se dava
por meio da observacéo, do desenvolvimento de comportamentos automaticos e ndo mais
de regras e memorizagédo. Tinha como objetivo o ensino da lingua e ndo o conhecimento
explicito da lingua, explorava estruturas em sequéncia gramatical e automatizada; a
gramatica deveria ser aprendida de forma intuitiva, e os habitos linguisticos eram
desenvolvidos através da repeticdo. Contava, também, com o desenvolvimento de
conteudo cultural. Os erros e a presencga da lingua materna deviam ser evitados.

Menezes (2005) ainda ressalta que a abordagem comunicativa tem como objetivo o
desenvolvimento de habilidades comunicativas, a interagdo comunicativa, a autenticidade,
a criatividade, a autonomia, a formulacao de hipéteses e uso da lingua para a comunicacgéo.
O ensino é realizado através de tarefas em atividades de interacéo social, comunicacgéo
funcional, compreensao oral, leitura, escrita e auditiva.

Outro método em evidéncia é o sociocultural ou sociointeracionista. Vygotsky (2007)
salienta a importancia das experiéncias sociais no processo de aprendizagem. Sua
abordagem explora como o desenvolvimento cognitivo é adaptado pelo social, pelas
influéncias culturais e pela linguagem. O autor ressalta também a relevancia da mediagéo
assistida na aprendizagem e no desenvolvimento humano, em que é mais conveniente
quando o aluno é guiado por meio da Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP) com o apoio

de um instrutor mais experiente.

Vygotsky (2007) ainda afirma que a linguagem n&o é apenas uma forma de expresséo,
mas também uma ferramenta de pensamento, permitindo que os individuos internalizem
conhecimento e controlem o seu préprio comportamento. O desenvolvimento,
conhecimento e as habilidades de um individuo devem ser vistos como parte do
desenvolvimento histérico-cultural de uma sociedade e transmitidos de geragdo em
geracao por meio social e cultural.

A partir das leituras de Menezes (2005) e Vygotsky (2007), realizamos o cotejo entre
os métodos apresentados por eles e o perfil @espa, a fim de descrever e analisar o didlogo
estabelecido entre eles. Embora, atualmente, o ensino de lingua estrangeira esteja baseado
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mais na abordagem comunicativa, observamos que o perfil estabelece didlogo apenas com
o método da gramatica e tradugdo, presente na maioria dos enunciados. Também
observamos que o perfil prioriza o conhecimento explicito da lingua, pois os enunciados
sdo apresentados sem contexto e distantes das possibilidades de uso real.

Diante do exposto, analisamos o perfil @espa, disponivel na rede social Instagram, a
partir das nogdes de didlogo e enunciado, propostas pelo Circulo de Bakhtin. Neste
trabalho, investigaremos a relagdo entre o discurso do ensino de lingua espanhola, que
emerge nas publicagées do perfil, e outros discursos sobre o mesmo tema; a relagao sécio-
hierarquica estabelecida entre a professora e seus seguidores; e como a heterogeneidade
presente na rede social influencia na construgao dos enunciados. Em outras palavras, vamos
descrever e analisar o didlogo estabelecido entre as publicagdes e teorias sobre ensino-
aprendizagem de linguas estrangeiras e o didlogo que se déa entre a professora e o auditério
(seguidores) por meio dos mesmos enunciados.

3. Analise

Para o desenvolvimento deste projeto de pesquisa, de cunho analitico-descritivo, o
perfil @espa foi tomado como dado primario. Dessa forma, o discurso sobre o ensino de
lingua espanhola presente em uma rede social se constituiu como o objeto da nossa
investigacao. Para tanto, adotamos como metodologia de anélise o cotejamento.

7

Dar contextos a um texto é coteja-lo com outros textos, recuperando
parcialmente a cadeia de enunciados a que o texto responde, a que se
contrapde com quem concorda com quem polemiza, que vozes estdo ai sem
que se explicitem porque houve esquecimento da origem (Geraldi, 2012, p.
33).

A interpretacdo construida a partir do cotejamento dos textos ndo pode ser
generalizada. Ela permanece particular, porque se constréi a partir da adigdo continua de
elementos, de forma que os sentidos e as relagbes com outros textos que estiveram
presentes ou ndo no processo de produgdo do discurso analisado sdo inesgotaveis. A
verdade construida dessa maneira (chamada de pravda) pode ser uma em determinado
momento e outra em momento posterior, em que novos elementos sdo acrescentados na
formulagao de uma nova interpretagao.

De acordo com Geraldi (2012), a contextualizacdo do enunciado é uma indicacgéo
metodolégica essencial para os estudos bakhtinianos, porque todo enunciado reflete uma
realidade extraverbal. Encontrar os elementos ndo ditos, mas que estdo presentes no
horizonte comum dos interlocutores, € uma forma de dar sentido ao enunciado. A
profundidade desse empreendimento depende definitivamente do didlogo que o analista
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estabelece entre os elementos de especificacdo do contexto, os com-textos e o texto.
Depende, também, da ndo submissdo as palavras do outro, da concessdo de espago as
contra palavras, o que inclui o comentario, o juizo de valor e a produtividade de conceitos
presentes em um texto para outro contexto.

No corpus analisado, as duas linguas, espanhol e portugués, estdo presentes na
maioria dos enunciados, o que aponta para um excesso de tradugdo nas postagens e para
o didlogo com um método de ensino de linguas estrangeiras que parecia ja ter sido
superado: o método da gramética e tradugdo, em espagos mais tradicionais para o ensino
da lingua espanhola; visto que o conhecimento da lingua alvo parece nado priorizar o
desenvolvimento de habilidades comunicativas, mas é adquirido com forte apoio da lingua
materna.

A maior parte dos enunciados do perfil @espa esta voltada para o método da
gramatica e tradugéo. A seguir, apresentaremos exemplos de como o didlogo com o método
da gramatica e tradugao aparece nas publicagdes do perfil.

Em todo o perfil, ha varias dicas de filmes, séries e novelas produzidas em lingua
espanhola. As indicagdes de filmes sdo dadas sobre um fundo azul com o titulo Tip de
pelicula, acompanhado do péster do filme, a indicagdo do pais de origem e o ano de
langamento. Na legenda é apresentada a sinopse em espanhol ou em portugués, com a nota
da professora para o filme (de 1 a 5 estrelas). As indicacdes de séries e novelas aparecem
com varias imagens ou varios fragmentos de videos, e a legenda, em portugués, traz uma
explicacdo sobre o conteldo, a opinido da professora e a sugestao de plataforma em que a
producéo cultural em questao pode ser encontrada.
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Figura 1- Imagem do perfil @espa

Tip de pelicula
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21 curtidas

espa[ |\ Descripcién: Una madre viaja a la
Patagonia con la ilusion de que un guardabosque y una
manada de orcas salvajes puedan ayudar a su hijo
autista a establecer una conexién emocional (resumen
de Netflix). 55: %

Fonte: Instagram (2021).

Diferentemente dos outros enunciados abordados aqui, os enunciados relacionados
a dicas de filmes sdo os Unicos em que a lingua espanhola parece ser validada por si sé, pois
utiliza o cartaz original do filme e um género discursivo na legenda (sinopse) que ndo requer
interlocugdo. As legendas variam, algumas estdo apresentadas em espanhol e outras
totalmente em portugués.

Sao muitas as publicagdes sobre as expressdes idiomaticas de paises hispanicos.
Cada publicagéo esté relacionada a um pais diferente. Esse tipo de enunciado é construido
com um fundo branco, o titulo Expresiones de Chile (ou o nome de outro pais), a bandeira,
as palavras em espanhol abaixo da imagem e, ao lado, a tradugdo para o portugués entre
parénteses. A legenda apresenta uma versdo do titulo em portugués. No enunciado
Expresiones de Chile, abaixo da bandeira chilena, aparecem as expressdes: bacan (legal,
muito bom), ir a carretear (ir para uma festa), fome (uma coisa sem graca, chata) e pescar
(prestar atencdo). Na legenda, lemos “Algumas palavras usadas no Chile”, seguido de emojis
da bandeira do Chile e de um coracdo, uma frase pedindo “salva para ndo esquecer!” e a
pergunta “Ja conhecia todas?”.
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Figura 2 - Imagem do perfil @espa
Expresiones de Chile

‘Bacan (legal, muito bom)

«Ir a carretear (ir para uma festa)
Fome (uma coisa sem graca, chata)
‘Pescar (prestar atengao)

@espal ]

Qv W

45 curtidas
espal_____1Algumas palavras usadas no Chile Re
W salva para ndo esquecer! Ja conhecia todas? §

Fonte: Instagram (2021).

Esse tipo de enunciado é muito recorrente no perfil e ndo deixa de estabelecer um
forte didlogo com o método da gramatica e tradugédo. O conteldo € inserido de forma
descontextualizada e ndo é trabalhado em nenhum outro contexto. Esses enunciados
trazem informagdes muito especificas dos paises hispano-falantes em questdo e, na
legenda, é perguntado aos seguidores se j& conheciam todas elas. Essa interagéo
disponibilizada pela plataforma é muito importante e positiva para o engajamento do perfil,
assim como o “salva para ndo esquecer”, uma vez que, quando as pessoas comegam a salvar
ou interagir com a publicagéo, o algoritmo do aplicativo entende que aquele contetdo é
relevante e o distribui para mais pessoas. Outra interpretacao possivel é de que, ao interagir,
a professora e produtora de conteldo pressupde que seus seguidores deveriam conhecer
todas as expressoes, algo possivel somente para quem vive ou viveu no pais, tem ou teve
um contato frequente com falantes nativos da variedade linguistica explorada.

Os enunciados com questdes para preenchimento de lacunas com alternativas estao
relacionados a gramatica e vocabulério, geralmente, ndo tém imagens. Sobre um fundo
verde, é apresentado o titulo “espanholzando nas respostas”, a questéo escrita em espanhol
com espago para completar e, ao lado, a tradugao para o portugués entre parénteses. Sao
apresentadas trés ou quatro alternativas (a—b —c ou a— b — ¢ — d) cujo idioma depende da
pergunta, pode estar em espanhol, em portugués ou apresentar uma mescla dos dois. A
legenda é feita com varias hashtags nas duas linguas ou com a pergunta “Qual a resposta
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correta?”. Os seguidores podem responder nos comentérios e receber a “corregdo” pela
professora da mesma forma.

Todos os enunciados referentes a questdes com preenchimento de lacunas se
apoiam totalmente na traducdo e algumas necessitam da prépria tradugédo para serem
solucionadas. Os enunciados desse tipo também estao inseridos sem nenhum contexto
prévio ou consequente.

No enunciado da figura 3, a professora traz um exercicio de completar lacuna, em
que apresenta o nome de um animal em espanhol, seguido do espago para completar o
nome do segundo animal e abaixo, entre parénteses, a tradugao da frase para o portugués.
Em um quadrado branco logo abaixo, sugere trés alternativas, duas na lingua espanhola,
em que uma poderia ser associada apenas como um falso cognato, cuello y conejo, e a outra
que nao pertence a nenhuma das duas linguas, coello. Através de uma frase
descontextualizada, a professora supde que os seguidores aprenderdo o nome de dois
animais em espanhol, conejo e cerdo, mas para isso € necessario recorrer a frase em
portugués que aparece logo abaixo. Na legenda, ela pergunta aos seguidores, em
portugués, qual é a alternativa correta.

Figura 3 - Imagem do perfil @espa

EspPAIEEEE N A S
RESPOSTAS:

Un cerdo y un

(Um porco e um

coelho)

Resposta:
A) coello
B) cuello

C) conejo

Qv W

25 curtidas
espa(_____ ]Qual aresposta correta? i @

Fonte: Instagram (2021).

O exercicio de completar a lacuna presente nesse primeiro enunciado (Figura 3) é
apresentado de forma aleatdria, descontextualizada e sem nenhuma informacgao sobre uma
possivel situacdo de uso das duas palavras, cerdo e conejo, estabelecendo, como objetivo,
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saber seu significado. Dessa forma, o exercicio sé sera solucionado a partir da traducao.
Esse forte apoio na lingua materna para ensinar lingua estrangeira coloca em evidéncia ndo
apenas a presenca das duas linguas, portugués e espanhol, mas um forte didlogo com o
método da gramatica e traducdo. O exercicio apresenta, também, uma espécie de
“pegadinha”, quando insere na alternativa A uma palavra, coello, que nao pertence a
nenhum dos dois idiomas. O perfil, de alguma forma, pressupde que aprender uma nova
lingua é como um jogo de adivinhagdo e, como consequéncia, expde os seguidores a algo
que nao pertence a nenhuma das duas linguas e reforgca, por meio da alternativa A, o
estereétipo de que as linguas espanhola e portuguesa sdo muito parecidas.

O didlogo com o método da graméatica e tradugdo também ¢é evidenciado na legenda
através da pergunta sobre a resposta correta em que convida os seguidores, utilizando a
lingua materna, a interagir com o enunciado. A professora presume que o ensino de lingua
espanhola pode se dar em lingua portuguesa, pois ndo toma aquela lingua como um cédigo
de interagcdo e comunicagéo. Dessa forma, ela parece desconsiderar os enfoques didaticos
mais utilizados na atualidade, como por exemplo, a abordagem comunicativa, que prevé a
interacdo na lingua almejada durante todo o processo de ensino-aprendizagem e o
desenvolvimento de habilidades sociodiscursivas.

No enunciado da figura 4, é apresentado o nome cerillas. O enunciado tem a cor
amarela de fundo e, no centro, uma imagem de varios fésforos, logo abaixo da imagem
aparece o nome cerillas em espanhol, seguido da tradugdo para o portugués entre
parénteses. A legenda também esta em portugués, e a professora pergunta aos seguidores
se eles ja conheciam essa palavra em espanhol.
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Figura 4 - Imagem do perfil @espa

Cerillas
(fosforos)

Curtide por ednelabsbs e outras pessoas
espa ‘acabuldrio'y ja conheciam essa

palavra nc espanhoi?

Fonte: Instagram (2021).

Observa-se, nesse enunciado, outra evidéncia do didlogo com o método da
gramatica e traducgéo, visto que a imagem representativa do objeto nao é tomada como
suficiente para o entendimento dos seguidores. Por essa razdo, é acrescentada a traducdo
de cerillas para a lingua portuguesa. A professora presume que, para os estudantes
aprenderem uma lingua estrangeira, eles necessitam do apoio da lingua materna
independentemente da presenca do recurso visual.

A propdsito do processo de ensino e aprendizado de uma nova palavra, Alonso (1994,
p. 58, traducéo nossa) considera o quanto esse processo é importante e complexo:

Aprender/ensinar uma palavra é muito mais que dar uma explicagdo ou uma
traducdo. E um processo complexo que leva tempo. A primeira coisa que
devemos pensar é em nao sobrecarregar os nossos alunos com palavras
inGteis e trabalhar aquelas que eles mais podem necessitar; devemos
escolher cuidadosamente o vocabulario.®

Da forma como o enunciado é apresentado, valoriza-se a memorizagdo, sem
contexto nenhum de uso. A pratica adotada, em alguma medida, sobrecarrega os

3 No original: “Aprender/enseiiar una palabra es mucho méas que dar una explicacién o una traduccién. Es un proceso
complejo que lleva tiempo. Lo primero en lo que debemos pensar es en no sobrecargar a nuestros estudiantes con palabras
poco rentables y trabajar aquellas que ellos més puedan necesitar; debemos escoger cuidadosamente el vocabulario”
(Alonso, 1994, p. 58).
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seguidores com uma palavra “desnecesséaria” e ignora o ensino de vocabulario como um
processo complexo e longo que requer o uso contextualizado.

Neste enunciado (figura 5), sobre um fundo azul, é apresentado um vocabulério
relacionado as cores. Um conjunto de palavras é escrito em espanhol e, ao lado, apds o
simbolo matematico de igual, é disposta a tradugéo para o portugués. Nesse enunciado, a
legenda foi escrita em portugués. Indica-se o tema da publicagcdo acompanhado do pedido
“Salva para nao esquecer”, estrutura usada de forma recorrente pelo perfil.

Figura 5 - Imagem do perfil @espa

Los colores

-Rojo= vermelho
-Morado= roxo
-Rosa= rosa
‘Verde= verde
Negro= preto
Gris= cinza
-Blanco= branco
-Amarillo= amarelo

oo ]

Qv W

26 curtidas
espd____ |Algumas cores no espanhol @ salva

para ndo esquecer!
Fonte: Instagram (2020).

As figuras 4 e 5 sdo exemplares de enunciados relacionados a vocabulario, os quais
apresentam essa mesma estrutura: uma palavra isolada acompanhada de imagem e
traducdo ou uma lista de palavras de um tema especifico. Nesse tipo de enunciado, o
didlogo com o método da gramética e tradugao é muito forte, visto que todos os enunciados
trazem palavras aleatérias sem nenhum contexto e, muitas vezes, com pouca utilidade no
cotidiano, como o enunciado da figura 4 (fésforo).

Alonso (1994, p. 83, traducéo nossa) afirma que “a gramatica pode ou deveria ser
ensinada de forma variada. [...] se variamos nossa forma de ensinar sera mais facil ajudar
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nossos alunos. Tentamos simplificar as formas basicas de ensinar gramatica. Certamente
existem muitas combinagdes e variagdes”. *

Em enunciados como o apresentado na figura 5, a professora prescinde de recursos
visuais tdo significativos na rede social utilizada e opta por trazer a traducdo para o
portugués. A nosso ver, o suporte favorece a utilizacdo da prépria imagem das cores
relacionada com seu nome em espanhol.

Ha, também, diversos enunciados voltados para a compreensio oral, habilidade
descrita nas legendas, como ejercicios de escucha en espariol. Sdo videos com trechos de
novelas ou videoclipes de musicas. Na legenda, sdo sempre dispostas perguntas sobre o
video, sentendié bien?, ;tiene duda en alguna palabra o expresion?. Os seguidores podem
responder as perguntas nos comentarios, e a professora também faz os seus comentarios a
partir do que os seguidores responderam.

Nesse enunciado é apresentado um video da prépria professora explicando como se
fala engracado em espanhol. No video, ela utiliza as duas linguas, o portugués para
introduzir o video, e o espanhol para dar exemplos concretos e para dizer que gracioso/a é
engragado. A legenda, em portugués, traz uma pergunta aos seguidores sobre como se fala
a palavra engracado em espanhol.

Figura 6 - Imagem do perfil @espa
Video

Transcricdo:

Professora: como falar que alguém
¢ engracado ou engracada no
espanhol. Gracioso o graciosa. Mi
hermano es muv gracioso. Mi
madre es muv graciosa

Legenda: como falar “engracado™
no espanhol?

#espanhol #auladeespanhol
#espanholparabrasileiros
#anladeesp

Fonte: Instagram (2021).

Apesar de ser um video, o enunciado da figura 6 também apresenta evidéncia do
didlogo com o método da gramética e tradugéo. A professora faz um video para explicar,
especificamente, como se fala engracado na lingua espanhola. Para a explicagdo da palavra

4 No original: “La gramatica se puede o se deberia ensefar de forma variada. [...] si variamos nuestra forma de ensefar
sera mas facil que ayudemos a todos los alumnos. Hemos tratado de simplificar las formas basicas que hay de ensefiar
gramatica. Por supuesto que existen multitud de combinaciones y variaciones” (Alonso, 1994, p. 83).
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graciosa, a professora utiliza a lingua portuguesa e os exemplos na lingua espanhola. O
video é simples, curto e poderia ser totalmente apresentado na lingua espanhola.

A palavra apresentada no video nédo esta inserida em nenhum contexto, colocada
totalmente de forma aleatdria e, novamente, a professora presume que, para os estudantes
aprenderem uma lingua estrangeira, eles necessitam do apoio da lingua materna, nao
apenas na parte escrita, como também na auditiva e visual. Ademais, Alonso (1994, p. 58,
tradugéo nossa) descreve o que significa aprender vocabulario:

O conhecimento de uma palavra é um processo muito complexo. E
importante saber sobre o vocabulario ou, em outras palavras, podemos dizer
que conhecemos uma palavra quando:

- Somos capazes de pronunciar.

- Somos capazes de escrever.

- Sabemos reconhecer e ouvir — de forma isolada e em combinagéo com
outras palavras — ou quando vemos escrito.

- Sabemos como funciona gramaticalmente, ou seja, se é um verbo,
conhecemos sua conjugagdo: no caso dos adjetivos, sua concordancia; a
ordem que ocupa na frase; palavras que geralmente vao juntas.

- Conhecer todos os significados importantes.

- Sabemos utilizar de forma apropriada e no contexto. Sabemos as
conotagdes que possui, tanto geografica como socialmente.

- Sabemos n3o abusar delas.®

Além disso, Alonso (1994) apresenta também alguns critérios, entre eles, frequéncia
e necessidade, que podem ser utilizados na hora de selecionar o vocabulario. Em relagéo a
frequéncia, relata que se deve realizar um estudo sobre quais palavras sdo mais usadas no
espanhol. Sobre a necessidade, a autora afirma que a selegao do vocabulario depende do
objetivo de aprendizagem do aluno. Obviamente um vocabuldrio mais amplo surgird de
forma contextualizada ao conteldo em desenvolvimento e o dicionario serd um bom aliado
nesse processo.

5. Consideragoes Finais

> “El conocimiento de una palabra es un proceso muy complejo. Veamos qué es importante saber sobre el vocabulario o,
dicho de otra forma, podemos decir que conocemos una palabra cuando: - Somos capaces de pronunciarla. - Somos
capaces de escribirla correctamente. - Sabemos reconocerla al oirla - de forma aislada y en combinacién con otras palabras
- o al verla escrita. - Viene a nuestra mente en el momento en que la necesitamos. - Sabemos cémo funciona
gramaticalmente, es decir, si es un verbo conocemos su conjugacion; en el caso de los adjetivos, su concordancia; el orden
que ocupa en la frase; palabras que suelen ir juntas. Ejs.: fumador empedernido, esté loca de remate... - Conocemos todos
los significados importantes. - Sabemos utilizarla de forma apropiada en el contexto. Sabemos las connotaciones que
tiene, tanto geogréfica como socialmente. Ej.: la diferencia entre menor de edad, crio, nifio, chiquillo... - Sabemos no
abusar de ella” (Alonso, 1994, p. 58).
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Neste trabalho, analisamos o didlogo estabelecido entre um discurso sobre o ensino
de lingua espanhola pelo Instagram e os enfoques sobre o ensino de lingua estrangeira,
tendo como base, escritos de autores pertencentes ao Circulo de Bakhtin sobre os
conceitos de enunciado e didlogo.

Para atingirmos uma compreensao do discurso sobre o ensino de lingua espanhola
que emerge no Instagram, um espaco que pode ser considerado pouco convencional para
o ensino de um novo idioma, recortamos, como objeto de andlise, o perfil @espa e
definimos dois objetivos especificos. O primeiro, analisar o didlogo que o perfil escolhido
estabelece com os enfoques sobre o ensino de lingua estrangeira e o segundo, descrever a
imagem do aprendiz de lingua espanhola que perpassa os posts.

Constatamos que a maior parte dos enunciados do perfil @espa tem a presencga das
duas linguas, portugués e espanhol. Essa caracteristica, como nossas andlises mostraram,
pode ser vista como um forte indicio do didlogo estabelecido com o método da gramatica
e traducao. A tradugao ocorre de maneira muito diversa, aparece no centro da publicacgéo,
nas legendas, nos enunciados e até mesmo quando possui uma imagem representativa da(s)
palavra(s) que o perfil pretende ensinar, o contetido é inserido de forma aleatéria e nao é
trabalhado, nem retomado em nenhum outro enunciado.

A professora ensina palavras em lingua espanhola, valendo-se da lingua portuguesa,
presumindo que os estudantes necessitam do apoio da lingua materna,
independentemente, até mesmo, da presenga do recurso visual, como visto nas figuras 5 e
6. Dessa forma, ela parece desconsiderar as abordagens didaticas mais utilizadas na
atualidade, que prevé a interacdo na lingua alvo durante todo o processo de ensino-
aprendizagem e o desenvolvimento de habilidades sociodiscursivas.

A imagem do aprendiz de lingua espanhola perpassada nos posts é de que ele tera
éxito na aquisi¢cdo da lingua alvo somente com o apoio de sua lingua materna. O aluno néo
é visto como detentor de autonomia para entender um enunciado apenas com a presencga
de recurso audiovisual ou escrito. Também é pressuposto que aprender uma nova lingua é
como um jogo de adivinhagdo, como é visto nos enunciados que contém atividades de
completar lacunas em que, nas alternativas, sdo apresentadas palavras inexistentes, tendo
como consequéncia, a exposi¢do dos seguidores a algo que nédo pertence a nenhuma das
duas linguas (ver figura 3).

A andlise nos permitiu concluir, portanto, que a professora resgata um método
aparentemente ja superado, o da gramatica e tradugdo, desconsiderando os enfoques
didaticos mais utilizados na atualidade, como também a interacdo e comunicacdo
diretamente na lingua alvo. O espaco utilizado para ensino, uma rede social, possui diversos
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recursos audiovisuais, com uma dindmica mais moderna, mas notamos uma falta desses
artificios na criagdo de bons conteldos, de recursos visuais para o ensino e interagédo na
lingua alvo, como também a pouca habilidade da professora por nao explorar as
potencialidades da rede social.

Observa-se, também, uma representacdo dos seguidores sem autonomia,
capacidade e interesse, pois ndo ha espago para o pensamento critico diante dos
enunciados e a interagdo na lingua alvo é substituida pela tradugédo. Nosso trabalho, em
alguma medida, contribui para a reflexdo sobre o ensino de lingua espanhola em redes
sociais e para a produgdo de conteido com essa finalidade.
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Linguas InCast: dialogando experiéncias sobre ensino,
aprendizagem e aquisi¢ao de linguas

Raquel Fernandes Santos Silva
Stefany Silva Ramos Coutinho”

Resumo: A maioria dos géneros textuais que visam divulgar contetidos sobre ensino, aprendizagem e
aquisicdo de linguas sdo artigos, livros, resenhas, entre outros, os quais dificultam, as vezes, o acesso da
comunidade a tais informagdes de maneira rapida. Nesse sentido, o presente artigo objetiva relatar uma
atividade de extensdo sobre a criagdao de um videocast, nomeado como “Linguas InCast”, para divulgar as
teméticas ja mencionadas. E de nossa intencéo utilizar desse recurso para tratar desses temas de notéria
relevancia de uma forma mais dindmica e ludica. Esta atividade é vinculada ao Babel: programa de extensao
de linguas da UFRB, onde um dos objetivos é difundir o ensino e promover a formagcéo inicial e continuada de
professores de linguas. No caso do “Linguas InCast”, foram convidados professores e pessoas do publico em
geral que possuem diferentes experiéncias com ensino e aprendizagem de linguas. As entrevistas foram
gravadas entre os dias 20 de outubro a 28 de novembro de 2022. Os principais referenciais tedricos utilizados
para o desenvolvimento do trabalho foram: Rojo (2019), Kalva e Paradiso (2018) e Crepaldi e Ferreira (2022).
Os resultados concluem com efeitos significativos a elaboragdo do planejamento e execugdo do videocast,
além de rendimentos na aprendizagem pessoal de acordo com cada tema dialogado.

Palavras-chave: Ensino e aprendizagem de lingua estrangeira; Formagédo de professores; Linguas e
comunicagado; Podcast como método de ensino.

Abstract: Various genres in the realm of disseminating information on language teaching, learning and
acquisition, such as articles, books and reviews, often pose challenges for the community seeking swift access
to valuable insights. Addressing this issue, this article aims to highlight a university outreach initiative: the
creation of a videocast named "Linguas InCast". The purpose is to efficiently convey essential topics in
language education in a dynamic and engaging manner, offering a more accessible avenue for information
consumption. This endeavor is intricately connected to Babel: UFRB's language extension program, which
endeavors to propagate teaching methodologies and foster the ongoing training of language educators. In the
case of "Linguas InCast", the participation of teachers and individuals from diverse backgrounds with varied
experiences in language teaching and learning was sought. Interviews were conducted between October 20
and November 28 of 2022. The foundation of this work draws upon key theoretical references, notably Rojo
(2019), Kalva and Paradiso (2018) and Crepaldi and Ferreira (2022), ensuring a robust framework for the
development of the videocast. The outcomes reveal significant enhancements in the planning and execution
of the videocast, accompanied by notable personal learning gains tailored to each discussed topic.

Keywords: Foreign language teaching and learning; Teacher training; Languages and communication; Podcast
as a teaching method.

* Graduandas do Curso de Licenciatura em Letras-Libras e suas Literaturas na Universidade Federal do Recéncavo da
Bahia/UFRB-CFP. Esse artigo trata-se de um relato de experiéncia acerca de uma atividade de extensdo desenvolvida na
UFRB. Foi orientado pela Profa. Me. Sirlara Donato Assuncdo Wandenkolk Alves, professora assistente da UFRB e
coordenadora do “Babel: programa de linguas da UFRB”.

revista ao pé da letra, recife, v. 26, n.1, jan.-jun. 2024 90



1. Introducéo

Este trabalho visa apresentar uma atividade de extensdo realizada no “Babel:
programa de extensao de linguas da UFRB”. A saber, o programa leva esse nome, pois a
Torre de Babel é considerada um mito cristdo utilizado para explicar as diferentes linguas
faladas no mundo. De acordo com a histéria biblica, falava-se apenas uma lingua e apés o
dildvio, um grupo de pessoas pretendeu construir uma torre alta o suficiente para alcancar
o céu. Por conta disso (e por adorar outros deuses), Deus lancou 4 humanidade um castigo,
fazendo com que todos os trabalhadores da obra falassem em linguas diferentes e, assim,
ndo pudessem entender uns aos outros. A palavra "Babel" tem sua origem no hebraico e
viria de balal que significaria confundir e devido a dificuldade na comunicacéo, a obra nao
foi concluida.

O programa de extensdo surge exatamente da pergunta que nds, professores e
futuros professores, fariamos caso estivéssemos la: Vocé, enquanto professor, o que teria
proposto para solucionar o problema de comunicagdo na Torre de Babel?. E, desde entéo,
esta é a pergunta que tentamos responder, através do projeto. Por essa razdo, o programa
desenvolve praticas que visam promover formacgao inicial e continuada de professores de
linguas, ofertando cursos e oficinas de linguas, além de promover a popularizagdo do ensino
e aprendizagem de linguas e suas respectivas culturas.

Dessa forma, este trabalho trata-se de uma pesquisa reflexiva oriunda de um
videocast — que tem como titulo “Linguas InCast” - Dialogando experiéncias sobre ensino,
aprendizagem e aquisi¢do de linguas” —, visto que os conteudos encontrados sobre essas
tematicas estdo disponiveis em formato de artigos, livros ou resenhas, isto é, em géneros
textuais majoritariamente académicos. Os quais, por vezes, dificultam o acesso da
comunidade a essas informagdes de maneira rapida e com uma linguagem que aproprie-se
da comunicacgao popular.

Por isso, o videocast busca abordar tematicas de maneira mais dinamica e ludica,
através do uso de recursos digitais que levam informacgdes ao publico interessado, com uma
abordagem linguistica menos formal, envolvendo trocas de experiéncias dos convidados
que possuem conhecimento e experiéncias sobre os assuntos/temas. Neste sentido,
concordamos com Rojo (2019, p. 23) quando afirma que:

precisamos ampliar o escopo da pedagogia do letramento, de modo que ela
ndo privilegie indevidamente as representacgdes alfabéticas, mas tragam
para a sala de aula representagcdes multimodais, em particular aquelas
tipicas da midia digital. Isso torna a pedagogia do letramento mais engajada
em suas conexdes manifestas com o meio comunicativo de hoje.
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Assim, é por meio do videocast que buscamos alcangar professores em formacgao
inicial e continuada de linguas, como também os demais interessados em aprender e
ensinar linguas em geral, podendo ser uma ferramenta educativa que possibilitara novas
abordagens no ensino de linguas ao publico que se identificar de alguma maneira com os
conteldos e tematicas apresentados, tendo essas uma relagcdo mais direta com a
contemporaneidade e realidade do receptor. Com isso, acreditamos que essa produgao sera
capaz de “reforgar, complementar, substituir e engajar os estudantes, trazendo beneficios
reais ao grupo, docentes e discentes” (Coelho, 2018, p. 82 apud Crepaldi; Ferreira, 2022, p.
3).

Diante desta necessidade, de popularizar os contetdos cientificos, as integrantes do
programa, apds discussdo em grupo, decidiram criar um videocast com entrevistas com os
convidados, realizando dindmicas tanto para o entrevistado ficar mais a vontade, quanto
para ser mais atrativo ao publico. Nesse sentido, nos apropriamos das Tecnologias da
Informacéo (TIC) como recurso didético, corroborando com o que indica Kalva e Paradiso
(2018) sobre o aumento da motivacdo e do interesse dos alunos, no nosso caso, dos
telespectadores, quando se apropriam de géneros e plataformas digitais.

A escolha e realizagdo de diferentes tematicas nas entrevistas do videocast ocorrem
para que docentes e futuros docentes se inspirem e se conhegcam melhor, para quando
estiverem atuando na docéncia, assim como no aprendizado de novas linguas, a partir das
vivéncias contadas pelos entrevistados. Vivéncias essas que sdo essenciais para nosso
proprio aprendizado, diante de tantas divergéncias que encontramos tanto ao longo da
graduacao, quanto na atuagao profissional e pessoal.

Realizadas as entrevistas, foram feitas as edi¢cdes dos videos e gravada a
interpretacdo em Lingua Brasileiras de Sinais (Libras), adicionada aos videos, em razéo de
fazermos parte de uma universidade federal que busca a inclusido e acessibilidade. Assim,
apos a edicdo e interpretacao de todos os videocasts ja gravados, estes foram postados no
canal do Youtube do Babel'. Abaixo encontram-se as entrevistas disponiveis no canal do
programa:

Tabela 1 — Entrevistas realizadas

CONVIDADO(A) TEMA LINK

"Link do canal: https:/www.youtube.com/@babelufrb.
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Fatima Luiza da Silva Santos | Ensino de linguas e a cinematografia https:/youtu.be/UT-x4M9IIP8

Yasmin Tournier Boppre Surdez e aprendizado de linguas https:/youtu.be/oH_ghXsj2B4
Diogo Oliveira do Espirito Portugués como lingua estrangeira https:/youtu.be/ErmrgkkGFGE
Santo
Mical de Matos Delfino Aquisicédo de linguas por criangas https:/youtu.be/xu5VUIMWmSI
Prates superdotadas

Fonte: As autoras.

A seguir, o artigo esta organizado nas seguintes partes: na segunda sec¢ao, faremos
uma reflexdo voltada ao videocast como ferramenta de divulgacao cientifica e ao modo
como o processo de aprendizagem é feito, através do método sugestivo por nossa proposta.
Na terceira segdo, descreveremos a metodologia adotada para a realizagdo do videocast,
na quarta, faremos uma descrigdo mais detalhada de como ocorreram as entrevistas; na
quinta se¢do, apontaremos os resultados obtidos na execugéo da atividade extensionista e
o que aprendemos com as discussdes realizadas, e, por fim, na Ultima secdo faremos as
ultimas consideragdes sobre nossa experiéncia e aprendizado.

2. Referencial tedrico
2.1 Como se ensina e se aprende por meio de videocast?

Antes de falarmos sobre o aprendizado por meio de videocast, a priori, definiremos
o0 que é podcast. De acordo com Bottentuit Junior e Coutinho (2007, p. 127), “o termo
podcast resulta da soma das palavras Ipod (dispositivo de reproducdo de dudio/video) e
broadcast (método de transmissio ou distribuicdo de dados) e dai a conotacdo acima
referida”. Assim como o podcast, o videocast também possui o recurso de audio, porém,
neste formato contamos também com o visual. O multimodalismo dessa ferramenta
corrobora com o nosso objetivo de tornar nossas discussdes acessiveis, permitindo a
disponibilizagdo da tradugédo em Libras dos conteldos e possibilitando o uso de recursos
visuais, como as dinamicas utilizadas nas entrevistas.

Diante desse ponto de vista, para refletir sobre as dindmicas utilizadas no videocast,
é necessario discutir e apresentar o conceito de ludico, definido como uma agdo ou
intervencdo que desperta diversdo na pessoa (Cordovil et al., 2016). Pensando nisso, a
criagdo de uma reproducdo de dados através de videos com mecanismos que provocam
divertimento ao produzir ou assistir, pode contribuir grandemente para transmissdo de
conhecimento. Outro aspecto importante a ser considerado ao conceber o uso de videocast
como uma ferramenta facilitadora do aprendizado, é a motivagéo. Sobre os estudos acerca
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da motivagao no campo da Linguistica Aplicada, em uma revisdo sobre estudos relevantes
na tematica das emocgdes no processo de ensino e aprendizado de lingua, somos
apresentados a Maclntyre (2007 apud Aragdo 2011), pioneiro nos estudos sobre motivacéo,
gue sugeriu que os pesquisadores ainda ndo deram atengéo suficiente para os fenémenos
emocionais, e também nos lembra sobre o conceito ou “hipétese do filtro afetivo” de
Krashen (1988).

A teoria do filtro afetivo postulada por Krashen (1988 apud Yang, 2008, p. 63,
traducdo nossa) nos diz que “a hipétese do filtro afetivo incorpora o ponto de vista de
Krashen de que um certo nimero de ‘variaveis afetivas’ desempenha um papel facilitador,
mas ndo causal, na aquisicdo de uma segunda lingua. Estas varidveis incluem a motivagéao,
a autoconfianca e a ansiedade™. Ainda, Yang (2008) entende que a motivacéo, a
autoconfianga, que sdo fundamentais no processo de aprendizagem, néo é algo inato, mas
sim construido ndo apenas pelo aprendiz, mas também pelo educador.

Neste sentido, nos arriscamos a entender que ao nos apropriarmos de um género
digital para fazer a divulgacdo dessas questdes em redes sociais, através da ludicidade,
podemos gerar identificagdo dos telespectadores e, consequentemente, a motivagdo em
aprender cada vez mais. Deste modo, utilizar o videocast em sala de aula pode ser benéfico
para alunos e professores, pois permite que eles saiam de um método tradicional aplicado
em sala, para um ambiente mais dinamico e motivador. Além de assistir, podem ainda criar
seu préprio videocast sobre determinado conteldo e estimular a criatividade, oratéria,
trabalho em equipe e maior compreensio dos assuntos, uma vez que:

o podcast estaria sendo usado para substituir uma aula, por exemplo,
correspondendo a perspectiva de ensino passivo 5, o qual se baseia no
modelo tradicional — professor(a) ensina e o(a) aluno(a) aprende; ja no uso
suplementar, o(a) estudante é capaz de aprofundar conhecimentos, pode
desenvolver algumas habilidades e explorar novas perspectivas; e, por
altimo, na modalidade criativa é possivel que os(as) estudantes criem
ativamente o conhecimento por meio do uso de podcasts, portanto,
corresponde a perspectiva de ensino ativo — o(a) discente é o(a) protagonista
e autdbnomo no processo de ensino-aprendizagem, consequentemente,
deixa de ser apenas um(a) receptor(a) de informagcdes e passa a ser
corresponsavel pela busca dos meios para construir o seu conhecimento
(Deal, 2007; Mcgarr, 2009 apud Crepaldi; Ferreira, 2022, p. 5).

2 “The affective filter hypothesis embodies Krashen’s view that a number of ‘affective variables’ play a facilitative, but non-
causal, role in second language acquisition. These variables include motivation, self-confidence and anxiety”.
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Além disso, levar informacgdes a um publico externo, que ainda ndo conhece sobre
essas questbes, de uma maneira rapida e acessivel pode possibilitar a autonomia do seu
conhecimento.

2.2 Multiletramentos

O letramento surge em oposig¢éo ao conceito de alfabetizagcéo (Kleiman; Assis, 2016).
Assim, enquanto o letramento refere-se ao processo de leitura e escrita de forma pratica
em situagdes que envolvem o meio social, a alfabetizagdo trata-se do processo de
decodificagdo da escrita. Entretanto, para que esse letramento seja eficiente, é necessario
adotar aplicagdes pedagdgicas diversificadas, com a intengcdo de melhorar o desempenho
do alunado na elaboragédo de suas atividades, por efeito de uma didatica de qualidade
utilizando recursos pedagdgicos, ofertados pelo educador, além do que ja estdo
habituados. Porém, de acordo com Vianna et al. (2016), as praticas de letramento
tradicionais, exclusivamente escolares, ndo tém conseguido acompanhar o letramento
sofisticado fora do ambiente escolar. Diante disso, torna-se necessario que as escolas
implementem projetos que se adequem as novas praticas de multiletramento,
acompanhando e considerando a evolugao cultural.

Posto isso, na perspectiva de Rojo (2019), o conceito de multiletramento pode estar
dividido em duas esferas: na diversidade cultural e na diversidade de linguagens, onde os
textos contemporéneos se apresentam. Isso gragcas a inovagao das tecnologias, que
permitem a multiplicidade de discursos que demandam o uso dos novos multiletramentos.
Neste sentido, Vianna et al. (2016, p. 43) evidenciam que:

O foco dos pesquisadores adeptos desse conceito [multiletramento] sdo os
contextos de ensino, com o objetivo de se repensar as mudancas nas praticas
educativas de modo a desenvolver as habilidades necessarias para uma
participagédo mais critica nas praticas letradas multissemiéticas.

Dessa forma, para que acontega a implementagcdo dos novos multiletramentos, é
necessario que as instituigdes de ensino promovam a formagéao continuada dos educadores.
E, por conta dessa necessidade, surge a elaboragdo do videocast, que por meio das
discussOes apresentadas, pode repensar e inovar suas metodologias utilizando recursos
tecnolégicos que incentivem a associagdo do aprendizado ao letramento cultural dos
estudantes.

Nesse contexto, Vianna et al. (2016) ressaltam a importancia de considerar as
praticas de letramento em que os alunos participam fora da escola, a fim de aproximar as
atividades realizadas em sala de aula das experiéncias vivenciadas pelos alunos em seu
cotidiano. Permitir essa associagdo, traz um impacto significativo para o ambiente escolar,
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pois, ao incentivar o aprendizado através da relacdo dos conteldos com as suas vivéncias,
o educador estara dando autonomia para seus estudantes resultando no aumento de
participacao e envolvimento dos mesmos.

3. Metodologia

Esta pesquisa apropria-se da abordagem qualitativa, por entender que essa seria a
metodologia mais apropriada para o seu desenvolvimento. Sobre essa abordagem,
concordamos com Gil (2011, p. 100), quando considera que a pesquisa qualitativa tem
presente “a subjetividade, que permeia todo o processo de investigagéo social”. Ainda fez-
se necessario nos apropriarmos de “estratégias indutivas” (Flick, 2009, p. 21), que, na
abordagem qualitativa, permitem a construgdo de caminhos metodolégicos conforme a
experiéncia.

A ideia para a construgcdo da metodologia do videocast se deu a partir das reunides
semanais do Babel, em que foram discutidas, entre os membros, possiveis atividades a
serem realizadas, até que surgiu a ideia de produzir videocasts sobre ensino, aprendizagem
e aquisicdo de linguas, convidando pessoas para discutir temas relacionados a esta drea de
pesquisa. Apods a escolha dos convidados e dos temas de discussao, foi enviado o convite
por e-mail. Seguida a resposta de aceite, os convidados foram informados sobre as
possiveis datas e hordrios disponiveis para que escolhessem de acordo com a sua
disponibilidade. Logo mais, discutiremos acerca do roteiro das entrevistas, que foram
divididas em diferentes momentos, esses descritos mais abaixo. Além disso, foi criado um
“Termo de Autorizagdo™ para uso de imagem e voz, com o fim de oficializar o aceite dos
convidados e precaver possiveis embaragos futuros, visto que a intengédo dos videos é de
serem postados no canal do Youtube do programa. Conjuntamente, foi enviado o link da
reunido, que foi realizada no Google Meet, previamente com a data e horario agendados
para cada participante. Durante as reunides da equipe, as entrevistas e as dinamicas foram
planejadas de acordo com o perfil e temas de discussdo dos convidados. Também foi
planejado como ocorreria a abertura e o encerramento utilizados em todos os videocasts.

4. Descrigao e andlise

Realizamos as entrevistas por meio de momentos, dos quais o primeiro foi iniciado
com apresentacdes das entrevistadoras e do(a) convidado(a) que foi desafiado(a) a se
apresentar em 60 segundos (o crondmetro foi apresentado na tela). J& no segundo
momento, fizemos perguntas tematicas, ponto primordial do bate papo, porque
desenvolvemos o tema escolhido. Para o momento da entrevista escolhemos a ferramenta
Wordwall, que é programada para a criagdo de atividades que podem ser personalizadas

3 Termo utilizado e elaborado pelos membros do Babel. Disponivel em: https:/forms.gle/UYM8cLTpdUArGtoRA.
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em varios modelos, onde também é possivel criar jogos, competi¢des, questionarios, jogos
de palavras e entre outros recursos didaticos. Esse recurso fundamental serviu para
contextualizarmos o tema das perguntas feitas aos convidados, que escolhiam um niimero
de 01 até 06 e cada a escolha revelava-se um tema e a(o) mediante fazia a pergunta.

Os temas selecionados foram: a) pessoal: quando a pergunta era feita diretamente
sobre a vida pessoal do(a) entrevistado(a); b) aprendizado: quando queriamos saber como
foi o processo de aprendizado do(a) convidado(a); c) mito: quando tinhamos
questdes/visdes que uns acreditam ser de uma forma e outros acreditam que poderia ser
de outra; d) curiosidade: quando pretendiamos conhecer algo que o(a) entrevistado(a)
costuma fazer; e) casos de familia: quando a pergunta envolvia o grupo familiar do(a)
convidado(a); e f) polémica: quando a pergunta era sobre algum assunto que o(a)
convidado(a) poderia se sentir constrangido(a) dependendo da sua resposta.

Os temas desenvolvidos nas entrevistas foram: “Ensino de linguas e a
cinematografia”, com a professora Fatima Luiza da Silva Santos®*; “Surdez e aprendizado de
linguas” com Yasmin Tournier Boppre®; “Portugués como lingua estrangeira” foi o tema da
terceira entrevista, com o professor Diogo Oliveira do Espirito Santo® e a quarta entrevista
com Mical de Matos Delfino Prates’, com o tema “Aquisicdo de linguas por criangas
superdotadas”.

A saber, o objetivo de escolha do primeiro tema partiu da curiosidade em conhecer
como a professora Fatima Luiza se apropria da cinematografia enquanto recurso no ensino
de linguas, e como esse material auténtico auxilia no processo de aprendizado. Essa
tematica é interessante para que possa influenciar outros educadores a se atentarem
quanto aos recursos metodoldgicos de ensino, expondo a importancia do uso
cinematografico no dia a dia dos educandos, além de expor a valia de aprender com
recursos tecnoldgicos que permitem o aprendizado mais prazeroso. Desse modo, Moran
(2015 apud Monteiro, 2020, p. 18) apresenta que:

desafios e atividades podem ser dosados, planejados e acompanhados e
avaliados com apoio de tecnologias. Os desafios bem planejados contribuem
para mobilizar as competéncias desejadas, intelectuais, emocionais,
pessoais e comunicacionais. [...] aprender pela descoberta, caminhar do
simples para o complexo.

Sendo assim, essa "descoberta" torna a aquisicdo do conhecimento mais afavel.

4 Professora substituta no CFP-UFRB, no periodo de 2021 e 2022, na area de lingua inglesa.
5 Surda (que faz uso de aparelho auditivo) poliglota.

6 Professor efetivo no CFP-UFRB na érea de lingua inglesa.

7 Professora e intérprete de Libras, superdotada, esposa e mae de superdotados.
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Com o segundo tema sabemos com mais qualidade como a pessoa surda aprende
linguas, quais as suas dificuldades e como lidar com elas, desmistificando a ideia de que um
surdo ndo consegue aprender outras linguas. Além de mostrar que as limitagdes néo
impedem de fazer algo, mas dé possibilidades de fazer da melhor forma possivel, desde que
haja constancia e disciplina, como a prdpria convidada, Yasmin Boppre, mencionou na
entrevista. Conforme a convidada, é importante mostrarmos que a capacidade de um surdo
aprender um idioma, “vai muito mais de uma aptidao individual, do que de uma deficiéncia”.
Isso também corrobora com a “teoria do filtro afetivo” de Krashen (1988 apud Yang, 2008,
p. 64, tradugdo nossa), a qual entende que a motivacédo pode

dar aos alunos a oportunidade de estabelecerem os seus préprios objetivos,
para além ou em colaboragao com os objetivos estabelecidos pelo programa
de ensino, permite que os alunos reflitam sobre as suas razdes para
aprenderem uma segunda lingua, o que, por sua vez, pode levar a uma maior
motivagéo®.

Ja com a escolha do terceiro tema, nos informamos de maneira mais assertiva sobre
como sao realizadas as atividades pelo professor Diogo Oliveira, compreendendo quais sao
as dificuldades encontradas durante o ensino e aprendizagem do Portugués para
estrangeiros. Esse assunto é de grande importancia para quem gostaria de atuar no ensino
de Portugués para estrangeiros como lingua adicional, pois, além de contar com dicas de
como lidar com as dificuldades encontradas durante o ensino, também podemos encontrar
recursos metodoldgicos para a realizagdo das aulas e atividades, como, através do livro
“Brasil Intercultural” escrito por Barbosa e Santo (2021), que apresenta conteddos sobre o
ensino de linguas por meio de materiais auténticos.® Consequentemente, “utilizar as novas
tecnologias para o ensino da lingua se torna primordial, uma vez que os educandos podem
aprender com aquilo que ja usam, dando mais sentido a sua aprendizagem” (Kalva; Paradiso,
2018, p. 117). Tudo isso, abordando uma linguagem contemporanea, com o mesmo objetivo
que abordamos nos videocasts: uma linguagem menos formal e com mais ludicidade.

Por fim, escolhemos o quarto tema com o intuito de nos inteirarmos sobre as altas
habilidades e superdotagdo na infancia e como essa condi¢do pode influenciar no
aprendizado de novas linguas, além de ser de suma importancia sabermos sobre esse
assunto, em funcdo da possibilidade de encontrarmos alunos superdotados. Como

8 “Giving students the opportunity to establish their own goals, in addition to or in collaboration with those set by the
instructional program, allows students to reflect on their reasons for learning a second language, which may in turn lead
to increased motivation” (Krashen , 1988 apud Yang, 2008, p. 64).

° “Os materiais auténticos sdo textos produzidos pelos préprios usuérios daquela lingua para consumo dos préprios
usudrios daquela lingua. Ja os materiais pré-fabricados sdo aqueles que sdo elaborados por educadores com o objetivo
de ensinar aprendizes de determinada lingua. Diante disso, ‘o termo ‘auténtico” é usado em oposigao a linguagem artificial
pré-fabricada dos livros-texto e dos didlogos instrucionais; refere-se a forma ndo-pedagdgica de uso da linguagem em
situagdo natural de comunicagdo” (Kramsch, 1993, p. 175 apud Fontana, 2020, p. 76).
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professores(as), devemos reconhecer a condicdo intelectual do(a) aluno(a) para que
possamos saber como acolhé-lo e, ainda mais necessario, é que saibamos como estimular
as habilidades que esse aluno possui, para que sua aprendizagem seja eficiente. Ja que, de
acordo com a convidada, Mical Delfino, a forma de aprendizagem de um superdotado é
diferente porque envolve uma facilidade maior para aprendizagem de linguas e de outras
habilidades, mas é necesséario encorajamento, acolhimento e incentivo para possibilitar o
desempenho com mais potencial. Diante disso, o(a) professor(a), sobretudo, precisa
proporcionar em sua didatica uma abordagem que estimule o desenvolvimento das
atividades. Além do mais, é primordial que alunos com altas habilidades ou superdotacéo
sejam identificados, cadastrados e atendidos na educacgéo basica e na educagao superior,
acatando a Lei n°® 13.234, de 29 dezembro de 2015%,

Além das razdes mencionadas para a escolha dos temas, os escolhemos porque
estdo conectados com a nossa trajetéria académica e acreditamos serem interessantes para
que outras pessoas — além de alunos de Letras, professores e futuros professores —, possam
ter maior motivagdo em buscar outras formagdes que enriquegam a sua docéncia.

Ainda, explicando sobre as estratégias utilizadas na realizagdo das entrevistas, no
terceiro momento, fizemos um desafio surpresa para o(a) convidado(a) na intencédo de
aprendermos ainda mais com eles. Cada desafio foi planejado seguindo os temas das
entrevistas e apresentado ao final da entrevista, com o objetivo de deixar o momento mais
descontraido tanto para os entrevistados, quanto para os espectadores, que também irdo
usufruir das informacdes importantes de cada resposta. Assim como nés, que realizamos a
entrevista, pudemos aprender os mitos e verdades sobre aprender Inglés no Brasil e
saudacdes em diferentes idiomas, também tivemos dicas de como abordar assuntos
complexos do Portugués, como: expressdes vocativas, tempo verbal, as palavras que
possuem significados diferentes a depender do contexto e metaforas da lingua portuguesa,
e ainda uma musica estrangeira traduzida e interpretada para a Libras.

Jé no quarto e ultimo momento, os convidados falaram sobre seus trabalhos em
andamento e encerramos a entrevista com os agradecimentos. Agora, relataremos como
aconteceu a metodologia de uma das entrevistas, pois, apesar de cada conversagéo possuir
caracteristicas especificas, utilizamos a proposta de um roteiro em comum para todas as
entrevistas.

4.1. Primeira entrevista

0 Esta Lei dispde sobre a identificagdo, o cadastramento e o atendimento, na educagéo basica e na educagéo superior,
de alunos com altas habilidades ou superdotagéo.
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A primeira entrevista foi realizada no dia 20 de outubro de 2022, com inicio as 10
horas da manha. A convidada foi a professora Fatima Luiza da Silva Santos, substituta no
Centro de Formacdo de Professores — CFP/UFRB. A entrevista foi realizada pelo Google
Meet e gravada pelo aplicativo “Gravador de tela do Windows 11 screen recorder app”.
Assim que a convidada entrou na reunido, foi informada sobre a gravagcdo, mais uma vez, e
que as mediadoras se apresentariam e, assim, iniciaram a entrevista. Os momentos foram
divididos da seguinte forma:

Primeiro momento: teve inicio com uma breve apresentacao das mediadoras e boas-
vindas a convidada, com a seguinte fala: “Agora iniciaremos o nosso ‘Linguas InCast’ com o
tema: Ensino de linguas e a cinematografia, apresentado por nossa convidada Fatima Luiza,
seja bem vinda! E para comegarmos temos um desafio para vocé, e ai topa? Em 60 segundos
responda a seguinte pergunta: Quem vai conhecer vocé precisa saber que a Fitima é... a
partir de agoral. Como apoio dessa dinamica, foi apresentado um cronémetro na tela para
que a entrevistada pudesse compreender a atividade proposta. A essa pergunta, a
convidada respondeu da seguinte forma (descrigdo encurtada): “Pernambucana, formada
em Letras, mestrado em Cinema, apaixonada por Literatura, fala Portugués, Inglés,
Espanhol e Francés [...]".

Propusemos essa atividade com a intengcdo de que a convidada se mantivesse no
tema por meio de um limite de tempo, em virtude do cronémetro apresentado na tela, além
de trazer informacdes de nivel pessoal e profissional que permitem, ou podem permitir, a
identificacdo com os telespectadores.

Segundo momento: para realizarmos uma entrevista mais dinamica, utilizamos a
ferramenta Wordwall.” Numeramos temas para cada pergunta a ser feita a professora, que
ao escolher um nimero, revelava o tema e uma das mediadoras a questionava de acordo
com o tema escolhido. As seguintes perguntas, descritas aqui resumidamente, foram feitas
e respondidas respectivamente :

Tabela 2 — Perguntas realizadas a convidada

TEMAS PERGUNTAS RESPOSTAS
Pessoal De onde surgiu seu interesse pelo | Meu interesse pelo inglés surgiu através
inglés, pela cinematografia e seus de assistir videoclipes musicais na TV,

trabalhos de pesquisa e extensdo? | junto com meu irm&o durante a inféncia.

Aprendizado Em que momento vocé percebeu Foi quando comecei a aprender o inglés
que o contato com os filmes, séries e gostava de assistir programas de tv

" Link da dinamica: https:/wordwall.net/resource/51959153/gire-para-selecionar-um-tema
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Mito

Curiosidade

e musicas poderiam auxiliar no
processo de aprendizado de uma
lingua?

O sotaque do portugués brasileiro
pode influenciar a compreensdo da
pronuncia na lingua inglesa?

Como se apropria do material
auténtico (livros, filmes, séries e
clipes) enquanto recurso para o

ensino de lingua?

relacionado a musicas, para aprendé-las
e também gostava de pegar cenas de
séries que assistia com temas atuais,
para reproduzir em sala de aula com os
meus alunos do estdgio.

Sim, porém ndo é um problema é uma
chave, ja que todo mundo que fala uma
segunda lingua tem influéncia da sua
primeira lingua na prontncia.

Quando assisto algo ou ougo alguma
musica, penso em como posso trabalhar
em sala de aula e qual competéncia
pode ser trabalhada com esse material.

Fonte: As autoras.

Terceiro momento: para encerrarmos a entrevista, fizemos um desafio surpresa para
a professora, com a brincadeira “Duas verdades e uma mentira”,”” na qual ela teria que nos
contar duas verdades e uma mentira sobre ensino e aprendizagem da lingua inglesa, ja nés
deveriamos identificar quais sdo as verdades e qual é a mentira. As questdes foram essas: a)
E possivel aprender inglés no Brasil e ficar fluente? — Verdade; b) Aprender gramatica de
um idioma néo é necessdrio? — Mentira; c) Fluéncia tem mais a ver com comunicacéo
efetiva do que com conhecimento total do idioma? — Verdade.

Quarto momento: Pedimos a convidada para falar de seus projetos em andamento,
logo apds, encerramos a entrevista com agradecimentos.

5. Resultados

Com base nas entrevistas, aprendemos que ha diversas formas de ensinar e aprender
uma lingua como, por exemplo: o uso da cinematografia como recurso didatico pode tornar
esse ensino/aprendizagem mais agradavel, devido a abordagem metodolégica que prende
a atengdo do aluno, na razdo de trabalhar algo do contexto comum ao que ele vive
diariamente. De acordo com a experiéncia relatada por Yasmin Boppre, aprendemos que a
surdez ndo impede o aprendizado de outra lingua, porém o processo de aprendizado
depende bastante da constéancia e da disposicdo do individuo do que da "deficiéncia" em
si. Embora, seja do ponto de vista da experiéncia da entrevistada, entendemos que ha
estudos sobre a importancia dos estimulos e das estratégias didaticas adequadas, e que,

2 Tradugédo do inglés: Two truths and a lie.
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assim como ha multiplas “deficiéncias”, é necessario que haja estratégias de ensino e
aprendizado que alcancem as diferencas desses individuos.

A partir das entrevistas, pudemos conhecer mais sobre a area de ensino de Portugués
como lingua adicional para os alunos de outros paises, aprendemos que mesmo falando
apenas uma lingua ninguém é monolingue, pois existe uma diversidade cultural e linguistica
dentro dos grupos sociais existentes em cada pais, tornando-os multilingues. Também
conhecemos os materiais e as metodologias de ensino com abordagem translingue, que
auxiliam no processo de aquisicdo dos alunos que nao tem a lingua portuguesa como lingua
nativa e valorizam suas vivéncias, identidades, experiéncias e as linguas que ja sabem.

Ainda aprendemos que precisamos nos capacitar cada vez mais para atender o aluno
dentro de sala de aula com equidade, ja que cada aluno possui um aprendizado diferente,
principalmente aquele que ¢ atipico e possui altas habilidades e superdotagdo. Precisamos
estar preparados para reconhecer essa atipicidade que muitas vezes ndo é notada nem
pelos pais e muito menos identificada neuropsicologicamente. O educador com a viséo
ampliada e capaz de reconhecer alunos com Altas Habilidades e Superdotacdo (AHSD),
“aqueles que apresentam um potencial elevado e grande envolvimento com as areas do
conhecimento humano, isoladas ou combinadas: intelectual, lideranga, psicomotora, artes
e criatividade” (Brasil, 2009, p.17), em sala de aula, podera nédo sé ofertar uma metodologia
que atenda as necessidades de aquisi¢ao linguistica como também estimular o aprendizado
do seu educando, ratificando, mais uma vez, a “teoria do filtro afetivo” de Krashen (1988)
apresentada por Yang (2008), dado que a motivacéo, a autoconfianca e a ansiedade sdo
varidveis que executam um trabalho de facilitar a aquisicdo de uma segunda lingua.

6. Consideracoes finais

Consideramos que essa experiéncia e esse material possuem informagdes que
podem ser de grande auxilio para aprendizes e professores de linguas. Esperamos que quem
assista aos videocasts, escolha pelo tema que mais desperte sua curiosidade, aprenda e se
divirta assistindo, visto que o conteldo foi produzido pensando no aprendizado de forma
leve e dindmica. A construgao dessa atividade contribuiu para a nossa reflexdo sobre os
métodos de ensino e de aprendizagem no meio académico e como o uso de métodos atuais
podem transformar o ensino e a aprendizagem tornando-os mais interessantes, prazerosos
e estimulantes tanto para o docente quanto para o discente.
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Mulheres que traem: a representacao do adultério feminino
em Perdoa-me por me traires e “A dama do
lotacao”, de Nelson Rodrigues

Hayala Cristina Rocha de Araujo’

Resumo: O presente artigo tem como objetivo analisar a mulher adultera retratada por Nelson Rodrigues
na obra teatral Perdoa-me por me traires (2021[1957]) e no conto “A dama do lotagdo” (2016[19-7]). Assim, &
necessario perceber como a traigdo conjugal feminina é apresentada pelo escritor em cada género e quais
sdo as caracteristicas das mulheres “canalhas”, transgressoras da moral social vigente na época das
producdes. Tal investigacéo justifica-se pela necessidade de estudar como a abordagem do adultério
feminino varia entre os géneros literarios analisados neste estudo. Durante a pesquisa, foram utilizados
como aporte tedrico os escritos de Sabato Magaldi (1992), (1985); Prado (1988), (2004); Junior (1972); Bosi
(2006); e Moisés (2006).

Palavras-chave: Mulheres; Adultério; Nelson Rodrigues; Dramaturgia; Conto.

Abstract: This paper aims to analyze the adulterous woman portrayed by Nelson Rodrigues in the theater
play Perdoa-me por me traires (2021[1957]) and in the short story “A dama do lotac&o” (2016[19-?]). Thus, it
is necessary to understand how the female marital betrayal is presented by the writer in each genre and
what are the characteristics of the “scoundrel” women, moral transgressors of the productions’ period. This
research is justified by the need to study the different approaches to female adultery in the literary genres,
as it will be investigated by this study. During the research, the writings of Sabato Magaldi (1992), (1985);
Prado (1988), (2004); Janior (1972); Bosi (2006); and Moisés (2006) were used as theoretical support.

Keywords: Women; Adultery; Nelson Rodrigues; Theater; Short story
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1. Introducéo

Nelson Rodrigues foi um escritor pernambucano nascido em 1912, considerado um
dos maiores nomes do jornalismo e do teatro brasileiro. Seus trabalhos englobam vaérios
géneros, como croénicas, pegas de teatro, contos, folhetins e colunas, geralmente
marcados por uma linguagem simples, que atinge todas as camadas sociais, por
ambientagdes cotidianas e por criticas aos comportamentos e valores da sociedade.

Analisando os escritos de Rodrigues, € perceptivel seu fascinio em abordar
determinadas tematicas admitidas por ele como obsessdes que tratam sobre amor e
morte (cf. Rodrigues, 2012, p. 193). Elas sdo exploradas juntamente a outro assunto: o
adultério feminino, quase sempre retratado por intermédio de histérias cotidianas,
frequentemente envoltas em nicleos sociais, como a familia. Para Erving Goffman (1981),
na sociedade existem pessoas com “comportamento desviante”, que fogem do que é
considerado moral — aquilo que é estabelecido como norma social —, a exemplo dos
comportamentos adulteros, sendo considerados sem moralidade.

Nesse sentido, o objetivo deste artigo é analisar a representacdo da mulher
“canalha” construida por Nelson Rodrigues nos géneros dramaturgia e conto por
intermédio das obras Perdoa-me por me traires (2021[1957]) e “A dama do lotag&o”
(2016[19-7]), respectivamente. Para isso, é necessario perceber como a traicdo conjugal
feminina é abordada pelo escritor em cada género e como é feita a representacao das
mulheres infiéis.

Esta pesquisa é de cunho bibliografico, ou seja, se baseia na anélise e investigacdo
de materiais publicados, como livros e artigos, com o objetivo de recolher informacdes
para resolver lacunas de pesquisa sobre estudos intergéneros (Fonseca, 2002). Desse
modo, também se justifica a necessidade do estudo da diferenciagcdo da abordagem do
adultério feminino nos géneros literarios pesquisados por este estudo.

Para isso, foram utilizados como aporte teérico os escritos de Sdbato Magaldi (1992,
1985), nos quais o critico teatral faz um apanhado e disserta sobre as obras rodrigueanas,
classificando-as e destrinchando seus elementos e peculiaridades; assim como Décio de
Almeida Prado (1988, 2004), e seu conjunto de ideias sobre o género teatro; Alfredo Bosi
(2006), que trata da reformulacdo da visdo do conceito de conto frente ao homem
contemporaneo; Massaud Moisés (2006), que elenca teorias acerca do género conto, e
Raimundo Magalhdes Junior (1972), que detalha caracteristicas de como uma
personagem é abordada no género conto.

revista ao pé da letra, recife, v. 26, n.1, jan.-jun. 2024 108



2. Dos palcos as entrelinhas

Em decorréncia das similaridades, os géneros literarios necessitam de
diferenciagdes. Alguns possuem determinadas particularidades, como a dramaturgia,
que, para ser realizada, precisa ser composta pela juncado de uma triade: o texto, o ator e
o publico (Cf. Magaldi, 1985). Esses, conforme Anatol Rosenfeld (1996, p. 25), juntamente
com o cendrio visivel, “sdo quase-dados, quase-percebidos, a ponto de quase nao se
notar a mediacao, as personagens e o espaco irreal da ficgédo teatral”.

De acordo com Antonio Candido (2010), é por meio da personagem que é possivel
distinguir os géneros literarios. Em outros géneros, as personagens sdo recursos usados,
assim como outros, para contar uma histéria; na dramaturgia, contudo, elas sdo a
totalidade da histéria, nada pode ser contado ou existir sem que passe pelas
personagens. Nesse sentido, em alguns tipos de teatros nao é obrigatéria a mediagao de
um narrador para se referir ao publico, a histéria ndo é contada nos palcos, mas sim
mostrada.

Foi na dramaturgia que uma caracteristica das produgdes rodrigueanas foi notada:
a exploragéo do inconsciente humano. Rodrigues escrevia para desmistificar a realidade
da sociedade brasileira, explorando como os individuos agem quando dominados por
seus instintos e guiados por seus desejos, fato que o tornou inovador ao colocar nos
palcos ndo somente as agdes das personagens, mas também suas caracteristicas
psicolégicas, suas alucinagdes e suas memorias.

As obras de Nelson Rodrigues foram consideradas diferenciadas pela carga
dramética e melancdlica que carregavam. Isso pode ter resultado de influéncias da
carreira de jornalista policial que o autor exerceu, ja que o fez ter, logo cedo, contato com
tematicas que estariam presentes e seriam marcantes em boa parte de seus materiais,
como a morte e os crimes passionais:

A especialidade do recém-iniciado jornalista Nelson Rodrigues (ele j& usava
0 nome que o consagraria) eram os pactos de morte entre casais
apaixonados. De um modo geral, os casos envolvendo amor, sexo, trai¢cdo e
morte caiam como uma luva nas méos do jovem escritor (Pimentel, 2014, p.
23-24).

As pecas rodrigueanas passaram a ser consideradas polémicas tanto pelos
espectadores quanto pela critica, pois faziam o publico ir “para casa apavorado com
todos os seus pecados passados, presentes e futuros” (Rodrigues, 2012, p. 90).

revista ao pé da letra, recife, v. 26, n.1, jan.-jun. 2024 109



As opcdes de Nelson Rodrigues ndo foram as que entdo se esperavam.
Critica e publico desapontavam-se com o clima crescentemente mérbido de
sua dramaturgia, com o acumulo de situagdes anémalas e de pormenores
desagradaveis [...] (Prado, 1988, p. 53).

Isso, atrelado ao fato do publico ser o Unico consumidor de teatro, fazia com que o
desagradéavel fosse deixado de lado ou mal recomendado (Magaldi, 1985, p. 71). Por conta
disso, Rodrigues criou uma denominacao para o seu teatro, que passou a ser chamado de
desagradavel: “[...] enveredei um caminho que pode me levar a qualquer destino menos
ao éxito [...] porque séo obras pestilentas, fétidas, capazes, por si s6s, de produzir o tifo e
a maléria na platéia” (Rodrigues, 2012, p. 78).

Para Rodrigues (2012, p. 97), o teatro existe porque “o canalha nunca se acha
canalha, se acha de uma bondade inexcedivel”. Assim, fica sob responsabilidade da obra
de arte mostrar a verdadeira face dos individuos e

[d]eixar & luz do dia verdades que naquele tempo também existiam, mas
eram cuidadosamente escondidas, como no empenho da dona de casa
vitoriana em lavar quase que diariamente suas cortinas brancas para que
ninguém pudesse ver a fuligem que as enegreciam, ou na poeira que, ndo
podendo ser removida, era cuidadosamente varrida para debaixo dos
tapetes [...] (Rodrigues, 2009, p. 14).

Seu teatro, entdo, causava choque. Diante disso, considerava a arte uma
experiéncia sofrida e rica, afinal, “ninguém admitiria uma peca teatral que ndo quisesse
dizer absolutamente nada” (Rodrigues, 2012, p. 99). Assistir as abjecées humanas
encenadas causavam desconforto no publico, sobretudo porque os frequentadores de
teatros, na época, eram pessoas abastadas:

A classe média é formidavel. Quando escrevo sobre ela, me debrugo sobre
ela nas minhas varandas, vejo como é humana, como é interessante. E a
classe que mata e se mata. Um gra-fino precisa de 25 mil estimulos para se
matar. S6 mata em Uultimo caso. A classe média tem mais heroismo.
Conforme for o caso, ela chega la e mata com muito mais fidelidade
(Rodrigues, 2012, p. 98).

Visando a agrupar a trajetéria da dramaturgia escrita por Nelson, o critico teatral
Sabato Magaldi (1981) criou classificacdes de acordo com as caracteristicas presentes
nas obras do escritor pernambucano. Entre elas, estdo presentes as tragédias cariocas,
exploradas neste artigo na anélise de Perdoa-me por me traires (2021). Essa categoria do

teatro rodrigueano é conhecida por explicitar com ténica maior os elementos
considerados tabus —sexo, traicdo e morte. Como considera Elen de Medeiros (2005),
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nas tragédias cariocas, Nelson Rodrigues apresenta no palco as consequéncias da
repressao de desejos por uma sociedade regida pela moral.

Mesmo se consagrando como um dramaturgo de indiscutivel talento, Nelson
Rodrigues dedicou-se também a producéo literaria em outros géneros, que muitas vezes
se confundem por conta de seu estilo, que é “basicamente o mesmo em todos eles: uma
literatura de investigacdo do ser humano” (Pimentel, 2014, p. 52).

No que tange ao género conto, esta pesquisa também analisa uma obra da coluna
A vida como ela é... (escrita, estima-se, entre 1951-1961), que possuia contos diarios
escritos por Nelson. Nas histdrias, a informalidade prépria dos suburbios cariocas se fazia
presente, uma vez que o autor escrevia sobre o que observava das relagdes ao seu redor,
traco caracteristico do género: “o conto tem exercido, ainda e sempre o papel de lugar
privilegiado em que se dizem situagdes exemplares vividas pelo homem contemporaneo”
(Bosi, 2006, p. 8).

A vida como ela é... e sua forma de ser um espelho da sociedade surgiram quando
Nelson participava de um concurso de redagdo de sua escola durante o 4° ano do
primario. Ele escreveu uma histéria sobre um marido que descobriu que havia sido traido
e matou sua esposa a facadas. O ainda jovem escritor ndo teve sua criagéo lida para a
sala porque, segundo ele, a professora “ficou meio apavorada, em panico, com a violéncia
da minha ‘A vida como ela é...”” (Rodrigues, 2012, p. 21).

Para Moisés (2006, p. 44), na histéria constituida como conto, uma Gnica acéo pode
sustentar a narrativa que acontece com foco no presente, sendo curto em duragao por
ndo se ater a considerar o passado ou o futuro das personagens; com relagdo a
ambientagédo, as unidades de agbdes ocorrem dentro de “espagos-com-drama” e
“espagos-sem-drama”, sem a criagdo de muitos “polos draméaticos”. O conto, também
segundo Moisés (2006), foca nos elementos personagem, tempo e espaco,
assemelhando-se ao teatro; suas diferengas encontram-se na representagao: no conto, o
leitor precisa fazer seu préprio teatro em sua mente, imaginando uma encenacéao daquilo
que esté lendo, ao passo que no teatro a encenagdo ocorre na dramaturgia ao vivo. No
teatro, as agcbes das personagens podem ocorrer de forma simultanea, coisa que nao é
possivel de ser realizada no conto.

Os contos de A vida como ela é... (2016) funcionavam de uma forma didética:
alertavam o publico-alvo (homens) sobre a emancipacdo das mulheres com o sufragio
universal e com a conquista de alguns direitos femininos relacionados ao mercado de
trabalho, o que implicaria em liberdade e contato maior com outras pessoas além dos
membros de seu ciclo social (Borde, 2011). Frequentemente, no inicio dos contos de
Rodrigues em que hd uma mulher adultera, ela é representada inicialmente como alguém
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exemplar e de boa conduta, mas que, ao desenrolar da histéria, é revelada como uma
“canalha”, desviante da moral.

Por serem escritos retratando a realidade carioca da época, com lugares e girias
costumeiras, os contos de Nelson Rodrigues escritos em A vida como ela é... (2016)
conseguiam criar proximidade com seus leitores, que pediam histérias diarias. Tal fato
auxiliou o autor a sair do ostracismo no qual suas obras teatrais polémicas o deixaram,
por serem, segundo Pimentel (2014, p. 41), associadas “a uma literatura suja, obscena e
de baixo valor estético”; dessa forma, o pernambucano somente voltou a ter sua imagem
e suas histérias popularizadas novamente com o sucesso de seus contos didrios
(Pimentel, 2014).

As histdrias da coluna carregavam sempre os mesmos pontos norteadores: traigcéo,
desejo e morte. Esses elementos sdo abordados por meio das a¢cdes das personagens,
uma vez que, segundo Raimundo Magalhaes Janior (1972, p. 10), o conto “é uma narrativa
linear, que nao se aprofunda no estudo da psicologia dos personagens nem nas
motivagdes de suas acgbes. Ao contrério, procura explicar aquela psicologia e essas
motivagdes pela conduta dos préprios personagens”.

Assim, por ser uma forma breve, o conto ndo detalha e, no caso dos de Nelson
Rodrigues, frequentemente ndo explicita os pensamentos de suas personagens,
deixando suas agdes responsaveis por revelar o nao dito.

3. Mulheres que traem: Perdoa-me por me traires e “A dama do lotagao”

A partir da premissa de um marido que pede perdao por ter sido traido, a obra
Perdoa-me por me traires (2021) é dividida em trés atos que tratam sobre a vida de
Glorinha e sua familia. A histéria ocorre em dois planos, o presente, no qual estdo a 6rfa
Glorinha e seu rigido tio Raul; e o passado, contado em forma de flashback, pelo qual tio
Raul faz revelagdes importantes acerca do passado de sua familia.

Inicialmente, Glorinha é descrita como uma colegial de boa familia, que nao precisa
de dinheiro, mas que mesmo assim estd em um ambiente que destoa de sua condigao
social: uma casa de mulheres. O fato é que a protagonista, até entdo descrita como uma
moca exemplar, possui uma identidade oculta, que é desvendada por sua amiga: “NAIR
(violenta): Que méscara é essa?” (Rodrigues, 2021, p. 15). O ato de um personagem ser
desmascarado é, de acordo com Prado (1988, p. 133), um ato recorrente no teatro de
Nelson Rodrigues, ao afirmar que “ninguém é com certeza o que aparenta ser”.

Magaldi (1985, p. 16) disserta que o didlogo “[...] na boca de um ser humano que o
pronuncia, visa a criagdo da personagem”. Dessa maneira, por meio do didlogo a seguir
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e os recursos presentes nele — as palavras, o uso de reticéncias e a didascélia de
representacido cénica, fator muito importante no teatro que auxilia o ator a passar os
sentimentos das personagens para o publico —, se observa outra caracteristica
contundente de Glorinha: o0 medo de seu tio, muito preocupado com a castidade da
sobrinha, descobrir que ela esta em um local inapropriado —

GLORINHA: Eu tenho que ir, madame! Estdo me esperando... Nair me falou,
agradeco muito, mas é que eu nio posso, infelizmente... [...]

GLORINHA (Numa explosdo): E se a policia entra aqui?... Se leva todo mundo
e se, depois, meu tio vai me buscar no distrito?... Madame, meu tio me mata
a pauladas, juro a senhora. (rebenta em solugos) (Rodrigues, 2021, p. 12-13).

O temor da sobrinha, porém, é concretizado quando tio Raul descobre as visitas
inadequadas dela a casa de mulheres. Ele tenta fazer com que Glorinha confesse o que
fez e conte a verdade sobre a sua pureza, quando revela que a mae da protagonista nao
se suicidou, mas, na realidade, foi morta por ele em um acesso de ciimes.

Em um flashback, estratégia destinada neste recorte para revigorar o enredo da
histéria (Prado, 1988), tio Raul conta para Glorinha que, em um fascinio pela beleza de
sua mae, Judite, Gilberto, pai da menina, passou a ter uma grande desconfianga de que
estava sendo traido. Prado (1988, p. 134) disserta que Nelson Rodrigues cria uma
atmosfera de que tudo é passivel de ocorrer em suas histérias e esse sentimento também
existe nas personagens, entdo “[é] assim que o ciime doentio do marido engendra a
infidelidade da esposa”. Gilberto deduz que dorme ao lado de uma infiel ao observar os
atos e comportamentos de sua companheira (Cardoso, 2010).

GILBERTO: Negas agora?

JUDITE (com esgar de choro): Mas o qué?

GILBERTO: Negas que era teu amante?

JUDITE (num solugo): Juro! [...]

JUDITE (desprende-se com violéncia — gritando): Eu ndo tenho amante!
GILBERTO (com humor hediondo): Responde: Era aquele cara da praia, que
tu olhaste? Ou aquele do late Club? Fala! Ou aquele da fila do metr6?
(Rodrigues, 2021, p. 46-47).

O pai de Glorinha pede para ser internado com o intuito de curar sua paranoia e,
apés isso, volta para casa como um novo homem, valorizando e acreditando na palavra
de sua companheira. Porém, no tempo em que ficou afastado, o que era uma
desconfianga se concretiza: Judite o traiu com diversos homens. Mesmo sendo
observada de perto por seu cunhado Raul e sendo secretamente objeto de desejo dele,
nada detém a vontade da adultera (Cardoso, 2010, p. 63). Frente & atitude de Gilberto ao
se ajoelhar e proferir o titulo da peca para a sua esposa (Perdoa-me por me traires), ela e
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a familia dele decidem, em uma espécie de sentenga, que o homem volte a ser internado.
Depois disso, Raul envenena sua cunhada e, ao vé-la agonizar, confessa seu desejo e a
beija. Agora, com Glorinha ciente de tudo, seu tio confessa que a criou para si,
justificando sua obsessdo com a castidade da sobrinha; ele a deseja assim como desejou
Judite porque as duas sdo parecidas: sdo “canalhas” no ponto de vista de Raul, Judite por
trair seu marido enfermo e Glorinha por cogitar o trabalho na casa de mulheres.

Um aspecto presente na peca é a questdo da culpabilidade inversa na traicdo. Raul
tinha provas concretas de que Judite traia seu irmao, mas Gilberto, o homem fiel, foi
guem pediu perddo a esposa adultera. Isso porque, segundo Nelson Rodrigues (2012, p.
76), “todo mundo sé julga o infiel e nunca a vitima. Esta fica no seu canto, esquecida ou
glorificada. Toda a nossa ira se concentra no infiel. E uma justica suspeita e unilateral.
Deviamos julgar os dois com a mesma impiedade”. Ao se desculpar, Gilberto inverte os
valores sociais, é julgado como louco e até mesmo sua esposa decide interna-lo
novamente em um ato de ingratiddo, uma vez que “[nlem a mulher beneficiada
compreendeu o gesto de amor, ato de profunda e desesperadora humildade” (Rodrigues,
2012, p. 77).

O pedido de perdao aparece como um reconhecimento das falhas do traido, que
xingava sua esposa, agredia-a e elencava indicios de traigdo constantemente. Gilberto se
despiu de suas vaidades para pedir desculpa pelo erro que levou a esposa a cometer: “Ele
raciocina mais ou menos assim: ‘Se fui enganado é porque errei’”” (Rodrigues, 2012, p. 77).

Em linhas gerais, todas as personagens da obra representam a decadéncia humana
(Cardoso, 2010, p. 63), pois do ponto de vista do que é moral, todos tém atitudes
condendveis: o marido com bondade excessiva, o tio que deseja a mulher de seu irmao e
a sua sobrinha, a mulher adultera que nega a sua conduta, e a sobrinha que se liberta ao
infringir as normas familiares.

De acordo com Prado (2004, p. 88), caracterizar o interior de um personagem na
dramaturgia é complicado, pois ndo é necessario somente colocar os sentimentos das
personagens em palavras, mas sim encaixa-los em didlogos, pois esse género depende
desse elemento. Dessa forma, um meio para representar as personagens seria pela agéo.
Entender um sujeito teatral pelo que ele faz € uma maneira menos artificial do que outras,
como o mondlogo. A agéo deve ser o ponto de partida para analisar dramaticamente um
personagem, assim, na esfera do comportamento estara traduzida a sua psicologia
(Candido, 2004). Outro elemento teatral que ajuda na caracterizagcdo do interior das
personagens é a didascélia de representacdo cénica, que indica o sentimento, tom ou
modo como alguém estéa presente em uma histéria.
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A figura da mulher “canalha” em Perdoa-me por me traires (2021) é construida por
meio de acgdes conflitantes. Na narrativa, Judite inicialmente é uma mulher vitima da
obsessédo do marido e, ao passo em que Raul faz revelagdes do passado, ela se transforma
em uma transgressora da moral vigente, uma pecadora que assim como a serpente
responsavel pelo pecado original, engana com sua dissimulagdo, mas também é
considerada sébia, pois é necessario saber se contorcer para ser sutil (Frye, 2004),
caracteristica pertencente a personagem, uma vez que ela sé foi descoberta por ser

objeto de desejo de seu cunhado, o qual a vigiava.

As obras de Nelson Rodrigues eram consideradas desagradaveis por mostrar o mais
intimo dos individuos, aquilo que quem é regido pela moral social ndo tem coragem de
expor, fato que, como afirma Prado (2004), é quando ocorre o drama, porque faz
aparecer o agir préprio de seus personagens em uma mistura com a realidade, como uma
imitacao do real. Judite, quando confrontada primeiramente, ndo revela suas traig¢oes,
talvez por estar na presenga dos familiares de seu marido ou talvez por receio das
consequéncias que a revelacdo causaria. A realidade é que essa personagem é refém das
normas sociais impostas as mulheres da década de 70, e seu ato de maior transgresséo é
a infidelidade. Judite trai para ser livre. As atitudes da mulher mostram que ela estava
aliviada e feliz apés a internagao de Gilberto; seu casamento era visto como um peso.
Logo, a traicdo aparece como a maneira da personagem externar sua frustracdo
matrimonial e a falta de liberdade feminina da época.

Nelson Rodrigues rompe com o tradicional ao retratar nos palcos a purificagédo de
suas personagens por meio da nao repressao de desejos. Isso é retratado em uma fala de
Gilberto, quando seu irmao o comunica sobre o comportamento duvidoso de sua mulher:
“GILBERTO: A adultera é mais pura porque esta salva do desejo que apodrecia nela”
(Rodrigues, 2021, p. 67). A partir disso, pode-se depreender que todos possuem vontades
reprimidas, o que os torna podres por viverem de acordo com o que é ditado pelas regras
sociais, sendo puros os que sao levados pelo desejo.

A encenacéo de Perdoa-me por me traires (2021) contou com Nelson Rodrigues se
aventurando como ator, interpretando a personagem do tio Raul. A peca e nao foi bem
recebida pelo publico em sua primeira aparicdo, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
sendo vaiada apéds o fim do terceiro ato com Nelson sendo chamado de “Tarado! Tarado!”
(Rodrigues, 2012, p. 77). Os atos da personagem Gilberto causaram questionamentos por
romperem com o convencional, o que nao é considerado surpreendente segundo
Ronaldo Lima Lins (1979, p. 59), que diz que os desfechos das acbes das personagens de
Nelson Rodrigues retratam a sociedade.
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No mesmo ano em que foi encenada, a trama recebeu trinta e trés documentos
censoérios e foi barrada em Sao Paulo, com apoio da populagao ligada principalmente a
valores morais (Heller, 2009, p. 2). Além disso, recebeu algumas criticas negativas, como
a do critico literario Alceu Amoroso Lima, que dissertou sobre a obra ser abjeta desde o
seu titulo, visto por Rodrigues como um pedido de misericérdia feito com bondade: “[...]
a compaix3o do titulo ele acha tratar-se de uma abjecéo. E um catdlico que n3o conhece
o perdao” (Rodrigues, 2012, p. 78). As obras teatrais do autor pernambucano continuaram
sendo censuradas, principalmente durante a Ditadura Militar, mesmo que o autor seja
considerado um reacionario, a favor da liberdade individual e contra preceitos
comunistas (Souza, 2012).

Devido a recepgédo negativa ao seu teatro, Nelson Rodrigues passou anos no
ostracismo. Contudo, seus contos ganharam muita popularidade, fazendo-o cair nas
gracas de seus leitores. Representativo para esta pesquisa por apresentar a tematica
estudada e ter ultrapassado as fronteiras do verbo e se tornado, de acordo com Cardoso
(2010, p. 98), um dos “maiores sucessos de bilheteria do cinema nacional de todos os
tempos”, é o conto “A dama do lotacéo” (2016).

O titulo da obra retrata dois elementos que, a priori, ndo sdo usualmente vistos
juntos: “dama” e “lotagédo”. Nelson Rodrigues ironiza a figura da mulher gra-fina, da alta
sociedade que é a dama, relacionando-a a um meio de transporte frequentado por
pessoas de classe baixa. A dama faria isso para ganhar atengdo, uma vez que uma
senhora rica requisitaria olhares dos usuarios de um transporte comum (Cardoso, 2010).

O conto possui a presenga de um narrador irbnico onisciente, representado por
Moisés (2006, p. 66) como um recurso utilizado como forma de analisar internamente as
personagens. Aliado a isso, o autor cria didlogos entre essas personagens para construir
o enredo, o que, como menciona Moisés (2006, p. 54), age como uma forma de explicar
a sucessio narrativa, uma vez que “os conflitos, os dramas, residem mais na fala, nas
palavras proferidas (ou mesmo pensadas)”.

Nesse sentido, “A dama do lotacdo” (2016) é dividido em cinco quadros. No
primeiro, Carlinhos vai a casa do pai para contar o fato que é tema do segundo quadro:
“A suspeita”. Ao receber a visita de um amigo, o marido vé sua esposa acariciando os pés
do convidado. Carlinhos, entéo, fica obsessivo com a ideia de estar sendo traido: “E ele
sofria antes mesmo de criar a suspeita, de formuléa-la. O que vira, afinal parecia pouco.
Todavia essa mistura de pés, de sapatos, o amargurou como um contato asqueroso”
(Rodrigues, 2016, p. 38).

De acordo com Piglia (2004, p. 89), “um conto sempre conta duas histérias”: a
primeira é a explicita, ao passo em que a segunda é construida de forma oculta, “o que é
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supérfluo em uma histéria é basico na outra” (Piglia, 2004, p. 91). A reacéo do pai de
Carlinhos ao saber do possivel desvio de conduta da nora o deixa enfurecido: “Entéo, o
velho, que adorava a nora, que a colocava acima de qualquer davida, de qualquer
suspeita, teve uma exploséo: — Brigo com vocé! Rompo! Nao te dou nem mais um tostéao!”
(Rodrigues, 2016, p. 37). A atitude dele é um elemento da segunda histéria, na qual, por
ser parecida com sua falecida sogra, Solange é desejada até mesmo por seu sogro, uma
vez que “ninguém escapa a sua gana de realizacdo sexual” (Cardoso, 2010, p. 99).

No terceiro quadro, intitulado “A certeza”, Solange é confrontada pelo esposo e
assume ser infiel. Ao ver Carlinhos com ira e vontade de matar o amigo do casal que deu
inicio as desconfiangas, a mulher confessa que: “Ele ndo é o Unico! Ha outros!”
(Rodrigues, 2016, p. 40). A mulher comeca a narrar, calmamente, suas aventuras dentro
do lotagéo e elenca varios nomes de conhecidos e desconhecidos com os quais ela ja
havia traido o marido, como se isso fosse a sua vinganga diante da opressao imposta pelo
matriménio. Ao trair o marido, Solange estaria “em busca da afirmacdo da sua
capacidade potencial de ser mulher, de ser inteira, de ser amante, para, sé assim, poder
ser ela mesma com o marido” (Cardoso, 2010, p. 87).

Os conflitos da histéria tém o seu desenrolar na casa do casal, ambiente definido
por Moisés (2006, p. 44) como “local-com-drama”, o cenério da suspeita de Carlinhos: é
no jantar que vé os pés de sua esposa acariciando os de seu amigo. A casa do casal
também é pano de fundo da revelagédo de Solange como adtltera e da morte simbdlica
do traido.

Solange é uma personagem que desafia as convengdes sociais e os padrdes morais
da época em que a narrativa acontece. Sua atitude transgressora e sua busca por
satisfacdo pessoal a colocam em confronto com as expectativas da sociedade
conservadora em que vive e com 0s papéis que uma mulher deveria assumir, sendo
reduzida ao setor matrimonial e materno. A personagem provoca questionamentos sobre
o desejo, a liberdade individual e os limites impostos pela moralidade. Solange nao
reprime suas vontades e trai o marido em nome de sua liberdade, tanto dentro do
matrimoénio quanto dentro do polo maior-sociedade.

Apds contar suas aventuras sexuais ao marido, Solange continua a usar o lotagao
em busca de pretendentes para se satisfazer, ao mesmo tempo em que vela o marido que
— para lidar com a sua frustragcéo por ter sido traido com vérios e, assim, ndo poder
limpar sua honra matando todos — decide morrer simbolicamente: “Se fosse um Unico,
se fosse apenas o Assungdo, mas eram tantos! Afinal ndo poderia sair, pela cidade,
cacando os amantes” (Rodrigues, 2016, p. 41).
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Vale destacar que na época em que Nelson Rodrigues escreveu “A dama do lotagao”
(2016), a pratica do adultério era caracterizada como crime no Brasil e a defesa da honra do
traido “estava acima de qualquer estatuto” (Borde, 2011, p. 104). Contudo, devido &
impossibilidade de matar inGmeros conhecidos e desconhecidos, Carlinhos faz a Unica
coisa que poderia impedir o comportamento adultero de Solange: nada, pois ela fazia o
contrario do preconizado pelas normas sociais (Borde, 2011).

Em suma, é possivel inferir que as protagonistas das obras analisadas se destacam
como figuras que questionam e desafiam as normas sociais de suas épocas, ao passo que
libertam suas vontades e exercem suas liberdades em um periodo extremamente desafiador
para o género feminino. Assim, ha o rompimento de estereétipos que ainda hoje persistem
na sociedade: mulheres condicionadas a serem somente boas maes e esposas fiéis. Solange
e Judite foram libertarias a sua maneir ao, transgredir dindmicas de poder histéricas e
assumir posturas que as colocavam em confronto com a rigidez das expectativas sociais
conservadoras, como em seus comportamentos infiéis que eram frequentemente
praticados por homens na conjuntura da época das narrativas.

4. Consideracgoes finais

A mulher adultera é representada dentro de um padrao nas obras analisadas por
essa pesquisa. Elas sdo caracterizadas como mascaradas: no inicio das histérias, séo
colocadas como exemplares e de condutas morais referente aquilo que seria esperado
pela sociedade da época (décadas de 50 e 60), isto &, esposas amaveis, integras e fiéis.
Entretanto, suas personalidades fora de casa sdo sempre reveladas com informagdes que
trazem reviravoltas as obras: em Perdoa-me por me traires (2021), a adultera é morta
quando descoberta, e em “A dama do lotac&o” (2016), ha uma surpresa ao Solange revelar
que traiu o marido com metade do Rio de Janeiro. Dessa forma, essa pesquisa permitiu
verificar que as mulheres infiéis sdo abordadas por Nelson Rodrigues como personagens
dubias: ao passo em que sdo esposas adoraveis, também sio infiéis.

Reconhecer as caracteristicas da dramaturgia e do conto foi fundamental para o
entendimento sobre como as personagens sdo abordados em cada um. O uso de
didascélias de representacdo cénica, narragbes e polos dramaticos sdo elementos
marcantes que diferenciam a abordagem de um género para o outro, uma vez que o
teatro possui mais espago para ocorréncias e personagens, acontecimentos estruturados
em cima de didlogos e das ja referidas didascélias que comunicam diretamente aos
leitores os sentimentos das personagens.

Conhecer as caracteristicas dos trabalhos do escritor Nelson Rodrigues foi de suma
importancia para entender a ocorréncia de algumas tematicas, como o adultério,
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presente nesta pesquisa, e a semelhanca que as abordagens dele possuem, como na
caracterizacdo das mulheres infiéis e a diferenciacdo que existe, por exemplo, no
desfecho de cada adultera: Judite é punida com a morte e Solange continua tendo suas
viagens no lotagdo. O que muda nas histérias sdo as formas em que tematicas como o
amor e a morte sdo desenvolvidas nos géneros dramaturgia e conto, um de forma mais
detalhada e com a psicologia das personagens explicita e o outro de forma mais breve,
porém impactante e profunda por meio das agdes descritas no texto.

Este artigo, portanto, permitiu a analise de personagens adulteras em duas obras
de Nelson Rodrigues em géneros distintos, além de possibilitar o apontamento de
concordancias e divergéncias tanto na representagdo das personagens quanto nas
caracteristicas e elementos dos géneros dramaturgia e conto. Também contribuiu para
ampliar as informagdes acerca das obras abordadas e do autor Nelson Rodrigues.
Ademais, é possivel que essa pesquisa seja expandida para estudos futuros.
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Resolucoes de problemas de linguistica: uma analise do principio
da autossuficiéncia

Ana Carolina da Silva Lopes”

Resumo: A Olimpiada Brasileira de Linguistica promove problemas sobre a linguagem, envolvendo idiomas
pouco ou nada conhecidos para estudantes que ndo tém experiéncia no assunto € ndo conhecem teorias
linguisticas. Considerando que os problemas linguisticos ajudam a desenvolver habilidades e competéncias
investigativas, devido a autossuficiéncia, esta pesquisa, de perspectiva qualitativa (descritiva e interpretativa),
objetiva analisar o funcionamento do principio da autossuficiéncia, bem como estabelecer se existem
diferencas entre alunos de escolas publicas e privadas de Manaus quanto aos resultados obtidos nos
problemas linguisticos propostos. Nesta investigacédo, revisamos trabalhos publicados sobre esse tema,
depois tecemos comentédrios a respeito de como adequar, guardadas as ressalvas contextuais, os
pressupostos de autossuficiéncia de problemas a realidade dos estudantes de escolas publicas de Manaus.
Nesta pesquisa, utilizamos como referéncias os estudos de Martins (2022), Derzhanski e Payne (2010), Pierre
Bourdieu, sobre a teoria do Capital Cultural (1979) e Jean Claude Forquin (1993). Resultados parciais foram
obtidos neste estudo porque limitamos essa anélise a uma edicdo especifica da competicéo linguistica, que
evidenciou multiplos fatores tangenciados ou omitidos no conceito da autossuficiéncia que sdo fundamentais
para a resolugdo dos desafios intelectuais.

Palavras-chave: Principio de autossuficiéncia; Problemas linguisticos; Capital Cultural.

Abstract: The Linguistics Brazilian Olympiad promotes linguistic problems involving poorly known or
unknown languages for students who have no experience in the subject and do not know linguistic theories.
Considering that linguistic problems help to develop investigative skills and competencies due to self-
sufficiency, this research, with a qualitative (descriptive and interpretative) perspective, aims to analyze the
functioning of the principle of self-sufficiency, as well as establish whether there are differences between
students in public and private schools in Manaus regarding the results obtained in proposed linguistic
problems. In this investigation, we reviewed published works on this topic, then made comments on how to
adapt, taking into account contextual reservations, the assumptions of self-sufficiency of problems to the
reality of students in public schools in Manaus. In this research, we used as references the studies by Martins
(2022); Derzhanski and Payne (2010); Pierre Bourdieu (1979), on the theory of Cultural Capital and Jean Claude
Forquin (1993). Partial results were obtained in this study because we limited this analysis to a specific edition
of the linguistic competition that highlighted multiple factors touched upon or omitted in the concept of self-
sufficiency which are fundamental to resolving intellectual challenges.

Keywords: Principle of Self-Sufficiency; Linguistics Problems; Cultural Capital.

* Graduada em Letras - Lingua e Literatura Portuguesa pela Universidade Federal do Amazonas (UFAM). Este trabalho
trata-se de um recorte de uma pesquisa orientada pelo Prof. Dr. Eduardo Cardoso Martins durante o programa de Iniciagédo
Cientifica (PIBIC/CNPq 2022-2023).
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1. Introducgéo

Os problemas autossuficientes de linguistica sdo um tipo particular de género que
apresenta fatos e fendmenos linguisticos de forma enigmatica e ldgica (Derzhanski; Payne,
2010). Eles representam um universo de infinitas possibilidades para um primeiro contato
com linguas e culturas desconhecidas de grande parcela da sociedade, composta por
académicos do ensino basico, estudantes universitarios, pais, profissionais de diversas
areas, ou por quaisquer pessoas interessadas na decodificagdo e solugdo de jogos de
linguagem.

O termo “autossuficiente” significa que os problemas nao exigem pré-requisito ou
experiéncia no assunto de seus solucionadores, nem conhecimento de teorias linguisticas,
além do conteldo escolar, visto que as questdes fogem do escopo padrdo da grade
curricular e, a depender de sua abordagem, tornam-se divertidas e curiosas de se resolver,
pois sdo baseadas fortemente no uso de légica, o que promove o seu raciocinio e ndo exige
decorar matéria (Antunes Filho, 2012)". Assim, n&o sdo necessarios conhecimentos prévios
especificos para resolvé-los ou para se divertir com eles, bastando “responder a um
chamado & aventura e a uma real disposigdo para solucionar enigmas” (L'Astorina, 2018).

Um tipico problema de linguistica é baseado em informacdes de uma lingua
desconhecida e requer que os competidores descubram alguma parte do sistema
linguistico com base nos dados. Dessa forma, o desafio autossuficiente consiste em
promover a investigagcdo légico-cognitiva através de duelos linguisticos em linguas
incégnitas e remotas, que nos permitem desenvolver intuicdo, raciocinio légico e
autonomia. Todas as informagdes para resolver o desafio estdo no préprio problema,
portanto, os estudantes ndo precisam buscar conceitos externos a questao para chegar a
conclusdo do desafio linguistico. Ademais, esses problemas “cultivam em nés um
sentimento de detentores do préprio conhecimento” (Buzato; Victor, 2022, p. 11).

Um problema na Olimpiada Brasileira de Linguistica (doravante OBL), é um termo
técnico referente a uma atividade prazerosa, ludica, educativa e interessante, que promove
duas leituras neste trabalho: em primeiro lugar, provoca o triunfo do aluno por meio da
aprendizagem e dos conhecimentos adquiridos nessa competicdo, que direciona os
estudantes a espacos de prestigio cultural, simbdlico e informativo, construindo saberes
oriundos de ambientes diversos. Ja, em segundo lugar, contribui para a capacidade em
aprender outras linguas, visto que os problemas de linguistica sdo considerados
instrumentos pedagdgicos de metodologias ativas. Ao resolvermos os problemas

"Devido ao limitado material e pesquisas produzidas a respeito dos problemas autossuficientes, as referéncias utilizadas
aqui sdo flexiveis em dialogar com fontes académicas e outras ndo académicas.
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linguisticos, aprendemos diversas palavras e informagdes sobre uma lingua e uma cultura.
Contudo, entende-se que para que o principio da autossuficiéncia atraia e fascine os
discentes, depende, a principio, das predisposi¢des individuais ou do convivio familiar, ou
seja, requer o envolvimento do estudante em eventos que abrangem abordagens olimpicas
e/ou investigativas a partir do incentivo ou da relagdo com pessoas que sdo familiarizadas
com competicbes académicas dessa natureza. Assim, esses locus sociais propiciam a
construgdo de um nicho hegemonico. Portanto, compreende-se que existem resolvedores
especificos que respondem avidamente ao apelo ludico dos desafios linguisticos; isto é,
sentem-se atraidos pelas engrenagens, ora simples, ora complexas, que compdem o
sistema da sua lingua nativa, como também das linguas desconhecidas e remotas.

A partir disso, se deduz que o perfil dos participantes da Olimpiada de Linguistica
corresponde a um grupo possivelmente seleto e de interesses comuns, visto que precisam
agenciar todos os recursos cientificos a sua disposicdo para resolver os problemas de
linguistica. Dentre essas competéncias prévias, que todo resolvedor deve possuir,
destacam-se caracteristicas especificas como os conhecimentos de mundo, linguisticos,
enciclopédicos ou textuais. Essas caracteristicas sdo requisitos basicos para a resolucéo de
problemas autossuficientes, como afirmam as paginas e blogs da OBL: “vocé ndo precisa
falar nenhuma lingua além do portugués, nem dominar teorias sofisticadas de gramatica ou
de linguistica. Basta usar seu conhecimento geral de mundo, sua intuicdo como falante e
muito raciocinio e investigagéo”.

Os problemas autossuficientes de linguistica também oportunizam aos estudantes o
aprendizado de questdes multiculturais, de linguas e cdédigos pouco conhecidos,
favorecendo o desenvolvimento de nog¢des de raciocinio légico, de testagem de hipéteses,
de observagéo, comparacgao e investigagcado que visam envolver e instigar os mais jovens no
campo cientifico da linguagem. Logo, auxiliam no desenvolvimento de habilidades e
competéncias cognitivas e metacognitivas ao abordarem a diversidade de culturas, os
falares do mundo e as sistematizagbes linguisticas. Por outro lado, os problemas
autossuficientes de linguistica possibilitam aos competidores ndo apenas a conquista do
prestigio social e académico ao vencerem a competigdo, mas também incentivam os alunos
a modificarem seus olhares para o mundo, de modo que estes percebam as culturas, os
sentidos, as diversidades, as visdes de mundo e as experiéncias de vida a partir dos
inimeros contextos e estruturas linguisticas. Neste momento, a OBL adquire a missao de
conscientizar que, por meio da lingua, sdo construidos contextos sociocognitivos,
ideoldgicos e sistemas de valores, como também as relagdes entre os individuos com o seu
meio fisico e social, moldando comportamentos e praticas, ou seja, as linguas constroem
elos, conexdes e lagos entre as pessoas por meio do conhecimento partilhado.
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Por sua vez, a OBL trata-se de um evento académico que reline competidores que
desejam triunfar, ndo em desfavor de seus adversarios, mas, visando superar suas proprias
limitagdes, em um duelo primeiramente consigo e depois em superagdo do préprio
conhecimento. Conforme o dicionario Houaiss (2015, p. 602), a palavra duelo significa
“combate em que dois adversarios se enfrentam corpo a corpo; conflito, guerra; oposicao
firme ou violenta de ideias, interesses, doutrina; esforco para vencer obstaculos ou
dificuldades”. Nessa perspectiva, os problemas autossuficientes sdo produtores de elos e
duelos de conhecimento que promovem conexdes (meta)cognitivas, mas também de duelos
entre o conhecimento ja adquirido, articulado a um novo aprendizado, pois cada individuo
demonstra formas diferentes de pensar, categorizar e organizar os sistemas das linguas
propostas, além de acumular bagagens culturais distintas. Entende-se, portanto, que a
vantagem sobre os demais concorrentes da prova esta ancorada nestes dois fatores, que
serdo detalhados no decorrer deste estudo.

Baseados nisso, esta pesquisa objetiva investigar o principio da autossuficiéncia dos
problemas da OBL. Ndo duvidamos da funcionalidade do principio, mas questionamos sua
eficdcia nos resultados obtidos por qualquer estudante que participe dessa competicao
linguistica. A partir disso, estaremos evidenciando multiplos fatores tangenciados ou
omitidos no conceito, mas que sdo fundamentais para a resolugédo dos desafios intelectuais.
Além da meta principal, também visamos consolidar resultados de pesquisas que tratem
dos problemas autossuficientes de linguistica, rastreando a evolugéo desse género textual?.

Tencionando a compreensao do principio da autossuficiéncia dos problemas da
Olimpiada de Linguistica e a confiabilidade da pesquisa qualitativa, buscamos dados de
investigacdes relevantes e consistentes. Para evitar possiveis distor¢cdes, dividimos este
trabalho em cinco etapas, buscando compreender multiplas praticas tedrico-
metodoldgicas, o que garante rigor e riqueza a pesquisa. Utilizando a perspectiva qualitativa
(descritiva e interpretativa) como metodologia de pesquisa para a anélise das propostas
levantadas nesse estudo dentro do contexto de sua realizagdo (Giinther, 2006). Na primeira
etapa, descrevemos a concepgéo desta pesquisa em face do principio da autossuficiéncia
dos problemas da OBL, além disso, esclarecemos aos leitores a respeito da subarea de
atuagdo em que este estudo esta situado. A segunda etapa descreve sobre as olimpiadas
de conhecimento, as quais sdo competi¢des intelectuais que consistem na realizagcdo de
provas ou trabalhos praticos em determinada drea do conhecimento. Também nessa etapa
é apresentada a teoria da Aprendizagem Baseada em Problemas (ABP), que foi incorporada
pela visdo educacional de aprendizado proposta pela OBL.

2 Por outro lado, devemos lembrar que esta pesquisa traz resultados parciais de investigagédo, portanto, também temos
como perspectivas futuras de trabalho investigar as caracteristicas centrais e periféricas do principio da autossuficiéncia
e construir uma escala para mensurar um continuum de autossuficiéncia entre diferentes grupos socioecondmicos.
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A terceira etapa descreve sobre o problema linguistico autossuficiente, que se trata
de um género textual especifico que envolve um conjunto de informagdes sobre um cédigo
comunicativo ou alguma lingua, remota (ou n&o), desconhecida (ou n&o) ao participante. O
objetivo das questdes é levar o competidor a entender fendmenos linguisticos ou
semiodticos, a partir da situagcdo motivadora concretizada nos problemas linguisticos, que,
por meio de pressupostos tedricos aqui reunidos, serdo explorados apenas na primeira fase
da competicao linguistica.

A quarta etapa trata da relagdo entre o principio da autossuficiéncia nos problemas
de linguistica e o Capital Cultural. Neste segmento, além de registrar o objeto pesquisado,
buscamos identificar suas causas interpretando os dados através de métodos qualitativos.
Logo, sdo apresentadas analises e discussdes sobre o funcionamento do principio da
autossuficiéncia, com o intuito de comprovar se ha alguma diferenca entre alunos de
escolas publicas e de escolas privadas no municipio de Manaus, no que se refere aos
resultados obtidos em problemas linguisticos, tendo em vista o conceito de Capital
Cultural. No que tange a hipdtese da pesquisa em questdo, nos amparamos nas
contribuicdes e estudos sociolégicos dos franceses Pierre Bourdieu, mais especificamente,
sobre a teoria do Capital Cultural (1979), e Jean Claude Forquin, a partir da sua obra Escola
e cultura: as bases sociais e epistemolégicas do conhecimento escolar (1993).

Intitulamos a quinta etapa deste trabalho como: ‘Ferramentas de investigagao: as
provas, os gabaritos, os assuntos abordados e o perfil dos alunos participantes”. Neste
ambito, nos detemos na andlise das provas, assuntos e gabaritos da Olimpiada de
Linguistica a fim de percebermos as especificidades demandadas para a resolugcao dos
problemas. Além disso, tracamos o perfil dos alunos classificados para a segunda fase da
competicao, interpretando os dados indutivamente. Dessa forma, tencionamos distinguir
se, com base nesse levantamento, o ensino que esses discentes medalhistas recebem é
diferenciado, se o perfil da escola (publica ou privada), as referéncias de mundo e a
metacognicdo influenciam socialmente e culturalmente no pensar e no agir dos
competidores, bem como nos resultados da classificagdo da OBL.

2. A pesquisa

Esta pesquisa estd situada na éarea de Linguistica, na tematica de olimpiadas
cientificas e metodologias ativas de ensino de linguas. Em um primeiro momento, adotamos
como metodologia de pesquisa a imersdao em textos, artigos e materiais disponiveis que
tratam sobre a funcionalidade do principio de autossuficiéncia nos desafios de linguistica,
pautados na primeira fase da competicdo. Trata-se de uma investigacédo bibliografica.
Também, é importante salientar que as bibliografias pesquisadas encontram-se escritas em
Portugués e também em outros idiomas como o Inglés, o Russo e o Holandés. Acreditamos
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que sinalizar sobre a pluralidade linguistica das produgdes, tanto em lingua estrangeira,
quanto nativa, seja imprescindivel para constituirem pressupostos com base fundamentada
em varios idiomas, a fim de consolidar resultados de pesquisas que tratem dos problemas
autossuficientes de linguistica em perspectiva geograficamente ampliada.

Os resultados de cada fase da Olimpiada revelam o nome do(a) premiado(a) por ano
de competicao, incluindo, muitas vezes, informagdes como: tipo de prémio, escola, cidade
e estado de origem. Tendo isso em vista, o material de investigacao analisado se pauta nas
edigdes Vina (2013), Nanduti (2016), Ye’pd-masa (2019), Kubata (2020) e Mascate (2021) da
OBL. Essas informagdes foram obtidas nos sitios eletrénicos oficiais da Olimpiada de
Linguistica, que publicam as provas e gabaritos das competi¢des anteriores, além de dados
e conhecimentos em outros textos a respeito do principio da autossuficiéncia e sobre a
composicdo de problemas. Realizamos esse recorte investigativo ao constatarmos que
somente nessas etapas sdo registradas uma timida presenca e classificagdo de alunos
oriundos da cidade de Manaus e da regido Norte, visto que é sobre essa classe de
estudantes que os pressupostos da autossuficiéncia serdo analisados. Entretanto, no que se
refere ao funcionamento do principio da autossuficiéncia a partir dos resultados obtidos em
problemas linguisticos propostos, nesta pesquisa, nos debrugamos apenas sobre a edicéo
Kubata (2020).

3. A olimpiada de conhecimento e de Linguistica

As competicdes de conhecimento surgiram no final do século XIX, em paralelo as
olimpiadas esportivas modernas. Ambas pretendiam-se como uma forma de celebracgéo da
exceléncia e autossuperagao humana, ecoando o espirito das demonstragdes esportivas e
artisticas dos jogos olimpicos gregos, conforme afirmam os organizadores do evento. Logo,
as olimpiadas de conhecimento objetivam estimular e envolver os jovens no campo das
diversas ciéncias que os cercam, para que estes sejam agentes na construgéo da sua prépria
educacgdo. Dessa forma, a solenidade da proposta de autossuperacgao contribui para que
mudancas internas ocorram nos jovens alunos e, ao mesmo tempo, possibilita que os
participantes sejam protagonistas e educadores de si mesmos, por meio do exercicio dos
conhecimentos que constituem a sua jornada educacional.

Em consequéncia disso, a partir do século XX, novas perspectivas sobre a educacdo
afloram como uma constelacdo de abordagens pedagdgicas voltadas & autonomia (o
método de projeto, os métodos construtivistas etc.). Neste contexto, surge a metodologia
da ABP, que paralelamente foi incorporada na visdo educacional de diversas olimpiadas de
conhecimento em todo o mundo. Segundo Martins (2022, p. 75), “a ideia principal dessa
perspectiva é que o ponto de partida do conhecimento ndo deve ser a instrugio inicial, mas
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uma situagdo motivadora, uma duvida ou um quebra-cabeca, que o aluno deseja
desvendar”.

Nessa visdo educacional, o aprendizado parte do fascinio e do interesse do préprio
estudante que, a partir da proposta do problema, entra em uma jornada de desvendamento
ativo e autodirigido, elencando e gerenciando suas préprias habilidades em busca de uma
resolugdo sem recorrer a solugdes prontas e faceis, pois no processo de solucionar o
problema, o estudante aprende algo sobre o mundo e sobre si mesmo. Esse procedimento,
repetido diversas vezes, tem um potencial transformador para os discentes e para as
comunidades escolares, com a formacdo de culturas olimpicas e com a alavancagem de
indices educacionais, como registra o préprio sitio eletrénico oficial da OBL. Portanto, os
jogos, as modalidades e a autossuperacdo fomentam para que as olimpiadas de
conhecimento se tornem instrumentos pedagdgicos e reflexivos aos estudantes,
professores e a sociedade.

A OBL, especificamente, € uma competicdo em que os alunos aprendem sobre as
linguas naturais, envolvendo idiomas desconhecidos (ou ndo) e que exploram aspectos
(in)comuns com a lingua nativa do publico-alvo, ou seja, o idioma da regido onde se realiza
o evento intelectual. Por meio dos desafios linguisticos propostos, os estudantes séo
levados a entrar em contato com diversas linguas, as quais exigem do solucionador a
aplicagdo de um pensamento formal, que evidencia padrdes e dados linguisticos, incluindo
ortografia, sons, palavras e frases. Logo, as Olimpiadas de Linguistica:

Nasceram como irmas mais novas das olimpiadas de matematica, fisica,
quimica e astronomia. Foi nos anos 1960, em Moscou, que linguistas como
Andrei Zalizniak e Alfred Jurinski comegaram a compor problemas para
jovens de ensino médio, a partir da premissa de que era possivel decifrar
padrdes de diferentes linguas sem que o resolvedor precisasse conhecer as
linguas ou dominar conhecimento técnico da linguistica — razdo pela qual
esses problemas ficaram conhecidos como autossuficientes. O Brasil entrou
nesse circuito em 2011, com a primeira edi¢do da OBL (OBL, [s,d.]).

4. O género textual problemas autossuficientes na primeira fase da Olimpiada Brasileira
de Linguistica

Tendo em vista que os problemas linguisticos auxiliam no desenvolvimento de
habilidades e competéncias investigativas por serem autossuficientes, nesta pesquisa,
analisamos o problema linguistico como um género textual préprio das Olimpiadas de
Linguistica devido a “nocéo de género ampliar-se para toda producéo textual” (Marcuschi,
201, p. 17, grifo do autor). Considerando a dinamicidade do trabalho com a linguagem, os
estudos sobre os géneros textuais sdo analisados como elementos literarios de categoria
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fluida, de perspectiva sociointeracional, que dialogam com universos interdisciplinares da
ciéncia e que contribuem para o funcionamento da lingua e também para o
desenvolvimento de atividades culturais e sociais. Uma vez que a lingua varia, “também os
géneros textuais variam, adaptam-se, renovam-se e multiplicam-se” (Marcuschi, 2011, p. 19).
Deixa-se, portanto, a visédo rigida e normativa que regula essas formas literarias no decorrer
da histéria, a fim de alinhar essas categorias textuais aos interativos processos com a
linguagem desempenhados pela sociedade de modo dindmico, interativo, varidvel e flexivel.
Entretanto, a flexibilidade de concepcdo de género ndo pode sobressair-se aos
enquadramentos lexicais e identitarios das categorias textuais, visto que situagdes
interativas condicionam escolhas de estruturagéo formal correspondentes aos modelos de
comunicacgdo. Dessa forma, os géneros textuais manifestam-se mediante ao trabalho com
a linguagem de modo individual, coletivo, ou “legitimado por alguma instancia da atividade
humana socialmente organizada” (Marcuschi, 2011, p. 20).

Pensando no conceito de género textual como uma forma de interagéo relativamente
estavel, dado que apresenta elementos como: tematica recorrente, linguagem ou estilo
dominante e composi¢cdo. Os problemas autossuficientes de linguistica sdo analisados
nesta pesquisa como um género textual préprio da OBL, pois os jogos linguisticos sdo uma
porta para o mundo diverso e heterogéneo do reino da linguagem, visto que enriquecem a
visdo de mundo dos jovens combatentes, proporcionam a responsabilidade social, levam a
conhecer as opressdes por meio da linguagem bem como ensinam a preservar o
ecossistema linguistico.

De uma forma geral, segundo o diretor da OBL (L’Astorina, 2018), um problema
olimpico deve ter trés caracteristicas principais: fascinante, pois o problema deve ser
interessante por si mesmo; sem trilhos, ou seja, a formulagdo do problema nédo deve ser
guiada por nogdes tedricas ou por interpretagdes prévias; e autossuficiente, pois o
problema deve poder ser resolvido apenas com seu raciocinio, sua intuicdo e com uma base
mais ou menos ampla de conhecimento de mundo. Diante disso, os problemas de linguistica
obedecem a um principio amplo, conhecido como principio da autossuficiéncia: “um
problema de linguistica ndo exige qualquer conhecimento especifico, além dos dados
fornecidos pelo préprio problema, para ser resolvido” (Martins, 2016, p. 1). Entende-se que
essa afirmacgdo assegura que os participantes da competi¢do ndao necessitam de nenhum
conhecimento prévio ou do conhecimento de teorias linguisticas, nem do dominio de vérios
idiomas ou de um curriculo de medalhista para responder com éxito as questdes propostas.
Segundo Derzhanski e Payne (2010, p. 2): “Os solucionadores de problemas mais bem-
sucedidos sdo capazes de usar essa exposi¢do a linguas desconhecidas para descobrir
novas formas de pensar e categorizar o universo”.
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Como o conteldo da prova da OBL ndo faz parte do curriculo escolar normal, ao
menos do das escolas brasileiras, os proprios competidores mais experientes das edigdes
anteriores da OBL e da Olimpiada de Linguistica Internacional (doravante IOL) constituem
e disponibilizam manuais que instruem os novos alunos frente aos tipos de problemas
autossuficientes que estes poderdo encontrar. Como exemplo disso: “Problemas de
Tradugao; Problemas numéricos; Sistemas de escrita; Sistemas de calendario; Problemas
‘formais’; Problemas fonolégicos; Problemas computacionais e outros tipos” (Antunes Filho,
2012, p. 5-6).

Além disso, o item 1.1 do Regulamento da Olimpiada Internacional de Linguistica 203
(2019, p. 2) afirma que

os problemas autossuficientes podem estar relacionados a todos os ramos
da linguistica, incluindo fonologia, morfologia, sintaxe, semantica,
linguistica historica, sociolinguistica, linguistica computacional, pragmatica,
métodos formais, linguistica de corpus, etc.

Entretanto, é interessante pensarmos que, se a Olimpiada de Linguistica é um
instrumento educacional muito interessante que tem gerado grandes frutos no Brasil por
meio dos problemas autossuficientes, entdo é provavel que esse tipo de atividade atinja
todos os niveis de diferentes grupos socioecondémicos e que, de fato, todos tenham a
capacidade de trabalhar com o principio da autossuficiéncia. Ou seja, pelo fato de que os
participantes ndo dependem de nenhuma experiéncia educacional prévia e especifica e de
que resolver problemas da OBL é sobretudo uma questdo de “capacidade inata para
compreender e analisar um problema, visionar uma estratégia de solugédo e executar essa
estratégia em tempo real, logo, ndo se espera nenhum conhecimento de linguistica ou das
linguas representadas nos problemas” (Derzhanski; Payne, 2010, p. 3). Contudo, buscamos
analisar, de acordo com os resultados obtidos em problemas linguisticos propostos e
pressupostos, de respostas esperadas para a resolugdo dos desafios intelectuais, se o
principio da autossuficiéncia é o bastante para resolver os problemas linguisticos.

5. Cultura e escola: o principio da autossuficiéncia nos problemas de linguistica e o
Capital Cultural

A partir da década de 1960, nas ciéncias sociais francesas, o funcionamento dos
sistemas de ensino nas sociedades contemporaneas foi renovado, em conjunto com as
relagbes que mantém com os diferentes grupos sociais, com a escola e com o saber,
sociologicamente, a partir da criagcdo de conceitos e categorias analiticas sobre as
condi¢des de producgéo e de distribuigcdo de bens culturais e simbdlicos, entre os quais se
incluem os produtos escolares (Bourdieu, 1998). A nocédo de Capital Cultural surge a partir
de uma metafora criada pelo sociélogo Bourdieu para explicar como a cultura, em uma

revista ao pé da letra, recife, v. 26, n.1, jan.-jun. 2024 132



sociedade dividida em classes, se transforma numa espécie de moeda de troca que os
grupos dominantes utilizam para acentuar as diferencas sociais. Partindo desse
pressuposto, esse conceito é posto aqui por meio de uma abordagem teérica com amplo
escopo de aplicagdo constituindo um modelo teérico-metodolégico aberto a investigagcao
de diversas praticas na vida social. Portanto, uma pesquisa sobre a OBL naturalmente
pretende também uma transformacao nas praticas desenvolvidas nesta competicao.

O socidlogo francés Pierre Bourdieu apresentou analises dedicadas a sociologia da
educacio e da cultura frente a investigacao de funcgdes escolares e de reproducao social e
cultural. Entre as anélises colocadas nesses respectivos campos, o conceito de Capital
Cultural é de grande relevancia para a pesquisa da corrente educacional em niveis nacionais
e internacionais, pois esta concepgédo sociolégica refere-se ao conjunto de recursos,
competéncias e apeténcias disponiveis em matéria de cultura dominante ou legitima. Em
outras palavras, trata-se da

transmissdo de um certo ethos, de um sistema de valores implicitos e
profundamente interiorizados que contribui para definir a heranga cultural
em face da instituicdo escolar, ou seja, trata-se de uma nogéo que dé conta
da desigualdade de desempenho escolar de estudantes provenientes das
diferentes classes sociais (Bourdieu, 1992, p. 42).

E, da mesma maneira que qualquer capital, o Capital Cultural confere poderes que
propiciam diversas probabilidades de lucro (econémico, cultural, politico, social ou
simbélico) nos campos e mercados em que ¢é eficiente. Todo o capital, seja qual for a sua
espécie, subentende uma relagido de dominagéo, de apropriagdo ou desapropriagao. Logo,
trata-se de um mecanismo de acumulagédo social e cultural e ao mesmo tempo de
manutengdo de poder eminentemente competitiva que traduz-se em poder e prestigio para
quem dele se utiliza, a partir dos conjuntos de recursos potenciais ligados as posses
institucionalizadas. Além disso, é vélido entendermos que o Capital Cultural pode existir
sob trés formas, segundo Bourdieu (1979, p. 3):

no estado incorporado, ou seja, sob a forma de disposi¢cdes duraveis do
organismo; no estado objetivado, sob a forma de bens culturais — quadros,
livros, dicionarios, instrumentos, maquinas que constituem indicios ou a
realizagdo de teorias ou de criticas dessas teorias, de problematicas, etc. —;
enfim, no estado institucionalizado, forma de objetificacdo que é preciso
colocar a parte porque, como se observa em relagdo ao certificado escolar,
ela confere ao Capital Cultural — de que é, supostamente, a garantia —
propriedades inteiramente originais.®

|: “

3 No original: “Le capital culturel peut exister sous trois formes: a I'état incorpore, c’est-a-dire sous la forme de dispositions
durables de I'organisme; a I’état objectivé, sous la forme de biens culturels, tableaux, livres, dictionnaires, instruments,
machines, qui sont la trace ou la réalisation de théories ou de critiques de ces théories, de problematiques, etc.; et enfin
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O sistema escolar ndo é um fator de mobilidade social, pois, de acordo com a
ideologia da escola libertadora, trata-se de um dos fatores mais eficazes de conservagao
social, fornecendo a aparéncia de legitimidade as desigualdades sociais sobre os sujeitos
pertencentes as diferentes classes sociais (Bourdieu, 1979). Com isso, um pensamento
sobre uma espécie de violéncia simbdlica praticada inconscientemente, ou nao, pelos
mecanismos de eliminagdo continua dos alunos menos favorecidos em uma determinada
sociedade, passou a ser admitida pelo autor, uma vez que, de acordo com o préprio, a
transmissdo de conhecimentos nao é democratica (Bourdieu, 1979).

Ao nos debrugcarmos sobre essas caracteristicas, exploramos as informagdes sobre
os classificados para a segunda fase da OBL, bem como os medalhistas da competicdo
internacional, disponiveis nos sitios eletrénicos Wikipédia e blogs. Classificamos os
premiados com o objetivo de identificar a premiagdo de alunos da regido Norte e, por
conseguinte, a presenca de alunos das escolas publicas de Manaus nas fases mais
avangadas da competicdo académica. Nessa etapa, constatamos que na edi¢éo Vina (2011),
a partir da segunda fase da competicao, foram distribuidas 33 medalhas e havia apenas um
aluno do estado do Amazonas nesta lista que estuda no CEAV*. Posteriormente, na edicéo
Nanduti (2016), o total de medalhistas na segunda fase das OBL foi de 267 premiados e
apenas 5 alunos da cidade de Manaus e um aluno de Belém-PA compunham aqueles
medalhistas que estudam no IFAM®. Na edicdo Yepd-masa (2019), 250 medalhas foram
atribuidas a diversos classificados e houve a presenca de apenas dois alunos da regido
Norte, porém de estados diferentes; um do Amazonas e o outro do Tocantins que estudam
no CMMe e no IFTO’. Na olimpiada subsequente, na edicdo Kubata (2020), apenas 4 alunos
aparecem na lista dos classificados para a segunda fase da competicao, que teve como
namero total de 134 participantes premiados das escolas CMM e CC&, Por fim, ocorreu a
inédita situacdo na edigdo Mascate (2021) da classificacdo de alunos da regido Norte para
a segunda etapa da competicdo, que premiou 3 alunos das escolas CMM e CC com
medalhas. Um deles, inclusive, ganhou uma mengao honrosa na IOL.

A partir disso, entende-se que esses dados revelam a pouca presenca de alunos de
escolas publicas de Manaus classificados para a segunda fase da OBL e, por conseguinte,
a presenca minoritaria em relagédo a premiagao de alunos da regido Norte, além da auséncia
quase total de representantes na etapa internacional — IOL. Ao longo da anélise dos

a I’état institutionnalisé, forme d’objectivation qu’il faut mettre a part parce que, comme on le voit avec le titre scolaire,
ele confere au capital culturel qu’elle est censée garantir des propriétés tout a fait originales” (Bourdieu, 1979, p. 3).

4 Centro Educacional Adalberto Valle.

5 Instituto Federal de Educagéao Ciéncia e Tecnologia do Amazonas.

6 Colégio Militar de Manaus.

" Instituto Federal de Tocantins.

8 Colégio Connexus.
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resultados desta investigagédo, percebemos que, além de oscilar bastante a participagao e
classificacdo de estudantes da regido Norte na OBL, a minoria que consegue tal feito tem
um perfil especifico. Os estudantes premiados sdo oriundos de escolas particulares,
militares ou de ensino federal, isto é, pertencem a institui¢cdes cujo perfil é distinto da maior
parte das escolas publicas periféricas. Ademais, a expressa maioria é estudante do sexo
masculino. Mas o que isso quer dizer? Realmente o principio da autossuficiéncia ndo requer
mesmo nenhum conhecimento prévio? Se assim fosse, por que apenas estudantes com
determinado perfil sdo bem sucedidos neste tipo de evento? Se, teoricamente, todos estéo
em igualdade de condigdes por ndo saber teorias linguisticas e/ou as linguas analisadas nos
problemas, por que apenas um perfil corresponde as demandas educacionais e sociais
necessarias para a resolugao dos desafios?

Logo, é possivel preconizar que o estudante de escola publica, periférica e sem
grandes recursos nao atende ao perfil que a OBL implicitamente exige, isto é, seria viavel
refletir que tais alunos tém seu desempenho prejudicado pelas seguintes caracteristicas:
falta de conhecimento de mundo (enciclopédico)? falta de intuicdo como falante de alguma
lingua humana? ou falta de raciocinio e investigacado para se classificar para as fases
posteriores das olimpiadas?

Compreende-se que com base nesse levantamento comparativo, aliado a teoria do
Capital Cultural, o ensino e a instrugdo que esses discentes medalhistas recebem séo
diferentes em determinados pontos, pois estas instituicdes disseminam cultura, sobretudo,
culturas consideradas majoritariamente dominantes e de grande prestigio na conjuntura
social, o que contribui ativamente para o acimulo de capital cultural dos estudantes. Esta
reflexdo também é encontrada nas andlises do pesquisador Forquin (1993), que afirma em
seus estudos que ha uma certa especificidade e seletividade da cultura educacional, visto
que toda educacao do tipo escolar supde sempre uma selecao no interior da cultura e uma
reelaboracdo dos conteudos desta destinados a serem transmitidos as novas geragoes,
logo, "reconhegcamos, a escola ndo ensina sendo uma parte extremamente restrita de tudo
o que constitui a experiéncia coletiva, a cultura viva de uma comunidade humana” (Forquin,
1993, p. 15).

Considerando essas contribuicbes, entende-se que a escola e a cultura,
incontestavelmente, possuem uma relagéo intima e organica, uma vez que a educacgéo, no
sentido amplo de sua significagdo, supde que toda “a educacéo é a educagéo de alguém
por alguém, e que abarca a comunicagdo, a transmissdo e a aquisicdo de alguém em
conhecimentos, competéncias, crengas, habitos, valores, que constituem o que se chama
precisamente de ‘conteido’ da educagdo” (Forquin, 1993, p. 10). Assim, a organizagéo dos
conteudos e a transmissdo de cultura estabelecida previamente para a propagagéo sdo
planejadas e estruturadas para alcangcarem o sucesso escolar. Em outras palavras, o sistema
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de ensino é atravessado por interesses, ideologias e condi¢gdes de produgao que impactam
no resultado académico do estudante de uma determinada escola, seja este satisfatério ou
ndo; distinguindo, portanto, os métodos de ensino, a distribuicdo de conhecimento e
recursos para as instituicoes escolares e a qualificagdo dos professores. Por conseguinte, o
agenciamento desses elementos, fomentados por categorias e sistemas abastados da
sociedade, provoca o aparecimento e a reproducdo de uma cultura dominante a partir da
expressao direta de interesses de tal ou qual grupo de pressao significativamente exterior
a escola. Diante disso, é possivel reconhecer a especificidade que a cultura escolar, isto é,
os sistemas de pensamento e os sistemas de ensino, exercem, de maneira complexa, sobre
o campo social escolar, refletindo em uma entidade una e indivisa, ou seja, espelhando o
reconhecimento de um ecossistema de formacao: pessoal, social e cultural.

Sabendo disso, nos deteremos na analise das provas, assuntos e gabaritos da OBL a
fim de observar e perceber as especificidades demandadas para a resolugdo dos problemas
que interferem no desempenho desse estudante, tornando-se, portanto, fatores
contribuintes para o sucesso neste tipo de competicdo académica. Tencionamos inferir se
tais alunos sao favorecidos socioculturalmente. Assim, nesta etapa, buscamos questionar
se é possivel o estudante de escola publica e de bairro periférico atender ao perfil que a
OBL demanda, isto é, de possuir as seguintes caracteristicas: conhecimento geral de
mundo, intuicdo como falante de alguma lingua humana e uma boa dose de raciocinio e
investigacao para se classificar para as fases posteriores da Olimpiada.

6. Ferramentas de investigacdo: as provas, os gabaritos, os assuntos abordados e o
perfil dos alunos participantes

O participante da competicao linguistica ird se deparar com alguns dos principais
tipos de problemas: problemas de traducdo de frases e palavras, problemas de relagéo,
problemas numéricos, entre outros — uma vez que a criatividade do compositor do
problema é o limite, mesmo com a aplicagao destes formatos consagrados que sédo bastante
utilizados. Os problemas de traducdo (frases), conforme o manual da Olimpiada de
Linguistica e técnicas de resolucdo de problemas (2012)°, tencionam descobrir se o tempo
verbal muda, se ha sujeito e objeto nas frases e de que forma pode ser feita a marcagao
desse elemento, etc. A nivel de ilustragdo de problemas dessa natureza, vejamos abaixo que
certas lacunas desta tabela estao faltando; a tarefa é preenché-las, a partir da regra que
pode ser deduzida das que estdo preenchidas. Este problema pede que o participante
preencha as lacunas da formacao do plural em Catalao:

° Para conhecer na integra o manual, acesse: Olimpiadas de Linguistica e técnicas de resolucdo de problemas (olimpiadas

cientificas.org).
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Imagem 1- Formacéo do plural em Cataldo

Singular Plural Tradugao
el apéendix els apéndixs apéndice
el bastaix portador
el troleibus trolleybus
el cactus els cactus cacto
la caries les caries cdries
les clos campo
el contumacg els rebelde
contumacos
la fac les facs face
el flux els fluxos fluxo
el gimnas els gimnasos gindsio
la helix les helixs helice
el index els indexs indice
el iris arco-iris
el llag laco
el onix onix
el pancrees els pancrees pdncreas
el pedacg els pedagos remendo
la pelvis pélvis
el permis els permisos permisséo

Fonte: site oficial da IOL (2016).

O problema apresentado acima, de natureza morfossintatica, € muito comum nas
provas de primeira fase da OBL. Através dele, entendemos como determinada lingua
conjuga os verbos, flexiona seus substantivos, recebe diversos afixos, organiza sua
harmonia vocaélica, ordena os elementos em oracdes, cria mecanismos de foco e tépico -
enfim, muitas coisas que quisermos saber sobre esse nivel estrutural. Em seguida tem-se os
problemas de transformagéo, também chamados de Linguistica Histérica/Tipologia. As
transformacgdes podem ser de uma lingua para outra; de um tempo verbal para outro; de
um “caso” para outro; e de uma marcagdo nominal entre outros niveis estruturais. O
importante é perceber como ocorre a transformacao.

Entendendo essas informagdes, veremos a quantidade de vezes em que estes
assuntos sdo abordados nas provas, ao mesmo tempo que verificaremos os gabaritos
dessas questdes, a fim de conhecer as especificidades exigidas para a resolugdo dos
problemas linguisticos das provas. Nesta andlise, nos debrugamos em uma questdo da
edicdo Kubata (2020). Essa etapa faz parte do recorte investigativo apresentado
anteriormente nesta pesquisa e, a escolha de analisar apenas uma questdo preza pela
objetividade da investigagdo. Assim, essa edigdo é composta por 12 problemas, no qual 8
sdo de natureza morfossintatica, 2 de sistema de escrita, 1 de Linguistica
Histérica/Tipologia e 1 de problema numérico. Além disso, foram 5
classificados/medalhistas do Amazonas ou da regido Norte. Vejamos a seguir o problema

da edigao Kubata:
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Imagem 2 - Problema 10 da prova 1B da OBL

Abaixo, temos algumas palavras em mandarim, coreano e japonés, escritas em transcricoes
latinas que represenlarm seus sons.

mandarim coreano japonés

nao.po no.po no.ha onda cerebral
wun.hua mun.hwa bun.ka cultura

wei.xien ui.hém ki.ken perigo

nan.xing Nam.sdng nan.sé masculine
pa.nien pal.nyon hatinen olto anos
xien.sheng son.séng SO1.58 professor, senhor
wirhao o.ho £0.80 quinto

xin.wun sin.mun sin.bun naticia, jornal
fa.ming pal.myong hatsu.me invengdo

A partir dessa tabela, podemos formular as seguintes hipoteses:

1. O alongamento das vogais no japoneés é resultado de apenas um tipo de terminacio de
silaba do CM.

2. O xdo mandarim tem pelo menos duas origens distintas no CM.
3. Owdomandarim tem apenas uma origem no CM.

4. Ohdo japonés é uma modificacdo de apenas um som do CM.

Fonte: site oficial da OBL (2020).

A partir da observacdo dos dados, é possivel formular algumas hipéteses. Este
problema, de natureza histérica, pede que o participante note as transformacdes regulares
e também avalie o que é razoavel de se deduzir dos dados, em termos de linguas que néo
existem mais. Abaixo, no gabarito da prova, estd o registro dos requisitos para a resolugéo
do problema da edi¢do Kubata, na fase 1B, na questéo 10 (OBL, 2020):

Nao esperdvamos que o participante apenas notasse as transformacgdes
regulares, mas soubesse avaliar o que é razoavel de se deduzir dos dados,
em termos de linguas que ndo existem mais. 1. O alongamento da vogal no
japonés é resultado de pelo menos dois processos diferentes: do
apagamento da consoante final -ng (em ‘professor’, sheng/séng/sé; em
‘masculino’,xing/sdng/sé) quanto da desditongacdo de algumas silabas (em
‘quinto’, hao/ho/go6; em ‘onda cerebral’, nao/no/nd). Outros exemplos além
do corpus séo ren.kou/in.ku/jin.ké (populagdo) e yin.hang/eun.héng/gin.ko
(banco). 2. Ha dois padrdes de correspondéncia para o x do mandarim: x-s-s
(em ‘professor’, xien/sén/sen; em ‘noticia’, xin/sin/sin) e x-h-k (em ‘perigo’,
xien/hém/ken). O x do mandarim, assim como outras consoantes como o j
(tx) e o q (txh), deriva de processos de palatalizacdo de consoantes, por isso
s6 aparece antes de vogais frontais, i e G. 3. Ha também dois padrdes de
correspondéncia para o w do mandarim: w-m-b (em ‘cultura’ e em ‘noticia’,
wun/mun/bun) e w-vogal-k/g (em ‘perigo’, wei/ui/ki; em ‘quinto’, wu/o/go). O
entendimento académico é que os dois padrdes derivam respectivamente
das iniciais mj- e ng-do CM. Em ambos os casos, no japonés as iniciais nasais
se tornaram inciais plosivas sonoras, b- e g-. 4. Ao analisar as
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correspondéncias com o h no japonés, podemos encontrar p-p-h (em ‘oito
anos’, pa/pal/hati; em ‘onda cerebral’, po/po/ha) e a versédo ligeiramente
diferente f-p-h em ‘invencgéo’: fa/pal/hatsu. Mas esta tltima nao deveria ser
considerada uma origem separada, ja que temos 0 mesmo p em coreano, nos
trés exemplos; além disso, o som /f/ é bastante proximo a /p/: ambas
articuladas nos labios, mas uma fricativa e outra oclusiva. De fato, o f do
mandarim é resultado de uma inicial pj- no CM.

Basicamente, todos os problemas desse tipo tém a estrutura de comparacio e
preenchimento de lacunas, mas em vez de comparar formas morfolégicas dentro de uma
lingua, compara palavras em linguas genéticas ou entdo as formas faladas das palavras e
suas ortografias. Esse tipo de problema, frequentemente, traz fenémenos fonéticos e
fonolégicos interessantes no paralelo entre linguas, entdo, o estudante deve ao menos
possuir uma certa nogao desses fendbmenos que ocorrem nas linguas. Com base na coleta
e comparagao de classificados para a segunda fase da competicdo, os alunos que se
destacam sdo discentes provenientes de escolas de grande prestigio social uma vez que
essas instituicdes difundem as culturas consideradas dominantes e de ampla influéncia. Ao
mesmo tempo visam o desenvolvimento cognitivo e social de seus alunos com o objetivo
de que estes participem de notérios eventos e que alcancem lugares de sucesso dentro da
sociedade. Com base nesse levantamento, inferimos que o ensino que esses discentes
medalhistas recebem é diferenciado; também deduz-se que a localidade geogréfica
influencia bastante no desempenho desses estudantes, visto que a regido onde atuam séo
espacos considerados nobres; ademais, o perfil das escolas classificadas na OBL atende a
uma classe social distinta do ensino publico. Certamente, a constante classificagdo dessa
parcela da populagdo na OBL é espelhada através dos requisitos de resolugao do problema
de linguistica, os quais, conforme os desafios ilustrados, exigem que o competidor entenda
estruturas aritméticas que demandam a adocdo de estratégias metacognitivas e de
regulacdo, além de terem conhecimentos de fonética e fonologia em nivel quase que,
implicitamente, superior. Por meio disso, entende-se que as referéncias de mundo que
participantes classificados recebem e a metacognicdo que possuem influenciam
socialmente e culturalmente no pensar e no agir bem como nos resultados da classificagdo
da Olimpiada de Linguistica, demonstrando que o principio da autossuficiéncia fica em
parte prejudicado por outros critérios sociais.

7. Consideracoes finais

A Olimpiada Brasileira de Linguistica é sem duvida impressionante, pois trata-se de
uma pedagogia olimpica que nédo visa formar linguistas, mas traz diversdo, mudancas
internas e possibilita o aprendizado sobre si e sobre o outro, ou seja, um passeio pela
diversidade linguistica, cultural, cognitiva e, em resumo, pela diversidade humana. Nesta
pesquisa, verificamos que o conceito de Capital Cultural trata da bagagem cultural, das

revista ao pé da letra, recife, v. 26, n.1, jan.-jun. 2024 139



relagcdes e conexdes que temos com certos individuos que de alguma maneira trazem
beneficios sociais (Bourdieu, 1979). Estes vinculos muitas vezes sdo familiares e, por
consequéncia disso, facilitam a transmissdo de conhecimentos e culturas. Dessa forma,
acabam reproduzindo uma teia de conexdes que trazem alternativas e possibilidades de
influéncia e triunfo na vida social.

Com base nos estudos de Forquin (1993) e nos desdobramentos da teoria do Capital
Cultural de Bourdieu (1979), constatamos que o principio da autossuficiéncia se manifesta
de maneira distinta em determinados individuos, lugares e espacos, ocorrendo de modo
seletivo. A adocéo da perspectiva qualitativa (descritiva e interpretativa) nos possibilitou a
identificacdo das causas sociais que favorecem o funcionamento desse principio reveladas
no nimero de classificados e medalhistas da Olimpiada de Linguistica, cujo perfil é
especifico de competidor que possui uma cultura olimpica. Ao analisarmos e
interpretarmos as provas, assuntos e gabaritos da OBL, percebemos as especificidades
demandadas, implicitamente, para a resolugdo dos problemas, as quais inclinam-se,
indiretamente, para individuos que estdo inseridos em espagos de grande influéncia e
notoriedade como em escolas de alto padrdo, por exemplo. Com base na coleta e
comparagao de classificados para a segunda fase da competicdo, os alunos que se
destacam sdo discentes provenientes de escolas de grande prestigio social. Ao nos
debrucarmos sobre os critérios de resolucdo e os resultados obtidos na Olimpiada
Linguistica, concluimos que nem todos os participantes da OBL sdo capazes de serem
classificados ou receber medalhas contando apenas com conhecimentos linguisticos,
enciclopédicos e raciocinio légico previstos pelo principio da autossuficiéncia, visto que
néo ha a tradigdo de incluir ou pensar na lingua de maneira mais dinAmica em certas escolas,
pois quase ndo se propde problemas linguisticos para responder desafios, como, por
exemplo, de natureza morfossintatica de outros idiomas. Além disso, nem todos os
estudantes possuem acesso a cultura dominante de adentrarem em certos lugares fisicos e
simbdlicos e de se apropriarem de determinadas informagdes ou objetos que a classe
dominante alcanga. Em consequéncia disso, alguns discentes ndo conseguem trabalhar
com os mesmos cédigos culturais que sdo hiper valorizados pela escola, e o aprendizado
desses alunos torna-se deficiente, dado que as evidéncias comparativas apresentadas aqui
apontam o triunfo e o prestigio académico e social para grupos divergentes e seletos que
compdem a parte mais abastada da sociedade, reproduzindo assim, grupos de perfil
homogéneo na classificagdo e premiagao de participantes da regido Norte na OBL. Logo,
entende-se que é necessadria a existéncia de algo a mais para obter sucesso nesta Olimpiada
de Linguistica. Caso contrario, é pouco provavel que estudantes de escolas publicas
periféricas tenham a possibilidade de se classificarem, pois se a autossuficiéncia fica em
parte prejudicada por outros critérios sociais, isto é, se os caminhos para as respostas
estivessem apenas no problema, todos receberiam medalhas, uma vez que, em teoria, o
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problema linguistico aborda sobre uma lingua ou cédigo comunicativo desconhecido para
todos os estudantes.

As cinco dimensdes que estruturam este trabalho demonstram que o conceito da
autossuficiéncia nao tangencia outros fundamentos sociais importantes que s&o
fundamentais para a resolugdo dos desafios intelectuais, além dos critérios pré-
estabelecidos. Mas ainda nos resta saber, em estudos futuros, se a autossuficiéncia, em
nivel mundial: a) atende tanto os participantes que possuem cultura olimpica ou néo; b) se
onde estes estudantes vivem o ensino de linguistica é relevante para a grade escolar; e ¢)
se entre homens e mulheres, quais se classificam com mais recorréncia nestas Olimpiadas
de Linguistica. Por isso, convidamos outros pesquisadores para se debrugarem sobre estas
lacunas, a fim de ampliar o campo de pesquisa cientifica a respeito dos problemas da
Olimpiada Brasileira de Linguistica.

revista ao pé da letra, recife, v. 26, n.1, jan.-jun. 2024 141



Referéncias

ANTUNES FILHO, Ivan Tadeu Ferreira. Olimpiadas de Linguistica e técnicas de resolugéo
de problemas. Sao Paulo: Olimpiadas Cientificas, 2012.

BOURDIEU, Pierre. Les trois états du capital culturel. Actes de la Recherche en Sciences
Sociales, Paris, n. 30, p. 3-6, nov., 1979. Disponivel em: Les trois états du capital culturel -
Persée (persee.fr). Acesso em: 20 ago. 2022.

BOURDIEU, Pierre; PASSERON, Jean-Claude. A reprodugéo: elementos para uma teoria
do sistema de ensino. 3. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1992.

BOURDIEU, Pierre. Escritos de educagao. Petrépolis: Vozes, 1998.

BUZATO, Dalmo; VICTOR, Elias. Os problemas autossuficientes e a experiéncia dos alunos
de ensino basico. In: SILVA, Suélen Erica Costa da; COSTA, Priscila Tulipa da (org.).
Linguistica por problemas. Belo Horizonte: Led/CEFET (MG), 2022. p. 11-28.

DERZHANSKI, Ivan; PAYNE, Thomas. The Linguistics Olympiads: Academic Competitions
in Linguistics for Secondary School Students. In: DENHAM, Kristin; LOBECK, Anne (ed.).
Linguistics at School: Language Awareness in Primary and Secondary Education.
Cambridge: Cambridge University Press, 2010. p. 213-226. Disponivel em: (99+) The
Linguistics Olympiads—Academic competitions in linguistics for secondary school
students | lvan Derzhanski and Thomas Payne - Academia.edu. Acesso em: 23 ago. 2022.

FORQUIN, Jean Claude. Escola e cultura: as bases sociais e epistemoldgicas do
conhecimento escolar. Porto Alegre: Artes Médicas, 1993.

GUNTER, Hartmut. Pesquisa qualitativa versus pesquisa quantitativa: esta é a quest&o?.
Revista Psicologia: Teoria e Pesquisa, Brasilia, v. 22, n. 2, p. 201-210, maio, 2006. Disponivel
em: SciELO - Brasil - Pesquisa qualitativa versus pesquisa quantitativa: esta é a questio?
Pesquisa qualitativa versus pesquisa quantitativa: esta é a questdo?. Acesso em: 26 ago.
2022.

HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Sales; FRANCO, Francisco Manoel de Melo.
Pequeno dicionario Houaiss da lingua portuguesa. Sao Paulo: Moderna, 2015.

IOL. Fourteenth International Linguistics Olympiad, 2016. Disponivel em: iol-2016-indiv-
prob.en.pdf (ioling.org). Acesso em: 23 ago. 2022.

IOL. Regulations of the International Linguistics Olympiad. International Linguistics
Olympiad, 2019. Disponivel em: Regulations of the International Linguistics Olympiad
(ioling.org). Acesso em: 26 ago. 2022,

revista ao pé da letra, recife, v. 26, n.1, jan.-jun. 2024 142


https://www.persee.fr/doc/arss_0335-5322_1979_num_30_1_2654
https://www.persee.fr/doc/arss_0335-5322_1979_num_30_1_2654
https://www.academia.edu/5680870/The_Linguistics_OlympiadsAcademic_competitions_in_linguistics_for_secondary_school%20_students
https://www.academia.edu/5680870/The_Linguistics_OlympiadsAcademic_competitions_in_linguistics_for_secondary_school%20_students
https://www.academia.edu/5680870/The_Linguistics_OlympiadsAcademic_competitions_in_linguistics_for_secondary_school%20_students
https://www.scielo.br/j/ptp/a/HMpC4d5cbXsdt6RqbrmZk3J/
https://www.scielo.br/j/ptp/a/HMpC4d5cbXsdt6RqbrmZk3J/
https://ioling.org/booklets/iol-2016-indiv-prob.en.pdf
https://ioling.org/booklets/iol-2016-indiv-prob.en.pdf
https://ioling.org/regulations/
https://ioling.org/regulations/
https://ioling.org/
https://ioling.org/

L'ASTORINA, Bruno. Problemas olimpicos. Blog pessoal na Plataforma Medium. [s.l.], 04
mar. 2018. Disponivel em: Problemas Olimpicos. As olimpiadas de conhecimento sdo um...
| by Bruno L'Astorina | Medium. Acesso em: 20 jul. 2022.

MARCUSCHI, Luiz Antonio. Géneros textuais: configuracdo, dinamicidade e circulacao.
In: MARCUSCHI, Luiz Antonio. Géneros textuais: reflexdes e ensino. 4. ed. Sao Paulo:
Parabola Editorial, 2011. p. 17-31.

MARTINS, Eduardo Cardoso. Olimpiadas de Linguistica: mosaico de uma pratica social
baseada em problemas. 2022. Tese (Doutorado em Linguistica) — Universidade de Brasilia,
Brasilia, 2022. Disponivel em: https://repositorio.unb.br/handle/10482/44028. Acesso em:
17 jul. 2022.

MARTINS, Eduardo Cardoso. A Olimpiada de Linguistica como ferramenta didatica para o
curso de Letras: uma descoberta fascinante. In: OLIVEIRA, Ellen dos Santos. Compéndio
de letras: teorias, métodos, pesquisas, andlises e ensino. Curitiba: Editora Bagai, 2021.
Disponivel em: (PDF) A Olimpiada de Linguistica como ferramenta didatica - uma
descoberta fascinante | Eduardo C Martins - Academia.edu. Acesso em: 19 jul. 2022.

OLIMPIADA BRASILEIRA DE LINGUISTICA. Como sdo os problemas de linguistica?.
Olimpiada Brasileira de Linguistica. Disponivel em: Olimpiada Brasileira de Linguistica
(obling.org). Acesso em: 17 jul. 2022.

OLIMPIADA BRASILEIRA DE LINGUISTICA. Mini-guia de treinamento para a 22 fase. OBL
— Parapli, 2013.

OLIMPIADA BRASILEIRA DE LINGUISTICA. Prova 1B Kubata. 2020. Disponivel em:
Prova_1B_Kubata.pdf - Google Drive. Acesso em: 23 jul. 2022.

OLIMPIADA BRASILEIRA DE LINGUISTICA. Quem somos? Olimpiada Brasileira de
Linguistica. [s.d.] Disponivel em: Olimpiada Brasileira de Linguistica (obling.org). Acesso
em: 20 jul. 2022.

PORTO EDITORA. Capital Cultural. Infopédia. Disponivel em: capital cultural - Infopédia
(infopedia.pt). Acesso em: 15 jul. 2022.

Recebido em 15 de abril de 2023
Aceito em 20 de novembro de 2023

revista ao pé da letra, recife, v. 26, n.1, jan.-jun. 2024 143


https://medium.com/@Biunil/problemas-ol%C3%ADmpicos-a4d45a74e1c0
https://medium.com/@Biunil/problemas-ol%C3%ADmpicos-a4d45a74e1c0
https://repositorio.unb.br/handle/10482/44028
https://www.academia.edu/97965009/A_olimpiada_de_linguistica_como_ferramenta_didatica_Descoberta_fascinante
https://www.academia.edu/97965009/A_olimpiada_de_linguistica_como_ferramenta_didatica_Descoberta_fascinante
https://obling.org/sobre
https://obling.org/sobre
https://drive.google.com/file/d/1w_rS0mDIwvTlocaU6WDxDoUPJb59u-_t/view
https://obling.org/sobre
https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$capital-cultural
https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$capital-cultural







“The Consequences of the Feminist Movement": The Unravelling
of a One-Sided Historical Revisionism in Brasil Paralelo’s Text
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Abstract: This article was first written as an activity of studies during the Critical Language Awareness course
by undergraduate students of English Language at the Universidade Estadual de Londrina (UEL). This is an
analysis of the text “Consequences of the Feminist Movement — Understanding How Feminism Reversed
Western Culture” [our translation], published by the website Brasil Paralelo in 2022. The analysis used the
studied and discussed categories of Critical Discourse Analysis, Systemic-Functional Linguistics, and
Representation of Social Actors. The authors throughout the article reveal their choice of text, followed by a
brief conceptualization of the procedures and categories employed in the analysis. After that, we unravel the
text in parts, disavowing the fake information spread on it and explaining what the truth behind the material
is, utilizing researched references and evidence to base our arguments. The objectives of the analysis, besides
utilizing methodologies learned in the classroom to explain the influence of a text, are to make visible how the
media can be biased and manipulative to benefit their interests. In the end, we understood that the text chose
language resources, euphemisms, and the exclusion of facts to “control” their readers’ minds.

Keywords: Critical Language Awareness; Systemic-Functional Linguistics; Feminist Movement.

Resumo: Esse artigo foi inicialmente escrito como uma atividade de estudos durante a disciplina de
Consciéncia Critica da Linguagem, por estudantes universitarios de Letras-Inglés na Universidade Estadual de
Londrina (UEL). Esta é uma anélise do texto “Consequéncias do movimento feminista — entenda como o
feminismo inverteu a cultura ocidental”, publicado pela plataforma Brasil Paralelo em 2022. A analise foi
realizada utilizando as categorias da Analise Critica do Discurso, Linguistica Sistémico-Funcional e
Representacéo de Atores Sociais, estudadas e discutidas em aula. Ao longo do artigo, os autores expuseram
o motivo pelo qual o texto foi escolhido, seguido por uma breve conceitualizagdo das metodologias e
categorias utilizadas na analise. Na sequéncia, destrinchamos o texto em partes, desmentindo as informacgées
falsas que foram propagadas, e explicando qual é a verdade por tras do material, utilizando de referéncias e
evidéncias pesquisadas para basear nossos argumentos. O objetivo da analise, além de utilizar metodologias
aprendidas em sala de aula para explicar a influéncia de um texto, é tornar visivel a forma como a midia pode
ser enviesada e manipulativa para beneficiar seus interesses préprios. Ao final, entendemos que o texto
escolheu de recursos linguisticos, eufemismos, e exclusdo de fatos para “controlar” a mente de seus leitores.

Palavras-Chave: Consciéncia Critica da Linguagem; Analise Critica do Discurso; Linguistica Sistémico-
Funcional; Representagéo de Atores Sociais; Movimento Feminista.

" Graduandos em Letras - Inglés na Universidade Estadual de Londrina (UEL). Artigo inicialmente escrito como
uma atividade de estudos durante a disciplina de Consciéncia Critica da Linguagem, ministrada pela Prof? Dr?
Vera Lucia Lopes Cristovao (UEL).
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1. Introduction

The text “Consequences of the Feminist Movement — Understanding How Feminism
Reversed Western Culture”, taken from the conservative pseudo-journalistic website Brasil
Paralelo was analyzed aiming to produce this article since it goes against the points of view
and social voices we have as students, academics, and feminist movement supporters, and
has sparked the authors interest and curiosity. The mentioned social voices, according to
Melo and Cristovao (2021), are the voices that constitute identity constructions forming the
individual as a citizen, as well as their ideologies, also being useful to develop critical
thinking.

Also, it is a great opportunity to publish this text to show more of what we learn as
English Language students at the Universidade Estadual de Londrina (UEL). This article, as
mentioned before, was written originally on a course called “Critical Language Awareness”
taken in the third year of the degree. As the final work, the professor in charge requested,
in groups, a text analysis using analytical categories studied and discussed during the
classes, to develop and provide relevant and enduring knowledge, skills, and
understandings concerning Critical Language Awareness (CLA)'.

The text by Brasil Paralelo, “A Company of Entertainment and Education” (Brasil
Paralelo, 2022) is around two thousand and six hundred words long, divided into four main
parts, each of which is branched into some topics; we understand that the text is full of
language ideologies defended by the editorial staff on the platform, considering that,
according to Weaver’s (2020) affirmation, “any belief about language is ideological”.
Language ideologies are defined by Kroskrity (2010, p. 195 apud Weaver, 2020) as those
developed “in the interest of a specific social or cultural group”, that is intertwined with
social relations and social contexts and used as a form of social control to maintain and
perpetuate unequal social boundaries between and among groups of speakers (Weaver,
2020). Their primary group of interest is people from the right-wing, so-called
conservatives, people who declare wanting to rescue the “old values, ideas, and feelings in
the heart of every Brazilian” (Brasil Paralelo, 2022, n. p.).

As previously mentioned, we have mainly used the procedures of Critical Discourse
Analysis (CDA), propagated by one of the methodology’s founders, the linguist Norman
Fairclough (2012) and some of the Modalization to analyze each of these present parts,
transiting and correlating aspects and characteristics contained both in the linguistic
(micro) and social (macro), as said by Professor Ribamar Junior (2020) on the first video

" The authors would like to thank Professor Vera Lucia Lopes Cristovao for encouraging the submission of this
article. Your work is inspiring.
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lesson of his minicourse about CDA. We also utilize the lexical (e.g., pronouns, adverbs, and
adjectives) and language resources, such as metaphors, sentimentality, and inclusive and
emotive language, that were used by the text’s writers.

Besides CDA procedures, we addressed the concepts from Systemic-Functional
Linguistics (SFL) and Representation of Social Actors (RAS), based on Santana, Santana,
and Figueiredo’s (2022) article called “A tool that came to innovate the teaching of English
in public schools: A critical discourse analysis of an article about the launching of the ‘Inglés
Parand@’ platform”, in which the authors aimed to identify the representations present in the
platform launched by Parand’s government, anchored mainly in CDA. About SFL, the
authors brought up what Chouliaraki and Fairclough (1999 apud Santana; Santana;
Figueiredo, 2022) pointed out: the need for a dialectical theory of language that can capture
the complexity of discourse, taking into consideration its forms and social aspects.
According to the writers:

The authors defend, as basic linguistic theory, the systemic-functional
linguistics (LSF, henceforth [SFL, in our translation]), by Halliday (1978), who
conceives language in relation to its social function and constituent of social
practices. Rogers (2011) explains that, in SFL, the study of language focuses
on the choices employed by actors to represent their worldviews, relating to
others and constructing their identities discursively. In this sense, the author
adds that meaning is in constant construction and negotiation among the
different systems of representation (Santana; Santana; Figueiredo, 2022, p.
220, our translation?).

About the social structure, Halliday (1978, p. 269) explains that “of the numerous ways
in which the social structure is implicated in a sociolinguistic theory, there are three which
stand out”. The social structure defines and gives significance to different types of social
contexts; determines the patterns of communication, regulating the meanings and styles
associated with the contexts; and enters through the effects of social hierarchy, reinforcing
and maintaining it (Halliday, 1978). The social structure is a very important part of analyzing
a text like Brasil Paralelo’s. It remains visible throughout the website how they use people’s
backgrounds to explore and expose their ideas to influence readers to think the way they
do.

Regarding the Social Actors, the three authors pointed out that, on SFL, the study of
language focuses on the choices that actors make to represent their worldviews, relate to
others, and construct their identities in a discursive way. VanLeeuwen (2008) proposes two
categories to analyze the Representation of Social Actors: exclusion and inclusion. The

2 All the texts in Portuguese are our translations.
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exclusion is possible because of suppression or concealment, and the inclusion is by
activation or passivation.

Santana, Santana, and Figueiredo (2022) explain:

The exclusion of social actors can occur through suppression or
concealment. In suppression, the social actor is completely excluded from
social action recontextualized in the text. In the concealment category, the
social actor is covered up and receives little evidence, although he is
mentioned, seeking to de-emphasize his participation. In turn, inclusion can
occur through activation or passivation — “activation occurs when social
actors are represented in an active way, dynamic forces in action, passivation
is when they are represented as subject to activity (VanLeeuwen, 2008, p.
31). For Fairclough (2003), activation characterizes a power relationship,
while passivation accentuates the submission of the social actors involved
(Santana; Santana; Figueiredo, 2022, p. 221).

Based on this, CDA, according to Santana, Santana, and Figueiredo (2022), can shed
light on the different social structures and how they are configured through discourses, as
well as how they are socially perceived and constructed by social actors.

We also draw attention to the title of our analysis, which contains the term “historical
revisionism”, conceptualized, according to Carreiri and Junior (2022, p. 65, our translation),
as “an investment in the reinterpretation of history that values ambiguities and remakes the
methods and results of historical studies”, in other words, the ambiguity of historical facts
and the impartiality with which these facts may have been described. That is what we
believe the editorial staff of Brasil Paralelo benefits from when writing their texts, as we will
expose below.

2. Analysis Development

We can analyze the text using the elements of CDA with a focus on Fairclough’s
three-dimensional approach, which can be found in Batinga, Saraiva, and Pinto (2019). The
authors brought up that the CDA institutes the language to control the social structure and,
at the same time, destabilize it. The three dimensions of analysis categories are text;
discursive practice, and social practice (Batinga; Saraiva; Pinto, 2019).

The text by Brasil Paralelo is about what they call the “consequences of the Feminist
Movement”, and the authors start by saying that these consequences “can be seen as one
of the greatest triumphs of ideological movements in recent centuries” (Brasil Paralelo,
2022, n. p.). By analyzing the lexis of this sentence, we observe the use of a certain disdain
when discussing the consequences of the feminist movement, indicating a negative attitude
towards it. Not only that, but, bringing up the SFL, the use of the term “greatest triumphs”
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in this context carries evaluative meaning. Also, the phrase “can be seen as” suggests
modality, indicating the authors’ perspective, instead of presenting a fact. These thoughts
are explicit in many other sentences throughout their text.

It is important to highlight that there is no section on the website where they mention
how many redactors they possess, nor who wrote this specific text, which prevents us from
analyzing relevant information, such as the writer’s and redactors’ backgrounds and profiles.
The references are not many; the redactor(s) shows some citations during the text but does
not place them as they should be, as a professional text, using the ABNT standards. The
only clear references are the images which they claim to have proprietorship. One specific
image, shown and analyzed later in this article was found by the authors in a context
extremely different from the one Brasil Paralelo brought, that is, they do not have any
copyright of the image, despite having inserted their watermark on it.

It is good to reinforce who the text is written for and by. The Brasil Paralelo website
propagates ideals from a conservative point of view. This suggests a certain ideological
alignment and a particular perspective that shapes the discourse of power relations. The
language choices align with the presumed values and perspectives of the audience.

The writer explained in the second paragraph of their introduction that “Many claim
that feminism is responsible for freeing women from centuries of male oppression. Others
claim that the movement undermined the essence of being a woman. But after all, what is
feminism and what were its real consequences?” (Brasil Paralelo, 2022, n. p.) with a question
at the end, claiming that they will unravel the topic, and show what the “real” consequences
were arising from the movement, using it as a hook to get the reader’s attention, a language
resource popularly called “click bait”, what can be understood as a rhetorical strategy,
prompting the reader to consider the question posed and creating a sense of interaction
and engagement. The use of “many claim” and “others claim” in the same paragraph
indicates alternative perspectives. The multiplicity of points of view on feminism is known
(as analyzed later in this article), but the redactors treat feminism as one-sided.

But, after all, what is behind the text written by Brasil Paralelo?
2.1 Part |: Affecting Society

In the first part of the text, the question “How Does Feminism Affect Society?
Summary”, the group of journalists begins their text reporting untruths, saying, in the topic
“What is feminism?” that feminists who defend the movements Free the Nipple and Femen,
“defend the exposure of women’s naked bodies as a way of overcoming the oppression of
the female sex” (Brasil Paralelo, 2022, n. p.). It only takes a quick search online to figure out
that these movements fight for the same freedom and protection to be granted to both
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genders, under the terms of the law, promoting gender equality and opposing sexual
objectification.

The next topic covered is called “Sociological Consequences Provoked by the
Feminist Movement” and one of the lines that calls the attention of the group is:

One of your biggest feminist goals was that women should start taking up
professions outside the home and no longer marry. According to them
[Simone de Beauvoir and Kate Millett], commitment-free sex would bring
women personal fulfillment. From the social triumph of the second feminist
wave, the sociological role of women became like that of men: to sacrifice
themselves at work and not receive care from others (Brasil Paralelo, 2022,

n. p.).

There are, in fact, some branches of feminism that declare themselves against the
institution of marriage. However, the sensationalist way with which the text is presented
forgets a primordial and deeper factor when reporting feminism, which is the
interconnections made based on studies that claim that marriage was understood as a
symbol and construction of women’s subordination, an understanding, in this era,
supported by profound criticism. Nevertheless, this item did not become a rule of the
movement since several of the defenders and militants of the movement obtained and
constituted marriage traditionally. Feminism is about freedom of choice, access to
information and opportunity, and being able to decide to do what you believe is best for
you.

Afterwards, the text goes through the third topic “Psychological Consequences
Provoked by the Feminist Movement”, where the narrative continues to press that feminist
women should/would be against the constitution of a family, by pointing out that the
success and career of a woman would stand opposite to that. The constitution of a family,
on the beliefs of what Brasil Paralelo defends (based on what is visible on the website), is
the so-called traditional one, constituted by a worker father, a housewife mother, and polite
and respected children, surrounded by the traditional values of the Christian church, which
is not the standard anymore. Our societies have evolved and understand that there can be
many different types of families, and none of those can be invalidated as nonexistent or as
not being a family.

The text reinforces this thought by saying:

This new culture encourages women to seek personal fulfillment individually,
only relating to men who do not inhibit their professional and social freedom.
Radicalizations of this thinking led to the idea that men, in general, are
oppressors by nature, creating the saying “I'm sorry ’'m a man” (Brasil
Paralelo, 2022, n. p.).
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The speech reflects the phrase “I'm sorry for being a man”, which came to be used
comically on the internet, however, the editorial office brought up that this is a phrase which
should be taken seriously by the defenders of the movement. The sentence has been widely
used to indicate people (in particular, cis, and straight men) who have not learned anything
about the feminist struggle and identity guidelines in general, but who faithfully believe they
understand everything about it, ironically. These are the so-called, in popular language,
“male left”, “feminist man” or “macho leftist”.

Further on, we come to the fourth and final topic of this part, “Moral Changes
Brought About by the Feminist Movement”, where it is asserted that “It is intrinsic to the
feminist movement to defend free sex. All the main feminist authors defend that women
should have the possibility of maintaining sexual relationships liberally, without being
attached to a person” (Brasil Paralelo, 2022, n. p.). Again, there is indeed one of these
guidelines to be defended in feminism, however, it is not portrayed in a sensationalist way
as in the text in Brasil Paralelo, which seeks to draw a heteronormative and sexist view that
“worthy” women should not appreciate sex or may do so only if they are with the “right
man”. This is part of what many known as “rape culture”, reported by the pro-feminist
magazine QG Feminista:

The good woman [is the one who] always denies sex, the good man [is the
one who] always insists despite the no. And we sell the idea that men should
“conquer” women and “tame the beast”. That women are silly and stupid and
don’t know what they want until a man shows them what’s good (QG
Feminista apud Santos, 2020, n. p.).

In the same topic, we have the excerpt “The consolidation of feminism generated
such a change in morals that most women stopped following the traditional Christian morals
of their countries and started to follow a moral relativism, present in feminist doctrine”
(Brasil Paralelo, 2022, n. p.). Not only does this discourse perpetuate the idea that women
should be devoted to traditional customs, and act according to the scenario explicit above,
but it is also a religiously prejudiced view, believing that countries have/should have a
traditional Christian morality to be followed, excluding other religions that go beyond the
Christianity.

2.2 Part Il: Brasil Paralelo’s Interpretations of Women’s Achievements

In the second part of the text, we are introduced to the main achievements of the
feminist movement according to the editorial staff. Among the list of achievements is the
inclusion of women in the labour market, birth control, abortion, and women’s right to vote.
It is important to point out that at the commencement of this second part, the writers
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themselves present their point of view and opinion about these achievements, emphasized
through the words “false” and “true”, which express their dissatisfaction or denial of
considering these achievements attained by the movement as properly conquests.

The editor then proceeds to unravel their approach to the first achievement. We can
notice right at the opening of the paragraph another generalized description, without any
basis in their argument about the historical period: “At the beginning of feminism, most
women preferred to work at home as housewives, with their children, then to go through
strenuous [emphasis added] journeys to some company or factory” (Brasil Paralelo, 2022, n.
p.). In this excerpt, we observe the use of a strong adjective: “strenuous” (debilitating), to
greatly intensify the “sacrifice” (as mentioned in another passage) and the consequential
difficulties of inserting women into the labour market.

After that, the text goes on to describe a particular isolated meeting and
demonstration that took place in Seneca Falls, New York, in 1848, to try and discredit the
feminist movement as a whole, showing that the majority of women questioned at that
convention about the right to vote did not want it, because, according to the editor: “their
interests were only on having basic civil rights, not to acquire more strenuous [emphasis
added] duties” (Brasil Paralelo, 2022, n. p.), duties that did not harm women, but allowed
them to have more opportunities and rights for active participation in society.

It is relevant to consider the macro-social aspect involved in these arguments related
to the denial of women’s interests regarding the right to vote. Women’s context in this
historical period was purely one-sided since the narrative about such a feminine reality was
not decided by the women themselves, but by the men around them; their only possible
living option was to perform domestic services, reproduce and take care of children, duties
that were also decided by men who hold and regulate power in charge of propagating the
ideologies of the so-called “alliance device”, which according to Michel Foucault (2022, p.
100, our translation) in his first volume of The History of Sexuality is the “system of
matrimony, of fixation and development of kinships, of the transfer of names and assets”, to
propagate the permitted and the prohibited forms of identity, sexuality and family.

We then move on to the next topic, referring to the movement’s second achievement
(birth control), where the nurse and educator, Margaret Sanger, is mentioned. Sanger, as
stated in the text, was admittedly racist and defended eugenics. However, the editors forget
to highlight Margaret’s real concern and defence for guaranteeing women’s reproductive
health at the time. Once again, we recognize here the omission and decontextualization of
historical facts and the opportunistic selection of information to portray the feminist
movement universally and homogeneously reflects a potential bias and misrepresentation.
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Abortion is the termination of pregnancy before the start of the perinatal period,
defined by the World Health Organization (WHQO), after 22 completed weeks (154 days) of
gestation, when birth weight is normally 500g. It is customary to classify miscarriage as
early when it occurs before 13 weeks of pregnancy, and as late when it occurs between 13
and 22 weeks. In other words, between 13 and 22 weeks (or before that), the fetus is
beginning to develop, not being formed as indicated in the picture on the website.

In Brazil, abortion is illegal and is configured as a public health problem, due to its
magnitude and persistence. According to estimates by the WHO, about 55 million abortions
took place in the world between 2010 and 2014, most of which were illegal and unsafe. Thus,
the laws of countries that prohibit abortion under any circumstances can contribute to this
high number of abortions, according to Faria, Silva, Leahy, Viana, Tourinho and Azevedo
(2021). Even with such strict laws in some countries, illegal abortion occurs, especially in
the less favoured social classes, thereby affirming abortion as a global problem (Cardoso et
al., 2020 apud Faria; Silva; Leahy; Viana; Tourinho; Azevedo, 2021).

On the same topic, the unique example of Margaret Sanger is used to misrepresent
the issue of abortion, alongside some quotes from two of her other publications (a pamphlet
and a book). The editor then closes this topic using the resource of linguistic persuasion in
his speech, sentimentality as another rhetorical strategy, with the phrase: “Children are now
seen as a burden, not a joy [emphasis added]” (Brasil Paralelo, 2022, n. p.), to convince the
reader by provoking specific inner emotions and sensations (affront, anger) of what was
presented earlier; just like the function of the image 1 (below), inserted on the third topic of
this section, which would supposedly represent the initial abortion process, in a completely
distorted and unrealistic way.

Image 1 - “Image of the Initial Process of Abortion” (Brasil Paralelo, 2022)

GBRASI
PARALELO

Imagem do processo inicial do aborto.
Source: Brasil Paralelo’s website (2022)
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To discuss the right to vote for women, in the fourth and last topic of this section, the
following quotation from the book The Second Sex: Facts and Myths, written by the social
theorist and political activist, Simone de Beauvoir, is used: “The action of women never went
beyond a symbolic agitation, they only gained what the men agreed to grant. Women took
nothing, they received [emphasis added]” (Brasil Paralelo, 2022, n. p.), alongside the
erroneous narrative of the historian Ana Campagnolo that, “female suffrage was a
concession given by men, not an achievement of the feminist movement [emphasis added]”
(Brasil Paralelo, 2022, n. p.). Both arguments are incorrect in their entirety for one main
reason: women’s right to vote was acquired only after several demonstrations and demands
from the female community at the time since in the struggle for civil rights, those who held
the power (men, exclusively) did not simply empathize but were pressured to admit the
needs and discrimination related to these groups.

2.3. Part lll: Why Be Against, According to an Anti-Feminist

Following the next part, titled “Why Are so Many People Against Feminism?”, the
editors use, again, the historian Ana Caroline Campagnolo with her main criticisms of
feminism, having the information that she produces anti-feminist content on her YouTube
channel. The main criticisms are: “The movement destroys femininity; The movement does
not represent women, but ideological interest groups; The movement did not bring benefits
to women, but more social burdens” (Brasil Paralelo, 2022, n. p.).

The first statement made within the text is “As seen in the history of feminism, since
the origins of the movement there has been the idea that femininity and masculinity do not
exist” (Brasil Paralelo, 2022, n. p.) where, right at the start, the distinctions of feminisms are
not brought, because after all there is not only one branch, but several, such as black
women’s feminism, radical feminism, and Marxist feminism (and many others); where each
one has its particularities and pluralities. Still in her line of reasoning, she considers the
following sentence: “Thoughts contrary to feminism state that women realize themselves
as women, and men as men” (Brasil Paralelo, 2022, n. p.), implying that there is a need to
identify oneself as one’s biological sex, leaving no room for questions about their sexuality
or gender identity.

In the beginning, it is said “The advantages acquired by women end the validity of
feminist thought in a society”, being such advantages as “Being protected by men (chivalry);
Working in their homes as they please; Not having political burdens” (Brasil Paralelo, 2022,
n. p.). By exposing the items in this way, the text intends to highlight the possible oppression
of feminism, which, if faithfully analyzed in its reality, does not happen. Not all women will
want to work outside their homes, but it is strictly wrong to say that, because of feminism,
all women are obliged to perform some work outside their residences. The feminist
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movement was created, on its basis, for women’s freedom of being able to come and go and
make their decisions, fighting precisely against cases similar to those that occurred in Saudi
Arabia, for example, where, according to the BBC news website, women cannot “Apply for
a passport, travel abroad, get married, open a bank account, start some types of business,
undergo medical intervention, leave prison after serving your sentence” (BBC News, 2017,
n. p., our translation) without permission from your “Male Guardian” or your guardian
(namely the father of the family, brother or husband).

In the last paragraph within this topic, the writers bring a source called
Worldometers, written incorrectly and not considering any other reference as support,
since the referred website does not have verified reliable sources.

Image 2 - “Since the Beginning, the Movement Has Ignored Many Women’s Desires” (Brasil
Paralelo, 2022)

- - T B A T T AL

Source: Brasil Paralelo’s website (2022).

Afterwards, the discussion opened that not all women in Seneca Falls’ Convention
agreed at the time with women’s suffrage, but supported the agenda, which leads the reader
to think that those women were able to make decisions in all possible areas. However,
women could not make decisions about their right to have rights, which is why they needed
to demonstrate their willingness to vote, directly and indirectly. Thus, it becomes clear that
the text is trying to show an inconsistency that does not exist. Considering that women
wanted to have the freedom to vote against the movement, as the website expresses, the
first necessary step to achieve it would be suffrage itself, in this way, after winning a vote,
they could have a voice to be heard and represented.

The website does not have any demonstration of what Seneca Falls’ Convention was,
therefore, we searched for it. According to the website Encyclopaedia Britannica (2022, n.

p.):
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Seneca Falls Convention, assembly held on July 19-20, 1848, at Seneca Falls,
New York, that launched the woman suffrage movement in the United States.
Seneca Falls was the home of Elizabeth Cady Stanton, who, along with
Lucretia Mott, conceived and directed the convention. The two feminist
leaders had been excluded from participating in the 1840 World Anti-Slavery
Convention in London, an event that solidified their determination to engage
in the struggle.

Ana Campagnolo (apud Brasil Paralelo, 2022) affirms and highlights the trick used by
tobacco companies to sell cigarettes, taking advantage of a weak point in the agenda at the
time, where the symbology of tobacco was a “Breaking of Taboo”, according to the text,
since the tobacco was used only by men and by prostitutes, or women who were judged as
indecent. However, it should be considered that advances in minority causes have always
involved hard work and difficult progress, becoming a step forward and a step backward in
society within this context of action.

To end this part, the text explains that very recurrent issues are the lack of respect
from men and the cry of the “obligation” that women have when they see themselves
inserted within the policy and other social spheres, which, again, does not happen unless
this choice is actively involved into politics, just like anyone else. The main takeaways here
are that women no longer see themselves in a relationship with men, prefer having children
alone, or are just not as dedicated to motherhood. And because of this, according to the
editor, “many men with firm moral values, such as fidelity and protection, will not seek out
these women, as they will not fulfill the complementary role” (Brasil Paralelo, 2022, n. p.).

Image 2, as seen above in this article, is inserted in Brasil Paralelo’s text as theirs and
related to a way of manipulation by the feminist movement. However, using the platform
“Google Lens” to look for resources through the text, it can easily be found that the image
is, in reality, related to the novel Brave New World by Aldous Huxley, written between World
War | and World War Il, in which Huxley picked up on such optimism and created the
dystopian world of his novel to criticize it, as a belief in technology as a futuristic remedy
for problems caused by disease and war, what, technically and paradoxically, goes against
the authorities defended by right-wing parties (as the ones defended by the website).

We can observe that there is yet another attempt to demonize feminism because it
is destruction, ending and exterminating the feminine in women, which only highlights,
even more, the structural misogyny within society, which holds the precept that women
should be maternal, fragile, and always in search for protection because they cannot act by
themselves. This caricatured view of women is very similar to the famous books of the
second era of Romanticism, called in Brazil “ultraromantic”, and characterized by
exaggerated sentimentalism, and women’s idealization.
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2.3. Part IV: Which Unknown Side of Feminism?

Image 3 - “Feminist Protesting” (Brasil Paralelo, 2022)

3

J \

BRASIL
< PARALELO

Feminista protestando.
Source: Brasil Paralelo’s website (2022)

The final moments of the text are initiated by the sensationalist image above, as put
in the description, as a “Feminist protesting”, where the conservative ideologies supported
by the speaker(s) become even more explicit, placing the feminist movement in a position
contrary to the “traditional values”, and as “one of the main problems for the lives of
Brazilians” (Brasil Paralelo, 2022, n. p.). This statement is followed by inexact percentage
data from the newspaper Datafolha which, in a survey carried out in April 2019, found that
56% of women in Brazil do not associate with feminism, in disagreement with the 72%
exposed in the text.

The text ends by stating that the movement continues in the country, in the media,
and in public policies, “despite the rejection” throughout the country, alongside the self-
advertisement of an eBook produced by the website, which, according to them, shows its
subscribers “the hidden face of feminism, the one they don’t want you to discover” (Brasil
Paralelo, 2022, n. p.). Would this hidden truth of feminism, as they are so fond of
emphasizing, be full of just more persuasive perspectives and misinformation that suits their
purposes?

3. Representation of Social Actors

To complement the findings of our research and analysis, we arranged to produce a
board inspired by Santana, Santana and Figueiredo (2022). First, on the left we defined and
displayed the social actors of the text into two main categories, one label for a macro
categorization of the text (The “Feminist”; The “People”), according to how the writers
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represent and group them; and a second label, specifying each one of the perspectives

used; and their respective processes and actions on the right side based on the exact

quantity of verbs used.

Board 1- Representations of the Social Actors in the Text of Brasil Paralelo

Social Actors

Processes

The
“Feminists”

Free the Nipple
Femen

William Godwin
Mary Wollstonecraft
Feminist Movement
They (elas)

Olympe de Gouges
Elizabeth Stanton
Lucretia Mott
Suffragettes
Female sex

Naomi Parker
Simone de Beauvoir
Jean Paul Sartre
Jacques Lacan
Feminists

Margaret Sanger
Eugenics

Feminist Leaders
Authors

Groups

fight (2); defend (15); militate (1); speak (1); conceive (1);
deny (1); suicide (1); contract (1); publish (2); demand (1);
criticize (1); follow (1); pay (1); provide (1); get arrested
(2); decide (1); care (1); sign (1); request (1); participate
(1); state (2); win (1); doesn’t hate (1); bring (1); freed (1);
desire (1); suggest (1); create (1); ignore (1); vote (2);
search (1); forced (1); possess (1); disseminate (1).

The “People”

Men

Girls

Women
Shoemakers
Wives
League  of
Suffragettes
Females
Anti-feminist thinking
Labor

Brasil Paralelo
Majority

We (nds)

Anti-

work (11); did (1); help (2); care (2); reprobate (1); acquire
(1); react (1); defend (1); deny (1); serve (2); can (2); vote
(4); choose (1); participate (1); win (1); agree (1); concede
(1); didn’t take (1); received (1); don’t want (4); doesn’t
possess (2); decide (1); judge (1); state (1); protected (1);
murdered (1); break (1); smoke (2); deal (2); must (1);
fulfill (1); doubled (1); provide (1); emasculate (1);
influenced (1); deviate (1); don’t seek (1); don’t fulfill (1);
live (1); desire (2); had (1); act (1); exert (1); elaborate (1);
investigate (1); show (1).

Source: The authors, based on Santana, Santana and Figueiredo (2022).
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To broaden the gap between the majority of the population and the feminist
movement, most of the instances in which the process “defend” is used are followed by a
polemic or unconventional topic, such as “He defended [...] sexual liberation” when
mentioning one of the pioneers feminist ideals; “Elizabeth [...] defended a feminist society
with no families, religions or difference between the genders”; “The document defended
sexual relations with minors around the age of 13” (Brasil Paralelo, 2022, n. p.) and so on.

Furthermore, we also note, in the choice of verbs used by the authors to elucidate
the feminist movement’s actions, that they are mainly “negative” actions, such as “deny”,
“suicide”, “get arrested”, “ignore” and “murdered”, in comparison to more generalized and
neutral actions from the people category, such as “help”, “care”, “choose”, and the
repetitions of “don’t want”, continually stating that the majority of the population, especially
women, did not want any of the rights the feminist movement fought for, as voting, working

and being equal to men overall.

Understandably, the authors use language resources to defend their specific views
and ideals. And so, they end up distancing the reader, always placing the feminist movement
as “the other”, “the distant”, excluding it from society. Meanwhile, to refer to the people,
they use a more generalized language, such as “the people”, “most people” and
“men/women”, and thus, they include the reader in this speech. There are verbs related to
being active in people, while feminism and women are passive and suffer the actions. The
negative grammar classes settled in are related to using strong verbs, such as “sacrifice” or
“extenuating”, more related to adjectives, while to relate to people, they use euphemisms,
more accessible, more positive language. We agreed that the text applied “men inhibit”
instead of “men prohibit” to convey this impression.

4. Final Reflections

At the end of our analysis, we can conclude that the text is based on a completely
superficial and negative view of the feminist movement, elucidated by the linguistic choices
and language resources made by its authors, with the use of terms such as “anti-Christian”,
“incest” and “sexual freedom”; by the euphemisms chosen to refer to opposite parties or
arguments, among other controversial topics that seek to shock and thus convince the
readers, mainly that the feminist movement has brought nothing but “unwanted”
consequences to women, being supported by personalities who are violently or
emphatically opposed to accepted religious and moral values by the social majority. In
addition, there is an exclusion of the fact that the movement has several branches, which
defend guidelines that may be exclusive to such, generalizing the movement as a single
thing, with specific guidelines that encompass all the people who defend it.
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The use of Systemic Functional Linguistics, Critical Discourse Analysis and
Representation of Social Actors are invaluable tools in unravelling the fallacies embedded
in the text by Brasil Paralelo. By the SFL we delve into the linguistic choices and structures
that shaped the discourse and how it contributed to the construction of specific meanings.
CDA allowed us to explore power relations, media influence and strategic use of data to
question the presented information. The selective representation of social actors
exemplified how certain viewpoints are privileged, distorting the overall narratives. The
combination of these tools facilitated a comprehensive critique of the text’s ideological
positioning.

The text itself does not seem to have the objective of refuting any agenda of the
feminist movement, but rather, “controlling” the minds of its readers about the immorality
of defending such a movement, based on common sense, moral values, Christian precepts,
false information, truncated news, largely based on the studies of Ana Caroline
Campagnolo, a Brazilian politician, teacher, and historian affiliated with the Liberal Party
(PL), who is explicitly anti-feminist and also a conservative right-wing party.

Despite presenting itself as a journalistic text, that is, which purpose would be to
inform and educate its readers about the feminist movement and its consequences, the
means of communication used is biased; distorting, cutting and even creating information
that fits the writer’s view from the feminist movement, a view based on conservative and
traditional values, and explicitly contrary to the very movement that the text proposes to
shed light on.

This is yet another tool of mass manipulation, such as the various fake news
widespread in Brazil, especially in recent months, because of the presidential elections, in
which the candidates Jair Messias Bolsonaro and Luiz Inacio Lula da Silva were contesting.
Bolsonaro and his supporters use strategies to convince their convictions, according to
Morais (2022), these strategies reinforce the beliefs of their social base, which is
fundamental to disseminating such content. Fake news is disseminated, and it is often very
common for people in good faith to be the first victims, once they believe to be receiving
true news and end up collaborating with the dissemination of fake news, which, in turn, is
triggered by artificial mechanisms that online platforms allow.

Picoli, Chitolina and Guimarées (2020) point out that it is necessary to pay attention
to the dangers this type of discourse represents for the construction of a democratic culture
that values science. The intentions of the rising revisionist movements, such as Brasil
Paralelo, do not include the enrichment or expansion of historical knowledge, but rather the
delegitimization, invalidation and suppression of what they call “official history”.
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