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Apresentacao

Bianca Patricia de Medeiros Nascimento
Raquel Almeida Moraes e Silva

Prezados leitores, apresentamos aqui o volume 27.1 da Ao Pé da Letra, revista
dedicada a publicagédo de textos dos estudantes de graduagcédo em Letras. Neste volume,
reinem-se oito artigos: cinco na area de Literatura e trés na de Linguistica.

O artigo que abre o volume é “Duas visdes sobre a melancoliaem A /ua e as fogueiras,
de Cesare Pavese”, de autoria de Milena Piccoli de Moura, graduanda em Letras — Lingua
Portuguesa e Literaturas pela Universidade Federal de Santa Catarina. A autora relaciona a
melancolia ao contexto histérico-politico em que se decorre o romance pavesiano. Assim,
sdo considerados o periodo de (pés-)Segunda Guerra Mundial e de ascens&o do fascismo,
bem como o impacto desse periodo nos personagens Enguia e Nuto. Para tanto, o artigo se
ancora nas reflexdes de Georges Didi-Huberman, Simone Weil e Jean Starobinski.

Em seguida, Alisson Felipe de Santana da Silva e Chandra Guerra Vilela,
respectivamente, graduando e graduada em Letras — Libras pela Universidade Federal de
Pernambuco, investigam qual o papel dos marcadores ndo-manuais (MNM) na Libras. No
artigo “Caracterizagéo fonolégica de expresséo-sinal interjetivos e nado-interjetivos”, os
autores enfatizam as expressoes faciais, estas que sdo carregadas de valor gramatical e
lexical. Autores como Rolando Pfau e Josep Quer, André Nogueira Xavier e Rocine Miiller
Quadros fundamentam a concepgéo de que os MNM séo indispenséveis na descricdo da
lingua de sinais, contrariando a perspectiva de que seriam expressdes nado-linguisticas.

Em “Anaélise do Discurso como dispositivo tedrico para a interpretagdo do programa
Ruas de Memédria”, Raissa Nascimento dos Santos, graduanda em Letras — Bacharelado
pela Universidade Federal de Pernambuco, se debrucga sobre o programa Ruas de Memdria.
Esse projeto da cidade de Sao Paulo visa a renomeacédo de vias publicas associadas aos
participantes da ditadura militar brasileira que violaram os direitos humanos. Partindo de
Michel Pécheux, Eni Orlandi e Evandra Grigoletto, a autora defende que a Anélise do
Discurso € um mecanismo tedrico preciso para analisar detidamente a renomeacdo dos
topdnimos e os processos de ressignificagdo da memoria.

Apés dois artigos de Linguistica, “O erotismo e o desejo em personagens femininas
de Lygia Fagundes Telles” retoma os de Literatura. Escrito por Camila Aragéo de Oliveira,
graduada em Letras — Bacharelado pela Universidade Federal de Pernambuco, o artigo
empreende uma anélise de dois contos de Lygia Fagundes Telles (“As cerejas” e “Senhor
Diretor”). Com a finalidade de perceber, nos contos, posturas relacionadas a liberdade
erética e sexual das mulheres, a autora articula duas frentes tedricas: a do erotismo, com

revista ao pé da letra, recife, v. 27, n. 1, jan.-jun. 2025 7



destaque para os nomes de Georges de Bataille e de Octavio Paz; e a outra, do feminismo,
com bell hooks e Elizabeth Grosz.

“Ficcéo e reinterpretacdo: a verdade das mentiras em 7empos dsperos, de Mario
Vargas Llosa” é escrito por Yuri Daniel Hahn da Silva, licenciando em Letras — Portugués
pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul e em Letras — Espanhol pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. O artigo busca entender como a ficgao
reinterpreta acontecimentos histéricos da América Latina através de artificios formais e
tematicos presentes na obra. Mobiliza, para isso, uma fundamentacgéo teérica que envolve
Carlos Fuentes, ao tratar do novo romance latino-americano, e Seymour Menton, ao
abordar o romance histérico na América Latina.

No préximo artigo do volume, “Intertextualidades e perspectivas argumentativas em
torno do Projeto de Lei (PL) 1904/24 na plataforma X”, Ozeias Evangelista de Oliveira
Junior, graduado em Letras — Portugués e Espanhol pela Universidade Federal do
Maranhéo, discute a atuagéo da intertextualidade na construgdo argumentativa de textos
digitais, considerando citagdes, alusdes e outros recursos que intensificam a persuasdo e a
(re)significagdo de sentidos. A partir da investigacdo proposta, o autor combina as
proposi¢cdes de Ruth Amossy com as de Marie-Anne Paveau .

Em “Siléncios em O cortigo: estudo comparatista entre o romance e o filme”, Andre
Lucas de Azevedo, graduado em Letras — Portugués e Inglés pela Universidade Estadual de
Maringa, reflete sobre diferentes ocorréncias do siléncio, elemento significativo das duas
producgdes artisticas — do romance O corti¢o e da adaptagdo cinematografica homonima.
Essas ocorréncias e suas reverberagdes sdo examinadas com o intuito de fortalecer e propor
um didlogo entre a literatura e o cinema. A anélise, entéo, parte das contribuicées de Eni
Orlandi, Luzia Berloffa Tofalini e Robert Stam.

Desejamos, por fim, uma boa leitura!

Repositérios e Ciéncia Aberta, direitos autorais das pessoas autoras,
@ @ 2025, licenciado sob Creative Commons Attribution 4.0
International License (CC BY 4.0).
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ISSN 1984-7408

Duas visdes sobre a melancolia em A /ua e as fogueiras, de Cesare
Pavese

Two Views on Melancholy in The Moon and the Bonfires, by
Cesare Pavese

Milena Piccoli de Moura®

Ao Pé da Letra, Recife, v. 27.1, 11-29, 2025. Universidade Federal de Pernambuco. ISSN 1984-7408.
DOI: https:/doi.org/10.51359/1984-7408.2025.266401

Resumo: O presente artigo tem por objetivo apresentar duas visGes sobre a melancolia na obra pavesiana
através do romance A /ua e as fogueiras, que tem como personagens principais Enguia, narrador ndo-
nomeado que passa metade da sua vida exilado no exterior, e Nuto, seu melhor amigo de inféncia que firmou
raizes no povoado em que nasceu. Busca-se realizar uma anélise contrastiva entre esses dois personagens,
que permita debater o lugar do exilio e do enraizamento nas provincias da Italia do pés-guerra no séc. XX,
assim como suas visdes sobre as “sobrevivéncias” (conceito de Didi-Huberman) e sua postura melancélica.
Para isso serdo trazidas & discussdo as obras O enraizamento, de Simone Weil (2023), A sobrevivéncia dos
vaga-lumes e Cascas, de Didi-Huberman (2011, 2017), a proposicédo e defesa de um “folclore progressivo”, a
partir de Ernesto De Martino (2008), e as ideias de Jean Starobinski (2016) no seu livro A tinta da melancolia:
Uma historia cultural da tristeza. Em termos gerais, a pretensédo é expandir as possibilidades de leitura do
romance pavesiano de forma a problematizar as dicotomias entre aldeia e cidade, primitivo e civilizado.

Palavras-chave: Cesare Pavese; Literatura italiana; Exilio; Melancolia; Folclore progressivo.

Abstract: This article aims to present two views on melancholy in Pavese’s novel The Moon and the Bonfires,
whose main characters are Eel, an unnamed narrator who spends half his life in exile abroad, and Nuto, his
best childhood friend who has put down roots in the town where he was born. The objective is to draw a
contrast between these two characters, which will allow us to discuss the place of exile and rootedness in the
provinces of post-war Italy in the 20th century, as well as their views on “survivals” (Didi-Huberman’s concept)
and their melancholic stance. To this end, the following works will be brought up for discussion: The Need for
Roots, by Simone Weil, Survival of Fireflies and Ecorces by Didi-Huberman, the proposition and the defense
of a “Progressive Folklore”, by Ernesto De Martino, and the ideas of Jean Starobinski in his book L’Encre de /a
mélancolie. In general terms, the goal is to expand the possibilities of reading 7he Moon and the Bonfires in
order to problematize the dichotomies between village and city, primitive and civilized.

Keywords: Cesare Pavese; ltalian Literature; Exile; Melancholy; Progressive folklore.

"Graduanda em Letras - Lingua Portuguesa e Literaturas, pela Universidade Federal de Santa Catarina, UFSC,
Florianépolis, SC, Brasil. E-mail: milenapiccolimoura@gmail.com, ORCID: https://orcid.org/0009-0001-1400-4462. O
presente artigo foi orientado pelo Prof. Dr. Tiago Guilherme Pinheiro, como conclusédo da pesquisa de iniciagdo cientifica
voluntéria intitulada: “Guerra, exilio e melancolia na obra de Cesare Pavese, uma anélise do romance A /ua e as fogueiras”.
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1. Enguia: A melancolia do exilio

Apenas um menino o conhece de verdade; os anos
passaram, mas diante do vinhedo, o homem adulto
contemplando-o, reencontra o menino. A duvida daquilo
que deve — que devia — acontecer mantém o vinhedo
inalterado e ressuscita a infdncia nas recordagées. Mas
nada realmente aconteceu, e o menino ndo sabia que
esperava aquilo que agora foge também a lembranga. E
aquilo que ndo acontece no principio nunca mais pode
acontecer.

Cesare Pavese, “O vinhedo”

A lua e as fogueiras é o romance mais emblematico de Pavese, ndo apenas por ter
sido seu ultimo livro, escrito poucos meses antes de se suicidar em 1950, mas também pela
oscilagdo temporal da narrativa. Nela, o passado é frequentemente retomado por meio das
recordagdes da infancia e adolescéncia do narrador-protagonista ndo-nomeado, de apelido
Enguia, ou até mesmo evocado pelo contato com o presente, por meio do reconhecimento
da transformacéo feita no espago pelo tempo (o narrador-protagonista fica vinte anos longe
da cidade em que passou sua infancia). Segundo Italo Calvino (2007, p. 278), no ensaio
“Pavese e os sacrificios humanos”: “A /ua e as fogueiras é o romance de Pavese mais denso
de signos emblematicos, de motivos autobiograficos, de enunciagdes sentenciosas”. Esse
artigo busca contemplar ndo apenas uma andlise do romance que discuta as nogdes de
exilio, enraizamento e melancolia, mas também o meu percurso de leitura. A transformacéo
do espaco pelo tempo apresenta-se de maneira ambigua para Enguia, uma vez que ele nédo
é capaz de assimilar que ela realmente tenha acontecido: ao mesmo tempo em que percebe
que tudo mudou, tudo ainda parece um pouco do que era quando ele partiu, como expressa
no trecho:

Era estranho como tudo estava mudado, no entanto igual. Nem uma videira
ficara das velhas, nem um bicho; agora os pastos eram restolhos e os
restolhos fileiras de uva, as pessoas haviam passado, crescido, morrido; as
raizes desmoronadas, levadas pelo Belbo — no entanto, olhando em volta,
o extenso flanco da Gaminella, as estradinhas distantes nas colinas do Salto,
os terreiros, os pogos, as vozes, as enxadas, tudo era sempre igual, tudo
tinha aquele cheiro, aquele gosto, aquela cor de entéo (Pavese, 2002, p. 43).

Essa ambiguidade gera nele um impasse, pois a intencdo do narrador ao voltar para
Piemonte, sua regido “natal” (as aspas se justificam pelo narrador-protagonista ser érféo, e
nao saber exatamente onde nasceu) era a de |4 firmar raizes, mas ele é impossibilitado de
fazé-lo, justamente por ndo se sentir em “casa” em lugar nenhum, sentimento que lhe é
completamente infamiliar, ao menos desde que decidiu partir. Segundo o poeta russo
Joseph Brodsky (2022, p. 12) no seu discurso “A condicdo chamada exilio”, “o lugar-comum
deste século sdo o desenraizamento e a inadequagdo”, demarcando o exilio como uma
condigdo muito frequente no séc. XX, principalmente devido as duas grandes guerras e a

ascensdo de regimes totalitarios (no caso de Brodsky, o stalinismo, no caso do Enguia, a
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Republica de Sald fascista). Ndo se tem acesso a data exata em que o romance pavesiano
se situa, mas sabe-se que se trata do periodo pds-guerra na lItélia, devido ao fato de que
corpos ainda sdo encontrados, e ainda existe uma divisdo ideolégica oriunda dos lados que
cada um esteve na guerra. As alusdes feitas ao periodo fascista reforcam a ideia de que se
trata de um acontecimento muito recente, que permanece atuando e reverberando no
presente, como se nota no trecho abaixo:

Havia que um homem, destocando um terreno, encontrara mais dois mortos
nos planaltos de Gaminella, dois espides repubblichini, com a cabeca
esmagada e sem sapatos. Haviam corrido para |8 o médico e o juiz com o
prefeito para reconhecé-los, mas depois de trés anos o que se podia
reconhecer? Deviam ser repubblichini porque os partisans morriam no vale,
fuzilados nas pracas ou enforcados nas sacadas, ou os mandavam para a
Alemanha (Pavese, 2002, p. 66).

Aqui se apresenta a primeira face da melancolia no romance, na figura de um
narrador 6rfao, sem conhecimento de qualquer um de seus antepassados de sangue, que
néo sabe nem mesmo onde nasceu. Isso gera nele um sentimento forte de distanciamento,
podendo ser descrito até mesmo como uma forma de exilio. No inicio da narrativa, o
narrador-protagonista tem a intencéo de retornar definitivamente para Piemonte, mas no
final acaba nao fazendo isso, e passa sua estadia inteira num hotel afastado, situado no
povoado de Santo Stefano Belbo, como que metaforizando sua prépria condigéo, uma vez
que os hotéis sdo lugares de passagem por exceléncia, ou ndo-lugares, segundo Foucault
(2013). O que também dialoga com a associagdo que Brodsky faz entre o exilio e o
isolamento:

Outra verdade sobre a condigéo de exilio é que, com ele, o voo — ou deriva
— que seria profissional acelera-se enormemente rumo ao isolamento, rumo
a uma perspectiva absoluta: rumo aquela condigdo em que a Unica coisa que
resta é o préprio individuo e sua prépria linguagem, sem nada nem ninguém
como obstéaculo (Pavese, 2002, p. 31).

Uma definicdo de melancolia bem alinhada aos sintomas expressos pelo narrador-

protagonista é a de Sigmund Freud em seu livro Luto e melancolia, que acaba sendo
retomada e ampliada por Jaime Ginzburg (2013, p. 11-12, grifos meus) no seu livro Literatura,

violéncia e melancolia:

ela [a melancolia] consiste em um resultado de uma perda (e, nesse aspecto,
aproxima-se do luto). Uma perda afetiva [...] envolvendo um afeto central
para a vida do sujeito. Essa perda pode ser também [...] o desaparecimento
de um periodo de tempo que ndo volta — como a infdncia, na perspectiva
de um adulto —, de uma situagcgo afetiva. Ou o afastamento de pessoa(s),
ou o distanciamento de um lugar.

N&o apenas a melancolia do narrador-protagonista retine todas as instancias grifadas
acima, mas é manifestada por meio de uma espécie de indiferenca, que de inicio se
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identifica como um carater b/asé em relagdo ao ambiente ao seu redor: menos porque ele
é indiferente de fato do que por néo se sentir conectado a ele, sendo alheio, e agir como se
fosse autoconsciente da sua incapacidade de promover qualquer tipo de mudanga no
presente, como se ndo acreditasse que qualquer transformacéao na realidade fosse possivel
— ou efetiva. Isso pode ser observado em diversas passagens do romance, como na abaixo,

» &

na qual o protagonista se refere ao presente do lugar como algo “morto”, “vazio”:

Entendi de repente o que significa ndo ter nascido num lugar, ndo té-lo no
sangue, ndo estar nele ja meio sepultado junto com os velhos, tanto que uma
mudancga de cultura ndo importe. Certamente, ainda havia plantagdes de
aveleiras pelas colinas, eu ainda poderia me reencontrar nelas; eu mesmo,
se tivesse sido o proprietario daquela ribanceira, talvez a tivesse derrubado
e plantado trigo, mas agora, no entanto, me dava a impressdo daqueles
quartos da cidade que a gente aluga, vive nele um dia ou anos a fio e depois,
quando se muda, restam cascas vazias, disponiveis, mortas (Pavese, 2002,
p. 17, grifo meu).

Retomando o conceito de b/asé mencionado acima, cabe notar que, segundo Simmel
(2005, p. 581, grifo meu),

A esséncia do carater b/asé é o embotamento frente a distingdo das coisas;
ndo no sentido de que elas ndo sejam percebidas [...] mas sim de tal modo
que o significado e o valor da distingdo das coisas e com isso das prdprias
coisas sdo sentidos como nulos. Elas aparecem ao blasé em uma tonalidade
acinzentada e baga; e ndo vale a pena preferir umas em relagcdo as outras.

Ou seja, apenas a orfandade nédo é capaz de explicar por completo a melancolia do
narrador-protagonista da obra, visto que em diversos momentos do romance ele se da
conta de que naturalizava essa condigdo na inféncia, principalmente em relagdo as suas
irmas, ja que s6 descobre que nio é irméo delas de fato aos dez anos de idade (Pavese,
2002). E, desse modo, se trata também de um duplo exilio: aquele comumente associado
ao nostalgico, o exilio da infancia e da juventude. E ndo somente isso, mas no final do
romance, é revelado a Nuto — e aos leitores, consequentemente — pelo préprio Enguia
que o motivo de seu autoexilio para os Estados Unidos se deu para fugir da perseguigéo
fascista em voga na Italia naquele momento, e essa experiéncia de exilio durou metade da
vida do narrador-protagonista, que retorna apenas aos quarenta anos a Piemonte. Isso
demonstra que sua melancolia estéd profundamente associada a sua condicéo de exilio e a
sua experiéncia da vida na cidade: sim, Enguia ja sabia que era érfdo quando saiu da Itélia,
mas é apenas quando retorna, vinte anos depois, que ele percebe a amplitude disso. Todos
os que considerava sua “familia”, mesmo que nao fossem de sangue, estdo mortos, e ndo
tem nada no pequeno povoado de Santo Stefano Belbo que ele possa considerar como

43 2

seu:

E preciso ter um lugar, nem que seja pelo gosto de ir embora. Um lugar quer
dizer ndo estar sozinho, saber que nas pessoas, nas plantas, na terra ha algo
de seu, que, mesmo quando vocé nio esta, fica esperando por vocé. Mas
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néo é facil ficar nele tranquilo. Faz um ano que estou de olho nele e quando
posso venho de Génova para vé-lo, mas me escapa das maos. Estas coisas
s6 se entendem com o tempo e a experiéncia. Sera possivel que aos quarenta
anos, tendo visto o mundo inteiro, eu ndo saiba ainda o que é o meu lugar?
(Pavese, 2002, p. 19).

Outro fator que corrobora a importancia do autoexilio na condicdo melancélica do
narrador-protagonista é a sua militancia antifascista que, quando jovem, era tdo relevante
em sua vida — e ameacadora aos fascistas — a ponto de fazé-lo abandonar a Itélia, o lugar
que havia passado toda sua vida até entdo, e aqueles que lhe eram caros, para ndo ser preso:

Eu nunca contara a ele e ndo queria puxar aquele assunto, pois era inutil, e
agora, vinte anos depois, com tantas coisas que haviam acontecido, eu nem
sabia mais em que acreditar, mas em Génova naquele inverno eu acreditara
[...] Mas certa noite Cerreti veio me avisar que Guido e Remo tinham sido
presos, e estavam procurando os outros. [...] e em dois dias encontrara um
trabalho para mim num navio que ia para América. Tinha sido assim, contei
a Nuto (Pavese, 2002, p. 147-148).

Quando Enguia admite que seria “inutil” contar a Nuto a sua participagdo no
movimento antifascista, e que hoje ndo sabe mais no que acreditar, mas que naquela época
ele acreditava, é uma forma de dizer, em outros termos — como fica claro em diversos
momentos do romance — que a politica perdeu a importancia para ele com o tempo: como
praticamente tudo, virou b/asé, indiferente, vazio. Mas seria isso apenas devido a sua
situagdo familiar, seu autoexilio e sua experiéncia da cidade? Porque muito da sua
melancolia deriva ndo s6 de seu exilio em si, mas do fato de ele ter sido motivado por uma
escolha que néo é realmente uma escolha: quando sua outra opgéo € a prisédo, até que ponto
podemos considerar sua decisdo como uma “escolha”? Poderiam acuséa-lo de covardia
aqueles que nunca estiveram em sua posi¢ao, e, apesar de em nenhum momento Enguia
admitir isso, é possivel apreender que em grande medida existe um amargor e um
arrependimento de sua fuga, de ter abandonado a resisténcia do seu pais em um de seus
momentos mais traumatizantes: durante o fascismo, durante a guerra. De néo ter resistido,
ao contrario de seus companheiros, que mesmo sabendo que poderiam ser presos,
escolheram ficar; ou de Nuto, que mesmo nao tendo sido partisan/partigiano, ajudou a
abriga-los, ajudou os comunistas mesmo ndo sendo membro direto do movimento. Isso ndo
aparece diretamente na fala de Enguia, mas é possivel intuir através dos trechos do
romance que narram sua vida nos Estados Unidos, como abaixo. Nele pode-se perceber
que Enguia tomou a decisédo de ir até |4 por também sentir que néo tinha muita escolha,
mesmo sem sentir que ali era seu lugar:

Entendi no escuro, naquele cheiro de jardim e de pinheiros, que aquelas
estrelas ndo eram as minhas, que me amedrontava como Nora e os
fregueses. Os ovos com bacon, os bons salérios, as laranjas do tamanho de
melancias ndo eram nada, pareciam-se com aqueles grilos e aqueles sapos.
Valia a pena eu ter vindo? Aonde mais eu podia ir? Atirar-me do cais?
(Pavese, 2002, p. 29, grifos meus).
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O trecho acima pode ser relacionado com um ensaio do Pavese chamado “Retorno
ao homem” no qual ele discorre sobre o papel que a literatura estadunidense ocupou em
sua vida durante o periodo fascista. Que Enguia ndo teve propriamente uma “escolha”
quando saiu da Italia ja estabelecemos, mas o trecho nos traz a possibilidade de ler esse ato
de “fuga” para paises e literaturas estrangeiras como uma espécie de tentativa de
enraizamento, ou, como ele pontua, a busca por um calor humano e por si mesmo:

Em nossos esforgcos para compreender e para viver fomos sustentados por
vozes estrangeiras: cada um de nés frequentou e amou de amor a literatura
de um povo, de uma sociedade distante, e comecgou a falar dela, a traduzi-
la, e a reconhecé-la como sua patria ideal. Tudo isto na linguagem fascista
chamava-se de éxterofilia. Os mais tolerantes acusavam-nos de vaidade
exibicionista e de fatuo exotismo, os mais severos diziam que procuravamos
nos gostos e nos modelos do ultramar e do ultra-Alpes um desafogo para a
nossa indisciplina sexual e social. Naturalmente ndo podiam admitir que
procurassemos na América, na Russia, na China e sei 14 onde um calor
humano que a Itélia oficial ndo nos dava. E, menos ainda, que simplesmente
procurassemos a nés mesmos (Pavese, 1945 apud Vicentini, 2010, p. 60-61).

Além disso, o narrador-protagonista nos fala tanto de Nuto, seu melhor amigo de
infancia, como se fosse quase uma obsessdo para ele, o que faz com que nés, leitores,
questionemos: qual a razdo da obsessédo de Enguia pelo melhor amigo de infancia? Por que,
quase sempre que Enguia fala de si, € em contraste com Nuto? E possivel pensar em
diversos motivos para que isso acontega, mas alguns podem ser destacados. Enguia deseja
arelagdo que Nuto tem com o espago, o sentimento de enraizamento que a ele falta, e esse
sentimento é tanto literal quanto metaférico. Enquanto Nuto criou raizes no povoado que
nasceu, ele também continua nutrindo valores e crencas locais, por exemplo, a que nomeia
o livro: “acreditar” na lua e nas fogueiras. Ao contrario de Enguia, Nuto ndo abandonou o
povoado com a guerra, ficou, e ajudou a abrigar partisans e inocentes, demonstrando um
grande senso de responsabilidade e ética, que o narrador-protagonista parece sentir que
perdeu com os anos. E por tltimo, mas ndo menos importante, o fato de que Nuto é o Unico
que lembra de Enguia em Santo Stefano Belbo, Piemonte — sendo também sua imagem a
principal evocadora de lembrangas de seu passado, e consequentemente, da nostalgia.
Que aqui entendemos como um tipo de melancolia, a partir da definicdo elaborada por
Starobinski (2016, p. 216) através de Kant:

Kant, em sua Antropologia, propde [...] o que deseja o nostélgico no é o
lugar de sua juventude, mas a sua prépria juventude, a sua prépria infancia,
ligada a um mundo anterior. O seu desejo ndo esta dirigido a um lugar que
ele poderia reencontrar, mas para um tempo da sua vida para sempre
irrecuperavel. Voltando a sua terra, o nostalgico continua a ser infeliz, pois
l& encontra pessoas e coisas que ndo mais se parecem com o que haviam
sido. Nao lhe devolvem a sua prépria infancia ligada a um mundo anterior.
Antes que Rimbaud dissesse “ndo se parte”, Kant também nos preveniu: ndo
ha retorno.
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Mas fagamos uma ressalva a Kant, pois o caso de Enguia é mais complexo: a falta e
o desejo que ele sente é de raizes, de um sentimento de enraizamento que nunca teve
propriamente, ndo apenas de um periodo de sua vida que nunca retornard, mas do
sentimento que ele nunca conseguiu estabelecer com esse espaco e esse tempo. Pensando
com Starobinski (2016), o autor traga uma relacdo direta entre o surgimento da nogéo de
“nostalgia” com o crescimento das cidades europeias: enquanto as “aldeias” ainda
preservavam certos elementos culturais particulares, e essa primeira fase da nocdo de
nostalgia estaria ligada a um aspecto geografico, o nostalgico visava ao retorno a uma
“localidade determinada”. Porém, essa primeira nogdo de nostalgia passou a entrar em
declinio ao mesmo tempo em que declinava o particularismo provinciano, fazendo com que
o retorno a cidade natal ndo tenha “mais nenhum efeito curativo” para o nostélgico
(Starobinski, 2016, p. 223), o que nos faz acreditar que é justamente o que frustra o
narrador-protagonista ao voltar ao seu povoado de infancia e decidir ndo permanecer |34,
ndo estabelecer raizes, porque ele ndo encontra as “pessoas (ou suas imagens, ou ainda
seus substitutos simbdlicos) e uma remanéncia subjetiva do passado vivido” (Starobinski,
2016, p. 224).

Por isso a melancolia nostélgica sentida por Enguia ao longo do romance ndo é em
nenhum momento remediada, porque ele nunca encontra o que buscava, é irrecuperavel:
o enraizamento que nunca sentiu, o tempo, o espaco e as pessoas distantes de sua infancia
e adolescéncia, abandonados no inicio da guerra. O que explica também a obsessédo que o
narrador-protagonista tem com o préprio passado, até mesmo pela oscilagdo temporal
entre os capitulos, nos quais ndo ha nenhum aviso prévio aos leitores se se trata do passado
rememorado por Enguia, ou do presente vivido pelo narrador no momento. Nas palavras de
Starobinski (2016, p. 224):

Hoje, quando se acentua o imperativo da adaptacao social, a nostalgia ndo
mais designa uma patria perdida, mas remonta a estagios em que o desejo
ndo precisava levar em conta o obstaculo externo e ndo estava condenado a
diferir a sua realizagdo. Para o homem civilizado que ndo tem mais
enraizamento, o que cria problema é o conflito entre as exigéncias da
integracdo ao mundo adulto e a tentagédo de conservar os privilégios da
situagéo.

A questdo que podemos levantar a partir desse trecho é a seguinte: serd que
podemos classificar Enguia como um “homem civilizado” quando, na realidade, ele s6
entrou em contato com esse mundo dito “civilizado” — referindo-se a sua vida nos Estados

Unidos, especificamente — por ter sido expulso do seu? “Héa desenraizamento toda vez que
ha conquista militar” é o que afirma Simone Weil (2023, p. 54) em sua obra O enraizamento.
Sera que podemos relacionar o exilio de seu povoado no exterior por conta da perseguicao
fascista a experiéncia comum de um homem nas cidades modernas? Essa provocacao sera
aprofundada mais adiante.
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Em A /ua e as fogueiras fica muito evidente o quanto os acontecimentos do periodo
fascista constantemente reverberam no presente: corpos ainda sdo encontrados e existem
discussOes acerca de sua identificagdo — se seriam partisans, fascistas ou “inocentes” —,
constantes mengdes a Republica de Salo, que centralizou o governo fascista no norte da
Italia, assassinatos nas colinas, quem esteve de qual lado e ajudou a quem. Acontecimentos
que o narrador-protagonista ndo vivenciou, mas toma consciéncia porque ouviu falar.
Assim, é possivel constatar que grande parte de sua melancolia deriva também da perda
desse contexto: o que une muitas dessas pessoas ndo é o lado politico em que estdo, mas
o trauma compartilhado da guerra dentro do povoado. Independente do lado que estavam,
perderam muito, e Enguia foi embora — sem definirmos se foi uma “escolha” ou ndo —, no
lugar de ter que lidar de perto com o contexto fascista e as perdas que ele gerou.

O que nos faz levantar outras duas hipdteses: serd que podemos considerar a
melancolia de Enguia b/asé? Se sim, o comportamento do narrador-protagonista se
configuraria como um mecanismo de “anestesia” do seu consciente para evitar lidar com
esse trauma, tanto da culpa gerada pelo arrependimento de ter abandonado seu povoado,
quanto do trauma gerado pela guerra em si? Podemos conjecturar com Susan Buck-Morss
(1992, p. 167-168, grifo meu), quando ela escreve, com aporte de Freud e Benjamin, acerca
da experiéncia do “choque” da vida moderna:

A compreensio da experiéncia moderna por Walter Benjamin é neuroldgica.
Centraliza-se no choque. Nesse ponto, como em raros outros textos,
Benjamin apoia-se numa descoberta freudiana especifica: a ideia de que a
consciéncia é um escudo que protege o organismo de estimulos — “energias
excessivas” — provenientes de fora, impedindo a retencdo deles, sua
gravacdo na meméoria. Escreve Benjamin: “A ameaca dessas energias é de
choques. Quanto mais prontamente a consciéncia registra esses choques,
menos provavel é que eles surtam um efeito traumatico. Sob tenséo
extrema, o eu usa a consciéncia como um amortecedor, bloqueando a
abertura do sistema sinestésico e, desse modo, isolando a consciéncia
presente e a memodria passada. Sem a profundidade da memdria, a
experiéncia fica empobrecida. O problema é que, nas condi¢bées do choque
moderno |...] responder aos estimulos sem pensar tornou-se necessdrio a
sobrevivéncia.

Seria uma explicacdo plausivel para pensarmos o porqué de Enguia agir de maneira
tao indiferente até mesmo em situagcdes extremas, como é o caso de quando Valino
enlouquece no fim do livro, ateando fogo a prépria casa, matando Rosina e a avé de Cinto,
que também tentou matar, e depois cometendo suicidio. Ao ouvir o relato de Cinto sobre
o ocorrido, tanto Enguia quanto Nuto a principio reagem com incredulidade, mas depois,
enquanto Nuto ainda estd visivelmente afetado — o que fica evidente porque continua
agarrando e sacudindo Cinto — a reacdo de Enguia é simplesmente: “Deixe-o em paz’,
disse eu a Nuto, ‘estd meio morto. Por que ndo vamos ver?”” (Pavese, 2002, p. 150), como
se a tragédia nao passasse de uma banalidade. E o narrador-protagonista ndo faz nenhuma
menc¢do ao que a noticia evoca nele; emocionalmente ou fisicamente, ndo temos acesso a
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nada além da crua narragdo do ocorrido. Até a observagédo que faz sobre Cinto, “estd meio
morto”, parece descrever o seu préprio estado, em que o choque da lugar a “anestesia”.

Podemos enfim reconhecer a melancolia de Enguia como b/asé? Nao, porque isso
significaria desconsiderar o contexto préprio do narrador-protagonista, que passou a
infancia e adolescéncia na pequena aldeia de Santo Stefano Belbo, veio de uma familia
pobre, da qual sabe-se posteriormente que ndo se tratava de sua familia de sangue, e
durante esse periodo trabalhou principalmente com a terra, como camponés. A
impossibilidade de associar a melancolia de Enguia com o b/asé€ se da justamente nesse no,
que parece irrelevante, mas que é de suma importancia: enquanto que é dito do homem
moderno das cidades que é desenraizado por esséncia, por ter perdido sua “raiz pela sua
participagdo real, ativa e natural na existéncia de uma coletividade que conserva vivos
certos tesouros naturais do passado e certos pressentimentos de futuro” (Weil, 2023, p. 53),
das outras formas de desenraizamento que a autora apresenta, destacam-se
principalmente duas das quais Enguia é vitima: o desenraizamento por conquista militar e
o desenraizamento camponés. Esse Gltimo nutre uma relagdo intima com as formas de
instrucdo e com a cultura da sociedade moderna, o que poderia nos levar a pensar que seria
possivel associar o carater b/asé dos melancélicos das cidades ao de Enguia, segundo as
discussdes propostas por Weil (2023, p. 55-56):

Pois o segundo fator de desenraizamento é a instrucédo tal como concebida
hoje. [...] uma cultura consideravelmente voltada para a técnica e
influenciada por ela, muito impregnada de pragmatismo, extremamente
fragmentada pela especializagdo, totalmente desvencilhada tanto do
contato com o universo presente como da abertura para o outro mundo.

E também:

Acredita-se normalmente que um pequeno camponés de hoje, aluno da
escola primaria, sabe mais do que Pitdgoras porque, obediente, repete que
a Terra gira em torno do sol. Porém, na realidade, ele ndo olha mais para as
estrelas. Esse sol que se fala na sala de aula ndo tem, para ele, nenhuma
relagdo com o sol que ele vé. Ele é arrancado do universo que o cerca.

O que Enguia absorveu de sua experiéncia vivida na cidade foram situagées como as
descritas acima, um certo pensamento cientifico que reflete formas de deslegitimar o
conhecimento produzido coletivamente pelos habitantes de seu povoado. Mas de forma
alguma essa “absorgao” se confunde com a origem ou manifestagéo de sua melancolia. Ndo
a toa ele retorna para sua cidade “natal”, enquanto o homem moderno citadino nutrido de
uma melancolia b/asé ou anestésica paralisaria. Enguia retorna em busca das raizes que
nunca teve, guiado pelas memdrias dessa perda que nutre em excesso, enquanto para o
melancdlico a que se associa o b/asé ndo ha possibilidade de retorno, tendo em vista que a
memoria perde profundidade.
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2. Nuto: As sobrevivéncias e o folclore progressivo

Diferente do Enguia, Nuto nunca saiu da Itdlia, como ja foi mencionado
anteriormente, criou raizes na provincia em que nasceu, e acredita na lua e nas fogueiras,
o0 que ndo é nem um pouco contraditério a sua postura revolucionaria diante do fascismo e
da guerra (contexto no qual, apesar de ndo ter se envolvido na luta armada, ajudou de
maneira direta fornecendo abrigo para os partisans, por exemplo). Essa postura de Nuto vai
ao encontro do que Ernesto de Martino (2008, p. 107, traducédo minha) define como “folclore
progressivo”, que é uma “proposta consciente do povo contra a prépria condicdo
socialmente subalterna, ou que comenta e expressa, em termos culturais, as lutas por
emancipacdo”. Com isso, Ernesto de Martino (2008, p. 108-109, traducéo minha) defende
que a unificagdo da cultura nacional, como concebida por Antonio Gramsci, ndo pode se
limitar ao realismo e ao que ele vai chamar de “nova sensibilidade”, mas precisa ser
“concreta e real”, incorporando “o circuito cultural das produgdes populares e progressivas
que, rompendo com as formas tradicionais do folclore, se vinculam ao processo de
emancipacao politica e social do préprio povo™.

No caso, Nuto concilia um posicionamento que para o marxismo ortodoxo poderia
ser visto com ressalvas, que é o de acreditar na lua e nas fogueiras ao mesmo tempo que
mantém uma praxis revoluciondria como horizonte ético. Mas o que significa exatamente
“acreditar” na lua e nas fogueiras? Nuto nos explica no romance:

Desta vez ficou quieto, esticando os labios para a frente, e somente quando
Ihe contei aquela histéria das fogueiras nos restolhos levantou a cabeca.
“Claro que fazem bem?”, disse. “Despertam a terra”. [...] No entanto, disse ele,
ndo sabia o que era, se o calor ou a chama ou que os humores despertavam,
o fato era que todas as culturas em cuja orla se acendia a fogueira davam
uma colheita mais suculenta, mais viva. “Essa é nova”, disse eu. “Ent&do vocé
também acredita na lua?”. “Na lua”, disse Nuto, “ndo ha como néo acreditar.
Experimente cortar um pinheiro na lua cheia, os vermes o comem inteiro. Um
tonel vocé tem de lavar quando a lua é jovem. Até os enxertos, se ndo se
fizerem nos primeiros dias da lua, ndo pegam” (Pavese, 2002, p. 58).

Logo em seguida, Enguia debocha da crenga de Nuto, e da maior parte do povoado,
dizendo que “no mundo ouvira muitas histérias, mas as mais bobas eram essas. Era inGtil
ele criticar tanto o governo e as conversas dos padres, se depois acreditava nessas
supersticdes, como os velhos do tempo de sua avé” (Pavese, 2002, p. 58), demonstrando

" No original: “Es decir, se ha venido constituyendo un folclore progresivo, que es una propuesta consciente del pueblo
contra la propia condicidén socialmente subalterna, o que comenta y expresa, en términos culturales, las luchas por
emanciparse” (De Martino, 2008, p. 107).

2 No original: “De hecho, el folclore progresivo representa un momento importante del nuevo humanismo en desarrollo;
no concederle su justo valor implica una debilidad del mismo movimiento humanista progresivo. La unificacién de la
cultura nacional, como la concibié Gramsci, es decir, la formacion de una nueva vida cultural de la nacién que reduzca la
fractura entre alta cultura y cultura del pueblo, no puede limitarse a la nueva narrativa, al nuevo cine realista, a la nueva
sensibilidad que florece en alguno de nuestros pintores, etc., sino que es preciso que sea una unificacidon concreta, real,
debe implicar también la incorporacion al circuito cultural de aquellas producciones populares progresivas que,
rompiendo con las formas tradicionales del folclore, se vinculan al proceso de emancipacion politica y social del mismo
pueblo” (De Martino, 2008, p. 107-108).
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um reflexo de um pensamento cientificista (que acabou desenvolvendo muito
provavelmente por ter passado muitos anos afastado do povoado, nos Estados Unidos), que
valida ndo apenas os conhecimentos produzidos nas cidades mas também um preconceito
com o modo de vida e as crencas da sua cidade “natal”. Sobre isso, Weil (2023, p. 56)
escreve:

O que se chama hoje de instrugdo de massas é pegar essa cultura moderna,
elaborada em um meio tdo fechado, tdo desatinado, tdo indiferente a
verdade, retirar tudo o que ela ainda pode conter de ouro puro, operagéo
nomeada vulgarizagéo, e enfiar o residuo tal qual, como se faz com as aves,
goela abaixo, na memdria dos infelizes que desejam aprender.

Inclusive, as geragdes mais novas também se mostram mais “resistentes” a crenca
na lua e nas fogueiras, como é o caso de Cinto, que zomba dos “velhos” que creem nisso, o
que demonstra que a maior “coesdo social” que muitos afirmam haver nas cidades
pequenas — como o préprio Simmel (2005) — e a propria ideia de um certo contexto
“particular” das pequenas aldeias europeias, segundo Starobinski (2016), sdo pensamentos
que nao se sustentam para a analise do romance, especialmente no contexto do pés-guerra
da Italia. Apesar disso, dessa perda quase generalizada na crenca dos mais novos na lua e
nas fogueiras, Nuto se mantém fiel a ela, e responde assim a Enguia:

supersticdo é somente aquilo que faz mal e se alguém utilizasse a lua e as
fogueiras para roubar os camponeses e manté-los na ignorancia, entao seria
ele o ignorante e deveria ser fuzilado na praga. Mas antes de falar eu devia
voltar a ser camponés. Um velho como Valino podia ndo saber mais nada,
mas a terra ele a conhecia bem (Pavese, 2002, p. 60, grifo meu).

Nuto sinaliza para Enguia o desenraizamento camponés do qual ele foi vitima, e ndo
somente ele, mas também o préprio Cinto e outros habitantes do povoado, que mesmo
tendo nascido e crescido |4 apresentam certa desconfianga e deboche quanto ao
conhecimento e cultura compartilhados pelas pessoas e produzidos no local. Sobre isso,
Weil (2023, p. 102) escreve um comentario que vai ao encontro da defesa de um folclore
progressivo por Ernesto de Martino, com a diferencga de que ela ao tempo todo se posiciona
contra o marxismo, diferentemente dele:

O movimento de voltar-se ao folclore que aconteceu recentemente nos
meios cultos deveria ajudar a restituir aos camponeses o sentimento de que
estdo em casa no pensamento humano. O sistema atual consiste em
apresenta-los a tudo o que se relaciona com o pensamento como uma
propriedade exclusiva das cidades, da qual consente-se oferecer-lhes uma
pequena parte, porque eles ndo tém capacidade de conceber algo maior. E
a mentalidade colonial, somente em um grau menos agudo.

A resposta que Nuto dd a Enguia vai ao encontro do pensamento de Ernesto de
Martino (2009), uma vez que o autor reforga inimeras vezes o quéo pouco revolucionaria é
uma luta de classes em que ndo ha um reconhecimento e uma valorizagdo dos saberes
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camponeses, principalmente levando em conta que muitas vezes o conhecimento é visto
como um saber “popular” ou “tradicional”, como o de saber lavrar a terra:

o folclore progressivo desempenha outra fungéo importante: para amplos
estratos populares, e sobretudo para o mundo campesino meridional,
representa um eficaz meio de educagdo cultural. Em um lugar onde
predomina o analfabetismo ou o semi-analfabetismo, onde o 'livro popular'
praticamente ndo tem influéncia, e onde a educacéo ideoldgica partidaria
deve necessariamente manter-se dentro de limites modestos, o folclore
progressivo constitui um avango cultural efetivo das massas populares, o
nascimento real de uma cultura popular orientada progressivamente (De

Martino, 2009, p. 109, tradugdo minha)>.

Outra questdo que deve ser levantada, pois é fundamental para que fagamos uma
leitura critica do romance, é o quanto ndo se deve compreender a questdo campesina ou o
trabalho camponés como algo inferior ao trabalho intelectual. Como se o trabalho de lavrar
a terra s6 fosse feito pelos camponeses porque eles ndo tém acesso a outras formas de
trabalho ou conhecimento, visdo que inclusive impregnou nossa cultura atual, como reforga
Nuto ao dizer “Um velho como Valino podia ndo saber mais nada, mas a terra ele a conhecia
bem” (Pavese, 2002, p. 60). Segundo Weil (2023, p. 57), “um sistema social est3
profundamente doente quando um camponés trabalha a terra com o pensamento que, se
ele é camponés, é porque néo era inteligente o bastante para se tornar professor primario”.

Podemos pensar também nas definicdes de Benjamin (2012) de dois tipos arcaicos
de narrador, o “camponés sedentario” e o “marinheiro viajante” como duas imagens para
perceber melhor o que diferencia Nuto e Enguia. Enquanto Nuto é o camponés que nunca
saiu de sua terra e “conhece suas histérias e tradigdes” (Benjamin, 2012, p. 214), Enguia é
também um camponés, mas que traz “o conhecimento de terras distantes”, mas ambos
“trabalhavam juntos na mesma oficina [de narrar]” (Benjamin, 2012, p. 215). E essas duas
formas de narrativa entram em conflito no romance A /ua e as fogueiras, especialmente
pelo fato de os personagens apresentarem posturas distintas diante da realidade, muito
influenciadas por suas préprias vivéncias. E o caso de Enguia, um exilado que acaba
refletindo seu “desenraizamento” na forma que vé o mundo, muito influenciado por um
pensamento “racional” com que teve contato por seus anos no exterior, mas que agora
parece ter se generalizado também pela maior parte do povoado, por conta da guerra. Tudo
que ele busca de maneira desesperada sdo raizes que é incapaz de encontrar. Enquanto
isso, Nuto é profundamente enraizado na cultura e nos costumes de seu povoado, mas de
forma engajada e critica, ndo permitindo com que o conhecimento de terras distantes seja
visto como mais vélido que o da sua.

3 No original: “el folclore progresivo ejerce otra funcién importante: para amplios estratos populares, y sobre todo para el
mundo campesino meridional, representa un eficaz modo de educacién cultural. En un lugar donde predomina el
analfabetismo o el semianalfabetismo, donde el «libro popular» no tiene practicamente ninguna influencia, donde la
educacion ideoldgica de partido debe necesariamente mantenerse en limites modestos, el folclore progresivo constituye
un avance cultural efectivo de las masas populares, el nacimiento real de una cultura popular orientada progresivamente”
(De Martino, 2009, p. 109).
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O enraizamento de Nuto é tao forte, ao contrario da experiéncia de exilio de Enguia,
que sua escolha de ndo ser ativamente parte da resisténcia antifascista e se juntar aos
partisans comunistas foi pelo simples motivo de “se eu fosse, queimariam minha casa”
(2002, p. 34). Enquanto Enguia tem tanta certeza de seu exilio, de ndo ter “casa” em lugar
nenhum, Nuto sabe de seu enraizamento, da sua relagédo profunda com o local.

Como ja foi mencionado, é frequente no romance que Nuto apareca como um
personagem inspirador, como se o narrador-protagonista quisesse nos fazer gostar dele,
mesmo tendo a maior parte das posturas e opinides divergentes: “Nuto é Nuto, e sabe
melhor do que eu aquilo que é justo” (Pavese, 2002, p. 34). E como se Nuto representasse
para Enguia uma parte sua que perdeu (como na hipétese de que Nuto apresentaria uma
certa poténcia da infancia de Enguia, que foi por ele recalcada), ou alguém que poderia ter
sido, mas néo foi (na hipétese de que Enguia de alguma forma se “arrependa” de seu exilio).

Essa percepcédo que o protagonista tem de Nuto se assemelha um pouco ao que
Georges Didi-Huberman (2011, p. 22-23) observa em Pasolini, em especial no seu artigo
L'articolo delle lucciole, para falar de sua mudancga de postura em relagao a militédncia, ou a
imagem dos vaga-lumes, pois de inicio

toda a obra literaria, cinematografica e até mesmo politica de Pasolini
parece de fato atravessada por tais momentos de excegdo em que os seres
humanos se tornam vaga-lumes — seres luminescentes, dancgantes,
erraticos, intocaveis e resistentes enquanto tais — sob nosso olhar
maravilhado.

Nuto parece conservar esse aspecto dos “momentos de exceg¢ao”, por acreditar nas
sobrevivéncias, no mundo que pode e deve ser imaginado de outra maneira, como se
percebe no trecho abaixo:

Nuto, pensei, o chamaria de ignorante, de infeliz, perguntaria a ele se o
mundo deve continuar sempre como era antes. Nuto, que vira tantas aldeias
e sabia das misérias de todos nessas redondezas, Nuto nunca perguntaria se
aquela guerra servira para alguma coisa. Fora preciso fazé-la, eram coisas do
destino. Nuto tem muito dessas ideias, que uma coisa que deve acontecer
interessa a todos, que o mundo esta mal feito e é preciso refazé-lo (Pavese,
2002, p. 47).

E assim como o narrador-protagonista em diversos momentos atribui certa
“ingenuidade” a Nuto por pensar dessa maneira, o préprio Pasolini muda de postura quanto
aos vaga-lumes (que aqui estamos utilizando, assim como Didi-Huberman (2011), como uma
imagem para as sobrevivéncias, resisténcias, para o “apesar de tudo”), decretando a sua
“morte” e consequentemente, por extensdo, da inocéncia de uma certa forma, afirmando
coisas como “o espirito popular desapareceu” (Pasolini, 1975, p. 56 apud Didi-Huberman,
2011, p. 34). O que Didi-Huberman (2011, p. 65) conclui a partir disso é que os vaga-lumes
ndo desapareceram de fato, mas que Pasolini perdeu o “jogo dialético do olhar e da
imaginac&o” e que na verdade “o que desapareceu nele foi a capacidade de ver [...] aquilo
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que nao havia desaparecido completamente e, sobretudo, aquilo que aparece apesar de
. Capacidade essa que Nuto
conservou, apesar de ter visto de perto os horrores da guerra, apesar de nunca ter saido

2

tudo, como novidade reminiscente, como novidade ‘inocente

dos povoados préximos para saber de que forma as coisas podem ser diferentes, apesar de
tudo... Uma capacidade que Enguia perdeu, parcialmente ao menos.

E Nuto, de certa forma, é quem aparece para “lembra-lo” de muito do que ele deixou
de acreditar e/ou esqueceu, como fica evidente no trecho abaixo, reflexdo que Enguia faz
a partir da discussao que tem com Nuto sobre acreditar ou ndo na lua e nas fogueiras:

E novamente, olhando a minha volta, eu pensava naqueles tufos de plantas
e de canas, naqueles bosques, naquelas ribanceiras — todos aqueles nomes
de aldeias e de lugares ali em volta — que séo inlteis e ndo dao colheita, no
entanto eles também tém sua beleza [...]. Sou um bobo, eu dizia, faz vinte
anos que estou longe e esses lugares esperam por mim. [...] Eu também
conhecia a historia da lua e das fogueiras. So que, dera-me conta, eu ndo
sabia mais que a sabia (Pavese, 2002, p. 61, grifos meus).

E como se Nuto fosse, a sua maneira, uma espécie de vaga-lume para Enguia, ou ao
menos a recordacdo de que eles ainda existem, ndo sé porque ele é a Gnica pessoa préxima
de si que ainda continua no povoado, e de quem se recorda de sua infancia e juventude,
uma “sobrevivéncia” no sentido mais literal do termo, mas também por sua postura
semelhante a de Pasolini em relagcdo a cultura popular, uma vez que mostra “o poder
especifico das culturas populares, para reconhecer nelas uma verdadeira capacidade de
resisténcia histérica, logo, politica, em sua vocacgdo antropoldgica para a sobrevivéncia’
(Didi-Huberman, 2011, p. 32-33). E além disso, para Pasolini a principio e para Nuto
integralmente — me parece — que o povo é de certa forma “mitificado”, segundo a
formulagéo de Didi-Huberman (2011, p. 34), “mas o mito — o que Pasolini chamava com
frequéncia de a ‘forgca do passado’ [...] — fazia parte, justamente, segundo ele, da energia
prépria dos miserdveis, dos exc/uidos do jogo politico corrente”.

3. Fazendo as pazes com Enguia

E possivel acreditar que o narrador-protagonista seja um melancélico que tinha
completamente perdido de vista a possibilidade de um engajamento na realidade, e que
blasé era o melhor adjetivo que poderia ser usado para descrevé-lo, ou a experiéncia da
anestesia como a principal para caracteriza-lo, no sentido de que o acesso que temos ao
seu mundo interior é vasto, pelo menos em termos de memodria, mas o que ele deixa
transparecer para os leitores por meio de agdes ou comportamentos é extremamente
restrito. Porém, as hipdteses tragadas anteriormente nos fazem perceber que a principio
deixamos de olhar para algo importante: a atengéo excessiva ao discurso de Enguia ignora
os seus gestos. Ndo se deve também menosprezar as camadas do narrador-protagonista,
extremamente complexas, o que nos faz recorrer a tantas hipéteses.
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Por que o narrador-protagonista retorna a sua cidade “natal” vinte anos depois? Essa
questao é chave e tdo central — fundamental — para o romance, que é o questionamento
que da inicio a ele, de forma alguma aleatério e que nao deve ser descartado:

Existe uma razdo de eu ter voltado a este lugar, aqui e ndo a Canelli, a
Barbaresco ou a Alba. Nao nasci aqui, isso é quase certo; onde nasci no sei;
ndo ha por estes lados uma casa, um pedaco de terra nem ossos que eu
possa dizer “Eis o que eu era antes de nascer”. Nao sei se venho da colina ou
do vale, dos bosques ou de uma casa com sacadas (Pavese, 2002, p. 15, grifo
meu).

Enguia reconhece que sua decisdo de retornar ndo foi impensada, e o que
conseguimos entender como motivagéo para sua escolha é ndo sé o fato de ter passado a
maior parte de sua infancia e adolescéncia em Piemonte, onde morava, mas também
porque ele estda em busca de um lugar, “nem que seja pelo gosto de ir embora”, mesmo
qguando “escapa das maos” (Pavese, 2002, p. 19). Nesse trecho, o narrador-protagonista ja
nos antecipa tanto sua sensagdo de ndo pertencer ao espago que retorna, e também sua
decisdo ao final de ali ndo comprar um terreno e nao firmar raizes, como em determinado
momento pensou que faria.

Em Cascas, Didi-Huberman (2017) nos leva a pensar na importancia do retorno,
mesmo quando tudo que se conhecia é reduzido a restos. E com a formulagdo do autor
sobre o olhar — precisamente, quem olha e quem é visto — a partir de sua andlise das
fotografias de Sonderkommando, é possivel tragcar uma ligagdo com a importancia do
retorno de Enguia para o romance, e para o entendimento do préprio personagem. Ao
lermos esse ensaio juntamente de A /ua e as fogueiras, conseguimos entender melhor o
retorno de Enguia. Quem retorna para o lugar de sua infancia apds passar metade da sua
vida em outro continente ndo pode ser insensivel ou indiferente a realidade. O acesso
limitado que temos as emocdes e reagdes do Enguia ndo é de forma alguma porque ele nao
as tem ou porque estio “anestesiadas”. E a escolha de em nenhum momento nos dizer ou
mencionar seu nome, e ficar em um hotel durante sua estadia no povoado n3o sdo apenas
reflexos de sua condicdo de “exilio”, mas também de sua maneira de olhar. Por que voltar
quando quase todos que te conheciam ja estdo mortos? Quando, naquele lugar, mais
ninguém sabe quem vocé é? E como Didi-Huberman (2017, p. 50, grifo do autor) descreve
o fotégrafo das fotografias de Sonderkommando: “Ele precisava se esconder para ver”.
Enguia retorna a Piemonte aos seus 40 anos, e pela escolha que toma ao narrar o romance
fica claro que sua intencéo é investigar sua memaria, ndo apenas daquele espaco e local,
mas tudo a que ele remete (como vimos com o conceito de “nostalgia” para Kant e
Starobinski), e também do seu préprio autoexilio — uma vez que Enguia intercala suas
lembrangas da vida nos Estados Unidos com as de Santo Stefano Belbo e povoados
préoximos da regido de Piemonte. E o ato de retornar ndo é nada simples, tanto no sentido
de retornar a um espaco, quanto de investigar a meméria. Por mais que Enguia demonstre
através do seu discurso ndo acreditar, como Nuto, que o mundo possa ser outro,
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transformado, Enguia nunca perde o olhar, e age de certa maneira como Didi-Huberman
(2017, p. 61) descreve:

Logo, nunca poderemos dizer: ndo ha nada para ver, ndo ha mais nada para
ver. Para saber desconfiar do que vemos, devemos saber mais, ver, apesar
de tudo. Apesar da destruigdo, da supressdo de todas as coisas. Convém
saber olhar como um arquedlogo. E é através de um olhar desse tipo — de
uma interrogacdo desse tipo — que vemos que as coisas comegam a nos
olhar a partir de seus espacgos soterrados e tempos esboroados.

Enguia olha pra baixo, ndo apenas no sentido literal (percebe a mudanca na
vegetacao, esta atento as mudancas de cultura e as mudangas do povoado, da forma de
trabalho etc.), mas também percebe que a regido continua pobre como sempre foi. Ele olha
para outro espacgo soterrado e esboroado: sua memodria, sua infancia, adolescéncia e vida
adulta, e como sua experiéncia em Piemonte e seu autoexilio reverberaram e ainda
reverberam em quem ele se tornou.

Curiosamente, as préprias “cascas”, usadas como metafora por Didi-Huberman
(2017), também sdo imagens recorrentes no romance: “[...] agora, no entanto, me dava a
impressdo daqueles quartos da cidade que a gente aluga, vive nele um dia ou anos a fio e
depois, quando se muda, restam cascas vazias, disponiveis, mortas” (Pavese, 2002, p. 17).
Aqui, novamente aparece de forma sutil a importancia do retorno depois de passar um
periodo extenso de tempo distante de um local: torna-se possivel ver as coisas de outra
forma. E um pouco da légica cientificista presente em Enguia, mas ndo da forma e com a
violéncia que foi apropriada pelas grandes cidades, mas no gesto de se afastar/manter um
certo distanciamento do objeto para conseguir vé-lo e elabora-lo melhor; no caso dele,
através da narrativa. Ele elabora seu passado e presente a partir da experiéncia de exilio,
diferenciagcdo, desenraizamento, ndo na de identificagdo, enraizamento: e nisso, também,
se difere de Nuto.

A respeito do retorno de Enguia, e também das motivagdes por tras dessa escolha,
Starobinski (2016, p. 430) tem muito a acrescentar quando fala do “vazio” da melancolia:

Mas se existe, como aqui, uma espera, ainda que frustrada, entdo a
melancolia ndo ganhou por completo. Que um futuro, ainda que nele nada
deva se produzir, permanecga aberto diante da consciéncia, e entdo o vazio
muda de significado. [...] Na espera do que poderia preenché-lo, o vazio ndo
€ mais um fim do mundo: ndo é mais o luto, e sim a acolhida virtual que marca
a qualidade do vazio.

A espera de Enguia de firmar raizes na sua cidade “natal” foi frustrada, mas ainda foi
uma espera. O gesto do narrador-protagonista de imaginar um futuro, mesmo que nao
tenha esperanca como Nuto de que a realidade possa ser transformada e o mundo possa
ser outro, ainda mostra que nele a melancolia ndo venceu por completo. A escolha de
retornar no melancédlico, especialmente no caso de Enguia, é o “vazio” que demanda, nas
palavras de Starobinski (2016, p. 432):
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Ha um certo vazio que demanda — apela —, esse vazio pode ser mais ou
menos determinado — pode ser um certo ritmo — uma figura-contorno —,
uma pergunta —, um estado —, um tempo diante de mim, uma ferramenta,
uma pagina em branco, uma superficie mural, um terreno ou um local.

Esse algo que demanda nao teria como nao ser também a prépria figura-contorno de
Nuto, uma vez que Nuto ilumina e estd até mesmo nas memédrias que Enguia tem de seus
anos no exterior. E uma pessoa e uma lembranca que o perseguem como um fantasma,
como percebe-se na ocasido em que encontrou por acaso com um italiano nos Estados
Unidos, que falou de Nuto e de um concurso de musica que ele havia perdido:

De Nuto musico eu tivera noticias frescas até na América — quantos anos
atréds? — quando ainda ndo pensava em voltar, quando largara a turma dos
ferrovidrios e de estagdo em estagdo chegara a Califérnia e vendo aquelas
longas colinas sob o sol dissera a mim mesmo: “Estou em casa”. A América
também terminava no mar e dessa vez era inGtil embarcar mais uma vez,
assim eu parara em meio aos pinheiros e as vinhas (Pavese, 2002, p. 26).

Enguia e Nuto ndo sdo tdo diferentes como a primeira vista aparentam, e Nuto
parece ser justamente essa figura fantasmagérica, mas também uma espécie de lampejo e
vaga-lume para Enguia, que o persegue e quer ouvi-lo falar mesmo que discordando, nao
acreditando em sua visdo de mundo. E quase como se precisasse dele, como se precisasse
de uma parte sua que deixou de ser, que deixou pra tras, e que ndo consegue recuperar. E
talvez ndo o principal, mas com certeza uma das razdes de seu retorno, também — Nuto
ndo s como o personagem e amigo de infancia, mas tudo que ele representa para Enguia,
e para o contexto politico e social da época.
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Resumo: De acordo com Xavier (2006), os marcadores ndo-manuais (MNM) podem ter varias fungdes, sendo uma delas a
fungéo lexical. As expressdes faciais lexicalmente especificadas estdo intimamente relacionadas a semantica de um signo
e podem assumir significados especificos. Os estudos de Pfau e Quer (2010), por sua vez, analisam e apresentam as
fungdes dos MNM em vaérias linguas de sinais, demonstrando ainda que os MNM linguisticamente significativos devem
ser distinguidos dos MNM afetivos. Nesta pesquisa, nosso objetivo é: 1) identificar o uso dos MNM como sinal ndo-
interjetivo, ou seja, como veiculadoras de conteudo lexical com valor de palavra; 2) distingui-los, em seguida, dos usos
dos MNM como interjeigdes. Para tanto, buscamos videos produzidos por surdos de forma espontanea na plataforma
YouTube. Foram coletados 10 sinais que ndo possuem marca manual na execugdo e que, no entanto, expressam
significado através dos MNM. Categorizamos os itens lexicais NM em dois grupos: Interjeigédo, que transmitem emog¢des
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quantidade de mouthings e gestos bucais, o que pode estar relacionado as emogdes. Ja no caso de sinais ndo-interjetivos,
nota-se um numero significativo de mouthings (28,6%) quando comparados aos gestos bucais (4,8%). Isso ocorre,
possivelmente, devido a influéncia da lingua oral. No entanto, pesquisas futuras devem considerar o background
linguistico do sinalizador e um niimero mais expressivo de sinais para confirmar nossa analise.
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Abstract: According to Xavier (2006), non-manual markers (NMMs) can have several functions, one of which is lexical.
Lexically specified facial expressions are closely related to the semantics of a sign and can assume specific meanings. The
studies by Pfau and Quer (2010), in turn, analyze and present the functions of NMMs in several sign languages, also
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Interjections, which convey emotions or states of thought of the speaker or signer (Klimsa, 2022); and Non-interjective
Signs, or those in which we identified other categories (verb, nouns, etc.). We observed that interjections used the same
amount of mouthings and mouth gestures, which may be related to emotions. In the case of non-interjective signs, there
was a significant number of mouthings (28.6%) when compared to mouth gestures (4.8%). This is possibly due to the
influence of the spoken language. However, future research should consider the signer's linguistic background and a more
expressive number of signs to confirm our analysis.
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1. Introdugéo

O reconhecimento da Lingua de Sinais (LS) como lingua natural dos surdos vem
ganhando seu espaco e atraindo a atencdo de pesquisadores e linguistas. Neste trabalho,
buscamos identificar expressdes faciais que ndo sdo apenas afetivas, mas carregam
contelddo gramatical complexo, como é o caso do uso de marcadores ndo-manuais (MNM),
na Libras (Lingua Brasileira de Sinais).

Nossa investigagdo, no entanto, visa analisar contextos em que sdo produzidas
marcas ndo-manuais (MNM) que veiculam algum contetdo lexical, ou seja, que tenham
valor de palavra. Pesquisadores como Quer e Pfau (2010) explicitam as fungées das MNM
em varias linguas de sinais. Com base nessas pesquisas, buscamos identificar e distinguir o
uso das MNM como Sinais ndo-interjetivos dentro da Libras, isto €, como elementos lexicais
gue sejam mais ou menos livres na sentenga, como nos casos dos sinais ROUBAR e SEXO,
conforme explicitado abaixo na figura1e 2.

Figura1- ROUBAR Figura 2 - SEXO

Fonte: Os autores (2024).

2. Referencial tedrico

Pesquisas recentes apontam a indispensabilidade das fungdes gramaticais das nao-
manuais nas descri¢cdes fonoldgicas (lexicais) das linguas sinalizadas. Pfau e Quer (2010),
em suas descrigdes de vdrias linguas de sinais, apontam que marcadores nao-manuais
linguisticamente significativos devem ser distinguidos dos marcadores ndo-manuais
puramente afetivos.

Especificamente no campo da gramaética, Batista (2013) argumenta que a interjeigéo
é uma classe gramatical independente comum a vérias linguas, compartilhando nos
dicionarios o mesmo conteludo apresentado nas gramaticas normativas. Seu nucleo
semantico é uma expressdo de um sentimento subito, devido a sua fungédo de exprimir o
estado emocional do falante nas oragdes. O autor observa ainda como sé@o definidas as
interjeicdes: “particulas desligadas do contexto da oracdo” (Barbosa, 1881 apud Batista,
2013, p. 12); “palavra invariavel que exprime os affectos vivos e stbitos da alma, como a dor,
a alegria [...]” (Pereira, 1922 apud Batista, 2013, p. 12); “é expressdo breve da emogéo”
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(Ribeiro, 1923 apudBatista, 2013, p. 12); “uma espécie de grito com que traduzimos de modo
vivo nossas emocdes [...]” (Cunha; Cintra, 1985 apud Batista, 2013, p. 13).

Klimsa (2002), por sua vez, descreve as interjeicdes como um fenédmeno linguistico
que acontece na interagao discursiva espontanea e emotiva de usuarios surdos sinalizantes
da Libras. Com isso, nossa intengdo é encontrar pistas que possam demonstrar como o uso
do sinal nao-interjetivo pode aparecer no discurso sem a necessidade de marcadores
manuais para obter significagdo.

Nas varias Linguas de Sinais (LS) ja pesquisadas, as interjeicdes seguem os mesmos
conceitos das linguas orais, sendo que para as LS tais expressdes estdo intimamente ligadas
as expressdes ndo-manuais (Klimsa, 2022).

Buscamos identificar as fungdes de cada MNM lexical que tenha valor de palavra,
com foco especifico nos movimentos da boca. Em suas anélises, Pfau e Quer (2010)
descrevem MNM fonoldgicos (lexical) como parte essencial da descricdo de um signo,
destacando e distinguindo dois tipos de padrdes lexicais de boca: gestos bucais
(componentes orais) e mouthings(componentes falados ou imagens de palavras). Pesquisas
recentes' argumentam que a maioria dos mouthings deveriam ser considerados um
fendbmeno de contato linguistico, possivelmente dependentes da exposicdo do sujeito a
lingua falada. Assim, a educagdo tem importante influéncia no desenvolvimento discursivo
(Braem; Sutton-Spence, 2001 apud Pfau; Quer, 2010).

Vale ressaltar ainda que, tendo sido as LS alvos de preconceito e marginalizagao, os
estudos sistematicos das expressdes manuais sdo importantes na medida em que
contrariam a percepcdo errbnea de que tais “expressdes sdo desregradas ou muito
expressivas, logo, nao linguisticas”, entendimento esse que provém da “norma
comunicativa ouvinte” (Xavier, 2019, p. 43). Para explorar essa complexa tematica,
apoiamo-nos em referenciais tedricos advindos do campo linguistico da Libras e de outras
linguas de sinais, notadamente a Lingua de Sinais Americana (ASL) devido a sua influéncia
cientifica nos estudos descritivos nesta area. E sobre esse referencial que passamos a
discutir a seguir.

2.1 Fonologia da Lingua Brasileira de Sinais

Foi a partir da segunda metade do século XX que o professor W. Stokoe (1960), em
suas investigacdes voltadas para Lingua de Sinais Americana (ASL), publicou o artigo
“Estrutura de Linguas de Sinais: um esboco do sistema de comunicagdo dos surdos
americanos”. No trabalho, propée uma andlise dos compostos simultaneos dos sinais,
elaborando, para isso, trés parametros: Configuracdo de Mao (CM), Locacdo de M3o (L) e
Movimento (M). Assim, demonstrou que a ASL tem todas as caracteristicas das linguas orais
(Goldfeld, 1997).

"Ver: Pfau; Quer, 2010.
2 Tradugéo nossa.
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Figura 3 - Parametros fonoldgicos da lingua de sinais

Fonte: Quadros; Karnop (2004, p. 51).

Stokoe (1960), como vemos no exemplo abaixo, demonstrou que as LS sido formadas
a partir de fonemas (queremas), denominados de parametros. Os pardmetros, como vemos
abaixo, eram: coluna L - locacdo (indica a 4rea do corpo onde o sinal é realizado); coluna H
- configuracdo de mao (forma da méo e posicdo das méos na realizagcdo do sinal); e coluna
M - movimento (indica a direcéo e repeticdo do sinal).

Figura 4 - Descrigédo dos parametros das LS

L H 0 M

@ neutral space A 1, palm facing up N upward

C face/head B i , palm facing down v downward

~ brow/forehead 5 1 . palm facing signer " up and down

L eyes/nose C | palm facing away from signer ~ ~ to dominant side

« lips/chin E |7 . palm facing dominant side < to nondominant side
3 cheek/temple/ear F 1) _ palm facing nondominantside < side to side

T neck G ¢, fingers pointing up T toward signer

[] torso/shoulder H ¢ |, fingers pointing down * away from signer

\ upper arm 1 R T to and fro

v elbow/forearm K ¢ turn palm up

a inside of wrist L &  turn palm down

v outside of wrist 3 “ turn wrist back and forth

Fonte: Stokoe (1960, p. 21).

Posteriormente, Battison (1974; 1978), em suas pesquisas, adiciona nas anélises das
LS os seguintes parametros: Orientacdo da mao (Or), que indica a dire¢do em que a palma
da mao aponta ao produzir um sinal; e Expressao facial e corporal (EFC), elementos néo
manuais utilizados na sinalizagdo. No caso do sinal CUNHADO, conforme demonstrado na
figura 5, a palma da mao permanece parada para frente, enquanto a outra méo faz o
movimento (para frente e para tras). Ja no caso do sinal INTERPRETE, conforme a figura 6,
a palma da méo fica parada para cima, enquanto a outra méo realiza o movimento (para
cima e para baixo), sendo a orientagdo da mado um fonema que faz a distingéo de significado
entre os sinais.
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Figura 5 - Sinal CUNHADO

Fonte: Os autores (2024).

Figura 6 - Sinal INTERPRETE

Fonte: Os autores (2024).

Essas pesquisas movimentaram a area, passando a chamar a atencdo de outros
pesquisadores e linguistas e desencadeando novos estudos voltados para as LS. Hoje,
compreende-se a complexidade dos aspectos gramaticais que distinguem as linguas de
sinais — de modalidade visuo-espacial — das linguas orais — de modalidade oral e
auditiva. Evidencia-se, assim, a necessidade de investigacdes que considerem a natureza
visual das LS.

Presumir que as linguas de sinais sdo “linguas nas maos” é um equivoco comum,
argumentam Pfau e Quer (2010). Em suas pesquisas, os autores apresentaram fungdes de
MNM em vérias linguas de sinais. Para os autores, apesar das mdos desempenharem um
papel importante na articulagdo de expressdes sinalizadas, o corpo, a cabega e partes da
face (superior e inferior) exercem fungdes linguisticas relevantes e sdo expressas pelos
“marcadores nao-manuais” ou somente “ndo manual”’. Os autores argumentam que
“sinalizantes, enquanto comunicam, ndo concentram a sua atengdo nas maos uns dos
outros, mas sim no rosto, onde a informacéao gramatical essencial é codificada de forma nao
manual” (Siple, 1978; Swisher et al. 1989 apud Pfau; Quer, 2010, p. 1, tradugdo nossa).

Estudos realizados pelos autores acerca da importédncia do papel desses
articuladores agregam novos olhares e ampliam o campo de pesquisas dessa area. Pfau e
Quer (2010) destacam que, apesar de ndo ser uma tarefa simples, deve-se considerar a
distingdo entre os marcadores ndo-manuais (MNM) afetivos — como expressdes faciais e
movimentos de cabeca — e os marcadores ndo-manuais (MNM) linguisticamente
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significativos — que apresentam tensGes musculares especificas e temporarias. Sabemos
que a interjeicdo usa a expressao facial, juntamente ao sinal, para marcar a intensidade no
discurso. Nesse caso, os sinais ndo-interjetivos sdo expressos no rosto como ndo-manuais,
em contextos discursivos espontaneos que ndo dependem de outros parametros para
serem compreendidos. Na concepgao de Quer e Pfau,

Presume-se que os ndo-manuais fonolégicos (ou lexicais) sejam uma parte
essencial da descricdo fonoldégica de um signo. Isto é, assim como os
parametros manuais como formato da méo, movimento e localizagédo, esses
ndo manuais devem ser especificados na entrada lexical de um sinal (Quer;
Pfau, 2010, p. 2).

Os estudos a respeito dos marcadores ndo-manuais (MNM) lexicais das linguas de
sinais concentram-se na descricdo dos movimentos de partes da face superior e inferior
(como sobrancelhas, palpebras, olhos, bochechas, nariz, ldbios e mandibula) e dos
movimentos da cabega, dos ombros e do dorso, sendo na boca onde acontece o maior
namero de ocorréncias, dado o grande nimero de configuragdes e movimentos que podem
ser desempenhados por esta parte do rosto (Liddell, 1991 apud Xavier, 2006).

A importancia do papel da boca se evidencia nos estudos realizados por Boyes Braem
e Sutton Spence (apud Quer; Pfau, 2010), que identificaram dois tipos distintos de padrdes
lexicais ja citados: 1) os gestos bucais (componentes orais), compreendidos como padrdes
de boca que podem mudar ou permanecer durante a articulagdo de um sinal e que séo
decorrentes das linguas orais, embora néo estejam relacionados diretamente; 2) mouthings
(componentes falados ou imagens de palavras), que geralmente apresentam articulagdo
silenciosa de uma palavra ou parte dela, caracterizando-se, assim, como uma influéncia da
exposi¢do do individuo a lingua oral.

Os movimentos bucais sdo uma caracteristica natural na comunicagao das linguas
visuais, podendo carregar muitos significados, e merecem atengcdo em anélises futuras.
Conforme observado na figura 7, o sinal COMO é iniciado pela formacéao labial da letra “O”
seguido de “MO”. Isso ocorre sob a influéncia do mouthing, ou seja, de componentes
falados ou imagens de palavras. Ja na figura 8, no sinal MOTO, a boca apresenta um gesto
bucal natural “SHHH”, exibindo um padrdo de boca que muda ou permanece durante a
articulagao do sinal, ndo tendo relagdo com a lingua oral.

revista ao pé da letra, recife, v. 27, n. 1, jan.-jun. 2025 37



Figura 7 - Mouthings Figura 8 - Gestos bucais

Fonte: Os autores, 2024.

Na publicagcdo mais recente da Gramadtica da Libras: Volume 1, organizada por
Quadros et al. (2023), foi demonstrado que as articulagdes realizadas pela boca assumem
papel de parametro fonoldgico, designando-se “configuracdo bucal” nas pesquisas
relacionadas as linguas de sinais. Desse modo, observou-se como as expressdes realizadas
pela boca desempenham fungdes morfofonoldgicas na composi¢cado dos significados dos
signos. Isso é evidenciado no trecho:

As acdes-boca, ou seja, as articulagées-boca (mouthings, em ingles) e os
gestos-boca, sdo, entre os surdos, de forma sutil, uma das caracteristicas
que permitem distinguir os surdos dos ouvintes e os fluentes dos
proficientes, e sdo uma das principais formas visuais com que o surdo
representa/traduz sua visdo/compreensido do mundo circundante (Quadros
et al., 2023, p. 243, grifos do autor).

Os avangos nas pesquisas demonstram como a boca exerce papel imprescindivel na
comunicagdo e expressdo dos sinais. Atualmente, surdos e ouvintes contribuem para o
processo de andlise dos sinais e para futuras pesquisas que vdo se somando, refletindo a
riqueza e complexidade das linguas visuais. Por ser a comunidade surda composta por
individuos que se comunicam por sinais, as formas gestos-boca e as articulagées-boca sao
caracteristicas essenciais para a compreensdo e experiéncias visuais significativas e
profundas.

2.2 Sinais interjetivos

As interjeigOes sdo palavras ou expressdes que transmitem emogdes ou estados de
pensamento de quem fala ou sinaliza. Essa capacidade de transmitir emogdes so é possivel
gracas ao léxico, conjunto de palavras e sinais de uma lingua (Klimsa, 2022). Até pouco
tempo atras ndo se encontravam pesquisas que tratassem das interjeicoes nas andlises das
LS. Klimsa (2022), citando Gama (2011), diz que

As interjeigdes ndo carecem de explicagdo. No rosto de quem as emprega se
manifesta mais ou menos claramente o sentimento que as inspira. O surdo-
mudo é insigne neste ponto de linguagem. E claro que sem a expresséo do
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rosto todos os signaes serdo obscuros e ininteligiveis (Gama, 2011, p. 51 apud
Klimsa, 2022, p. 38, grifo do autor).

Nos discursos sinalizados, as interjeicbes aparecem de forma significativa. Sao
espontaneas, intencionais, léxico-gramaticais e discursivas, sendo normalmente
estabelecidas pelo grupo social e diferenciando-se pela influéncia cultural que absorve.
Além disso, podem ser expressas isoladamente, no inicio, meio ou no fim de uma sentenca
por terem autonomia semantica (Klimsa, 2022). Estédo intimamente ligadas aos MNM por
ser no rosto onde sdo expressas nossas emogdes mais diversas, como podemos observar
na descricdo da interjeicdo UFA! em Libras, conforme a figura 9:

Figura 9 - “Ufal”

Fonte: Klimsa (2022).

Especificamente na lingua portuguesa, Campos e Assumpcédo (2007) apresentam
exemplos de interjeicdes na gramatica. Alguns exemplos sdo: adverténcia — “Cuidado!”,
“Atencéao!”; alegria, alivio ou admiragdo — “Ah!”, “Puxal!”; dor — “Ail”, “Ui!”.

Podemos observar que as interjeicbes seguem as mesmas fungdes dentro dos
contextos discursivos das linguas orais e das linguas de sinais, uma vez que sdo expressoes
naturais da comunicagdo humana que transmitem sentimentos e emog¢des no momento do
discurso (Klimsa, 2022).

Nas anadlises sobre os estudos das interjeicdes, a classificagcéo feita por Ameka (1992),
apresentada no trabalho de Basso e Teixeira (2019), considera a interjeicdo como: primaria
— sdo aqueles itens que pertencem somente a classe das interjeicdes — e secundaria —
aquelas “compostas por um ou mais itens linguisticos que pertencem a alguma outra
categoria gramatical, mas podem ser usadas como interjeicdo” (apud Basso; Teixeira, 2019,
p. 22). O estudo aponta ainda que as fun¢des comunicativas da interjeicido podem ser:
emotivas, cognitivas e faticas, permitindo selecionar complementos, ser acompanhada de
gestos e/ou apontamentos, receptibilidade e possuir mais de um significado.
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De modo geral, no entanto, “o conceito de interjeico [...] est4 atrelado 4s emocdes”
(Klimsa, 2022, p. 60) e, especificamente no campo da Libras, comumente aparecem
associadas aos Gestos Manuais de Apoio, ou GMA?3.

2.3 Sinais nao-interjetivos

Dentro da gramatica tradicional da lingua portuguesa sédo estabelecidas classes de
palavras, chamadas classes gramaticais. Essas, por sua vez, sdo estudadas de acordo com
seus aspectos morfolégicos, distinguidos, de acordo com Cunha e Cintra (2016), em dois
grupos: as palavras variaveis (que mudam de acordo com o género, nimero, grau ou
tempo), conhecidas como substantivo, adjetivo, artigo, numeral, pronome, verbo; e as
palavras invaridveis (que permanecem sempre iguais independentemente do género,
numero, grau ou tempo), classificadas como advérbio, preposicdo, conjuncéo e interjeicdo.
Cada classe possui fungdes especificas na construgao das frases.

Os sinais ndo-interjetivos enquadram-se nas categorias morfoldgicas variaveis
(verbo, substantivo, adjetivo, pronome e advérbio). Na construcéo das frases, contudo, elas
aparecem de forma livre, surgindo em diferentes partes de uma sentenca. Esses sinais sédo
expressos no contexto natural do discurso. Adiante, apresentamos alguns exemplos
ilustrativos que auxiliam a sua compreensao.

3. Metodologia

Buscamos por sinais realizados somente por MNM em videos produzidos por surdos
de forma espontanea na plataforma YouTube. Posteriormente, fizemos a anélise, o registro
e o recorte dos videos e imagens das MNM coletadas para comprovar a existéncia dos
lexicais relacionados aos Sinais ndo-interjetivos. Como nao tinhamos a autorizacéo de todos
os usudrios surdos e por questdo de tempo, optamos por registrar e gravar os dez Sinais
ndo-interjetivos encontrados, categorizando os itens lexicais NM em dois grupos:
Interjeicdes e Sinais nado-interjetivos. A partir dos dados coletados, organizamos uma tabela
descritiva que detalha os tragos fonolégicos composicionais dos dez MNM observados.
Percebemos, através das anélises, que a interjeicdo deve ser diferenciada do Sinal néo-
interjetivo, pois este Ultimo possui um comportamento sintatico diferente. Em alguns casos,
por exemplo, ele pode substituir um verbo. Para a analise descritiva lexical, dividimos os
tragos fonolégicos composicionais dos MNM conforme vemos na figura 10:

3 Ver: Klimsa (2022).
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Figura 10 - Face superior / Cabeca / Face inferior

FACE
INFERIOR

YA

FACE
SUPERIOR ol

Fonte: Os autores (2024).

4. Resultados

Nesta se¢do, apresentamos os MNM encontrados e que possuem caracteristicas de
Sinais ndo-interjetivos, separando-os dos MNM interjetivos. No grafico 1, podemos
observar que foram encontrados 60% de Sinais nao-interjetivos e 40% de Sinais interjetivos.
A partir desses dados, organizamos os sinais em uma tabela na qual foram detalhados os
tracos encontrados na face superior e inferior. Como nosso interesse estava na parte
inferior da face, organizamos mais dois graficos separando as informacgdes entre os sinais
ndo-interjetivos e os interjetivos para observarmos o comportamento dos movimentos
bucais encontrados em cada sinal. Observa-se o quantitativo de expressdes entre
Interjeicdo e Sinais ndo-interjetivos:

Gréfico 1- Interjeicédo / Sinais nédo-interjetivos

INTERJEICAO
40%

SINAIS NAO-INTERJETIVOS
60%

Fonte: Os autores (2024).
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CABECA

para a
lateral

abaixar
cabeca

levantar
cabeca

balancar
cabeca
(lados)

levantar
cabeca

de lado
para a
esquerda

Tabela 1 - Sinais ndo-interjetivos

FACE
SUPERIOR

mudangca
da diregéo
do olhar

franzir
sobrancel
has

levantar
sobrancel
has

levantar
sobrancel
has

levantar
sobrancel
has

sobrancel
has sem

nenhuma

expressao

Fonte

FACE
INFERIO
R

Mouthing
: LO-LO-
LO

Mouthing
:E

Mouthing
: COMO

Mouthing

U

Mouthing

JA

Mouthing

SO

SIGNIFI
CADO

“OLHA
ISSO,
OLHA

LAl

“E'”

“COMO?

»

“o
QUE?”

“ J A”

ssso'»
(Advérbi
o)

: Os autores (2024).
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Tabela 2 - Interjeigoes

MNM CABECA FACE FACE SIGNIFIC CATEG QR CODE DO
SUPERIOR | INFERIOR ADO ORIA VIDEO
1 abaixar levantar Mouthing: “UAUY INTER.
cabeca | sobrancelh UAU
as
2 abaixar franzir Mouthing: “UE!” INTER.
cabeca | sobrancelh UE
as
3 levantar levantar Gestos “HUM” INTER.
cabeca | sobrancelh bucais:
as HUM
4 levantar levantar Gesto “AH!” INTER.
cabeca | sobrancelh Bucais: A

as

Fonte: Os autores (2024).

5. Analise e discussao

Conclui-se que os Sinais ndo-interjetivos podem ser compreendidos como uma
estratégia comunicativa utilizada para expressar sinais lexicais sem a necessidade de utilizar
os articuladores manuais. Na imagem 1 da tabela de Sinais ndo-interjetivos, “LO-LO-LO”
significa “olha isso” ou “olha 14”. Especificamente, este ndo-interjetivo é produzido na parte
inferior da face. Trata-se de um mouthing. A boca faz o movimento correspondente ao
fonema da letra “LO”, facilitando a articulagédo, que é utilizada como sinal ndgo-manual (NM).
Neste caso, o Sinal ndo-interjetivo é percebido como um meio de chamar a atengéo da
pessoa, direcionando sua atengéo para o lugar, objeto ou pessoa que o interlocutor deseja.
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Figura 11 - “LO-LO-LO”

Fonte: Os autores (2024).

Por sua vez, naimagem 2 da mesma tabela, “E” significa “E!”. Sinal este que também
é realizado na face inferior do rosto através do movimento da boca, formando a letra “E”,
caracterizando-se como mouthing. Nos sinais ndo-interjetivos, isso indica o término de uma
declaragdo, ndo necessitando de comentarios adicionais para a compreensao.

Figura 12 - “E”

Fonte: Os autores (2024).

Nota-se que as interjeicbes sdo diferentes por serem expressbes que refletem
emocodes e reagbes no contexto da discussdo, sem a necessidade de uso manual. Na
imagem 3, “UAU” significa “UAU!”. Neste caso, o movimento da boca forma a letra “U”,
configurando um mouthing. Um detalhe importante é que a mao estd em movimento em
direcdo a bochecha. Isso ndo é um sinal, mas sim uma forma natural de expressdo. O rosto
demonstra uma interjei¢cdo de choque ou surpresa, expressando novidade.
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Figura 13 - “UAU”

Fonte: Os autores (2024).

Na imagem 4, temos a palavra “UE”, que significa “UE!”. Esta expressdo assemelha-
se as girias utilizadas em um contexto informal de discussdo. O movimento da boca na parte
inferior do rosto forma a letra “U”, seguida da letra “E”. Novamente, ha a ocorréncia do
mouthing. Esta interjeicdo demonstra concordancia, sendo geralmente utilizada como um
termo enfatico.

Figura 14 - “UE”

Fonte: Os autores (2024).

Devido as dimensdes limitadas deste trabalho e as diversas circunstancias que
impuseram-nos muitos empecilhos (greve, calendario reduzido, entre outros), destacamos
estes quatro sinais — dois pertencentes a classe interjetiva e dois a classe ndo-interjetiva.
A seguir, discutimos como os gestos de boca e os mouthings se apresentaram em cada
grupo.

6. Interjeicdo X Sinais ndo-interjetivos

Como explicado anteriormente, a partir das analises realizadas na tabela acima,
organizamos mais dois gréaficos, separando os tragos fonolégicos encontrados entre os
sinais ndo-interjetivos e os interjetivos. Assim, podemos visualizar o percentual de gestos
bucais e mouthings encontrados em cada grupo:
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Grafico 2 - Sinais ndo-interjetivos

SINAIS NAO-INTERJETIVOS

MOV. CABECA 08

23.8% MOUTHING 01
28.6%

HTO07
9.5%

GESTOS B 02
4.8%

OLHAR 03

HN 06 4.8%

9.5%

BF 05 BRO4
4.8% 14.3%

Fonte: Os autores (2024).

Gréfico 3 - Interjeicdo

INTERJEICAO

MOUTHING 01
MOV. CABECA 08 11.8%
23.5%

GESTOS B 02
11.8%

OLHAR 03

5.9%
HTO7

11.8%

11.8% BF 05
5.9%

Fonte: Os autores (2024).

Nos graficos 2 e 3 é possivel observar separadamente todos os tragos: movimento
da cabeca, mouthings, gestos bucais e o olhar. Também podemos averiguar as notagées
suprassegmentais em cada sinal, que s&do: BR (levantar sobrancelhas); BF (franzir
sobrancelhas); HN (balancar cabeca); HS (balancar cabega); HT (levantar cabeca); TP
(mostrar a lingua); SE (apertar os olhos); HM (boca de ferradura — cantos dos labios para
baixo) e PC (bochechas infladas).

Nosso foco, como explicado anteriormente, voltou-se para os MNM de boca:
mouthings e gestos bucais. Assim, nos graficos 2 e 3, observamos que as interjeigdes
manifestaram a mesma quantidade de mouthings e gestos bucais, o que possivelmente
pode estar relacionado as emogdes. Ja no caso dos sinais ndo-interjetivos, observamos um
namero significativo de mouthings (28,6%) quando comparados aos gestos bucais (4,8%).
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Isso ocorre, possivelmente, devido a influéncia da lingua oral. Os outros tracos fonolégicos,
por sua vez, ndo apresentaram diferencgas visiveis entre os dois grupos.

7. Consideragodes finais

Historicamente, o campo da linguistica, sobretudo nas LS, desconsiderou as
expressdes faciais como aspectos gramaticais preponderantes na construgcédo de sentidos
nos discursos e na comunicagdo sinalizada. Pesquisas recentes, todavia, apontam e
argumentam em favor de andlises mais robustas dos MNM carregados de valores
fonolégicos, lexicais e morfolégicos. Este trabalho estd em sintonia com essa perspectiva,
contribuindo, mesmo que de forma incipiente, para a inclusdo, em pesquisas, de expressoes
gue nao sao afetivas, mas que carregam contetdo dentro de diferentes classes gramaticais,
como o caso dos sinais ndo-interjetivos identificados neste estudo.

A partir das reflexdes deste trabalho, concluimos que os Sinais ndo-interjetivos sédo
uma estratégia comunicativa nos discursos naturais dos surdos sinalizantes. Eles
representam um fendmeno linguistico natural na interacdo discursiva, fenbmeno esse
marcado pela especificidade fonolégica das linguas de sinais. Futuros estudos, contudo,
precisam esclarecer se essas estratégias sdo universais e comuns as diferentes linguas de
sinais ou variagdes linguisticas préprias de cada grupo. Nosso estudo corrobora as
descricdes e pesquisas realizadas por Pfau e Quer (2010). Nele, observamos que as
interjeigdes utilizaram a mesma quantidade de mouthings e gestos bucais. Ja no caso dos
Sinais n&o-interjetivos, nota-se um numero significativo de mouthings (28,6%) quando
comparados aos gestos bucais (4,8%). No entanto, esperamos que futuras pesquisas
considerem o background linguistico do sinalizador em um numero mais expressivo de
sinais, identificando as classes gramaticais as quais pertencem em busca de resultados mais
conclusivos, confrontando ou confirmando a analise aqui apresentada.
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1. Introdugéo

E tantos sdo os homens por debaixo das manchetes
Sédo bragos esquecidos que fizeram os herdis

Sédo forgas, sdo suores que levantam as vedetes

Do teatro de revistas, que é o pais de todos nds

Gonzaguinha

De acordo com Pierre Nora (1993, p. 14), /ugares de memdria séo “lugares salvos de
uma memédria na qual ndo mais habitamos, semi-oficiais e institucionais, semi-afetivos e
sentimentais; [...] mas onde palpita ainda algo de uma vida simbdélica”. Tais lugares
apresentam caracteristicas fundamentais, como materialidade, capacidade de cristalizar
lembrangas e transmissdo simbdlica de acontecimentos vividos por uma coletividade
(Miranda, 2019).

Tornando-se pontos de mediagao entre o passado e o presente, lugares de memoaria
como monumentos, museus, jornais e demais inscrigcdes urbanas desempenham papel
central na construgdo da memoria e da identidade de habitantes do espago urbano,' ao
materializarem discursos sobre a histéria local. Um exemplo disso sdo os topdnimos, que,
“mesmo que aparecam ai como meras etiquetas de espagos urbanos, sdo, enquanto nomes,
o mapa (linguagem) que relaciona esta cidade com sua histéria, sem a qual ela ndo é uma
cidade” (Guimaraes, 2001, p. 100). Dessa forma, configuram-se como discursos que narram
ou silenciam versdes do passado urbano, cristalizando histérias e contribuindo para a
constituicao de sujeitos-cidadaos.

A toponimia é responsavel por dar nome a lugares e, “ao receber um nome préprio,
um local se individualiza, destacando-se de outros, tornando-se um ponto de referéncia
espacial importante para o homem que dele se utiliza” (Gomes; Seabra, 2023, n. p.). Ao ser
exposto a essa inscrigdo simbdlica, o sujeito pode ndo mais alcangar a intengéo etimoldgica
qgue nomeia o logradouro (cf. Guimaraes, 2001), fazendo com que ocorra uma “perda
referencial, recalque, apagamento na memoaria histérica, que deixa, qual ténue lacuna, o
tragco de seu desaparecimento” (Courtine, 1999 apud Souza, 2001, p. 79) — restando apenas
sua materialidade nao-linguistica (o ndo-dito) sobre sua constituicéo.

Pensando nessa perda referencial, em 2016, o entdo prefeito de Sdo Paulo, Fernando
Haddad, instituiu o programa Ruas de Memoria (doravante PRM) por meio de um decreto
oficial (Sdo Paulo (SP), 2016), com o objetivo de renomear vias publicas da capital paulista
associadas a ditadura militar. O documento — objeto de minha andlise — levanta debates
sobre ressignificagcdo histérica, memdria, silenciamento e identidade no espago urbano e
mostra-se um documento institucional denso e discursivamente rico, alinhado aos
propdsitos de teorias linguisticas discursivas.

' Neste estudo, concebo o espago urbano como um espago simbédlico moldado pela histéria, habitado por sujeitos e
portador de significantes (Orlandi, 2001), configurando-se como um amplo campo de produgéo e circulagéo de sentidos.
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Diante disso, escolho a Anélise do Discurso (AD) como aporte tedrico desta
investigagao, por se constituir como um “dispositivo teérico que trabalha ndo sobre o que
ha a ser visto, mas sobre as condi¢des interpretativas que iluminam um nicho de
invisibilidade” (Souza, 2001, p. 73). Tal escolha se justifica por sua eficacia enquanto
ferramenta tedrico-metodoldgica para compreender os efeitos simbdlicos da instituicdo do
PRM, especialmente a luz dos conceitos de meméria discursiva e esquecimento (cf.
Orlandi, 2005b; Pécheux, 1999).

A pesquisa busca responder a seguinte questdo: de que forma a AD pode revelar a
configuragdo do PRM como uma desidentificacdo?> a memdria construida sobre a ditadura
militar por meio da toponimia paulistana? Para tanto, analiso algumas sequéncias
discursivas do decreto — como objetivos, agcdes de mobilizacdo e de mudangca —,
observando os gestos de interpretagcédo que articulam meméria e esquecimento na proposta
de renomeacao das ruas.

A construgdo de minha anadlise esta ancorada nos trabalhos de Eni Orlandi (2005a,
2005b), Michel Pécheux (1999), Vinicius Siqueira (2024) e Fabio Tfouni e Evandra Grigoletto
(2020) com suas contribuigdes sobre AD e seus conceitos; Pierre Nora (1993) e seus lugares
de memodria; Andreas Huyssen (2014), Maurice Halbwachs (2013) e Lucas Oliveira e Paulo
Nunes Jr. (2024) por seus estudos sobre memoria coletiva e monumentalidade publica;
além de Eliane Dias (2022) que versa sobre toponimia e seus efeitos de sentido.

Nas préximas se¢des deste artigo, abordarei os conceitos essenciais da AD utilizados
no trabalho; em seguida, tratarei dos conceitos de memaria discursiva, memoaria coletiva e
esquecimento; depois, apresentarei a proposta de andlise do discurso encontrado no
decreto, com base em sua estruturagéo.

2. Analise do Discurso e seus conceitos fundamentais

Orlandi (2005a, p. 10) define a AD como um dispositivo tedrico que se interessa pelo
confronto do politico com o simbdlico, levantando “questdes para a Lingiiistica,
interrogando-a pela historicidade que ela exclui, e, do mesmo modo, ela interroga as
Ciéncias Sociais questionando a transparéncia da linguagem sobre a qual elas se
sustentam”. A AD surge, em 1969, com a publicacéo do trabalho Analyse automatique du
discours®, de Pécheux, considerado um ponto de partida para a teoria (Helsloot; Hak, 2000).

Influenciado pelo marxismo, estruturalismo saussuriano e pela psicanalise, Pécheux
cria um corte epistemoldgico capaz de observar a relagdo entre o sujeito, a linguagem e a
ideologia; “assim, para Pécheux, e de forma explicita, o desenvolvimento de um
instrumento de anélise do discurso ndo é um simples empreendimento técnico; muito mais,

2 Para Pécheux (1999, p. 56, grifos meus), memdria é “necessariamente um espago moével de divisdes, de disjungdes, de
deslocamentos e de retomadas, de conflitos de regularizagéo... Um espaco de desdobramentos, réplicas, polémicas e
contra-discursos”. A desidentificagcdo pode ser considerada como um conflito de regularizagdo, algo que rompe com um
discurso ja estabelecido, formando outras praticas significativas.

3 Anélise automatica do discurso.
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é uma parte constitutiva do projeto de fundacdo de uma psicologia social cientifica’*
(Helsloot; Hak, 2000, p. 12, traducéo e grifos meus). Nesse quadro tedérico, a linguagem
deixa de ser vista como um reflexo neutro da realidade e passa a ser compreendida como
um espaco de disputas ideoldgicas — notoriamente evidente quando observamos praticas
discursivas como a renomeacao e ressignificagao de espacos publicos.

A escolha de um toponimo, por si s, ja exerce um grande impacto na cidade que
dele se utiliza, pois, além de orientagdo, “os mapas representam poder, conquista e
controle” (Huyssen, 2014, p. 40). No entanto, ao considerarmos o processo de renomeagéo,
a discussdo torna-se ainda mais profunda: se uma escolha foi feita e, posteriormente,
retificada, significa que o discurso instaurado por aquela nomeacao inicial foi contrariado
ou deslocado por outra formacéo discursiva® (FD), evidenciando a disputa de sentidos em
torno da memédria e da identidade urbana, mediada por agdes de instituicdes publicas e
governamentais.

Visto que “o estudo dos toponimos permite o acesso a histéria, & memoria e a
identidade de um lugar” (Dick, 1990 apud Dias, 2022, p. 135-136), a renomeacéo e
ressignificacdo de seus topdnimos ndo se limitam a troca de um nome, mas mobilizam
novos sentidos, memoarias e disputas em torno da cidade. Como bem afirmam Oliveira e
Nunes Jr. (2024, p. 474), “ressignificar é o verbo que aparece para ajudar-nos a refletir [...],
uma vez que a histéria ndo é um conceito estatico, mas em plena disputa, feita de
representacdes do passado que reverberam, ininterruptamente, possibilidades no
presente”.

O conceito de memdria discursiva esbogca bem o que ja vem sendo apresentado
como representagées do passado com possibilidades no presente, sendo “o saber
discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob forma do pré-construido, o ja-
dito que estd na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra” (Orlandi, 2005b, p.
31). Ou seja, é a construcdo semantica de algo pertencente a uma experiéncia passada e
que ja foi significada por alguém (podendo ser retomada ou rompida a depender do
discurso).

O esquecimento, por sua vez, frequentemente tratado como anténimo de meméria,
na realidade, esta mais préximo a ela do que se imagina. Orlandi (2005b, p. 49) afirma que
“o trabalho ideolégico é um trabalho da memaria e do esquecimento pois é sé quando passa
para o anonimato que o dizer produz seu efeito de literalidade a impressdo do sentido-13”.
Ou seja, ao se esquecer o “sentido primeiro” de um discurso, o sujeito o incorpora e o toma
como natural, ou “sentido-1a”, formando, assim, sua memoria discursiva. Para a autora, esse
apagamento torna-se necessdario para que o sujeito se construa e se insira em uma

4 No original: “Ainsi, pour Pécheux, et de fagon explicite, le développement d’un instrument d’analyse du discours n’est pas
une simple entreprise technique; bien plus, il s’agit d’une partie constitutive du projet de fondation d’une psychologie
sociale scientifique” (Helsloot; Hak, 2000, p. 12).

5 Formagao Discursiva, isto &, “o que pode e deve ser dito [...] a partir de uma posi¢do dada numa conjuntura dada (Pécheux
et al., 1971 apud Siqueira, 2024).
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identidade, pois a estruturacdo dessa memdaria ndo é sé uma repeticdo, mas uma projegéo
de sentidos (Orlandi, 2005b).

Portanto, ao afirmar que a memaria “exerce influéncia sobre a histéria (da sociedade
e de cada individuo), a politica, a linguagem, a cultura e a construgdo da identidade de um
espaco urbano” (Miranda, 2019), aponto que a memoria coletiva construida em torno da
ditadura militar é tensionada e deslocada pelo decreto que institui o PRM, configurando-se
como um contra-discurso®. Conforme Pécheux (1995 [1975] apud Tfouni; Grigoletto, 2020),
o sujeito pode ser interpelado por diferentes formagdes ideoldgicas, assumindo posi¢cbes
como bom sujeito, mau sujeito ou operando um processo de desidentificagdo. Este ultimo
é compreendido como um rompimento com a FD dominante em que o sujeito esta inserido,
indo além de questionamentos pontuais (Grigoletto, 2005 apud Tfouni; Grigoletto, 2020).

No contexto deste estudo, entende-se que o decreto opera esse gesto de
desidentificagcdo ao romper com a FD que legitimava homenagens a figuras associadas a
ditadura militar, que violavam direitos humanos durante este periodo. A partir disso, o PRM
pode ser interpretado como uma inscrigédo institucional de contra-discurso, como uma
tentativa de ressignificar sentidos dissidentes no espago urbano. E, para melhor
decorréncia dos eventos, é necessario lembrar o que marcou esse periodo com uma breve
contextualizagéo.

3. Ditadura e toponimia: os dizeres possiveis

O regime instaurado apds o golpe de militares, em 1964, apoiado por setores da
classe média, empresarios, parte da imprensa e politicos conservadores, justificou-se como
uma defesa contra uma suposta ameaga comunista e alegava que o pais retornaria a
normalidade democratica, com eleigdes diretas previstas para novembro de 1965 (Teixeira,
2024). Contudo, o regime consolidou seu poder, ampliou a repressdo e cancelou as
elei¢des, instaurando um sistema autoritario que se perpetuou até 1985. Durante esse
periodo, torturas, prisdes, mortes, desaparecimentos e exilios foram tratamentos “comuns”
a qualquer pessoa que fosse considerada subversiva ou militante para o governo. E,

nos 20 anos daquele regime, mais de 50 mil pessoas foram presas, mais de
sete mil foram indiciadas por crimes politicos e quase cinco mil tiveram seus
direitos politicos cassados. O Estado brasileiro iniciou o reconhecimento das
violagées de direitos humanos pela ditadura somente apdés 1985, ja no
governo Sarney. A ditadura matou mais de mil camponeses e outras 475
pessoas foram mortas ou sdo consideradas desaparecidas (Teixeira, 2024,

n.p.).

Nomes como Humberto de Alencar Castelo Branco, Dr. Jayme Augusto Lopes,
Sérgio Paranhos Fleury e Romeu Tuma sdo rememorados, hoje em dia, por pessoas que
passam por ruas, avenidas e lugares publicos movimentados da capital paulista. Tornaram-

6 Em um contexto de ruptura com discursos autoritarios, silenciadores e opressores (como no caso da ditadura militar),
assumo, neste trabalho, um carater contra-discursivo ao processo de desidentificagdo.
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se figuras emblematicas que surgiram durante a ditadura e devem trazer consigo uma
nocdo de manifesto, democracia e resisténcia. Trata-se, no entanto, de uma falsa
impressdo. Esses quatro nomes representam ditadores, torturadores e apoiadores das
violéncias e da antidemocracia do regime. Por que eles? O que esses nomes tém a dizer?

Monumentalidades publicas tendem a compor um propdsito social de dominagéo
por parte de grupos que detém o poder de escolha sobre qual histéria deve ser contada. O
que nao é contado, é silenciado. A dimensao politica do silenciamento ndo implica um calar,
mas um “fazer dizer ‘uma’ coisa, para ndo deixar dizer ‘outras’. Ou seja, o siléncio recorta o
dizer” (Orlandi, 2007, p. 53). A partir disso, somos langados em outra questdo da meméria:
ela ndo é reflexo da realidade (Oliveira; Nunes Jr., 2024).

As vitimas da ditadura militar fizeram parte da histéria, foram inseridas em uma
memoria, mas ndo foram dadas como dignas a se tornarem “heroinas” da nacgédo, eram
“inimigas”. O poder estava nas maos de um governo militar opressor e totalitario que
esbanjava a propaganda: “quem nao vive para servir ao Brasil, ndo serve para viver no
Brasil”. Nota-se entdo que “a toponimia é atravessada por multiplos significados
construidos a partir das relagcbes de poder em que alguns sujeitos, em determinados
contextos histéricos, construiram” (Comerci, 2012 apud Dias, 2022, p. 138).

A cidade, além de espago material e simbélico, torna-se também um campo de
embate ideoldgico, capaz de fazer emergir dizeres possiveis antes silenciados ou
censurados por grupos outrora dominantes. Por conseguinte, atualmente, “[...] na medida
em que desceu o siléncio oficial para encobrir os crimes do passado [ditadura], o clamor
por justica e a demanda de que os desaparecidos fossem lembrados intensificaram-se no
ambito popular” (Huyssen, 2014, p. 164). Assim, a mudanca de nomes de ruas configura-se
como um ato que ultrapassa a esfera administrativa, inserindo-se em disputas discursivas
sobre a identidade de uma comunidade, revelando-se como uma forma de
instrumentalizagdo da memodria, orientada por um esquecimento publico, capaz de
influenciar a memoaria coletiva da sociedade.

Entende-se por memoria coletiva o conjunto de memérias individuais inseridas em
grupos sociais, compartilhadas e lembradas por individuos que, de alguma forma, se
envolveram com o evento (Halbwachs, 2013). Esse envolvimento pode ser direto ou
indireto, sendo resgatado de diferentes maneiras, inclusive por meio do espaco:

Todas as agdes do grupo podem ser traduzidas em termos espaciais, o lugar
por ele ocupado é apenas a reunido de todos os termos. Cada aspecto, cada
detalhe desse lugar tem um sentido que so ¢ inteligivel para os membros do
grupo, porque todas as partes do espago que ele ocupou correspondem a
outros tantos aspectos diferentes da estrutura e da vida de sua sociedade,
pelo menos o que nela havia de mais estavel (Halbwachs, 2013, p. 159-160).

Dessa forma, percebe-se que a estabilidade do espaco se correlaciona a estabilidade
do grupo, de modo que os topénimos, enquanto inscrigdes urbanas, ndo apenas identificam
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locais, mas evocam memdrias e esquecimentos, cristalizando experiéncias coletivas e
funcionando como pontos de referéncia que conectam a histéria do espaco a experiéncia
social de seus habitantes.

4. O programa Ruas de Memoria: contexto e objetivos

A partir da Lei n°® 15.764, de 27 de maio de 2013, responsavel por “articular iniciativas
e apoiar projetos voltados para a promocéo e defesa dos direitos humanos” (Séo Paulo (SP),
2013, n. p.), surgiu o decreto n° 57.146 de 25 de julho de 2016 que originou o programa Ruas
de Membria.

Segundo um levantamento da Coordenagédo de Direito a Meméria e a Verdade,
disponibilizado no site da Secretaria Municipal dos Direitos Humanos e Cidadania, ha na
cidade de Sao Paulo, pelo menos, 38 logradouros associados a ditadura, sendo 22 deles
diretamente vinculados a nomes de ditadores e torturadores (Programa, 2015).
Compreendo, entdo, que uma memoria coletiva é, entéo, induzida.

A presenca ausente do discurso ditatorial, provocada por um silenciamento
estrutural, contribui para a manutencao de uma narrativa hegemonica que suprime as vozes
das vitimas e perpetua a normalizagdo da repressao no espaco urbano. As relagdes de poder
existentes na cidade evocam disputas emblematicas que podem favorecer grupos
dominantes a manterem seus privilégios, “uma vez que os grupos mais bem posicionados
na hierarquia social criam mecanismos diversos para manipular a histéria a seu favor e
induzir efeitos de sentido que valorizem ‘herdis’ e ‘feitos’, como se estes fossem os reais
fatos ocorridos” (Oliveira; Nunes Jr., 2024, p. 477).

Dias (2022, p. 136) aponta que a criacdo de um topénimo é determinada por “fatores
histéricos, geograficos, sociais e politicos [...] que muitas vezes fazem parte das estratégias
de controle social de um lugar e momento na histéria de um pais”. Considerando que os
topdnimos analisados nesta pesquisa foram criados durante um governo totalitario —
responsavel por censurar, oprimir e eliminar opositores —, é possivel afirmar que os
discursos veiculados por meio dessas nomeacgdes foram cuidadosamente escolhidos para
representar uma narrativa “oficial”.

Contudo, “palavras iguais podem significar diferentemente porque se inscrevem em
formacdes discursivas diferentes” (Orlandi, 2005b, p. 44). Assim, em uma sociedade plural
e diversa, composta por distintas FDs, ndo se esta limitado a uma Unica versdo da histéria.
Ao contrario, é possivel refletir diferentes concepgdes de realidade a partir de
manifestagdes patrimoniais que criam e reconhecem a identidade de um grupo (Ramos;
Esteban, 2020 apud Oliveira; Nunes Jr., 2024).

Entre essas diferentes concepgdes de realidade, destaca-se a possibilidade de tracar
um paralelo imagético entre duas posi¢cées de poder: os militares no exercicio da funcao
“presidencial” e a Prefeitura de Sao Paulo, responsavel pela criagdo do decreto. Embora
pertencam a esferas distintas — nacional e municipal —, percebe-se que, ao reconhecer
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sua responsabilidade social, buscando reparar violagdes cometidas no passado, a Prefeitura
rompe com a memoria discursiva estabelecida pelo regime ditatorial e, simultaneamente,
retoma o discurso condizente com sua fungéo social e politica. H4 uma desidentificacdo
por parte da prefeitura. Para tanto, retomo, aqui, o conceito de FD como um conjunto de
enunciados definidos pelo que pode e deve ser dito por uma posicao-sujeito.

Conforme Mussalim (2021, p. 119), “uma formagdo discursiva é marcada por
regularidades, ou seja, por ‘regras de formacgéao’, concebidas como mecanismos de controle
gue determinam o interno (o que pertence) e o externo (o que nio pertence) de uma
formacao discursiva”. Nesse sentido, a posicdo-sujeito-presidéncia foi marcada por
mecanismos externos que romperam com as expectativas dessa governancga, que, ao invés
de prezar pelo bem de seus cidadaos, foi responsavel por vitima-los. Em contrapartida, a
posicdo-sujeito-prefeitura mobilizou discursos e efeitos de sentido orientados para a
reparacgdo histérica, demonstrando que a politica pode ser transformada por meio do
decreto e que outras vozes — silenciadas — podem agora ser ouvidas. Essa reparagao
histérica proposta pela Prefeitura pode ser observada nos objetivos do PRM, listados
abaixo:

| - territorializar o debate sobre direito 8 memoéria e a verdade e reconstruir
a memoéria historica da cidade; Il - ressignificar os logradouros e
equipamentos publicos prioritarios ao Programa, com melhorias de zeladoria
e servigcos publicos, a fim de transforma-los em locais do encontro e do
exercicio da cidadania; Ill - promover uma reparagdo simbélica as vitimas
dos crimes da ditadura (Sdo Paulo (SP), 2016, n.p.).

A meméria como “estruturacdo da materialidade discursiva complexa, estendida em
uma dialética da repeticdo e da regularizagdo” é o que Pierre Achard apresenta como
regularizacéo discursiva (Pécheux, 1999, p. 52). Ao propor uma reconstrucdo da memoria
histérica da cidade, uma ressignificacdo dos logradouros e uma reparagédo simbdlica as
vitimas da ditadura, o decreto interrompe a regularizagdo discursiva presente nas
nomeagdes de ruas e constitui novas construgdes de sentido, mostrando que simbolos da
histéria podem ser interrogados e discutidos. E, para que tais manifestacbes ocorram, é
fundamental o conhecimento da histéria e o compromisso com a busca por justica.

No entanto, apesar de a ditadura ter ocorrido em um periodo relativamente recente
no Brasil — que completa 40 anos de seu fim neste ano (2025) —, o debate acerca de seus
acontecimentos ainda ndo alcanga toda a populagcdo. Pensando nisso, o tépico referente as
acoes de mobilizagcdo do PRM propde o seguinte:

| - promover o didlogo e a reflexdo sobre a ditadura militar e seus impactos
até o presente; Il - levantar junto a comunidade sugestdes de novas
denominagdes que fagam sentido para a realidade local; Il - valorizar a
cultura local, preferencialmente envolvendo moradores da regido,
organizacgbes de bairro, coletivos e entidades da sociedade civil locais e a

cultura local; IV - ser comunicadas a SMDHC, que dara publicidade prévia
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as agdes em seus veiculos eletrdnicos de divulgacdo (Sédo Paulo (SP), 2016,
n.p.).

Assim como a permanéncia de nomes contrdrios a democracia impacta
subjetividades e coletividades que circulam por esses espacos, a renomeacao de tais locais
também produz efeitos significativos — simbdlicos, identitéarios e politicos — na
constituicdo da meméria coletiva (Halbwachs, 2013). Um topénimo cria uma imagem, que,
como Pécheux (1999, p. 51) evidencia, “seria um operador de meméria social, comportando
no interior dela mesma um programa de leitura, um percurso escrito discursivamente em
outro lugar: tocamos aqui o efeito de repeticdo e de reconhecimento que faz da imagem
como que a recitagdo de um mito”. A renomeacédo dessas placas evoca, em seu “programa
de leitura”, uma nova maneira de interpretar as “imagens” que nomeiam seus espacos
fisicos — espagos que permanecem inalterados fisicamente, mas sdo modificados no
discurso.

Essa substituicdo imagética traz consigo uma inscricdo histérica reparadora em
forma de metafora: “definida como tomada de uma palavra por outra. Na andlise de
discurso, ela significa basicamente ‘transferéncia’, estabelecendo o modo como as palavras
significam” (Orlandi, 2005b, p. 44), sendo formada por substituicdo, parafrase ou
sinbnimos, elegendo uma FD como seu sentido provisério. Os militares que foram
aclamados e considerados “heréis” no periodo ditatorial sdo, hoje, reconhecidos como
violadores dos direitos humanos. Inversamente, as vitimas da ditadura, antes retratadas
como militantes subversivos e “inimigos” da nagao, passam a ocupar, no presente, o lugar
de verdadeiros heréis da memdria coletiva democratica.

A representacdo da metafora no PRM manifesta-se por meio da substituicédo
simbdlica, realizada com a instalagdo de placas que acompanham a renomeacdo de
logradouros publicos, conforme previsto pelo decreto: “l - registrar a alteracao realizada; I
- indicar o nome anterior; Il - justificar a substituicdo do nome, com vistas a preservar a
memb&ria histérica dos fatos ocorridos no periodo da ditadura militar” (Sdo Paulo (SP), 2016,

n. p.).

A inscricdo do novo nome, acompanhada da explicitagcdo de seu significado em
relacdo ao anterior, assume um papel educativo para a sociedade, interferindo diretamente
na constituicdo da memdria coletiva. Um periodo historicamente marcado pela censura é,
assim, desmascarado por meio da informacéao publica e da reescrita simbdlica dos espacos
urbanos.

5. Consideragodes finais

A presente analise concentrou-se nos efeitos de sentido produzidos pelo programa
Ruas de Memodria, uma iniciativa da Prefeitura de Sao Paulo responséavel pela renomeacéo
de ruas vinculadas a ditadura militar. Buscou-se compreender, a partir da documentacao
oficial, quais foram os argumentos utilizados pela prefeitura para a construgdo de uma
desidentificagcdo com os signos toponimicos escolhidos durante o regime militar.
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Para tanto, realizou-se uma leitura critica do decreto que regulamenta o PRM, com
base nos pressupostos da Anélise do Discurso, uma perspectiva tedrica que se fundamenta
na compreensdo de que “o estudo do discurso explicita a maneira como linguagem e
ideologia se articulam, se afetam em sua relacéo reciproca” (Orlandi, 2005b, p. 43). Essa
leitura permitiu responder a questdo inicialmente proposta, trazendo as seguintes
descobertas.

Os processos de desidentificagdo percebidos no decreto remetem a necessidade de
reparacao histérica em relagcdo a um periodo que violou direitos humanos e promoveu
figuras totalitarias como simbolos nacionais. As mudangas toponimicas propostas apontam
para a importancia de se construir uma memoria coletiva capaz de revelar versées da
histéria antes silenciadas, no que se refere a ditadura militar. Nesse processo, os conceitos
de memédria discursiva e esquecimento também foram utilizados, pois evidenciam os
mecanismos pelos quais determinados discursos, mesmo que negativos, sdo naturalizados
e incorporados socialmente. Isso ocorre porque os sujeitos, enquanto produtos de suas
interagcdes sociais, estdo imersos em multiplos espacgos de significagéo, e a linguagem —
compreendida como uma construgado social — é o meio pelo qual esses sentidos se
estabilizam ou se transformam (Miranda, 2019).

Assim, a AD mostra-se uma ferramenta fundamental para revelar os mecanismos de
naturalizagdo dos sentidos, permitindo compreender o que tais discursos produzem e de
que forma podem ser retomados ou rompidos por outras FDs. Isso porque nenhum sentido
é fixo e seu lugar é sempre provisério e depende da posigdo-sujeito que o enuncia.

A renomeacgdo desses topdnimos € uma mudanga necessaria, pois possibilita o
acesso a memoria e a verdade sobre um governo marcado por contradi¢des e violagdes,
afinal “somente a meméria das violagdes dos direitos pode alimentar o futuro dos direitos
humanos no mundo, fornecendo um elo substancial entre passado e futuro” (Huyssen, 2014,
p. 196). Além disso, representa uma agdo pouco realizada: reavaliagdo de monumentos
existentes e promogéo de criagdo de novos simbolos nacionais que estejam de acordo com
os valores democraticos e com a diversidade da sociedade contemporanea. Assim, vozes
que um dia foram condenadas ao siléncio — tornadas ak/eés — podem agora tornar-se
kléos, “isto é, capazes de resistir ao tempo, depois de terem sido ouvidas” (Segal, 2000, p.
176), sendo lembradas por geragdes futuras.

Considerando a riqueza discursiva do tema, pretendo dar continuidade a esta
investigagdo em futuros trabalhos, ampliando a anélise para outras materialidades
discursivas relacionadas ao PRM e sua repercussdo na cidade de Sao Paulo, recuperando o
conceito de memodria em contextos urbanos. Ademais, espero que os didlogos promovidos
pela Secretaria Municipal dos Direitos Humanos e Cidadania da Prefeitura de Sdo Paulo
estimulem nas comunidades o desejo de conhecer e refletir sobre os nomes dos espacos
que habitam e frequentam, compreendendo como essas escolhas podem representar — ou
reconfigurar — a realidade social que os constitui.
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Resumo: O presente trabalho propde um estudo dos contos “As Cerejas”, do livro Um Coracgdo Ardente (2012),
e “Senhor Diretor”, da obra Seminario dos Ratos (1977), ambos de autoria de Lygia Fagundes Telles. O cerne
desta investigagdo é a andlise das representagbes femininas nessas narrativas, focando na maneira como o
erotismo e o desejo sdo expressos pelas protagonistas. Tal abordagem tem por objetivo verificar uma possivel
aproximacdo entre essas representacdes e os posicionamentos feministas da autora quanto a manifestagéo
do erdético por sujeitos femininos. Para este propdsito, sdo utilizados os estudos de Bataille (1987), Paz (1994)
e Branco (2004), que refletem acerca da sexualidade e do erotismo; as perspectivas de Grosz (2000), Perrot
(2003) e hooks (2018), que discutem o feminismo e as ideologias misdginas que sustentam o patriarcado; e as
contribui¢des de Lucas (1990), Galvao (2018) e Coelho (1991) sobre o estilo da prosa lygiana e as propostas da
literatura feminina no século XX. Com uma anélise fundamentada nos apontamentos desses autores, foi
possivel localizar, nos contos selecionados, tragcos de uma perspectiva que se aproxima das propostas
feministas no que se refere a liberdade erética e sexual feminina.
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Abstract: This paper proposes a study of the short stories “As Cerejas” from the book Um Coragédo Ardente
(2012) and “Senhor Diretor” from the work Seminario dos Ratos (1977), both written by Lygia Fagundes Telles.
The core of this investigation is the analysis of female representations in these narratives, focusing on how
eroticism and desire are expressed by the protagonists. This approach aims to examine a possible alignment
between these representations and the author's feminist perspectives regarding the expression of the erotic
by female subjects. For this purpose, the study draws on the works of Bataille (1987), Paz (1994), and Branco
(2004), who reflect on sexuality and eroticism; the perspectives of Grosz (2000), Perrot (2003), and hooks
(2018), who discuss feminism and the misogynistic ideologies that uphold patriarchy; and the contributions of
Lucas (1990), Galvao (2018), and Coelho (1991) on Lygia's prose style and the aims of women's literature in the
20th century. Through an analysis grounded in these authors' insights, it was possible to identify, in the
selected stories, traces of a perspective that aligns with feminist proposals regarding female erotic and sexual
freedom.
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1. A prosa feminina e feminista de Lygia Fagundes Telles

De acordo com Nelly Novaes Coelho (1991), a partir do século XX, passou a se
consolidar na sociedade a configuragdo de uma “nova mulher” que, em consequéncia do
desenvolvimento de sua consciéncia critica, iniciou um processo de redescobrimento do
que significa sermulher. Durante tal transformagao, houve um questionamento das normas
que, até entdo, determinavam o que a constituia como ser diferente do homem e indicavam
seus papéis no meio social. A respeito disso, o surgimento dessa nova perspectiva dos
sujeitos femininos em relagdo a si proprios refletiu-se também na literatura escrita por
mulheres:

De uma literatura lirica/sentimental (gerada pela contemplagdo emotiva),
cujo referencial de valores se pautava pelos padrées que a sociedade
cristad/patriarcal definia como Unicos e absolutos (castidade, submisséo a
autoridade do homem, discrigdo, ingenuidade, paciéncia, etc.) a mulher
chegou a uma literatura épica/existencial (gerada pela acéo ética/passional),
que expressa claramente o rompimento da polaridade maniqueista, inerente
a imagem-padrao da mulher anjo/demoénio, esposa/cortesd, ‘anfora do
prazer’/‘porta do inferno’, etc. Em lugar de optar por um desses
comportamentos antagodnicos, a “nova” mulher assume ambos e revela a
ambiguidade inerente ao ser humano (Coelho, 1991, p. 96).

Desse modo, as poetas e escritoras passam a ir de encontro aos padrdes de
representacdo do sujeito feminino ja estabelecidos no meio literario, na tentativa de
construir para si “[...] uma nova imagem que lhe permita auto-identificar-se novamente com
segurancga” (Coelho, 1991, p. 96).

Em consequéncia disso, o erotismo comega a se destacar enquanto tematica
recorrente nesse periodo, constituindo-se “[...] como forgca primeira a dinamizar uma
diversificada e significativa producgao literaria, empenhada visceralmente na busca de
identidade em que cada escritora se entrega, sem terem conseguido até o momento,
descobrir por inteiro” (Coelho, 1991, p. 98, grifo do autor). Assim, a literatura de cunho
erético feminina apresentava, em seu cerne, os conflitos enfrentados pelas mulheres desse
periodo ao buscarem uma libertagcéo erética e sexual em um cenério que carrega, até os
dias atuais, tragos de conservadorismo.

Nascida no inicio do século XX e tendo vivenciado a construcéo do que Coelho (1991)
denomina “nova mulher”, Lygia Fagundes Telles (doravante, LFT) se sobressai
principalmente por sua maneira de retratar e refletir a respeito de questdes que envolvem
os sujeitos femininos. Semelhantemente a outras escritoras de sua época, Telles ndo tem o
desejo e a sexualidade feminina como foco principal na maioria de suas obras. No entanto,
em alguns momentos, ela se volta para discussdes sobre esses temas. Algumas de suas
narrativas trazem o erético como tematica central, seja por meio de uma perspectiva mais
permissiva e positiva, seja no intuito de evidenciar os conflitos entre a expressido do desejo
e o conservadorismo da sociedade tradicional patriarcal, conforme pontuado por Coelho
(1991).
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Com uma escrita que se propde a “[...] lidar com a psicologia feminina a partir de um
ponto de vista feminino” (Lucas, 1990, p. 63), Telles constréi personagens femininas
complexas, trazendo a mulher e as questdes de género para o centro de suas narrativas. A
autora transita por diferentes fases da vida dessas personagens, representando mulheres
que vao desde a infancia até a velhice, refletindo sobre como elas se relacionam com temas
como o amor, a morte, os relacionamentos — sejam eles roménticos, familiares ou de outra
natureza —, incluindo a sexualidade. Os personagens masculinos, embora em alguns
contos assumam o protagonismo, aparecem em grande parte das narrativas como “[...]
péssimo exemplar da espécie humana” (Galvéo, 2018, p. 846). Tal representacéo critica é
reforcada por Lucas (1990, p. 65, grifo do autor), que os define “[...] como signos
designativos de fungéo social ou de papel, como simbolos de poder, de riqueza ou de status.
Nao dispéem da vibragao e das nuances das personagens femininas”.

O erdtico em seus contos — assim como o amor —, de acordo com Lucas (1990),
apresenta-se em certa medida com um vinculo préximo a morte, visto que os personagens
a temem da mesma maneira que nutrem pavor pela concretizagdo de seus desejos. Através
da linguagem que estrutura uma escrita intimista, Telles “[...] explora o lado protéico do
desejo, dando a Eros ambivaléncia e espontaneidade, até mesmo certa atragdo pelo
abismo, certa proximidade da morte” (Lucas, 1990, p. 69). Em seus contos, o desejo — seja
ele erético ou ndo —, em alguns casos, entra em conflito com questdes internas dos
personagens.

Tendo vivenciado momentos cruciais para o avango da condigédo feminina no Brasil
e no mundo — incluindo questdes relacionadas a sexualidade feminina —, LFT apresenta
em suas narrativas sua visdo enquanto mulher inserida nesse contexto revolucionério.
Torna-se, dessa maneira, relevante a investigagcao de suas obras como forma de perceber
sua perspectiva acerca do erotismo feminino em uma sociedade em transformacgao, porém
ainda conservadora. Tal debate permanece atual, pois, mesmo com os avangos
proporcionados pela revolugéo sexual de 1970 e dos movimentos feministas, discursos que
desvalorizam o sexo como busca unicamente pelo prazer ainda sdo disseminados,
penalizando, sobretudo, os sujeitos femininos, cujo valor segue sendo vinculado a
castidade, enquanto os homens mantém a tentativa de dominar seus corpos.

Portanto, o objetivo deste trabalho foi realizar uma analise dos contos “As Cerejas”
e “Senhor Diretor”, de autoria de Lygia Fagundes Telles, buscando observar como o erético
e o desejo sdo apresentados em ambas as narrativas e de que forma as protagonistas dessas
obras se relacionam com tais temas. Por intermédio deste estudo, procurou-se verificar
uma aproximagdo com certos posicionamentos feministas, que serdo destacados mais
adiante, nos discursos que se constroem nos enredos dos contos selecionados.

2. As fronteiras entre a sexualidade e o erotismo

Buscando definir e diferenciar os conceitos, Octavio Paz (1994) e Georges Bataille
(1987) abordam a sexualidade e o erético de maneira bastante similar. Consoante Paz (1994),
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a sexualidade estd vinculada a atividade reprodutiva dos seres sexuados e, por isso, é
comum a todos os animais que fazem uso do sexo como ferramenta de proliferacdo da
espécie. O erotismo, por sua vez, diferencia-se da sexualidade na medida em que esta
possui sempre a finalidade reprodutiva, ao passo que a atividade erdtica parte de uma
busca por um prazer desvinculado da procriagao.

Para ambos os autores, enquanto a sexualidade constitui uma caracteristica
pertencente a todos os seres sexuados, o erotismo configura-se como uma atividade
exclusivamente humana:

A atividade sexual de reprodugdo é comum aos animais sexuados e aos
homens, mas, aparentemente, sé os homens fizeram de sua atividade sexual
uma atividade erdtica, e o que diferencia o erotismo da atividade sexual
simples é uma procura psicoldgica independente do fim natural encontrado
na reproducéo e na preocupacéo das criancas (Bataille, 1987, p. 10).

Similarmente a constatacdo de Bataille, Paz (1994) identifica aimaginagdo — aspecto
exclusivo dos seres humanos — como atributo central do erotismo, uma vez que o desejo
sempre se origina da fantasia de um determinado individuo. Em tal caso, o erotismo é
motivado pelo desejo, o que possibilita variagdes na atividade erética conforme o tempo,
as sociedades, as questdes histéricas e geograficas, bem como em fungdo dos individuos
que a praticam; estda, assim, diretamente ligado a aspectos sociais e culturais.

Para Bataille (1987), no aspecto sexual, o humano ainda se distingue do animal pelo
fato de que tanto o erotismo quanto o desejo fazem parte de sua interioridade. Embora um
homem e uma mulher possam ser considerados atraentes por determinado grupo social, a
escolha do objeto do desejo resulta das preferéncias particulares de cada individuo.

A partir das constatacdes de Bataille (1987) e Paz (1994), é possivel inferir que o ponto
central da distingdo entre a sexualidade animal e o erético estd no desejo. Nao existe desejo
no mundo animal, tudo parte de um instinto natural com o Unico e exclusivo objetivo de
promover a reproducdo, ao passo que, no erotismo, o sexo sucede o desejo de posse de
determinado sujeito em relagéo a outro.

Conforme Bataille (1987), a funcédo do erotismo reside na aspiracdo do ser humano a
recuperacdo de sua “continuidade perdida”. Segundo o autor, por serem seres
essencialmente descontinuos, os humanos nutrem a nostalgia de um momento de
completude anterior, o que os impulsiona a tentar recompor sua natureza original por meio
da conexdo com outros individuos distintos e igualmente descontinuos. A descontinuidade,
nesse sentido, pode ser vista como uma certa independéncia da existéncia de um ser em
meio a outros, ou seja, o sentimento de soliddo que se faz constantemente presente na vida
dos seres humanos, ja que nascem, morrem e, em certa medida, vivem sozinhos, dado que
os eventos de suas vidas dizem respeito exclusivamente a si préprios.
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O erotismo surge, assim sendo, enquanto uma tentativa do ser de superar essa
descontinuidade, buscando a continuidade anterior que, conforme Bataille (1987), esta
presente por um breve instante no momento da cépula.

Tal busca por uma continuidade do ser se assemelha ao mito de Eros, narrado por
Aristéfanes em O banquete, de Platdo. A partir desse mito, Liucia Castello Branco, em O
que é erotismo (2004), estabelece um paralelo entre a mitologia e a realidade ao refletir
sobre o conceito de erotismo e os mecanismos de repressdo sexual. Reiterando Bataille
(1987), a autora sustenta que o erotismo emerge da necessidade de restaurar a ordem
original e perfeita do ser. A condigédo fragmentada dos individuos os torna vulneraveis ao
dominio daqueles que detém maior poder na sociedade. Sendo o impulso erético
compreendido como um anseio por completude — o que, por consequéncia, confere aos
individuos maior poténcia existencial —, a repressdo sexual surge como um meio de
estabelecer a ordem e controlar os individuos dentro da sociedade, especialmente naquelas
organizadas sob regimes autoritarios:

Para formar cidadaos frageis e inseguros, € preciso reparti-los, mutila-los,
transforma-los em metades de metades, sem nenhuma possibilidade de
recomposi¢cdo. Isso se faz ha séculos, através de inumeras e sutis
modalidades de controle do desejo, e de severas punig¢des aos infratores da
ordem (Branco, 2004, p. 11).

Seguindo essa légica, Branco (2004) afirma que a mulher se torna uma forte ameaca
para a ordem social, visto que, além de ser o individuo que mais se manteve préximo de sua
forma original andrégina, é capaz, por meio da gestagdo, de retornar — ainda que
temporariamente — a um estado de completude. Sendo o feminino considerado uma
ameaca a sociedade, impde-se, entdo, a necessidade de estabelecer normas voltadas ao
controle da mulher e de sua sexualidade — caracteristica marcadamente presente nas
sociedades patriarcais. Em grande parte das religides, esse “poder feminino” é retratado
como algo a ser temido, determinando, assim, uma necessidade de regras para regular os
comportamentos das mulheres no espago social:

[...] a Biblia traz exemplos inesgotaveis da necessidade de regular, de
“proteger” as mulheres e de se proteger contra elas, que, silenciosas e
passivas, ameagam a ordenagdo e a assepsia da humanidade, sobretudo
durante a menstruacdo e a gravidez, estados considerados impuros e
impréprios, que as remetem naturalmente & “conexdo” erética (Branco,
2004, p. 13-14).

Distanciando-se das praticas cristds, Branco (2004) pontua que, em determinadas
religides orientais — particularmente na religido Hindu —, o erotismo ainda é preservado
como uma pratica sagrada. Contudo, mesmo diante de uma maior permissividade em
relacdo ao sexo, os rituais eréticos continuam cercados por normas e restricdes, sobretudo
no que tange a mulher, que é frequentemente colocada em posicdo de submissdo ao
homem — o marido —, sendo submetida a uma série de regras que devem ser seguidas até
mesmo por cortesas. Verifica-se, dessa maneira, que, mesmo em culturas nas quais religido
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e erotismo caminham conjuntamente, persistem normas de conduta que regulam a
expressdo do desejo e do erotismo feminino.

Ao refletir acerca da origem das normas sociais que regulam o sexo — partindo do
pressuposto de que o erotismo é uma atividade unicamente humana —, Bataille (1987)
indica como ponto de partida para o estabelecimento de tais regras a transformagao do
animal em ser humano. Segundo o autor, o principal fator que distinguiu, em um primeiro
momento, o humano dos demais animais foi a pratica do trabalho. Em funcdo de suas
necessidades, o homem desenvolveu ferramentas que atendiam tanto a sua sobrevivéncia
guanto aos seus desejos, o que deu origem aos /nterditos: restricbes impostas para regular
determinados comportamentos. O estabelecimento dos interditos, por sua vez, torna
possivel a existéncia da transgressdo. Esta, contudo, ndo se configura enquanto uma
negagédo do interdito.

Mediante o pensamento de Bataille (1987, p. 71), a atitude transgressora constitui “o
acontecimento da humanidade organizado pelo trabalho”. O erotismo, nesse
enquadramento, apresenta-se como uma atividade transgressiva em relagéo ao interdito do
sexo.

Segundo Paz (1994), no Ocidente, a negacédo do erotismo e o culto a castidade
consolidaram-se nas sociedades em virtude de uma heranga do platonismo, que propunha
a separagdo entre corpo e alma — esta considerada superior, embora retida no primeiro. A
alma iria, apds a morte, de encontro as divindades — ou de volta a terra como castigo pelas
falhas cometidas em vida —, ao passo que o corpo entraria em decomposi¢do. O
Cristianismo adotou em sua doutrina essa dicotomia do ser, tal como a ideia de
superioridade da alma sobre o corpo, desvinculando o erotismo de sua antiga fungéo de
acesso ao sagrado.

3. O papel do feminismo em meio as discussdes acerca do corpo e da sexualidade

A dicotomia do ser, como ja discutido, faz-se presente desde os primérdios da
Filosofia. Elizabeth Grosz (2000) aponta que algumas correntes do feminismo adotaram de
maneira precipitada o pensamento oriundo da doutrina filoséfica que concebe o ser
humano como fragmentado entre mente e corpo.

Conforme a autora, o pensamento dicotdmico implica uma visdo de superioridade
de um termo em relagéo ao outro, em que “o termo subordinado é meramente negacao ou
recusa, auséncia ou privagédo do termo primario, sua queda em desgraca; o termo primario
define-se expulsando seu outro e neste processo estabelece suas préprias fronteiras e
limites para criar uma identidade para si mesmo” (Grosz, 2000, p. 48). Dessa forma, o corpo,
considerado oposto a mente, seria seu termo subordinado e inferior, caracterizando-se por
perturbar o funcionamento do elemento superior, reconectando o ser a animalidade. Logo,
sua existéncia precisaria ser eliminada e/ou superada pela mente.
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Ha uma constante associagdo da dicotomia mente/corpo a outras oposicoes,
vinculando a ideia de corpo sempre aos termos subordinados e tipicamente concebidos
como inferiores aos primarios. Grosz (2000) sublinha que uma das correlagdes mais
recorrentes ocorre entre as dualidades mente/corpo e macho/fémea, sendo a mente
associada ao homem e o corpo a mulher. Considerando que a filosofia, enquanto disciplina,
é excepcionalmente identificada com a razdo — conceito estritamente ligado a mente —,
o corpo, e, portanto, a mulher, sdo excluidos da pratica filoséfica e intelectual. Ao
estabelecer a producdo de conhecimento enquanto uma atividade unicamente masculina,
tal pensamento constréi a imagem do sujeito feminino como intelectualmente inferior,
reforgando, assim, a ideologia patriarcal que sustenta a superioridade do homem e utiliza
esse juizo como justificativa para a manutengéo de sua posigcdo dominante na sociedade.

Outra possibilidade de inferiorizagdo do sujeito feminino, advinda dessa corrente
filosofica, esta na atribuicdo de diferentes formas de corporalidade ao homem e a mulher.
O corpo feminino é tido como naturalmente inferior, em virtude de supostas limitagdes
biolégicas que tornariam as mulheres incapazes de realizar grande parte das atividades
desempenhadas pelos homens — sendo, por isso, vistas como mais fracas e suscetiveis a
alteracbes emocionais decorrentes de interferéncias hormonais ou de fatores externos.
Mediante a tal perspectiva, as mulheres sdo identificadas como mais corporais e,
consequentemente, mais biolégicas que os homens, sendo-lhes atribuido exclusivamente
o papel de sujeito reprodutor. Além disso,

[a] codificagdo da feminilidade como corporalidade, de fato, deixa os
homens livres para habitar o que eles (falsamente) acreditam ser uma ordem
puramente conceitual e, ao mesmo tempo, permite-lhes satisfazer sua (as
vezes recusada) necessidade de contato corporal através de seu acesso aos
corpos e aos servigos das mulheres (Grosz, 2000, p. 68).

Isto é, proporciona aos homens a possibilidade de exercer dominagdo sexual sobre o sujeito
feminino, ja que as mulheres sdo caracterizadas, por meio desse discurso, como “mais
corporais” e tém seus corpos definidos meramente como maquinas de procriagao.

Uma vez que foram constantemente atribuidas ao aspecto corporal e, por isso,
consideradas intelectualmente inferiores, as mulheres foram frequentemente excluidas da
producéo de conhecimento e do meio politico — como aponta Grosz (2000). Michelle
Perrot (2003), por sua vez, discute o silenciamento feminino ao longo dos séculos,
especialmente no que diz respeito as questdes atreladas ao corpo. Como pontua a autora,
o corpo feminino foi um frequente objeto de contemplacédo por parte de poetas e artistas,
além de grande matéria de estudo nas ciéncias — em ambos os casos, contudo,
majoritariamente representado sob uma perspectiva masculina. Como consequéncia desse
silenciamento sistematico em diversas esferas sociais, as mulheres foram, durante muito
tempo, privadas do direito de falar abertamente sobre seus préprios corpos, desejos e
sexualidades, tendo seu lugar de fala tomado por homens.
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Buscando, entdo, dar voz as mulheres, o movimento feminista surge como um
instrumento de recuperacdo do lugar de fala feminino, colocando em foco a batalha por
seus direitos, seja no ambito doméstico ou publico. Em seu livro O feminismo é para todo
mundo: politicas arrebatadoras, bell hooks (2018) propde uma definicdo de feminismo
enquanto um movimento empenhado em combater o sexismo, a exploragédo e a opresséo
das mulheres no meio social.

De acordo com hooks (2018), o movimento feminista construiu suas bases a partir da
resisténcia a opressdo racial e de classe, visto que as mulheres ativas nesses contextos
passaram a tomar consciéncia da repressdo a que eram submetidas ao observar homens
que, embora discursassem sobre liberdade e equidade de direitos, mantinham-se em
posicdes de dominagcdo em relagdo as mulheres. O surgimento da luta feminista foi,
portanto, fundado no combate a desigualdade de género e na batalha pelo fim da
“dominacgdo masculina”, o que acabou contribuindo para a construgdo de uma imagem do
movimento como anti-homem — percepgdo que ainda se propaga na sociedade
contemporénea.

4. O feminino e o erético em Lygia Fagundes Telles

A partir das discussdes levantadas acerca da sexualidade e do erotismo, bem como
do sujeito feminino e de seu corpo em contato com esses aspectos, é possivel refletir sobre
como tais tematicas sdo apresentadas nos contos “As Cerejas”, presente no livro Um
Coragdo Ardente (2012)', e “Senhor Diretor”, da obra Semindrio dos Ratos (1977)2. Busca-se,
assim, tracar semelhancas e/ou diferengas na maneira como as protagonistas se relacionam
com o desejo e com o erético.

Com uma narrativa em primeira pessoa contada através da voz de uma protagonista
cujo nome nao é revelado, o conto “As Cerejas” é fundado na memdéria dessa personagem
que procura relatar uma situagdo ocorrida em sua infancia. Enquanto morava com sua
madrinha, a visita de dois sujeitos provoca sentimentos até entdo desconhecidos por ela.
Marcelo, um rapaz alguns anos mais velho, arredio e, na visdo da narradora, muito bonito,
por quem ela ird nutrir uma paixao desde sua chegada, e Tia Olivia, uma mulher “enfastiada
e languida” (Telles, 2012, p. 81) e muito sensual, sempre carregando um colar de cerejas
repousado em seus seios.

A comecar pelo relacionamento entre a narradora e Marcelo, através da observacao
dos comportamentos de ambos, é plausivel perceber a diferengca na maturidade dos dois
personagens. Isso se exemplifica em varios momentos durante a narrativa, por exemplo, no
fato de que, enquanto a protagonista se diverte com brincadeiras, revelando uma atitude

1O conto “As Cerejas” foi originalmente publicado em Jardim Selvagem (1974).
2 Para a realizagdo deste trabalho, foi utilizada a edigdo do conto “Senhor Diretor” que compde a coletédnea Os Contos
(2018) publicada pela Companhia das Letras.
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ainda infantil, o menino j& demonstra um comportamento adolescente, mostrando-se
antissocial e recusando participar das atividades infantis da personagem:

[...] — Por que ndo vai buscar o dominé para jogarem uma partida? [...]
Quando voltei com a caixa do domind, Marcelo ja ndo estava na sala. Fizum
castelo com as pedras. E soprei-o com forga. Perdia-o sempre, sempre.
Passava as manhas galopando como um louco. Almogava rapidamente e mal
terminava o almogo fechava-se no quarto e sé reaparecia no lanche, pronto
para sair outra vez (Telles, 2012, p. 86).

Tal conduta imatura da protagonista justifica a maneira como ela enxerga Marcelo e
compreende o que sente por ele. Logo ao serem apresentados, a personagem descreve
uma reagdo extremamente ingénua que teve ao vé-lo: “Tinha apenas trés anos mais do que
eu mas era tao alto e tdo elegante com suas belas roupas de montaria que tive vontade de
entrar debaixo do armario quando o vi pela primeira vez” (Telles, 2012, p. 82). A inocéncia
com que reage a situacdo evidencia o desconhecimento do sentimento despertado,
permitindo inferir que o estivesse experienciando pela primeira vez. A admiragédo que passa
a nutrir por Marcelo, contudo, revela-se idealizada e marcadamente pueril:

Encarei-o. Através das lagrimas ele pareceu-me naquele instante tdo belo
quanto um deus, um deus de cabelos dourados e botas, todo banhado de
luar. Fechei os olhos. J4 ndo me envergonhava das lagrimas, ja ndo me
envergonhava de mais nada. [...] Marcelo, Marcelo! chamei. E s6 meu
coracéo ouviu (Telles, 2012, p. 85).

Ao compara-lo a figura de um deus, a personagem expressa uma visao mistica e, de
certa forma, inalcangavel do rapaz, como se ele estivesse em uma posi¢cao de superioridade
em relagdo a ela. Conforme Paz (1994), o conceito de amor na sociedade ocidental
contemporanea se definiria pela juncao da atragéo fisica e erética com a afeicdo pela alma
de um outro individuo. Partindo dessa definicdo, a paixdo da protagonista por Marcelo
assemelha-se muito mais ao amor descrito por Platdo — a atragéo pela beleza humana —,
visto que o menino é apresentado apenas como um objeto de contemplagcdo da
personagem, ndo havendo reciprocidade de sentimentos.

Ademais, a atragdo da personagem por Marcelo € meramente fisica: é sempre sua
beleza que se menciona quando se fala sobre ele. O desejo da protagonista por Marcelo se
caracterizaria, portanto, muito mais como erético — ainda que ndo apresente tragos
explicitamente sexuais — indicando, assim, o despertar sexual da personagem.

Outra figura relevante para o enredo — e que também proporciona um grande
impacto na descoberta sexual da protagonista — é Tia Olivia. Extremamente sensual, a
narradora afirma que “[nunca] tinha visto ninguém como Tia Olivia com aqueles olhos
pintados de verde e com aquele decote assim fundo” (Telles, 2012, p. 83). A constante
mengao ao decote avantajado de suas roupas, ao perfume forte, a maquiagem e, acima de
tudo, as cerejas que continuamente caem por entre seus seios reforcam o carater de
vaidade e sensualidade que recai sobre essa personagem. Seus ldbios — e a agédo de
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umedecé-los com a lingua — séo repetitivamente postos em foco em alguns momentos da
narrativa, compondo uma imagem provocativa.

Até mesmo sua maneira de falar (e se portar) transmite o ar de sedutora que ela
carrega: “Falava devagar, andava devagar. Sua voz foi se afastando assim como a mansidao
de um gato subindo a escada” (Telles, 2012, p. 83). Em virtude da falta de contato com
mulheres como ela, a protagonista desenvolve um fascinio pela figura de Tia Olivia e,
sobretudo, pelas cerejas que estdo sempre dispostas em suas vestes.

A repeticdo da imagem dos seios de Tia Olivia, que a narradora frequentemente
resgata de sua memoria, reforca como a protagonista estava hipnotizada pela eroticidade
que enxergava na parenta mais velha. Um exemplo disso ocorre ao descrever os
comportamentos dela durante a onda de calor que assolou a residéncia por vérios dias,
enfatizando, de maneira detalhada, a forma como as cerejas de seu colar se perdiam entre
os seios da personagem:

S6 Tia Olivia continuava igual, sonolenta e languida no seu negligé branco.
Estendia-se na rede, desatava a cabeleira. E com um movimento brando ia
se abanando com a ventarola. As vezes vinha com as cerejas que se
esparramavam no colo polvilhado de talco. Uma ou outra cereja resvalava
por entre o rego dos seios e entdo era engolida pelo decote (Telles, 2012, p.
86).

O tom de sensualidade ao falar sobre Tia Olivia ressurge neste momento, ndo apenas
devido a mencgao das cerejas em seu colo, mas também pela descrigdo da roupa que ela
veste (um negligé) e pelos seus movimentos lentos, que podem ser percebidos como
sedutores. O préprio ato de desatar os cabelos transmite a sensualidade presente nas agdes
da personagem.

O calor constante sentido e mencionado por Tia Olivia desde sua chegada pode ser
visto como uma representacao do desejo erético ardente e incessante que ela carrega. Tal
estado em que se encontra a personagem — tanto no sentido literal quanto em seu
significado simbdlico como desejo — sé ira se alterar com a chegada de uma tempestade.
Juntamente com a chuva, surge o climax do conto, ja descrito anteriormente pela narradora
como flashes de sua meméria.

Com o inicio da tempestade, mencionada acima, a energia é cortada por um raio —
“Como se esperasse por esse sinal a casa ficou completamente as escuras enquanto a
tempestade desabava” (Telles, 2012, p. 87). A protagonista, obedecendo a ordem de sua
madrinha, dirige-se ao quarto de Tia Olivia para oferecer-lhe uma vela quando é
surpreendida por uma rajada de vento forte o suficiente para abrir a porta do comodo a sua
frente. A luz de um relampago, a personagem vé Tia Olivia e Marcelo em meio ao ato sexual:

Subi a escada. A escuriddo era tdo viscosa que se eu estendesse a méo,

poderia senti-la amoitada como um bicho por entre os degraus. Tentei
acender a vela mas o vento me envolveu. Escancarou-se a porta do quarto
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de Tia Olivia e em meio de um relampago viu os dois corpos completamente
azuis tombando enlagados sobre o diva (Telles, 2018, p. 87).

Ao presenciar a cena, a protagonista retorna a sala completamente atordoada —
“Afastei-me cambaleando. [...] Mas a casa continuava a rodopiar desgrenhada e livida com
os dois corpos rolando na ventania” (Telles, 2018, p. 87) — e, devido ao grande choque,
entra em um estado febril que perdura por vérios dias. Nesse instante, é possivel identificar
um momento de transicdo para a protagonista, uma passagem do seu estado de
ingenuidade para a descoberta do erético.

Ao discutir a construgdo das personagens femininas que narram suas proéprias
histérias nos contos de Telles, Galvdo (2018, p. 844) afirma que “essas meninas quase
sempre sofrem uma experiéncia traumatica, num dilacerante rito de passagem a vida
adulta”. A protagonista de “As Cerejas” sofre uma ruptura na sua inocéncia infantil e, como
consequéncia, é forgcada a entrar abruptamente no universo erético e, desse modo, adulto.
Ao contrario das concepgdes arcaicas que pregam a puberdade feminina enquanto um
evento muito mais brando e vagaroso que o amadurecimento masculino — pontuadas por
Perrot (2003) —, Telles expde um processo de transi¢cdo da infancia para a adolescéncia
igualmente brusco e violento para a mulher.

Em razéo da rapidez e agressividade com que ocorre essa passagem, somadas a sua
primeira grande decepgdo amorosa ao ver o rapaz por quem era apaixonada com outra
pessoa, a protagonista adoece, sendo tomada pelo calor que antes incomodava a Tia Olivia
e que fora agora dissipado apdés a consumacgdo do desejo desta. A percepgédo da
personagem sobre Tia Olivia também se altera posteriormente ao acontecido. O fascinio
que sentia por ela parece desaparecer junto com sua inocéncia, fato que pode ser inferido
entre o inicio do conto — quando a protagonista destaca em diversos momentos o perfume
da mulher — e o final da narrativa, em que aparenta nao suportar mais o cheiro exalado por
ela, chegando a prender a respiragédo para nédo senti-lo quando Tia Olivia se aproxima de
sua cama para se despedir.

Um dos pontos mais significativos do conto sdo os simbolos trazidos para compor o
enredo. O mais importante e recorrente deles sdo as cerejas que dao titulo a obra. Tal
“imagem pregnante”, como a denomina Galvdo (2018), esta presente desde o inicio da
narrativa, sendo mencionada como o Unico vestigio ainda existente da época em que a
histéria ocorreu:

A casa em meio do arvoredo, o rio, as tardes como que suspensas na poeira
do ar — desapareceu tudo sem deixar vestigios. Ficaram as cerejas, sé elas
resistiram com sua vermelhiddo de loucura. Basta abrir a gaveta: algumas
foram roidas e nessas o algoddo estoura, empelotado, nédo, Tia Olivia, ndo
eram de cera, eram de algod&o suas cerejas vermelhas (Telles, 2012, p. 81-
82).

Em uma primeira anélise, é possivel pensar que o espagco onde os eventos se
desenrolaram sumiu fisicamente. Entretanto, ndo se trata apenas de um apagamento
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material: o cendrio parece ter se dissolvido também na memaria da protagonista, restando
apenas a lembranca do colar de cerejas que pertencia a Tia Olivia e que agora estd em sua
posse, guardado dentro de uma gaveta. Sdo diversas as possiveis interpretagcdes em torno
do simbolismo das cerejas nesse contexto.

Posicionadas constantemente préximas aos seios de Tia Olivia — por vezes até
caindo por entre o seu decote —, as cerejas assumem um tom erético, acentuado por sua
cor avermelhada, sua “vermelhidao de loucura”, tonalidade comumente associada ao amor
e asensualidade. Ao vé-las pela primeira vez, a protagonista experimenta um encantamento
imediato, afirmando nunca ter visto cerejas como aquelas, “s6 na folhinha” (Telles, 2012, p.
83) — ou seja, o fruto propriamente dito. Por sua conotacéo erética, as cerejas podem ser
relacionadas a imagem dos seios femininos, ao desejo e ao préprio erotismo: “Na Europa
séo tdo carnudas, tio frescas!” (Telles, 2012, p. 83).

De acordo com o Diciondrio de Simbolos de Herder Lexikon (1998, p. 51), “nas
representacdes da iconografia cristd medieval, a cereja pode significar o fruto proibido,
como a maga”, reafirmando, assim, sua associagdo com a sedugé@o e, por conseguinte, com
o erético, principalmente o erotismo feminino. Em razdo de sua ingenuidade, a protagonista
desconhecia o universo do erético, o que explica seu fascinio por Tia Olivia e pela

sensualidade e eroticidade que ela apresentava.

No momento em que a protagonista presencia o sexo entre Tia Olivia e Marcelo, é
dito que “agora as cerejas despencavam sonoras como bagos de chuva caindo de uma
goteira” (Telles, 2012, p. 87). O despencar das cerejas, de certa maneira, representa a
concretizagdo do desejo que Tia Olivia carregava consigo — desejo ardente que fora
apaziguado, da mesma maneira que o calor sentido continuamente se findou com a
chegada da tempestade. Ao se despedir, Tia Olivia deixa de presente para a protagonista o
seu colar de cerejas, isto é, a consciéncia da existéncia do erético, do desejo, e a memoria
do impacto da descoberta sexual forgada:

Cravei o olhar nas cerejas que se entrechocavam sonoras entre os seus seios.
Ela desprendeu-as rapidamente.

— Ja vi que vocé gosta delas, pronto, uma lembranga minha.

— Mas ficam tdo lindas ai — lamentou Madrinha. — Ela nem vai usar,
bobagem, Olivia, leve suas cerejas!

— Comprarei outras (Telles, 2012, p. 88-89).

Seguindo a definicdo trazida por Lexikon (1998), tal como na mitologia cristé, a
protagonista é, nesse momento, apresentada ao “fruto proibido”, ou seja, ao erotismo, que
Ihe é oferecido na forma de um presente, rompendo com seu estado de ingenuidade.

Ao retomar os paragrafos iniciais do conto, observa-se que a narradora afirma
guardar o colar dentro de uma gaveta, onde o deixou ha tanto tempo que ele ja comeca a
se desfazer. Assim como mantém as cerejas trancadas em uma gaveta, possivelmente
tendo acesso a elas poucas vezes, a protagonista parece buscar reter as lembrangas que
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elas a proporcionam também em uma gaveta em sua memdéria. Por representarem o
primeiro contato abrupto da protagonista com o universo erético — e por funcionarem
como uma chave de transicdo em sua vida —, as cerejas sdo o Unico fragmento de meméria
remanescente daquele momento do passado.

Por fim, o desejo feminino é representado, no conto discutido acima, através de duas
personagens distintas: Tia Olivia e a protagonista. A narrativa expde, assim, o contraste
entre a sensualidade e o desejo ja pulsantes da mais velha e o primeiro contato de uma
jovem menina com o erotismo. Por meio de um evento impactante, a personagem que
protagoniza o enredo é introduzida ao universo erético que, marcando-a até os dias de sua
vida adulta, caracteriza-se, dessa forma, como um rito de passagem necessario para o seu
amadurecimento.

Em “Senhor Diretor”, Telles traz uma perspectiva diferente acerca do desejo
feminino. Escrito através de um discurso indireto livre, o conto acompanha as divagagdes
de Maria Emilia, uma idosa “[...] professora aposentada [...], paulista, solteira” (Telles, 2018,
p. 170), como ela mesma descreve, que ao observar a imagem de um casal seminu na capa
de uma revista, decide escrever uma carta ao diretor de um jornal denunciando as
vulgaridades que, segundo ela, assolam a sociedade. A carta, contudo, ndo é realmente
escrita, apenas idealizada por meio de um fluxo de consciéncia enquanto a protagonista
relembra eventos da vida e demonstra sua indignagéo a respeito das obscenidades que
cercam seu cotidiano.

Apesar de rejeitar qualquer tipo de expressao de erotismo, a protagonista o observa
em absolutamente tudo ao seu redor — “Meus Céus, meus Céus, os frageis jovens sem
estrutura, sem defesa, vendo esses filmes. Essas publicagdes. Televisdo é outro foco de
imoralidade. Anuncios mais sujos, uma afronta” (Telles, 2018, p. 169). Seu pensamento
volta-se constantemente para situagées de cunho sexual, como a retomada frequente da
“cena da manteiga” do filme Ultimo Tango em Paris (1972), relatada por sua amiga Mariana,
evidenciando, desse modo, sua obsessdo com o erético.

Tais “andncios sujos” que “afrontam” a sociedade mencionados pela personagem
podem ser entendidos ainda como as propagandas em prol da liberdade sexual e os debates
acerca do incentivo & educacéo sexual e & prevencéo: “[...] essa mania de iniciar as criancas
em assuntos de sexo, esses livros, esses programas infantis, Senhor Diretor, e esses
programas que conspurcam nossas inocentes criangcas, e o filme que fizeram com a
manteiga!” (Telles, 2018, p. 170). Portanto, além de se escandalizar com as discussdes sobre
o sexo ou com as demonstragdes de liberdade erética, Maria Emilia repudia qualquer tipo
de pensamento que va de encontro as ideias conservadoras e pareca ameacgar a
manutencéo do tradicionalismo.

Para ela, a midia seria uma das principais responsaveis pelo “desvirtuamento” dos
individuos, ja que, assim como os influencia ao consumo, também seria capaz de incentiva-
los a libertinagem. Em razéo disso, revela ter resistido durante muito tempo a aquisicdo de
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uma televisdo para sua residéncia. Dessa forma, é notavel perceber que o conservadorismo
da personagem se volta ndo somente para os comportamentos humanos no que concerne
ao sexo, mas também se mostra resistente 8 modernidade no geral.

Essa crenca do poder da midia enquanto instrumento capaz de corromper e incitar
comportamentos devassos, e até mesmo criminosos, reaparece em outros momentos do
conto. Outro exemplo disso ocorre quando Maria Emilia relembra uma conversa com uma
de suas amigas a respeito de um caso de estupro noticiado no jornal:

Ndo foi no jornal que a Mariana leu [...] o caso daquele mogo?
Monstruosidade, o mogo que pegou uma garrafinha de Coca-Cola e enfiou
quase inteira |a dentro da menina, horrivel, quando chegaram ao hospital ela
ja estava agonizando, Mas por que fez isso, monstro?! O delegado perguntou
e ele respondeu chorando aos gritos que também néo sabia, ndo sabia, sé se
lembrava que uma vez leu numa revista que em Hollywood, numa festa que
durou trés dias, um artista enfiou uma garrafa de champanhe na namorada
quando também n3o conseguiu fazer naturalmente. Mas me lembrei disso
por lembrar, ideias extravagantes (Telles, 2018, p. 172-173).

E interessante perceber como, nesse instante, Emilia parece atribuir a atitude do
homem da noticia a uma influéncia da prépria midia, visto que o homem diz ter cometido
tal violéncia ao tomar conhecimento de que um caso parecido ja havia acontecido
anteriormente. Nao percebe, no caso, o papel das ideologias misdéginas — como a
atribuicdo de uma maior corporalidade nos sujeitos femininos, discutida por Grosz (2000)
— que a sociedade patriarcal carrega ao disseminar a crenga no dominio masculino sobre
o corpo feminino. Dessa maneira, ndo compreendendo a real raiz do problema.

Considerando que a narrativa possivelmente se passa na década de 1970 — em vista
das pistas fornecidas pelo enredo® —, é pertinente destacar ainda como o movimento
feminista que se formava no Brasil durante essa época é representado no conto. Em meio
as suas divagagOes sobre a grande falta de pudor na sociedade contemporanea, Maria
Emilia menciona um termo que diz ter ouvido em meio a um debate que assistiu sobre
crimes contra a mulher e, a partir disso, inicia um relato opinativo sobre os temas discutidos
no evento. Por ser uma mulher idosa e tradicional, a protagonista se mostra incomodada e
expressa sua discordancia em relagao a determinados tépicos levantados na discussdo, em
particular, questdes referentes a liberdade sexual feminina, chegando até se constranger
com a mencgéo a partes intimas do corpo feminino:

Quando se levantou a advogada de éculos, respirei: agora o nivel das
discussdes vai subir, pensei, [...] E de repente desatou a falar em clitéris,
porque o clitéris, o clitéris... E com homens por ali, eu ja ndo sabia onde
enfiar a cabega quando ela contou que néo sei mais em que pais eles faziam
uma incisdo no clitéris da mulher para que ela ndo sentisse nenhum prazer,

3 O periodo em que a narrativa € ambientada pode ser assumido a partir das mengdes as propagandas relacionadas a
conscientizagdo sobre a prevengdo no contexto da pratica sexual segura: “[...] essa mania de iniciar as criangas em
assuntos de sexo, esses livros, esses programas infantis [...]” (Telles, 2018, p. 170). O que indica, assim, o momento inicial
da revolugio sexual; além da referéncia ao filme Ultimo Tango em Paris, que teve sua estreia no ano de 1972.
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o sexo transformado em agulheiro — simples instrumento de penetragao. E
deu outros exemplos igualmente horriveis. Concordo, uma crueldade essas
préaticas todas. Mas trazer isso para um debate? (Telles, 2018, p. 175).

E possivel notar uma heranga de um pensamento patriarcal ja enraizado em sua
mente, uma vez que desaprova e sente-se incomodada com a demonstracao da liberdade
de expressdo feminina para falar sobre seu préprio corpo, seu préprio prazer e sua
sexualidade, questionando, inclusive, a necessidade de pdr tais assuntos em pauta. O seu
constrangimento diante da situagdo expde tragos da educagéo patriarcal que recebeu ao
longo de sua vida — e que sera discutida mais adiante — ao acreditar que questdes no que
tange ao corpo feminino, especialmente se debatidas por mulheres, devem ser silenciadas.
Assim como afirma hooks,

mulheres eram tdo socializadas para acreditar em pensamentos e valores
sexistas quanto os homens. A diferenca estéd apenas no fato de que os
homens se beneficiaram mais do sexismo do que as mulheres e, como
consequéncia, era menos provavel que eles quisessem abrir mao dos
privilégios do patriarcado (hooks, 2018, p. 23).

Nesse sentido, a misoginia internalizada de Maria Emilia surge como consequéncia
do mundo machista em que viveu durante grande parte de sua vida e, por isso, sente-se tdo
impactada pelas mudancgas subitas na sociedade. A partir de suas reflexdes acerca das
discussdes feministas, a protagonista recorda sua mée, afirmando que ela “[...] nunca sentiu
o menor prazer [em ser mae). E teve oito filhos. Oito. Quarenta anos de casamento sem
prazer: um agulheiro calado” (Telles, 2018, p. 175). Novamente o silenciamento feminino é
posto em pauta no enredo, mas, aqui, 0 pensamento da protagonista assume uma nova
dimensao, como se ela tivesse sido levada a refletir sobre o papel social da mulher dentro
do casamento — sua funcdo enquanto mée e esposa —, um dever imposto pelo
patriarcado.

Segundo hooks (2018), como consequéncia de uma sociedade regida pelas doutrinas
cristds — no caso das sociedades ocidentais —, a crenca de que a mulher deve ser
subordinada ao homem no ambiente doméstico — e isso inclui gerar e cuidar dos filhos —
continua a ser difundida. Assim como pontua Perrot (2003), a mulher ndo passava de um
mero instrumento para a reproducéo, tendo seu prazer negligenciado, sua voz silenciada e
seu desejo negado. Visto que, como exposto, mesmo sem nunca ter tido a vontade de ser
mae, a progenitora de Maria Emilia exerceu esse papel — ainda que infeliz —, pois era o
esperado de sua parte; foi “um agulheiro calado”, apenas uma ferramenta para o prazer
masculino.

E justamente por essa sua vivéncia e por ter recebido esses exemplos de como uma
mulher deve se comportar que Maria Emilia se sente presa, incapaz de expressar
completamente seus desejos, seus pensamentos e suas vontades — “Mas ja estou
enveredando por outros caminhos, que dificil, meus Céus, dizer exatamente o que se deseja
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dizer, tanta coisa vem pelo meio” (Telles, 2018, p. 175). Isso se reafirma mais a frente, ao
afirmar que, tal como sua mae, ela também teme o sexo:

Mamae tinha medo do sexo, herdei esse medo — né&o foi dela que herdei?
Aquelas mogas |a do movimento feminista, tdo desreprimidas, tdo soltas,
sera que sdo assim mesmo ou representam? Nenhum pudor, falam de tudo.
Fazem tudo. Meu constrangimento quando me queixei para mamae e o
constrangimento dela quando me levou a médica, s6 uma mulher podia
examinar minhas partes, baixava a voz quando dizia partes. Minha filha esta
com um pouco de corrimento, disse e fez aquela cara infeliz. Enrijeci as
pernas quando o dedo enluvado me tocou e me lembrei dela dizendo a minha
avo que cumpria seus deveres de esposa sem nenhum prazer até o amargo
fim. Até o amargo fim, mamae? (Telles, 2018, p. 180, grifo do autor).

A prépria personagem parece reconhecer que a origem do seu pudor quanto ao
erotismo surge das experiéncias de seu passado e do que a foi ensinado durante sua
infancia. Essa “heranca” do medo do sexo ndo é biolégica, mas vem de uma tradigcéo
ideolégica que prega a atividade sexual e o desejo erético como ndo permitidos a mulher.
Tal fato se comprova ao citar um didlogo entre sua mée e sua avé, no qual é destacado a
auséncia de prazer da mae durante o sexo, ja que ela o praticava apenas para cumprir seus
“deveres de esposa”, ou seja, satisfazer o apetite sexual do marido.

Em virtude dos fatores apresentados, a protagonista nutre um desejo erético
fortemente reprimido que, justamente por ser tdo contido, torna-se intenso. Apesar desse
grande impulso, Emilia sente a necessidade constante de reprimir seus anseios, passando
a abominar qualquer expressao da liberdade sexual que ela prépria ndo possui, como se
projetasse sua frustragéo decorrente de seus desejos reprimidos nas pessoas ao seu redor.
Isso fica evidente quando a protagonista frequentemente ressalta o fato de ser solteira e
sozinha, chegando a admitir que se sente solitaria. Por nutrir tal sentimento, ela desaprova
os comportamentos daqueles que vivem um estilo de vida que ela ndo se permite alcancar:

[...] digo que resisti em comprar uma televisdo, Senhor Diretor. Mas sou
sozinha e, as vezes, a soliddo. A perigosa soliddo. Mas fico vigilante
(aprumou-se, levantou a cabega) para n3o acontecer comigo o que
aconteceu com a Mariana, tdo fina, tdo prendada. Familia tradicional, de um
dos melhores troncos paulistas, olha ai a Mariana. Viagem joia. Fiz compras
lindas mas estd na hora de voltar porque minha calga ja perdeu o vinco,
escreveu no cartdo que me mandou de Manaus. A calga perdeu o vinco e
ela, a vergonha. Sessenta e quatro anos e meio. Quem visse podia pensar, E
uma jovem que foi fazer contrabando. Espera, jovem néo, que jovem nio se
importa com vinco de calga, postal de uma velha mesmo e com medo de
parecer desatualizada (Telles, 2018, p. 170).

Esse tom de inveja, sobre a figura de Mariana em particular, repete-se mais uma vez
ao comentar a respeito dos relacionamentos dela: “Desespero no excesso. Nio tive
ninguém, mas Mariana exorbitou: trés maridos sem falar nos amantes. Rim quente. Se ela
pudesse fazer uma plastica ainda ia continuar [...]” (Telles, 2018, p. 173). Devido & sua
insatisfacdo por nao ser possivel concretizar seus desejos, Maria Emilia condena as atitudes
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da amiga ao longo de todo o conto, ja que esta é capaz de executar tudo aquilo que a
protagonista aspira, porém é incapaz de realizar. A prépria protagonista admite o
sentimento invejoso que tem a respeito da liberdade erética de Mariana ao mencionar uma
situacdo em que a amiga revela ter traido o marido com um amigo préximo: “Ndo me
condene, pediu tanto. Condenei-a, sim, e com que rigor. Nao seria pura inveja? Esse meu
sentimento de superioridade. Desprezo. Inveja, meus Céus? Eu tinha inveja da sua vida
inquieta, imprevista, rica de acontecimentos, rica de paixdo — era entdo inveja?” (Telles,
2018, p. 181).

Assim como em “As Cerejas”, o conto apresenta imagens que se repetem enquanto
elementos para a construcao de sentido da narrativa. As meng¢des constantes a dgua, ao rio
e, sobretudo, a repeticdo da manchete de jornal, que anuncia a seca que assola o Nordeste
e os episédios de enchentes na Amazdnia, funcionam como um caminho para uma reflexao
comparativa entre o vigor da juventude e a velhice. Ao relembrar os anos em que exerceu
a funcao de professora, Maria Emilia descreve suas alunas comparando-as a figura de um
rio:

[...] me lembro bem do comeco dessas rugas, querendo com elas segurar
aquela meninada que vinha espumejante como um rio, cobrindo tudo,
tamanha forga, uma classe depois da outra, uma depois da outra — por que
me fazem pensar num rio sem principio nem fim? [..] os peitinhos
empurrando o avental, excitadas, Umidas, explodiam principalmente no
verdo (Telles, 2018, p. 176).

Tal visdo da intensidade da juventude enquanto fluxo de um rio pode ser associada
ao fervor da puberdade e ao forte impulso para o erotismo que surge e mantém o seu auge
durante esse estagio da vida. A umidade do rio e das meninas ainda pode ser atrelada a
umidade do gozo e dos fluidos dos corpos, especialmente dos corpos femininos jovens. A
afirmagao se comprova no momento em que a protagonista relembra sua primeira consulta
com uma ginecologista:

Nada grave, menina, vocé tem flores-brancas, as vezes as virgens padecem
disso. Flores-brancas. Secaram, Senhor Diretor, também elas foram
secando. Seca tudo, a velhice é seca, toda dgua evaporou de mim, minha
pele secou, as unhas secaram, o cabelo que estala e quebra no pente. O sexo
sem secregdes. Seco. Faz tempo que secou completamente, fonte selada. A
Unica diferenca é que um dia, no Nordeste, volta a chuva (Telles, 2018, p.
180).

Apesar da persisténcia de seu desejo pelo erético — ainda que o negue ao longo de
grande parte do conto —, essa ansia nunca foi plenamente findada, e as secre¢cdes que
outrora indicavam excitacao e jovialidade ja ndo existem mais. A personagem lamenta o fim
de sua juventude, porque, ao contrario das questdes climaticas, ela nunca podera voltar a
ser o que foi: sua “umidade” ndo voltard. J4 ndo é mais capaz de ser jovem e, em
consequéncia disso, aflige-se por ndo ter conseguido concretizar seus desejos.
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Ao final do conto, Maria Emilia é abalada pelos sentimentos despertados durante um
momento de reflexdo acerca de seu passado e deixa-se levar pelas lagrimas. Ao contrério
das constatagdes anteriores a respeito da “umidade da juventude”, a protagonista agora
percebe seu comportamento emocional e o choro como atitudes de uma pessoa idosa: “A
lagrima contornou-lhe a boca, limpou a boca, como fui me comover desse jeito? Feito uma
velha tonta [...]” (Telles, 2018, p. 182). Maria Emilia passa a se entender enquanto uma
mulher ja muito velha, acreditando, portanto, que ndo é mais possivel para ela realizar as
vontades que manteve reprimidas ao longo da vida. Por isso ela se frustra, incomoda-se
com os comportamentos alheios, porque ambiciona a liberdade de suprir seus desejos que
percebe nos outros — liberdade essa que, embora desejada, ela ndo encontra coragem
para reivindicar.

5. Consideragdes finais

Ainda que apresentem perspectivas consideravelmente distintas a respeito das
relagdes entre a mulher e o erotismo, é possivel perceber um posicionamento progressista
acerca da liberdade erética feminina em ambos os contos postos em andlise. Em “As
Cerejas”, Telles discute o despertar sexual de uma menina que transita da infancia a
adolescéncia e é apresentada ao universo do erético desde muito cedo, relatando uma
experiéncia que, embora traumatica, transmite a protagonista o erotismo sem pudores por
meio da figura de Tia Olivia. Desse modo, além de discutir o amadurecimento sexual da
menina, com Tia Olivia LFT constréi uma personagem feminina sexualmente liberta que
arde em desejo e busca o sexo como forma de alcangar o préprio prazer, ndo mais se
colocando enquanto instrumento para o gozo masculino ou percebendo seu corpo apenas
enquanto uma ferramenta para a procriagéo.

Mesmo trazendo em sua narrativa uma protagonista presa a ideologias
extremamente conservadoras, o conto “Senhor Diretor” utiliza-se dos discursos
tradicionalistas como forma de promover reflexdes acerca dos efeitos da misoginia imposta
como heranga de uma sociedade patriarcal cristd. Através das meditagcdes da propria
personagem que conduz a trama do conto, o enredo promove uma série de criticas as
convicgdes que instituem papéis pré-determinados e limitadores aos sujeitos femininos no
meio publico e doméstico, bem como aos principios conservadores que pregam a castidade
e repulsa pelo erético — principios que sdo exigidos muito mais de mulheres que de
homens e funcionam como parametro para medir seu valor na sociedade.

Ambos publicados pela primeira vez — e possivelmente escritos — durante a
emergéncia da “revolugédo sexual”, os contos analisados carregam tragos da literatura
escrita por mulheres dessa época, que se debrucaram sobre a discussdo da eroticidade
feminina e a promogao de uma visdo libertadora da expressdo do erotismo por mulheres
(Coelho, 1991).
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Transitando entre diferentes fases do sujeito feminino — da infancia a velhice —,
Lygia Fagundes Telles aborda o erotismo e o desejo femininos a partir de uma perspectiva
que se alinha as propostas da luta feminista, ao reivindicar maior liberdade sexual para que
as mulheres recuperem a posse de seus corpos e caminhem em dire¢ao ao préprio prazer.

Além de criticar as ideologias patriarcais, Telles pde o erético como elemento téo
presente nos sujeitos femininos como nos masculinos, caracterizando o desejo e a procura
pelo prazer como algo natural e também pertencente as mulheres. Dessa forma, a autora
constrdéi uma literatura revoluciondria ao dar voz as figuras femininas para falarem sobre
seus corpos, seus desejos e sua eroticidade. Ela rompe com o silenciamento feminino
recorrente, que teve inicio séculos atras e ainda perdura nos dias atuais, seja por meio de
uma censura a demonstragédo do desejo feminino, seja pelo fato de as mulheres terem sido
representadas unicamente sob perspectivas masculinas no passado.
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1. Introdugéo

Mario Vargas Llosa foi, no percurso da década de 1960, ao lado de Gabriel Garcia
Marquez, Julio Cortazar e Carlos Fuentes, um dos grandes narradores da América Latina e,
dado o alcance editorial, também da literatura ocidental. O autor, aclamado com o Nobel
de Literatura em 2010, em relagéo a seus contemporéaneos, foi o mais longevo e aquele com
maior nimero de publicagdes. Tempos Asperos, publicado em 2019, é o seu pendltimo
romance'.

Na formacdo de uma literatura hispano-americana, na esteira dos fundamentos
literarios de Jorge Luis Borges a partir da década de 1930, Vargas Llosa manifesta, em sua
obra, elementos que caracterizam uma nova tradigcdo literaria, expoente do século XX,
marcada pelo tratamento nado linear do tempo, pela tematizacdo da realidade latino-
americana entrecruzada com elementos carnavalescos, de sentido fantastico e alegérico, e
pela heteroglossia. Mais ainda, pela ficcionalizagcdo de acontecimentos histéricos que
contrapdem a “histéria oficial” do continente americano.

Em Tempos Asperos, o autor recria o golpe militar sofrido pelo governo de Jacobo
Arbenz (1913-1971) no ano de 1954, na Guatemala, e seus desdobramentos. Desse modo,
este estudo busca analisar, em um primeiro momento, a aproximacgao da obra ao contexto
de sua producéo, a partir de Fuentes (1972), que trata do novo romance latino-americano, e
Menton (1993), sobre o Novo Romance Histérico na América Latina, em suas definigdes e
caracteristicas.

Num segundo momento, busca trazer uma andlise sobre a estrutura narrativa da
obra, desdobrando os elementos levantados por Menton para, entdo, examinar os aspectos
discursivos do romance, principalmente a respeito do dialogismo (Voléchinov, 1986; Brait,
2005; Machado, 2005; Tezza, 2005) e explorar nele as relacdes entre Literatura e Histéria
(Chaves, 1988; White, 1992) e entre o real e o irreal, ou a ficcionalizacdo em contraponto a
realidade (Candido, 2023; Vargas Llosa, 2016a).

2. A ficgdo histérica na tradigdo hispano-americana

Existe, no ambito da narrativa histérica, uma disputa de versdes sobre os fatos
definidores da identidade e dos rumos politicos da América Latina. Desde o final do século
XX, ao aproximarmo-nos do quinto centenario da conquista do territério americano pelas
coroas ibéricas, diversos autores, tanto no terreno das Ciéncias Sociais, quanto na
Literatura, debrugaram-se, primeiro, sobre uma reinterpretacao dos episédios da conquista
e a uma redefini¢cdo do paradigma entre “vencedores” e “vencidos”; e segundo, na virada e
nos primeiros anos do século XXI, a respeito dos golpes de Estado e das ditaduras militares
gue impactaram os rumos da América Latina em seus aspectos politicos e sociais.

1Em 2023, o autor publicou Dedico a vocé meu siléncio (Alfaguara), que trata da musica popular em seu pais natal, o
Peru, e indicou que esta seria a sua Ultima obra ficcional.
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O discurso literéario, incorporando tendéncias e articulando recursos préprios da
cultura latino-americana, passou a atuar no sentido de recriar a identidade local e a
interpretacdo dominante dos fatos decorridos. A tradicéo literaria, sobretudo hispano-
americana, desde a década de 1930, vinha desenvolvendo, com Borges, um estilo literdrio
proprio, composto pelas categorias de “mitificacion, alianza de imaginacién y critica,
ambigliedad, humor y parodia, personalizacién. Que, al cabo, este haz de categorias
culmine en un nuevo sentido de hAistoricidady de lenguaje” (Fuentes, 1972, p. 24). Anos mais
tarde, sobretudo com a influéncia de Juan Rulfo e a publicacdo de Pedro Pdramo (1955),
esta tradicdo encontra uma /identidade literdria que incorpora mitos, profecias e elementos
culturais que tensionam as fronteiras entre o real e o irreal do universo latino-americano
(Fuentes, 1972).

Em seguida, na década de 1960, temos o chamado boom latino-americano,
representado, principalmente, por Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez, Julio Cortazar
e Mario Vargas Llosa, que contempla uma producéo literaria com estilo préprio e alcance
extraordindrio. Ja a partir de 1979 — embora se possa relativizar a data — segundo Menton
(1993), com a publicacédo de £/ arpa y la sombra, de Alejo Carpentier, aforma, ja consagrada
pelos autores do boom, se ampara também na tematica histérica: se desenvolve, entéo, o
Novo Romance Histdrico latino-americano, com obras como La guerra del fin del mundo
(1981), de Mario Vargas Llosa, Los perros del Paraiso (1983), de Abel Posse, La camparia
(1990), de Carlos Fuentes, entre outras, como expoentes do género.

Ha, para Menton (1993), um agrupamento de caracteristicas comuns a esses
romances, que coadunam aspectos formais, estilisticos e tematicos, sendo eles: 1. a
subordinacdo, em diferentes graus, da reprodugcdo mimética de certo periodo histérico a
apresentacao de ideias filoséficas; 2. a distorgdo consciente da histéria mediante omissdes,
exageros e anacronismos; 3. a ficcionalizagdo sui generis de personagens histéricos
(diferentemente dos romances histéricos tradicionais, postulados por Lukécs,
protagonizados pelo “homem comum”); 4. a metaficcdo — ou os comentéarios do narrador
sobre o processo de criagdo; 5. a intertextualidade; e 6. a incorporagdo dos conceitos
bakhtinianos de dialogismo — pela projecdo de duas ou mais interpretagbes dos
acontecimentos, personagens e visdbes de mundo —, de carnavalizagdo — pelos exageros
humoristicos e a énfase nas fungdes do corpo desde o sexo até a eliminacdo —, de parddia
e de heteroglossia — pluralidade de discursos (o uso consciente de diferentes niveis de
linguagem).

Os escritores do periodo, implicados em um contexto de definicdo de uma
identidade para a cultura e a literatura produzidas na América Latina, estabelecem,
segundo Carlos Fuentes, uma nova linguagem:

Radical ante su propio pasado, el nuevo escritor latinoamericano emprende
una revisién a partir de una evidencia: la falta de un lenguaje. La vieja
obligacién de la denuncia se convierte en una elaboracién mucho mas ardua:
la elaboracion critica de todo lo no dicho en nuestra larga historia de
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mentiras, silencios, retéricas y complicidades académicas. Inventar un
lenguaje es decir todo lo que la historia ha callado. Continente de textos
sagrados, Latinoamérica se siente urgida de una profanacién que dé voz a
cuatro siglos de lenguaje secuestrado, marginal, desconocido. Esta
resurreccién del lenguaje perdido exige una diversidad de exploraciones
verbales que, hoy por hoy, es uno de los signos de salud de la novela
latinoamericana (Fuentes, 1972, p. 30, grifo nosso).

A estética que resulta dessas definicbes estad orientada, portanto, nesse contexto
mais amplo que dialoga com as discussdes em voga no final do século XX. A producéo
literaria carrega em si a transicdo de um estilo que até entdo replicava, em dada medida, a
perspectiva europeia para a redefinicdo de uma linguagem e de uma interpretacdo da
histéria e da identidade do continente americano que reconstituem a sua formacgao e os
desafios do presente.

3. Mario Vargas Llosa: da formacgéo a atualidade

Dentro dessa tendéncia, a estrutura narrativa dos romances de Vargas Llosa se
sobressai, de modo que suas obras operam em uma dupla articulagdo: sdo definidas pela
producdo contemporanea e definem a estilistica latino-americana enquanto vanguarda. A
arquitetura dos romances do autor, desde as inovagdes trazidas em A cidade e os cachorros
(1963) e A Casa Verde (1966), as criacdes mais consagradas, como Conversa no Catedral
(1969), relacionam (e justificam) sempre o estilo as suas teméaticas: as implicadas
formulagdes narrativas e o entrecruzamento de vozes, perspectivas e enredos traduzem,
paralelamente, o complexo panorama das sociedades latino-americanas:

Da porta do La Crdnica Santiago observa a avenida Tacna, sem amor: carros,
edificios desiguais e desbotados, esqueletos de anlncios luminosos
flutuando na neblina, o meio-dia cinzento. Em que momento o Peru tinha se
fodido? Os jornaleiros circulam entre os veiculos parados no sinal da avenida
Wilson anunciando os jornais da tarde e ele comeca a andar, lentamente,
para a Colmena. De méaos nos bolsos, cabisbaixo, vai escoltado por
pedestres que também avangcam rumo a Praga San Martin. Ele era como o
Peru, Zavalita, tinha se fodido em algum momento. Pensa: em qual? (Vargas
Llosa, 2016b, p. 13).

O trecho acima abre o romance Conversa no Catedral, de 1969, mas a busca de um
entendimento a respeito dos paises latino-americanos ecoa nas demais produgdes do autor.
Em A festa do bode, de 2000, por meio de diferentes perspectivas e personagens, o
narrador apresenta a realidade da Republica Dominicana — atravessada pela ditadura do
General Rafael Leonidas Trujillo — na década de 1960:

Amadito, embora nédo tivesse interesse por politica, professava, como
qualquer oficial do Exército, uma lealdade canina, visceral, ao Chefe
Maximo, Benfeitor e Pai da Patria Nova, que presidia havia trés décadas os
destinos da Republica e as vidas e mortes dos dominicanos (Vargas Llosa,
2020b, p. 41).
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Ja em Tempos Asperos, de 2019, ha um frequente questionamento: “O que se
passava na Guatemala?” (Vargas Llosa, 2020a, p. 138); no entanto, para Vargas Llosa,
importa ndo somente os fatores internos, como também costurar os fatores externos que
implicavam na derrocada da democracia guatemalteca: “Néao foi sé a Guatemala que
enlouqueceu’, pensou o doutor Efrén Garcia Ardiles. ‘Nao somos sé eu e todos os meus
compatriotas que estamos loucos. O mundo inteiro estd. Os Estados Unidos
principalmente
atravessa a producdo do autor como uma tematica crucial, formulada a partir de farta
pesquisa historiografica e de uma anélise que ndo se limita aos fatos expostos, mas
sobretudo as suas entrelinhas.

29

(Vargas Llosa, 2020a, p. 93). O contexto social e politico do continente

No ambito do romance histérico, além do anteriormente citado A guerra do fim do
mundo (1981), o autor publicou Histdria de Mayta (1984), A festa do bode (2000), O paraiso
na outra esquina (2003), O sonho do celta (2010) e o objeto desta anélise, Tempos Asperos
(2019). Ha particular interesse neste e na obra A festa do bode (2000), por serem, na
composicado tematica que busca reinterpretar as ditaduras militares — na Guatemala, em
uma, e na Repulblica Dominicana, em outra —, titulos que se aproximam mais
especificamente as caracteristicas levantadas por Seymour Menton na tradigcdo do Novo
Romance Histdrico, pondo em evidéncia as figuras histéricas de maior expressdo como
protagonistas dos romances.

A producédo de Vargas Llosa, ao atravessar toda a segunda metade do século XX e o
principio do XXI com grande destaque e repercusséo, posiciona, de certo modo, o seu autor
enquanto “fiador” da producao literaria no continente ao longo deste periodo. Menton
(1993), quando caracteriza o Novo Romance Histdrico, localiza o seu “auge” na América
Latina como sendo entre 1979 e 1992. No entanto, abre a possibilidade da hegemonia deste
frente a outros géneros se expandir para as décadas seguintes. Considerando a publicagéo
de Tempos Asperos em 2019, além do crescente nimero de publicacées que tematizam os
periodos ditatoriais em todo o continente, a hipétese de Menton, em grande medida, se
comprova.

Tempos Asperos, obra posterior a recepgdo do Prémio Nobel de Literatura (ocorrida
em 2010), articula os elementos principais da producédo de Mario Vargas Llosa ao longo de
seus ao menos vinte e cinco romances. A estrutura da obra, organizada em capitulos pares
e impares, desenvolve, nos pares, o antes e depois de um magnicidio (isto é, a conspiragéo,
o assassinato e os desdobramentos do atentado ao coronel Castillo Armas, ocorrido em
1957); e os impares mesclam ao menos seis enredos sobrepostos que tematizam a respeito:
da personalidade e dos ideais de Jacobo Arbenz, presidente deposto pelos militares em
1954; das articulagdes do Deep Statee da C/A e o papel dos Estados Unidos na manipulagéo
politica da América Central; da presenga da United Fruit, multinacional norte-americana, e
seu peso politico na regido; das relagdes entre a Guatemala e os demais paises envoltos em
governos ditatoriais, como Haiti, Nicaragua, El Salvador e, principalmente, a Republica
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Dominicana; dos bastidores do primeiro escaldo do governo Castillo Armas; e do contexto
politico e a escalada das persegui¢cdes a opositores na ditadura guatemalteca.

4. Tempos Asperos: estrutura e analise

O importante, além dos fatos histéricos relatados, esta centrado na reconstituicao
de um clima de conflito ideolégico e de tensdo nos anos em que se localiza a narrativa:
importa criar literariamente um perfil dos agentes dos acontecimentos e relacionar suas
motivacgdes, através de uma humanizagcdo das personalidades histéricas. Disso se justifica
a adocdo de uma multiplicidade de perspectivas que ddo corpo ao romance, em uma
construcao que se aproxima a nogao de uma voz romanesca, na qual, de acordo com Tezza
(2005), estdo presentes no minimo dois sujeitos, assimetricamente dispostos na guerra dos
processos da significagdo. Hd um limite, no ponto de vista de um personagem, que sé o
outro pode preencher. Dentro do universo de vozes romanescas de Bakhtin, se situa uma
altamente complexa rede tangencial de pontos de vista — fisicos e mentais — da vida
humana; vozes que, do ponto de vista interno da narrativa, estdo perpetuamente
inacabadas e, por isso mesmo, sdo combinadas pelas relagdes entre discursos dissonantes.

Vargas Llosa posiciona ndo apenas uma oposi¢éo légica entre os atores da Revolugéo
de Outubro (o presidente Juan José Arévalo e seu sucessor, Jacobo Arbenz, este segundo
de maior relevancia) e seus aliados versus os militares. Somente este antagonismo no daria
conta de explicar como o personagem central do golpe militar de 1954 (o tenente-coronel
Castillo Armas, que se tornaria presidente), seria assassinado dois anos depois e, no seu
lugar, decorresse um aprofundamento das politicas de interesse norte-americanas. A
arquitetonica do romance pressupde, portanto, a existéncia de niveis mais ou menos
assimétricos em cada um dos “lados” em disputa. Nem Arévalo, Arbenz e seus aliados sdo
equivalentes, tampouco os militares — expondo conflitos no seio da derrubada de Arbenz —
e seus principais avalistas — a CIA e o General Trujillo, presidente da Republica Dominicana
— que pendem conforme os seus interesses.

O dlialogismo serd um elemento importante pois possibilita “entender a enunciagao
indissoluvelmente ligada as condigcdes de comunicagado, que, por sua vez, estdo sempre
ligadas as estruturas sociais” (Brait, 2005, p. 94). Cada personagem atua e da acesso ao
registro de uma perspectiva na implicada rede de acontecimentos, cada qual de valor
préprio e distinto dos demais. Nesse aspecto,

[...] as idéias de que na palavra se confrontam os valores sociais e de que a
comunicagdo verbal é insepardvel de outras formas de comunicagdo
permitem ndo apenas evoluir para as questdes do plurilingliismo, dos
conflitos no interior de um mesmo sistema e dos diferentes registros
existentes no interior desse complexo, como também ancorar a questdo do
dialogismo numa dupla e indissoltivel dimenséo. Por um lado, o dialogismo
diz respeito ao permanente didlogo, nem sempre simétrico e harmonioso,
existente entre os diferentes discursos que configuram uma comunidade,

uma cultura, uma sociedade. E nesse sentido que podemos interpretar o
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dialogismo como elemento que instaura a constitutiva natureza
interdiscursiva da linguagem. Por um outro lado, o dialogismo diz respeito
as relagdes que se estabelecem entre eu e o outro nos processos discursivos
instaurados historicamente pelos sujeitos, que, por sua vez, se instauram e
sdo instaurados por esses discursos (Brait, 2005, p. 94-95).

Os capitulos que acompanham Jacobo Arbenz em seus momentos mais marcantes
— o dia de sua posse presidencial, a data de sua renlncia frente ao golpe anunciado e a
memoria desses tempos no exilio — marcam, sob a perspectiva desta personagem, os feitos
e as transformacdes postas em marcha pela Revolugcdo de Outubro. Dessa forma, temos um
retrato dos acontecimentos pelo olhar de seu agente mais importante:

Arbenz n3o tinha ddvida de que a reforma agraria iria transformar
radicalmente a situagcdo econémica e social da Guatemala, estabelecendo as
bases de uma nova sociedade que o capitalismo e a democracia levariam a
justica e a modernidade. “Vai permitir que haja oportunidades para todos os
guatemaltecos, ndo sé para uma minoria insignificante como agora”, repetiu
muitas vezes naquelas discussdes. [...] nunca fora mais eloquente que
naqueles debates. Mas ndo convenceu os adversarios: a partir de entéo, a
oposicdo dos latifundiarios foi mais colérica e tenaz (Vargas Llosa, 2020a, p.
71).

O perfil do entdo presidente, recuperando sua juventude e formacgéao politica, foi
constituido por Vargas Llosa de forma que a personagem manifestasse um trago equilibrado
e aberto: Jacobo Arbenz, um presidente social-democrata, se distancia, no romance, de
uma politica de enfrentamento que poderia ser associada — e sobre o que era acusado por
seus adversarios — a adesdo ao socialismo: “Jacobo discutia ferozmente com eles,
contrapondo-se ao comunismo e defendendo a democracia capitalista. ‘Como é nos
Estados Unidos’, costumava repetir. ‘E disso que precisamos aqui’” (Vargas Llosa, 2020a, p.
74). A postura da personagem, de todo modo, representa a consolida¢éo das ideias de um
campo:

Ouvindo esses amigos, Jacobo Arbenz descobria tudo o que até entdo n3o
sabia. Fortuny e Pellecer também achavam, como ele, que a reforma agraria
era o primeiro e indispensavel passo para tirar a Guatemala do marasmo e
transforma-la numa sociedade democratica. Assim iam acabar a
discriminacdo e a violéncia. Com a reforma agraria, os campos ganhariam
escolas e os meninos e meninas indigenas aprenderiam a ler, teriam agua
corrente, luz elétrica, estradas e, gracas a trabalhos dignos e salérios
decentes, comeriam e se vestiriam melhor. Era um sonho impossivel? Nao,
ndo, pensava ele no comeco do seu governo: é perfeitamente possivel,
havendo dedicagao, trabalho e vontade. Dois anos depois, comecaria a se
perguntar se n&o tinha sido otimista demais (Vargas Llosa, 2020a, p. 75).

Irene Machado (2005) traz, pela perspectiva bakhtiniana, a conceituagéo do discurso
quase direto cuja representacao nao equivale essencialmente ao discurso indireto livre, mas
se articula enquanto um campo de projecdo dos pontos de vista extrapostos em que a
palavra de um se confronta diretamente com a palavra do outro. Dessa forma, o discurso,
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ao se constituir, ndo se oferece apenas como provocagdo, mas chama seus leitores,
estudiosos, criticos a reflexdo. As posicdes assumidas por Arbenz no romance resultam de
debates e conflitos internos e externos nos diferentes meios de discussdo — entre “os seus”
e entre o campo de disputa politica. Dai a posi¢cdo da personagem resultar de uma cadeia
ideoldgica que “estende-se de consciéncia individual em consciéncia individual, ligando
umas as outras. Os signos s6 emergem, decididamente, do processo de interagédo entre uma
consciéncia individual e a uma outra” (Voldchinov, 1986, p. 34) que alcanga uma consciéncia
que “sé se torna consciéncia quando se impregna de conteudo ideolégico (semiético) e,
conseqiientemente, somente no processo de interagdo social” (Voléchinov, 1986, p. 34). A
manifestacao ideolégica de cada campo esta sempre atravessada por um pluralismo, quer,
no caso de Arbenz, seja representada por sua voz prépria, quer seja pelo seu circulo de
influéncias.

Se nos posicionarmos do outro lado, no entanto, veremos a representacdo deste
mesmo fendmeno, mas articulado conforme uma ideologia contraria. Dessa parte, tanto ou
mais conflitivas serdo as vozes, uma vez que seus agentes — embora aliados — nem sempre
expressam os mesmos objetivos em relagdo a derrubada do governo. Em relagéo a Castillo
Armas, muito mais do que as motivacdes de uma lideranga politica, destacam-se os
aspectos de sua personalidade, representando um sujeito conflitivo e suspeitoso:

Era muito bom que os gringos tivessem decidido agir, mas ndo que fizessem
tudo sozinhos, deixando-o de lado, logo ele que, [...] ao longo de trés anos
do governo de Arbenz, arriscava a vida denunciando a penetragdo comunista
na Guatemala. [...] sentia-se uma verdadeira marionete de Washington e da
CIA. “Aqueles filhos da mae!”, pensou. “Puritanos!”. Fechou os olhos,
respirou fundo e tentou arrefecer o mau humor pensando que em breve ia
derrotar (talvez matar) Jacobo Arbenz (o Mudo). J4 o odiava quando os dois
eram cadetes na Escola Politécnica. Naquela época, por razées pessoais:
Arbenz era branco, garboso e bem-sucedido, e ele, ao contrério, humilde,
bastardo, pobre e com tragos indigenas (Vargas Llosa, 2020a, p. 49).

Enquanto nos apresenta essa figura, o autor articula também a presengca dos
interesses norte-americanos. E esta, inclusive, a principal dentncia que permeia o romance:
desvelar os modos como os “tentaculos” da agéncia de inteligéncia americana se
estabeleciam entre as instancias de poder nas ditas “republicas bananeiras” da América
Central. Para isso, poe em evidéncia o embaixador dos Estados Unidos na Guatemala e, por
tras dele, a ideologia que se queria implementar para a derrubada do governo. Dentre os
agentes envolvidos, essa é a instancia de maior forgca nas posi¢cdes assumidas ao longo da
narrativa:

Quando, em 18 de junho de 1954, as tropas do Exército Liberacionista de
Castillo Armas cruzaram a fronteira de Honduras em trés lugares, John Emil
Peurifoy, o novo embaixador dos Estados Unidos [...] estava na Guatemala
havia sete meses. [...] John Foster Dulles e seu irmao Allen, o chefe da CIA,
pensaram que um diplomata assim era o homem certo para representar na
Guatemala o pais que decidira acabar com o governo de Jacobo Arbenz por
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bem ou por mal. E, de fato, assim que chegou a Guatemala com o seu
infalivel chapeuzinho borsalino enfeitado com uma pena, sem se preocupar
em verificar na pratica se as acusacgdes de que o regime de Arbenz tinha sido
capturado pelo comunismo ndo eram exageradas e irreais — como se
atravera a sugerir o seu segundo na embaixada —, comecou a trabalhar com
impeto na demolicéo desse governo (Vargas Llosa, 2020a, p. 181-182).

N&o obstante, os Estados Unidos, a época, contavam com um braco forte no sentido
de arregimentar e instruir as ditaduras presentes e em instalacdo na regido do Caribe.
Dentre os entes periféricos, os interesses do presidente dominicano, o General Trujillo (a
guem o autor ja havia dedicado um romance — A festa do bode, de 2000), estavam, em
relagcdo aos demais, em posi¢cdo superior. Abaixo somente da CIA, e préxima a ela, a
ditadura dominicana definia seus interesses pela articulagdo entre as forgas militares e
econOmicas, que levavam em conta os interesses de Washington, mas, também, os seus
préprios termos em particular.

Ndo por acaso, o personagem de Rafael Trujillo enxerga Castillo Armas com
desconfianca e em divida consigo, posicionando seus encarregados no territério
guatemalteco. A presenca de um agente externo — o adido militar Abbes Garcia — servira
também para captar, entre as vozes do romance, a opinido publica e os interesses dos
adversarios politicos do presidente da Guatemala:

Quando, ja ao amanhecer, Gacel deixou-o no Mansién de San Francisco,
Abbes Garcia tinha aprendido duas coisas sobre a Guatemala: todo mundo
falava mal do presidente Castillo Armas e, entre os muitos boatos politicos
que corriam, ninguém apostava um quetzal na vida dele (Vargas Llosa,
2020a, p. 109).

Em paralelo, Vargas Llosa habilmente articula personagens que costuram o enredo,
estando posicionados ora em planos protagdnicos, ora em plano de fundo no romance. Néo
sdo, estes, personalidade histéricas de destaque, mas oferecem uma articulagdo de
bastidores do discurso. Séo eles: Marta Borrero — a amante de Castillo Armas — e o doutor
Efrén Garcia Ardiles — figura intelectualizada que entra em decadéncia, por via de seus
proprios atos, durante a ascensao do regime. Ambos personagens ambiguos, complexos e
contraditérios que emprestam a trama uma profundidade de dmbito humanizante aos
procedimentos histéricos.

As estratégias utilizadas por Vargas Llosa para ficcionalizar e interagir com os
acontecimentos da Guatemala da década de 1950 sdo dimensionadas a medida das
costuras que o romancista articula. Nesse sentido, para Antonio Candido (2023, p. 15) a
relacdo entre os fatores internos e externos da narrativa ndo podem ser isolados, uma vez
que se combinam na producéo de sentido do texto:

S6 a podemos entender fundindo texto e contexto numa interpretagéo
dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que explicava
pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela convicgdo de que a
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estrutura é virtualmente independente, se combinam como momentos
necessarios do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no
caso, o social) importa ndo como causa, nem como significado, mas como
elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura,
tornando-se, portanto, /nterno.

Trazendo para andlise os capitulos pares do romance — que tematizam o magnicidio
de Castillo Armas — ha uma posicdo assumida do autor que evidencia uma das
caracteristicas centrais de Menton para o Novo Romance Histdrico: a distorgéo deliberada.
A histéria oficial trata a morte do ditador-presidente como um atentado isolado, obra de
um membro da sua guarda palaciana. Flavio Loureiro Chaves (1988, p. 9) tematiza a relacdo
interna e externa da narrativa pelo estabelecimento de uma fronteira, que “aqui, ndo se
separa; antes determina o ponto de convergéncia no qual podemos observar a unidade da
obra literaria”. No ambito literario “hd pois um momento privilegiado em que as paralelas
se cruzam e a ficgcdo imaginaria ilumina a realidade insatisfatéria que |he deu origem”
(Chaves, 1988, p. 9).

A justificativa oficial, que em si mesma ndo da conta de explicar a turbuléncia
guatemalteca, oferece ao escritor um ponto de partida a ficcionalizagdo, uma perspectiva
que também expde as brechas e silenciamentos dos fatos na América caribenha da metade
do século XX. Retomando Candido (2023, p. 15), “nada mais importante para chamar a
atencado sobre uma verdade do que exagera-la”.

Em Tempos Asperos, o magnicidio, narrado sincronicamente nos capitulos pares —
enquanto os outros temas sdo desenvolvidos, paralela e alternadamente, nos capitulos
impares, em uma estrutura ndo-linear — pde em evidéncia dois personagens: o tenente-
coronel Enrique Trinidad Oliva, Diretor Geral de Seguranca do governo; e Johnny Abbes
Garcia, adido militar dominicano, correspondente do General Trujillo no pais. A dupla,
portanto, assume dois perfis: o primeiro € um sujeito vaidoso, que ambiciona um
crescimento politico e até a chegada a presidéncia em caso de instauragdo de uma junta
militar; e o segundo é figura-chave de uma conspiracdo que articula os interesses da
ditadura da Republica Dominicana e um agente da CIA, Mike, que oferece apoio a
operagéo.

A sincronicidade do evento sé é interrompida no capitulo XXIl, que avanga cinco anos
do atentado, para tratar dos desdobramentos, na vida de cada um dos agentes, em que o
autor se serve outra vez dos aspectos externos para municiar a narrativa. Deste ponto em
diante, sdo retratadas as mortes “suspeitas” de ambos, cuja historiografia alude, mas néo
elucida completamente. Na narrativa de Vargas Llosa, Trinidad Oliva é morto em um
atentado na prépria Cidade da Guatemala enquanto mantinha identidade oculta. J4 Abbes
Garcia, no periodo em que prestava servigos a outro ditador caribenho, o haitiano Francois
Duvalier, também é vitima de um atentado. Tais eventos corroboram, em grande medida,
para justificar a tese do autor de uma outra-histéria para o magnicidio de Castillo Armas.
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5. Ficgdo x Histéria: a reinvengéo pela literatura

Segundo Hayden White (1992) o trabalho do historiador dispde — ap6s um processo
de selecéo e arranjo de dados de registro histérico — em enredo o relato narrativo do que
aconteceu, com a finalidade de explicar e/ou dar enfoque sobre determinados eventos.
Desse modo, o historiador articula “uma estrutura verbal na forma de um discurso narrativo
em prosa que pretende ser um modelo, ou icone, de estruturas e processos passados no
interesse de explicar o que era representando-os” (White, 1992, p. 8). Em vista disso,
concebe-se entre o discurso literario e o discurso histérico diferengas fundamentais:

Ao contréario de ficgbes literarias como o romance, as obras histéricas sdo
feitas de acontecimentos que existem fora da consciéncia do escritor. Os
acontecimentos relatados num romance podem ser inventados de um modo
que ndo podem ser (ou ndo devem ser) inventados numa histéria [...].
Diversamente do romancista, o historiador defronta com um verdadeiro caos
de acontecimentos jg constituidos, dos quais ha de escolher os elementos
da histéria que vai contar. Realiza sua histéria mediante a inclusdo de alguns
acontecimentos e a exclusdo de outros, realgando alguns e subordinando
outros. Esse processo de exclusao, realce e subordinagéo é levado a cabo no
interesse de constituir uma estdria de tipo particular. Isto é, o historiador
“pde em enredo” sua estéria (White, 1992, p. 22-23).

Ainda que ambos os oficios trabalhem com a organizagédo narrativa, “a diferenca
entre ‘histéria’ e ‘ficcao’ reside no fato de que o historiador ‘acha’ suas histérias, ao passo
gue o ficcionista ‘inventa’ as suas” (White, 1992, p. 22). Isso possibilita ao romancista criar
uma interpretacao dos fatos, uma vez que o terreno da literatura corresponde ao dominio
dainvencgao, na qual as lacunas — que na histéria obedeceriam a outros critérios e processos
— no campo literario — da arte propriamente dita — ndo se sujeitam a regramentos que néo
sejam os da prépria coeréncia interna da obra.

Vargas Llosa, em seu ensaio A verdade das mentiras (2016), intervém contra a
recorrente tentativa de “validagao” da literatura pela descricéo cientifica da realidade, uma
vez que a diferenca entre os dois discursos nao haveria de provocar enganos se entendidos
dentro de diferentes géneros discursivos. Mais ainda, sustenta que a ficgdo alcanga uma
subjetividade que somente ela, que dispde de técnicas e poderes préprios, pode significar.
a verdade escondida no coragdo das mentiras humanas. O discurso literario traz a tona,
portanto, uma representacdo das motivagdes, apetites, medos, rancores e desejos dos
seres de carne e osso irrecuperaveis sendo pelo processo ficcional.

Tratando de sua prépria obra, afirma, sobre a escrita literaria, que “en todo lo que he
escrito, parti de algunas experiencias aln vivas en mi memoria y estimulantes para mi
imaginacion y fantaseé algo que refleja de manera muy infiel esos materiales de trabajo”
(Vargas Llosa, 2016a, p.5, grifo nosso). Dessa maneira, ao defender o discurso literario, o
autor reitera que “no se escriben novelas para contar la vida sino para transformarla,
afiandiéndole algo. [...] De una manera menos cruda y explicita, y también menos
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consciente, todas las novelas rehacen /a realidad — embelleciéndola o empeorandola”
(Vargas Llosa, 2016a, p.5, grifo nosso).

No mesmo ensaio, o autor manifesta uma visdo sobre as fronteiras entre literatura e
histéria que, inclusive, ird resultar na sua designagcdo enquanto verdades literdrias e
verdades histdricas (Vargas Llosa, 2016a). O estabelecimento destas fronteiras e a
articulagéo de seus limites ampara os processos adotados no discurso da ficgéo histérica,
como trabalhado nesta e em outras obras. Para o autor (2016a, p. 8):

La recomposicion del pasado que opera la literatura es casi siempre falaz
juzgada en términos de objetividad histérica. La verdad literaria es unay otra
la verdad histérica. Pero, aunque esté repleta de mentiras —o, mas bien, por
ello mismo-— la literatura cuenta la historia que la historia que escriben los
historiadores no sabe ni puede contar. Porque los fraudes, embaucos y
exageraciones de la literatura narrativa sirven para expresar verdades
profundas e inquietantes que sélo de esta manera sesgada ven la luz.

Como visto em Tempos Asperos, em que o autor se serve de perspectivas e relatos
por vezes contraditérios de um mesmo evento, hd uma interpretacéo que se fundamenta
justamente nesses conflitos para a producéo de sentido. “Por eso la literatura es el reino por
excelencia de la ambigliedad. Sus verdades son siempre subjetivas, verdades a medias,
relativas, verdades literarias que con frecuencia constituyen inexactitudes flagrantes o
mentiras histéricas” (Vargas Llosa, 2016a, p. 8). E nesse sentido, também, que Vargas Llosa
compde uma narrativa que se apropria de fatos histéricos definidores de uma determinada
comunidade para, tendo-a como ponto de partida, produzir um discurso ficcional que
dialoga ao mesmo tempo que reinterpreta e, por vezes, reinventa tais acontecimentos.

6. Consideragodes finais

Retomando Carlos Fuentes (1972), quando analisa a geracdo de Mario Vargas Llosa
e as inovagdes trazidas no @mbito do romance para a América Latina, destaca-se um
aspecto fundamental, levado em conta por essa nova tradigao literaria surgida na metade
do século XX e desenvolvida nos anos seguintes, que traga uma identidade elementalmente
latino-americana do discurso. Fuentes sustenta a concepgéo, por esses ficcionistas, de um
novo sentido de historicidade e de linguagem.

A producéo de um novo sentido para ambas as categorias funda o que Fuentes (1972)
qualifica como “uma diversidade de exploragdes verbais” que da corpo e fundamenta uma
criagdo literaria articulada pela elaboracdo critica, pelo artificio alegérico, parddico,
multifacetado. Procedimentos que olham para o continente e o recriam, reescrevem.
Empreendimento possivel, portanto, justamente no ambito do discurso.

E mais efetivo se torna esse projeto quanto mais articulado é o entrecruzamento de
vozes e de perspectivas. Resulta disso uma complexa elaboracdo discursiva que
ficcionaliza, de forma tanto ou mais real que a prépria realidade, um sentido outro para a
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realidade latino-americana, territério acostumado a um apagamento — da memédria, da
cultura — por uma contracorrente justamente memorialista.

E nessa circunstancia que um autor, ao mesmo tempo fundador de uma tradicdo na
metade do século XX, cria, na atualidade, 7Tempos Asperos, que reinterpreta, pela ficgdo, o
destino de uma Guatemala — primeira vitima da interferéncia norte-americana no
continente — e que, de todo modo, simboliza o destino de toda a América Latina. Coube ao
escritor imergir nas lacunas da histéria, onde esta ndo sabe ou ndo pode contar, a procura
de iluminar as suas verdades profundas.
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1. Introdugéo

A anélise da argumentatividade nas interacdes digitais tornou-se essencial para
compreender a construgcdo e a motivagao das estratégias textuais empreendidas pelos
sujeitos em textos que emergem em contexto digital. Estas produgdes oriundas da internet
apresentam caracteristicas Unicas e dindmicas complexas que exigem uma compreensao
mais aprofundada para se analisar como funcionam, como (re)constroem sentidos e como
dialogam com outros textos.

Nesse sentido, a intertextualidade, enquanto estratégia argumentativa, exerce um
papel importante nesse processo, especialmente na construgdo de sentidos outros
(Cavalcante et al., 2020, 2022). No entanto, apenas podemos considerar como intertextual
aquilo que apresenta marcas visiveis no texto ou que remeta, ainda que amplamente, a um
conjunto identificavel de textos. Por essa razdo, compreendemos que toda
intertextualidade é dialégica, mas nem todo dialogismo pode ser caracterizado como
intertextualidade (Faria, 2014).

Por meio deste didlogo entre textos, é possivel observar como diferentes textos
estabelecem relagdes entre si e com outros textos, contribuindo significativamente para a
argumentatividade e a persuasao no contexto da comunicagéo tecnoldgica.

Nas redes sociais, instituicdes publicas e privadas recorrem com frequéncia a
processos intertextuais em suas postagens, com o objetivo de divulgar informacgdes,
fomentar debates sobre temas relevantes as suas areas de atuagédo e estabelecer uma
relagdo mais préoxima com o publico. Para os individuos, a intertextualidade também se
revela uma ferramenta na expressao de opinides, na defesa de pontos de vista e na gestao
de mecanismos de influéncia sobre os interlocutores.

Paveau (2021) destaca que os textos nativos digitais constituem espacos férteis para
a emergéncia de novas praticas textuais, e defende que as ciéncias da linguagem devem se
apropriar das ferramentas tecnoldgicas para desenvolver mecanismos de analise cientifica
voltados ao digital, bem como um aparato metodoldégico adequado para compreender
essas producdes. Tais ideias da autora partem de uma concepgdo pés-dualista,
reconhecendo nos textos digitais o hibridismo entre todos os elementos contextuais, de
modo que os compreende como multissemidticos, isto é, compostos por diferentes tipos
de semioses que, em interagdo, produzem efeitos de sentido (Paveau, 2021). Isso, de certa
forma, ja vinha sendo destacado em trabalhos da Linguistica Textual (LT) brasileira
(Cavalcante et al., 2020).

Dessa forma, a andlise da argumentatividade nas interagdes digitais contribui para o
avanco teérico da LT, ao mesmo tempo em que revela as dindmicas sociais e interacionais
caracteristicas da segunda década do século XXI|, oferecendo uma visdo mais ampla e
atualizada da textualidade na era digital.
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Partindo dessas consideracgdes, este trabalho tem como objetivo analisar o papel dos
processos intertextuais de alusdo e citagdo na organizagdo e na argumentatividade de
textos produzidos em espacos digitais. Para isso, baseamo-nos nas contribui¢cées da Teoria
da Argumentacéo no Discurso (TAD) (Amossy, 2011, 2017; Cavalcante et al., 2022) e da LT,
com énfase nas intertextualidades estritas e amplas, especialmente nos processos de
citacdo e alusdo (Carvalho, 2018; Cavalcante et al., 2020, 2022).

Assim, ao investigar a intertextualidade em textos digitais, este estudo oferece uma
perspectiva mais integrada e abrangente da textualidade em ambiente digital,
demonstrando como os individuos adaptam suas estratégias argumentativas as novas
formas de interagdo que marcam os ecossistemas conectados a internet.

Além desta introducéo, o trabalho esté estruturado da seguinte forma: inicialmente,
abordamos o conceito de argumentatividade nos textos, com base em Amossy (2011, 2017)
e Cavalcante et al. (2022). Em seguida, discutimos os estudos sobre intertextualidades
estritas e amplas, com fundamento em Carvalho (2018) e Cavalcante et al. (2022). Na
sequéncia, apresentamos o olhar de Paveau (2021) sobre os textos digitais. Apds a
exposicao do referencial teérico, passamos a metodologia da pesquisa e, por fim, a anélise
dos dados e as consideracdes finais.

2. Argumentatividade nos textos

A LT brasileira como desenvolvida pelo grupo de pesquisa Protexto (UNILAB/ CNPq)
parte do principio de que todo texto é, em alguma medida, argumentativo (Cavalcante et
al., 2020, 2022). Essa perspectiva rompe com a concepc¢éo tradicional da argumentacéo
como uma estrutura fixa de organizagao textual, introdugado, desenvolvimento e concluséo,
conforme discutido por Adam (2019). Em vez disso, parte-se da compreensdo de que a
argumentatividade se manifesta de formas diversas, ndo se limitando ao plano
composicional, mas sendo evidenciada por marcas linguisticas variadas que revelam pontos
de vista em interlocucéo (Cavalcante et al., 2022).

A argumentatividade, nesse sentido, € compreendida como uma caracteristica que
transcende os géneros textuais e as sequéncias composicionais dos textos, sejam eles
narrativos, descritivos, explicativos ou dialogais, pois todo enunciado carrega consigo um
posicionamento, uma visdo de mundo, sendo a motivagdo e ndo uma fungao nos textos.

Tal afirmagédo fundamenta-se em quatro reconhecimentos principais defendidos por
Cavalcante et al. (2022): (a) todo enunciado é atravessado por pontos de vista; (b) esses
pontos de vista sdo geridos estrategicamente por interlocutores com a intengao de agir
sobre o outro; (c) essas tentativas de influéncia sdo orientadas por estratégias discursivas;
(d) algumas formas de textualizagdo tornam o ponto de vista central mais explicito, (e)
enquanto outras, ainda que menos evidentes, também operam na orientagdo argumentativa
do texto, contribuindo para a gestao do posicionamento do locutor.
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Nesse cenéario, com base em Cavalcante et a/. (2020), compreendemos que todos os
critérios analiticos da LT podem ser mobilizados para evidenciar como o locutor age sobre
a prépria enunciagao. Essas agdes, por sua vez, ndo se ddo de maneira livre ou arbitraria,
mas estdo condicionadas as “coergdes sociais dos contratos comunicativos que se
estabelecem em cada interagdo, em virtude de cada género e da contextualizacdo do
cenério ou campo déitico” (Cavalcante et a/., 2022, p. 98).

A LT, nessa perspectiva, dialoga com a TAD, postulada por Ruth Amossy (2011, 2017),
que concebe a argumentatividade como constitutiva de todo e qualquer discurso. A TAD,
ao articular elementos da retdrica classica e da nova retérica com pressupostos da Anélise
do Discurso de orientagdo ndo materialista, concerne a argumentacédo manifestada em um
continuum que vai desde o confronto explicito de teses até a coconstrucéo de sentidos ou
a expressdo espontanea de opinides pessoais:

A priori no discurso, na escala de um continuum que vai do confronto
explicito de teses a coconstrugcdo de uma resposta a uma dada questdo e a
expressdo espontédnea de um ponto de vista pessoal. Por isso, cabe ao
analista descrever as modalidades da argumentacgéo verbal da mesma forma
que os outros processos linguageiros, e numa estreita relagdo com eles
(Amossy, 2011, p. 131).

E importante ressaltar, como aponta Amossy (2011), que nem todo discurso visa a, de
forma deliberada, convencer o interlocutor a aderir a uma tese e nem todo locutor possui
um posicionamento definido. Ainda assim, todo discurso orienta os modos de ver, pensar e
sentir dos interlocutores.

Essa compreensdo nos leva a distingdo entre textos com visada argumentativa e
textos somente com dimensdo argumentativa. Os de visada sdo produzidos com o
propdsito explicito, programado, de convencer o interlocutor, como é o caso dos artigos
de opinido, peti¢des juridicas ou debates politicos (Cavalcante et al, 2020). Ja os de
dimensédo dizem respeito a tendéncia natural do discurso de orientar o olhar do outro, ainda
que de forma menos ostensiva (Amossy, 2011).

E fundamental compreender que os diferentes graus de Vvisibilidade da
argumentacédo ndo determinam, por si, a eficacia persuasiva de um texto. Um texto que sé
possui dimensao argumentativa pode exercer tanto impacto quanto um que possua visada
argumentativa, dependendo da intencionalidade do locutor e da eficacia de suas
estratégias. Assim, Amossy (2017) defende que argumentar &, sobretudo, um modo de agir
sobre o outro, com o intuito de leva-lo a aderir a determinado ponto de vista ou até mesmo
transformar sua forma de perceber e sentir uma questao social.
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3. Intertextualidades estritas e amplas

Dentre os recursos da linguagem, a intertextualidade é um fenémeno textual-
discursivo a partir do qual se (re)constréi sentidos. E um recurso que confere criatividade e
forca argumentativa aos textos, podendo se estabelecer por remissoes do |éxico, estruturas
fonoldgicas, estruturas sintaticas, género, estilo e tematica (Carvalho, 2018).

Adotamos como referencial tedrico para intertextualidades o estudo de Carvalho
(2018), que confere ao fenémeno da intertextualidade uma visdo mais ampla, uma vez que
considera as ocorréncias intertextuais estritas em que se pode recuperar o texto-fonte e
aquelas em que existe uma relagdo intertextual mais ampla “em que o didlogo se da néo
entre textos especificos, mas entre um texto e um conjunto de textos” (Cavalcante et al.,
2020, p. 105).

As intertextualidades estritas referem-se a copresencga efetiva de um texto em outro,
ou seja, a insercao direta de elementos do texto-fonte no texto de chegada, bem como a
derivagdo ou transformacédo de um texto especifico, ou de partes dele, em uma nova
producéo textual.

Reorganizando a tipologia proposta por Genette (2010), Carvalho (2018) define as
intertextualidades estritas em dois grandes eixos: (i) as relacdes de copresenca, que
envolvem citac3o literal, parafraseamento e aluséo estrita; e (ii) as relacées de derivacéo ou
transformacdo, que englobam a parddia, a transposicdo e a metatextualidade. Esses
mecanismos tornam-se particularmente relevantes na anélise de textos digitais, em que a
reutilizagéo criativa de conteldos e a articulagdo entre textos sdo recursos frequentes de
construcao de sentido e de argumentatividade.

Os processos intertextuais amplos sdo aqueles em que um texto ndo cria um didlogo
com um texto especifico, mas sim com um conjunto de textos, sendo que nem sempre o
interlocutor reconhecera essas relagdes de intertextualidade ampla (Carvalho, 2018).
Existem trés situacdes que podem ou nao ser reconhecidas pelo interlocutor: imitagao de
parametros de género, imitacdo de estilo de autor e alusdo ampla.

A proposta de Carvalho (2018) pode ser visualizada no seguinte organograma
apresentado em sua tese:
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Figura 1 - Organograma das intertextualidades estritas e amplas
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Fonte: Carvalho (2018, p. 110).

Nesta pesquisa, voltamo-nos especificamente para os processos intertextuais de
citagcdo, bem como de alusbes estritas e amplas. A citacdo ocorre quando um texto
incorpora parte de outro por meio de uma transcrigédo literal, geralmente indicada por
marcas tipograficas como aspas, italico, dois-pontos, verbos dicendi ou recuo de margem
(Carvalho, 2018). No entanto, também é possivel encontrar citacbes desmarcadas,
especialmente quando reproduzem trechos de textos convencionados em determinada
comunidade discursiva, cuja autoria pode ser prontamente reconhecida, ainda que néo
explicitada (Cavalcante; Brito; Zavam, 2017).

As alusdes estritas, por sua vez, manifestam-se a partir de pistas contextuais e
acionam conhecimentos compartilhados entre membros de uma comunidade especifica.
Por se tratar de um recurso menos evidente, exige maior capacidade interpretativa por
parte do interlocutor para que o sentido pleno seja acessado (Cavalcante et al., 2022).
Nesse sentido, Brito, Falcdo e Santos (2018, p. 34) afirmam que “a alusdo ¢ erudicdo, é a
exibicdo de um saber”, uma vez que nem sempre sera reconhecida, podendo provocar a
sensagao de exclusdo por parte daqueles que ndo compreendem integralmente o sentido
construido pelo texto.

Jé as alusdes amplas ocorrem por meio de “referéncia difusa a fatos, contetidos ou
situagdes que, embora ndo apontem para um texto especifico, estabelecem uma relagao
ainda tangivel entre um texto e diversos outros” (Carvalho, 2018, p. 120). Embora se
aproximem do conceito de dialogismo bakhtiniano, é importante destacar que ha distingées
relevantes: para a caracterizagdo da intertextualidade ampla, é imprescindivel que haja
alguma marcagéo dos textos ou dos saberes retomados, o que nao é exigido no caso do
dialogismo, que pode operar mesmo sem essa delimitagao explicita.
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4. Aspectos dos textos digitais

Na esteira dos estudos sobre linguagem em contextos digitais, o trabalho de Paveau
(2021) oferece importantes contribuicdes ao chamar atengéo para lacunas deixadas pelas
disciplinas do texto, do discurso e da interagdo ao negligenciarem a dimensao nativa das
produgdes digitais e suas implicagdes na construcdo de sentidos. E nesse horizonte que se
inscreve a Analise do Discurso Digital (ADD), proposta pela autora, cujo foco recai sobre os
discursos produzidos em ecossistemas digitais conectados, definidos por ela como
tecnodiscursos.

Segundo Paveau (2021, p. 36), esses tecnodiscursos, concebidos aqui como textos
digitais, podem ser compreendidos como um “conjunto de produgdes verbais elaboradas
online, em quaisquer que sejam os aparelhos, as interfaces, as plataformas ou as
ferramentas da escrita”. Em seu dicionario de formas e das praticas, a Paveau (2021)
empreende uma critica contundente as abordagens dualistas que ainda orientam parte
significativa dos estudos linguisticos, mesmo em tempos de Web 2.0. Ela propde, em
contrapartida, uma postura epistemolégica pods-dualista, que reconheca a
indissociabilidade entre linguagem e técnica, texto e maquina, sujeito e dispositivo.

Para caracterizar as producdes nativas do digital, Paveau (2021) propde seis fatores
fundamentais: (a) composicdo, que diz respeito a articulagdo entre a matéria linguageira e
a matéria técnica, evidenciada por elementos como emojis, hashtags e reacdes; (b)
deslinearizagdo, que rompe com a linearidade do texto tradicional, dado o uso de hiperlinks
e navegacao hipertextual; (c) aumento, que aponta para a expansdo do texto por meio da
interacdo, especialmente via comentérios e réplicas; (d) relacionalidade, que evidencia os
vinculos intertextuais e interdiscursivos estabelecidos entre os textos no ambiente digital;
(e) investigabilidade, relativa & possibilidade de rastreamento técnico dos enunciados
digitais; e (f) imprevisibilidade, vinculada a acéo de algoritmos e programas que interferem
diretamente nas dindmicas de circulagdo textual.

A partir dessa compreensdo, Paveau (2021, p. 311) sustenta que os textos digitais
nativos estdo técnica e discursivamente interconectados, sendo assim, “qualquer
. Tal propriedade reforca a centralidade da
intertextualidade como categoria analitica fundamental para compreender os modos de

|”

enunciado on-line é materialmente relaciona

construcdo argumentativa nos textos digitais, foco desta investigagao.

5. Metodologia

A metodologia da pesquisa visa demonstrar as etapas necessdrias para o
planejamento e execucgdo do estudo. A investigacao apresentada neste artigo é de natureza
basica (Paiva, 2019), uma vez que ndo almejamos resolver um problema, mas sim ampliar o
conhecimento cientifico sobre um tépico ja& amplamente estudado: os processos
intertextuais de citagéo e aluséo.
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Quanto a abordagem dada ao tratamento dos dados, esta pesquisa classifica-se
como qualitativa, pois utilizamos a interpretacdo e atribuicdo de significados aos dados
analisados. Quanto a coleta de dados, nosso corpus é composto exclusivamente por textos
do ambiente digital, mantendo, assim, a coeréncia com o programa tedérico-metodolégico
da LT e a abordagem ecoldgica dos textos, conforme proposto por Paveau (2021).

Em relagdo aos objetivos, nossa pesquisa se caracteriza como explicativa, com base
em Gil (1999, p. 46), pois temos a “preocupacéo central de identificar os fatores que
determinam ou que contribuem para a ocorréncia dos fendmenos”. Acerca do método de
abordagem, trata-se de uma pesquisa indutiva, pois serdo analisadas as ocorréncias
partindo das constatagdes mais particulares as mais gerais (Lakatos; Marconi, 2001). No
que diz respeito aos procedimentos técnicos, realizamos uma pesquisa bibliografica, de
acordo com a caracterizagéo de Gil (1999).

Desse modo, foram selecionadas para analise quatro postagens no X (antigo 7Twitter)
realizadas por individuos durante a polémica do Projeto de Lei (PL) 1904/24 que propunha
equiparar o aborto apds a 222 semana de gestagao ao crime de homicidio, inclusive em caso
de estupro. O critério para selegado do corpus foi a presenga dos processos intertextuais de
citacdo e alusdo nos textos.

6. Analise dos dados

As postagens analisadas, produzidas em resposta a tramitacdo urgente do PL
1904/24 na Camara dos Deputados, mobilizam uma série de recursos textuais, imagéticos
e tecnolinguageiros que evidenciam seu carater argumentativo e sua insergcdo em uma rede
de resisténcia politica e simbdlica no ambiente digital. A luz das teorias que ancoram o
presente trabalho, LT, TAD e ADD, torna-se possivel compreender a densidade
argumentativa dessas produgdes, bem como os mecanismos intertextuais e tecnoldgicos
que potencializam sua atuagao no espaco publico.

Como apresentado anteriormente, todo texto €, em alguma medida, argumentativo,
uma vez que todo enunciado carrega um ponto de vista e, ao fazé-lo, atua sobre o outro
(Cavalcante et al, 2022). Nesse sentido, a argumentatividade das postagens ndo se
restringe a sua finalidade de convencimento explicito, mas manifesta-se como um processo
continuo, situado e orientado pelos contratos comunicativos préprios do meio digital.
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Figura 2 - Postagem 1, retirada do X

Republica Fundamentalista do Brz

PL 1904 nao

BRASIL 2024

Fonte: X(captura de tela do autor).

Essa perspectiva pode ser observada na postagem da Figura 2, que emprega o
enunciado “Republica Fundamentalista do Brasil”. Trata-se de uma reformulagéo critica do
nome oficial do Estado brasileiro, funcionando como marca explicita de posicionamento e
evidenciando uma oposicdo ao PL. Tal recurso se insere no que Cavalcante et a/. (2022)
caracteriza como uma alusdo, configurando-se, assim, em um ato de resisténcia simbdlica
realizado por meio da linguagem.

Essa estratégia de argumentacédo se alinha ao que Amossy (2011, 2017) denomina
como dimensdo argumentativa do discurso, ou seja, a orientacdo de sentidos que ocorre
mesmo em textos que ndo visam diretamente a adesdo a uma tese. Nesse caso, o
enunciador ndo apenas manifesta um ponto de vista, mas o faz de maneira a reconfigurar o
olhar do outro sobre a realidade social, ao associar o Brasil contemporaneo a um regime
teocratico distopico.

A forgca argumentativa da postagem é intensificada pela articulagdo entre o verbal e
o visual. A imagem utilizada, uma charge amplamente difundida nos meios digitais,
apresenta o pedestal do Cristo Redentor com uma escultura da personagem Aia no lugar
da figura religiosa. A aluséo direta a obra O conto da Aia, de Margaret Atwood, constitui
uma alusdo estrita, nos termos de Carvalho (2018), pois estabelece um vinculo intertextual
reconhecivel com um texto especifico, exigindo do interlocutor um repertério
compartilhado para a ativacao do sentido pleno. Aimagem funciona, assim, como operador
semidtico que reforga o conteldo verbal, construindo uma critica visual a crescente
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influéncia de valores fundamentalistas na formulagcédo de politicas publicas que impactam
diretamente os direitos reprodutivos das mulheres.

A intertextualidade, nesse contexto, atua como estratégia argumentativa central,
conforme apontam Carvalho (2018) e Cavalcante et al (2020), ao possibilitar a
(re)construcdo de sentidos por meio do didlogo entre textos. No caso da postagem
analisada, temos a presenga de uma intertextualidade estrita imagética (a charge), mas
também uma intertextualidade ampla, acionada pela hashtag #CriancaNaoEMa3e. Essa
hashtag, ao ser inserida no enunciado, convoca um conjunto de textos e discursos que
compartilham um mesmo posicionamento, criando um campo de significagdo e
pertencimento discursivo. Trata-se de uma forma de alusdo ampla (Carvalho, 2018), em que
o didlogo nao se estabelece com um texto especifico, mas com um repertério discursivo
coletivo, articulado em torno da defesa dos direitos de meninas e mulheres.

Essa articulagcdo entre texto e técnica é aprofundada na perspectiva da ADD, que
concebe os textos digitais como tecnotextos, producdes verbais e multissemidticas
realizadas em ambientes digitais e moldadas por suas condigdes materiais e técnicas de
producédo. A presenca da hashtag, o uso da charge e a circulagcdo em plataformas como o
X sdo manifestagdes do que a autora denomina de composig¢do, em que o contetdo verbal
esta indissociavelmente ligado a infraestrutura técnica do meio. Os textos, portanto, ndo
apenas dizem algo, mas o dizem em um ambiente que potencializa, expande e ressignifica
seus sentidos.

Figura 3 - Postagem 2, retirada do X

O retrato da hipocrisia da extrema direita:

ia Kis fazendo campanha a favor do PL
do Estupro, quando ela mesma ja fezum
aborto e tornou i publico. Besta & quem

cai nesse papinho.

Fonte: X(captura de tela do autor).
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A postagem apresentada na Figura 3 aprofunda essa discusséo ao articular recursos
de intertextualidade estrita e de denulncia ética. Nela, o enunciador critica a atriz Cassia
Kis, conhecida apoiadora do PL 1904/24, recuperando um episédio em que a prdpria atriz
aparece em uma capa da revista Veja afirmando ter realizado um aborto. Essa operagéo
pode ser interpretada como uma forma de citagao, tanto visual quanto discursiva, uma vez
que retoma diretamente um texto pré-existente e o insere na construgcdo de um novo
enunciado com sentido critico. Ao expor a contradigcdo entre a pratica passada e a posicéo
atual da atriz, o enunciador ativa uma estratégia de deslegitimacdo do éthos da figura
publica, conforme discutido por Amossy (2008) no estudo do discurso polémico.

Essa denulncia ndo se da de maneira neutra ou isolada: ela € mediada por elementos
visuais e tecnolégicos que integram o texto digital. A justaposicdo de imagens, a capa da
revista e o video de apoio ao projeto, exemplifica a multissemiose caracteristica dos
tecnotextos (Paveau, 2021), além de acionar o recurso da intertextualidade como estratégia
retérica de alto impacto, capaz de afetar emocionalmente o interlocutor. Trata-se de uma
acao discursiva que ndo apenas informa, mas busca agir sobre o outro, o que reforca a ideia
de argumentacdo como modo de acdo, conforme destacado por Amossy (2017).

Figura 4 - Postagem 3, retirada do X

Fonte: X(captura de tela do autor).

A postagem analisada na Figura 4 mobiliza recursos imagéticos e intertextuais para
compor uma critica simbdlica aos defensores do PL 1904/24, situando-se no campo do que
Carvalho (2018) denomina alusdo ampla. A imagem apresenta uma menina vestida com um
capuz vermelho, carregando uma cesta em meio a floresta, elementos imediatamente
reconheciveis do conto “Chapeuzinho Vermelho”, dos Irmaos Grimm. No entanto, o lobo é
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substituido por um homem adulto de camisa amarela, identificado como “cidadao de bem?”,
figura frequentemente associada ao discurso conservador.

Essa reelaboracéo narrativa constitui uma parafrase critica (Cavalcante et al., 2022),
que reposiciona os elementos da fabula para criticar aqueles que, embora se apresentem
como protetores da moral, sdo acusados pelo enunciador de perpetuar violéncias contra
meninas. Trata-se de uma operagéo discursiva que recorre ao simbdlico e ao intertextual
para atuar politicamente, reconfigurando o olhar do interlocutor e provocando
engajamento afetivo.

Como texto digital (Paveau, 2021), a postagem evidencia sua performatividade ao se
articular com o imaginéario coletivo infantil, o discurso politico contemporaneo e os
mecanismos de circulagdo das redes sociais. A narrativa classica é tensionada e
ressignificada para denunciar a hipocrisia e a violéncia veladas sob o manto do
conservadorismo moralista.

Figura 5 - Postagem 4

Essa turma rnum

Arte: @Jo OMau

G5.418

36,THK

Fonte: X(captura de tela do autor).

Na postagem da Figura 5, a indignagao é reforcada pela justaposi¢cdo de elementos
verbais, imagéticos e tecnolégicos. A frase “Essa turma nunca enganou!” funciona como
uma concluséo irdénica do locutor, sustentada pela charge do artista JorgeOMau. A imagem
apresenta uma menina negra gravida, que, com expressdo de raiva, transforma as letras
“PL” em “Pedofilia Liberada”, em um gesto grafico e simbdlico de dentlncia. Essa agao visual
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reconfigura a sigla do Partido Liberal, criando uma parédia (Carvalho, 2018) que reposiciona
seu sentido a luz das consequéncias do projeto de lei em questao.

Além da parédia, hd uma intertextualidade ampla presente na paleta de cores da
imagem, verde e amarelo, evocando diretamente a estética bolsonarista e seu uso
recorrente de simbolos nacionais. Esse recurso semiético amplia a critica e reconfigura a
leitura do interlocutor sobre os valores defendidos por tais grupos politicos.

A acdo discursiva aqui vai além da simples critica: constréi um efeito de
deslegitimacéo do ethos do adversario politico (Amossy, 2008), associando-o ndo apenas a
incoeréncia, mas a um projeto moralmente indefensavel. A multissemiose da postagem,
aliada a sua circulagéo em rede, exemplifica o que Paveau (2021) define como aumento e
relacionalidade dos textos digitais, que se multiplicam e se transformam ao longo de sua
difuséo.

Em ambas as postagens, observa-se também o funcionamento de caracteristicas
centrais dos textos digitais descritas por Paveau (2021), tais como a relacionalidade, a
deslinearizagdo e o aumento. As postagens ndo encerram seus sentidos nelas mesmas, mas
se expandem por meio de interagbes, comentarios, compartilhamentos e novas produgdes
que as tomam como base. O discurso, nesse cendrio, é fundamentalmente relacional: cada
enunciado se conecta a outros e se constitui em rede, moldando e sendo moldado por esse
ecossistema digital de sentidos e afetos.

7. Consideracgdes finais

Nesta pesquisa, tivemos, como principal objetivo, investigar o papel da
intertextualidade na organizagdo e na argumentagdo de textos produzidos no espaco
digital. Com esse propdsito, assumimos como pressuposto a proficua interface entre a
Argumentacéo no Discurso (Amossy, 2018, 2011), e a Linguistica Textual, aventada por
Cavalcante et a/. (2020, 2022) aliada aos processos intertextuais reorganizados pela tese de
Carvalho (2018), que sugere a classificacdo de estritos e amplos. Tais referenciais teéricos
se mostraram basilares para a condugdo metodoldgica que realizamos em nossa analise,
pois entendemos que sao nas praticas de textualizacdo que a argumentacéao se inscreve.

Os resultados aqui expostos contribuem significativamente para area da Linguistica
Textual, visto que expandem a compreensdo dos processos intertextuais no ambiente
digital, ao demonstrar como textos plurisemiéticos de diversos contextos podem utilizar
destes processos de didlogos entre textos para construir, estrategicamente, sentidos e
auxiliar nos propdsitos comunicativos argumentativos.
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1. Introdugéo

Partindo do pressuposto de que toda e qualquer forma de linguagem se encontra,
inevitavelmente, inundada por siléncios que admitem muitos sentidos, buscamos detectar
construgdes de siléncios e realizar a tarefa de lhes conferir sentido — dado que, ao fazer a
leitura de um texto literario, cada leitor real preenche as lacunas, os espagos aparentemente
vazios, conferindo significados as constru¢cées de siléncio da obra. Neste trabalho,
realizamos uma andlise comparativa entre alguns dos siléncios presentes no livro O cortico
(1995 [1890]), de Aluisio Azevedo, e no filme O cortico(1978), dirigido por Francisco Ramalho
Jr. — que trata-se da segunda adaptacéao filmica do livro.

Para esse cotejamento, serdo levados em consideragcdo alguns elementos
importantes: o primeiro deles é a questdo da transposicdo da narrativa para as telas
cinematograficas. Conforme é apontado por Tofalini (2022, p. 181), “quando a linguagem
literaria é transportada para a linguagem veiculada pelo cinema, ocorre o apagamento de
determinadas construgdes de siléncio, todavia, em contrapartida, outras sdo produzidas”.
De fato, pontuagdes e anaforas dao lugar as diferentes entonagdes, aos timbres de voz e as
imagens apresentadas como elementos criadores de siléncio. Stam (2006), por sua vez,
destaca que as adaptacdes, além de dialogarem com os textos originais, também os
ressignificam, de modo a preencher certas lacunas presentes nestes. Além disso, o
pesquisador ressalta que

a adaptacgdo cinematografica cria uma nova situacdo audio-visual-verbal,
mais do que meramente imitar o velho estado de coisas como representado
pelo romance original. A adaptacdo assim molda novos mundos mais do que
simplesmente retrata/trai mundos antigos (Stam, 2006, p. 26).

Essa perspectiva reforca a ideia de que a interpretacao deve ser entendida como uma
espécie de recriagdo em que “uma expressao situada, produzida em um meio e em um
contexto histérico social” é transformada em “outra expressdo, igualmente situada,
produzida em um contexto diferente e transmitida em um meio diferente” (Stam, 20086, p.
50). Hutcheon (2011, p. 192), em uma vis&o similar 8 de Stam, aponta que “uma adaptacéo,
assim como a obra adaptada, estd sempre inserida em um contexto — um tempo e um
espaco, uma sociedade e uma cultura; ela ndo existe num vazio”. E por esse motivo que, ao
nos referirmos a adaptacgdes filmicas, devemos pensar em acréscimos, “atualizagdes”, e ndo
em “substituicdes”, pois a adaptagao é

uma obra ambigua: ela estabelece uma relagéo intertextual com a obra
original, tanto pelo enredo quanto pela tentativa de manter o estilo do autor;
mas também se apresenta como obra auténoma, configurada em outro
género, cuja forma estética é distinta da obra-fonte, dadas as
particularidades de cada autor e de cada meio semiético em que é produzida

(Teixeira, 2018, p. 71).

Assim sendo, o contexto histérico de cada uma das obras é um fator a ser levado
em consideragdo quando trabalhamos com o siléncio. Haja vista que, ao longo das quase
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noventa décadas que separam a obra literaria da adaptacao cinematografica, os discursos,
problemas, interesses e vdérias outras coisas sofreram muitas alteragcdes. O que,
consequentemente, acaba por afetar os devidos siléncios presentes em cada ‘versao’.
Alguns sdo apagados, outros sdo criados e, ainda, hd aqueles cujos sentidos sédo
modificados.

O cortigo de Azevedo nasce predominantemente dentro da estética naturalista. O
Naturalismo, no século XIX, consiste em um movimento artistico-literario considerado por
muitos como um “Realismo radicalizado”, no qual o homem passa a ser entendido como
apenas mais um “organismo submetido as mesmas exigéncias de outros organismos vivos
do planeta, com os mesmos ciclos de vida e morte, fome, doencas, saide e sexualidade,
despido de qualquer privilégio na ordem natural do mundo” (Mendes; Vieira, 2012, p. 140).
Entre suas caracteristicas, podemos salientar: o determinismo (o individuo influenciado
pelo meio) e 0 zoomorfismo (comparacgdo do sujeito com animais). Ambas, inclusive, fazem-
se abundantes na obra de Azevedo.

O determinismo pode ser facilmente detectado na obra, pois, como aponta Candido
(1997, p. 127), todo o texto “é regido por um determinismo estrito, que mostra a natureza
(meio) condicionando o grupo (raga) e ambos definindo as relagdes humanas na habitacéo
coletiva”. Basta observar os arcos do honrado lusitano Jerénimo e da pura e casta
Pombinha, ambos corrompidos pela promiscua estalagem em que viviam.

O zoomorfismo faz-se abundante na descricdo das personagens que sempre
possuem algum elemento animalesco, como Florinda que é descrita como tendo “olhos
luxuriosos de macaca” (Azevedo, 1995, p. 38) ou Firmo que é “agil como um cabrito”
(Azevedo, 1995, p. 62). A zoomorfizagdo, contudo, ndo se restringe apenas as descricdes.
Ela esta fortemente relacionada as agdes das personagens que, tal como animais, durante
toda a obra, se mostram guiados por seus instintos.

Ja O cortigo, filme de Ramalho, por sua vez, foi produzido em plena década de 70
do século XX. Nesse periodo, o cinema brasileiro passava por fortes censuras. No ano de
langcamento do filme, por exemplo, o Congresso Nacional promulgou uma emenda que
limitava a liberdade de expressdo dos meios de comunicacéo. E nesse cendrio de repressio
setentista que surgem e ganham forga as chamadas pornochanchadas, que ocorreram

quando o humor inocente da chanchada foi incrementado por uma
expressiva dose de eroticidade, resultando no género que recebeu a
denominagdo de pornochanchada, o qual investiu prioritariamente na
producgéo de cenas que exploravam a eroticidade, a perversao e a anatomia
sexual femininas (Oliveira, 2004, p. 116).

Embora a adaptacdo de Ramalho ndo seja comumente considerada como parte do
género, é impossivel ndo notar o flerte existente com as pornochanchadas, perceptivel nos
momentos sensuais que dao grande enfoque ao corpo feminino e, principalmente, najocosa
cena de traigdo protagonizada por Leocadia. Ramalho Jr considerava que O cortico (1978)
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era uma oportuna alternativa para trazer a cena a analogia entre a sociedade brasileira do
final do século XIX e a da década de 1970 — ambas estruturadas por meio de uma nitida e
perversa divisdo de classes e apoiadas na desumana exploracdo do trabalhador —,
suscitando na conclusdo de que, nos quase cem anos que distanciam a publicacdo do
romance, do momento de producao do filme, nada no tocante a esse aspecto havia mudado
(Oliveira, 2004, p. 116). Além, é claro, do uso de “artificios capazes de camuflar as
mensagens de protesto e burlar a atencdo permanente da censura” (Oliveira, 2004, p. 116)
realizada pelo regime militar vigente na época. Dessa forma, tanto a obra literaria quanto a
adaptacdo filmica expressam “a percepcdo desiludida da modernidade da sociedade
brasileira” (Vieira, 2014, p. 218) dos seus respectivos contextos histéricos.

Outro elemento importante a ser destacado é o de que toda adaptacao literaria ndo
deixa de ser resultado, obrigatoriamente, de uma leitura — entre as varias possiveis —
realizada pelo responsavel pela adaptagdo, em um processo no qual “contamos e
recontamos histérias” (Hutcheon, 2013, p. 10). Em outras palavras, O cortico de Ramalho é
construido com base na visdo e na interpretagdo que o cineasta possuia dessa obra de
Azevedo.

2. (Re)visitando concepgdes sobre o siléncio

Independentemente de onde vamos, estamos sempre cercados pelo barulho urbano
e para cada lado que olhamos vemos propagandas, anuncios e coisas semelhantes. Vivemos
cada dia mais em uma sociedade repleta de ruidos, que tenta, a todo custo, evitar o siléncio,
pois sabe que ele ndo é “vazio”, ao contrario, é repleto de sentidos.

O corpo social tem total consciéncia de que nos siléncios habitam um infinito nimero
de possibilidades de reflexdo e de atribuicdo de sentidos. Entre eles, alguns podem se
mostrar ou parecer ameagadores, amedrontadores. Muito dessa visdo do siléncio est4,
provavelmente, relacionado as ideias negativas que sdo comumente atreladas a ele. Por
exemplo, podemos citar a percepgéo do siléncio como soliddo. Pensemos em uma mae com
os filhos ja crescidos e que se mudaram para suas préprias casas. Os siléncios da casa,
outrora repleta de sons de criancgas, agora lhe trazem um sentimento de tristeza, pois tais
siléncios levam essa mae a se lembrar daquilo que ja passou.

Outra relagdo muito comum é a do siléncio relacionado a morte. Quando a vida
termina, a melodia dela é encerrada e somos jogados no siléncio eterno do desconhecido,
do esquecimento. Essa relagcdo pode ser vista nos momentos finais da peca Hamlet, de
Shakespeare (2000, p. 190), quando o protagonista de nome homdnimo, segundos antes de
morrer, afirma que “o resto é siléncio”. Contudo, quando falamos de siléncio ndo estamos
nos referindo — ou pelo menos nédo totalmente — a isso, ou seja, ndo nos referimos ao
“resto”, mas compreendemos que o siléncio envolve toda espécie de comunicagéo, de arte,
de vida no Cosmos. De acordo com Tofalini (2020, p. 66), o siléncio “constitui-se na matéria
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prima de todos os campos do saber. Ele é imprescindivel por se constituir como elemento
vital do pensamento e da expressao”.

Com efeito, diferentes areas do saber possuem sua maneira individual de lidar e
entender as nuangas do siléncio. Na composi¢do musical, por exemplo, o siléncio é algo
extremamente importante, ja que é justamente a partir da combinacao entre ele e os sons
que surge uma musica. No campo da ciéncia, por sua vez, o siléncio pode estar relacionado
aquilo que ainda é desconhecido ou ao siléncio requerido para o processo investigativo.
Temos ainda as midias audiovisuais em que o siléncio é usado como parte fundamental da
narrativa que é apresentada, trazendo consigo uma série de sentidos que, embora néo
sejam totalmente expostos, podem ser compreendidos pelo individuo que assiste. Por
exemplo, uma histéria de drama usara o siléncio como uma forma de mostrar reflexdo ou
sofrimento, ja uma narrativa de terror tera o siléncio como um indicador do perigo que se
aproxima.

Quando pensamos em literatura — e, consequentemente, em linguagem —,
inferimos que os siléncios construidos pelos autores, de modo consciente ou ndo, podem
ser compreendidos de maneira ampla como todos os significados presentes em um texto
literario que estao “escondidos”, que sdo totalmente livres das palavras para significar algo,
de diversos modos. E necessario, porém, afirmar que os siléncios ndo fazem parte apenas
das linguagens verbais, mas também daquelas nédo verbais. Assim, consideramos esclarecer
dois pontos muito importantes sobre a ideia de siléncio literario. A primeira delas é que o
siléncio como concebemos nunca é vazio, porque ele significa sempre e, se ha nele um
sentido, entdo ele ndo pode ser identificado com o vazio (Tofalini, 2020). A outra é que
siléncio é algo totalmente diferente do conceito de implicito. A concepcgao de implicito esta
fortemente relacionada com a palavra, porque ela depende do dito para conseguir significar
algo, assim como afirma Orlandi, (2007, p. 65) o implicito “é uma forma de ‘domesticagéo’
da nogdo do ndo-dito pela semantica” e tal ato de domesticar seria feito por meio da “recusa
da opacidade do nao dito”. Em outras palavras, o implicito depende daquilo que esta sendo
dito para possuir um significado, algo que nédo é necessario para o siléncio, ja que ele “ndo
remete ao dito, ele se mantém como tal, ele permanece siléncio e significa” (Orlandi, 2007,
p. 66).

Em As formas do siléncio, Eni Orlandi apresenta algumas categorias possiveis de
siléncio. A primeira delas é o chamado siléncio fundador, que seria o que precede e permite
a significacao. E o siléncio que vive nas palavras e as atravessa. Contudo, ele ndo pode ser
entendido como um siléncio fisico que encontramos em determinada construgéo frasica.
Com efeito:

Evidentemente ndo é do siléncio em sua qualidade fisica que estamos
falando aqui, mas do siléncio como sentido, como histéria (siléncio humano),
como matéria significante. O siléncio de que falamos é o que instala o limiar
do sentido. O siléncio fisico ndo nos interessa (Orlandi, 2007, p. 68).
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Embora as palavras em si mesmas estejam repletas de siléncios — porque eles
podem ser encontrados entre os fonemas, palavras, frases e paragrafos — precisamos
pensar na ideia de que os sentidos dos siléncios as ultrapassam. Devemos focalizar nao
apenas o que diz respeito ao seu sentido fisico (a palavra em si), mas tudo o que elas podem
apontar no que se refere a possibilidade de significar. Em outros termos, na palavra ha muito
mais a auséncia de sons ou, pelo menos, a auséncia de determinado som. E necessario
pensar nos siléncios como locais onde repousa toda a significagdo possivel e suas irrestritas
multiplicidades. Assim, da mesma forma que existe um estar no sentido por meio da palavra,
ha, também, um modo de estar no sentido por meio do siléncio. Dessa maneira, o ser
humano pode transitar entre esses dois modos distintos de significar e por meio deles se
relacionar com o mundo.

Orlandi (2007) menciona, ainda, outra espécie de siléncio 4 qual denomina como
“siléncio fundante”. E esse siléncio que permite as condicdes de sentido. Ele é a base da
significacdo. Quando pensamos no siléncio fundante, compreendemos que ele pode ser
considerado “fundador” por possuir um sentido autossuficiente, ja que ele se constitui como
uma “matéria significante por exceléncia, um continuum significante” (Orlandi, 2007, p. 29).
Ele é fundador, pois é necessario. O siléncio é o fator que permite e garante o movimento
dos sentidos, por isso que podemos afirmar com Orlandi (2007, p. 23): “sempre se diz a
partir do siléncio”.

Outra espécie de siléncio apontada pela pesquisadora é a chamada “politica do
siléncio” ou “silenciamento”. Essa classe de siléncio se distingue do siléncio fundador por
produzir “um recorte entre o que se diz e o que ndo se diz, enquanto o siléncio fundador
ndo estabelece nenhuma diviséo, ele significa por si mesmo” (Orlandi, 2007, p. 72). Em
outras palavras, o silenciamento envolve questdes relacionadas ao ato do “dizer” e do “ndo
dizer algo”.

Orlandi (2007) divide a classe anterior em duas subdivisdes: o “siléncio constitutivo”
e o “siléncio local”. Pelo primeiro, entendemos que quando escolhemos dizer algo estamos,
automaticamente, descartando outros tantos possiveis sentidos que ndo sdo desejaveis em
determinada situagdo. Dessa forma, o siléncio constitutivo, trabalha com “limites da
formacao discursiva consequentemente determinando os limites do dizer” (Orlandi, 2007,
p. 72). O dizer e o siléncio constitutivo andam lado a lado, pois o siléncio controla o fluxo de
sentidos, ndo permitindo que uma situagao discursiva se perca em meio a um gigantesco
mar de significacbes. Dessa forma, pode-se afirmar que “toda denominacdo apaga
necessariamente outros sentidos possiveis, o que mostra que o dizer e o silenciamento sdo
inseparaveis [...]” (Orlandi, 2007, p. 74). J4 o “siléncio local” entra em questdes que
envolvem o poder e o ndo poder dizer e a relagédo entre o “meu” discurso com o discurso do
“outro”. Sendo o exemplo mais notavel a censura, que seria “a interdicdo do sujeito em
formagdes discursivas determinadas” (Orlandi, 2007, p. 76). Dessa forma, proibem-se
determinadas palavras para sentidos, significados e ideias serem banidos.
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3. Discurso verbal

Como foi mencionado anteriormente, na transposi¢cédo da linguagem literéria para a
cinematografica muitos siléncios presentes nos didlogos das personagens (como
reticéncias ou sinais de pontuagdo) acabam adquirindo novos meios de expressédo. Para
exemplificar, realizaremos uma comparagado da forma como filme e livro trabalham o
momento da “seducgéo de Léonie”.

No romance, o desejo da prostituta por Pombinha comega a ser denunciado
silenciosamente por meio dos gestos da cortesd para com a moga, como caricias e por
sempre ficar “pedindo-lhe beijos, que saboreava gemendo, de olhos fechados” (Azevedo,
1995, p. 118). Outro fato importante a ser observado sdo os didlogos entre Léonie e
Pombinha, que estao repletos de reticéncias.

Conforme apontado por Stein (2018, p. 50), as reticéncias, em muitos casos,
“substituem o final da frase, deixando-a suspenso esperando que o leitor a continue, um
semi-siléncio, com lacunas a serem preenchidas”. E deixado a cargo do leitor, portanto, o
papel de perceber as possiveis significagdes trazidas por essas reticéncias ou, no caso de
didlogos, perceber também as possiveis intengdes que ndo sdo verbalizadas. Para
exemplificar melhor, trouxemos um pequeno trecho de interacdo entre as duas
personagens:

— Nao! Para qué! ... Ndo quero despir-me...

— Mas faz tanto calor... Pée-te a gosto...

— Estou bem assim. N&o quero!

— Que tolice a tua...! Nao vés que sou mulher, tolinha? ... De que tem medo?
Olha! Vou dar exemplo! (Azevedo, 1995, p. 19)

Percebemos que as reticéncias, nesse caso, trabalham como um elemento
denunciativo das segundas intengdes da cortesd, denunciando seu desejo. Enquanto, no
caso de Pombinha, reforcam e complementam a postura defensiva e, até mesmo, confusa
que é expressa verbalmente pela jovem. Alids, os nomes das personagens servem como
prenincio para essa cena: “Pombinha” é claramente ligado a “pomba”, um animal
relacionado a religiosidade crista e, consequentemente, a pureza, e que, além disso, exerce
na maioria das vezes um papel de presa no mundo animal. “Léonie”, por sua vez, vem de
“ledo”, animal imponente, ameagador, que exerce na natureza o papel de predador.

Se pensarmos no modo como esse momento é representado no filme, vemos
diferencas. Para comecar, no momento da recepcao feita a Dona Isabel e sua filha, Léonie,
apOs referir-se 4 jovem como “meu amorzinho” (Ramalho, 1978, 1:04:10°), a acompanha até
a mesa segurando-a pela cintura. Ja& sentadas a mesa, a mulher fica constantemente
segurando as maos de Pombinha e acariciando-as. Em seguida, quando Dona Isabel ja
dorme em uma cadeira, Léonie dirige-se a jovem dizendo: “Vem cda, minha flor, sabes que
cada vez eu te quero mais. T louca por ti” (Ramalho, 1978, 1:04:57) e passa a fazer mais
caricias.
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A Pombinha filmica mostra-se um pouco mais consciente das possiveis intencdes
de Léonie, ja que tenta afasta-la de si e olha constantemente para a imagem de sua méae
adormecida. No livro, a personagem sé parece perceber que algo esta errado apds ser
atacada por “beijos violentos, repetidos, quentes, que sufocavam a menina, enchendo-a de
espanto e de um instintivo temor, cuja origem a pobrezinha, na sua simplicidade, ndo podia
saber qual era” (Azevedo, 1995, p. 119). Os didlogos do filme também trazem, através das
pausas, da diminuicdo da entonagéo de voz, da repeticdo de palavras feitas por Pombinha,
dos olhares constantes de Léonie, sentidos ndo ditos que antes eram sugeridos pelas
reticéncias.

Outro fato importante quanto aos didlogos é que, durante a transposi¢cdo de uma
arte para outra, alguns deles sdo removidos e outros acrescentados. Isso ocorre pois, além
do fator temporal, visto que o tempo do filme é mais curto, existem também as novas
narrativas que sdo construidas. Um exemplo disso pode ser visto no trecho em que Firmo
visita Rita logo apds a briga com Jerénimo, que resultou no ferimento deste. As falas da
baiana indiretamente tentam afastar o amante.

Além das mudancgas na adaptacédo de cenas individuais, o filme também adiciona
novas camadas a certas relagdes entre os personagens. Um exemplo disso é a relagéo
conflituosa existente entre os portugueses Jodo Romao e Miranda, a qual envolve, além de
motivos espaciais, motivos sociais, como o rancor do segundo para com o primeiro que esta
relacionado ao fato de Miranda nao enxergar Romao como alguém em uma posi¢cédo de
igualdade. No entanto, conforme o dono do cortico passa a se sofisticar, a relagdo entre os
dois muda. O filme traz novas camadas para esse conflito na cena da Caixa Federal, na qual
Jodo Romao leva uma grande quantidade de dinheiro para ser |4 guardada. Apds perceber
a quantia de dinheiro possuida pelo vizinho, o recém-barao dispara: “Meu nobre Joédo
Romaéo, que prazer em revé-lo. A propésito, apareca la no sobrado para tomarmos uma
cerveja... Um champanhe francés” (Ramalho, 1978, 1:18:46’ — 1:19:00’). O vocativo “meu
nobre Jodo Romao” serve como um reflexo da nova visdo adquirida por Miranda, que passa
a ver o vizinho como alguém semelhante a si mesmo e ndo mais como um rival. A partir dai,
os dois vém a se tornar bons amigos e, nos momentos finais da obra, genro e sogro.

O cortico é um romance que, muito provavelmente, passa-se em algum momento
da década de 1880. Na versdo cinematogréfica, isso fica mais evidente devido a referéncia
frequente a questdo da Republica: nos momentos iniciais do filme, temos uma passeata a
favor da adogdo do sistema republicano que passa em frente da estalagem; Miranda
mostra-se extremamente incomodado com tal possibilidade. Contudo, o momento em que
referéncias a tal fato sdo trazidas com mais forga, é, justamente, no final da adaptacéo de
Ramalho. A cena comega com Rita Baiana voltando para o cortico e sendo recepcionada
alegremente por seus companheiros. Ela danca pelo lugar ao som da musica Rita Baiana,
cantada por Zezé Motta. Alguns momentos depois, uma crianga abre a porta do cortico e
anuncia, ao som de fogos de artificio, que foi proclamada a Republica. Confusa, Rita
pergunta para Albino “o que é a republica?” (Ramalho, 1978, 1:46:59’). Ele, por sua vez,
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afirma que ndo sabe, mas acredita “que a republica deve ser o futuro” (Ramalho, 1978,
1:47:08’). Nesse momento, Dona Isabel, ja sem sua sanidade devido aos caminhos seguidos
por Pombinha, olha para camera, quebrando, assim, a quarta parede, e afirma que “o futuro
a Deus pertence” (Ramalho, 1978, 1:47:08’). Em seguida, Rita grita “viva a republica”
(Ramalho, 1978, 1:47:13’). A partir dai o cortico entra em festa, comemorando a chegada da
Republica enquanto sdo observados pela familia Romao de sua varanda.

A reacdo e as falas da populagdo do cortico trazem, no campo do interdito, a
esperanca de tempos melhores e, ao mesmo tempo, o intenso processo de exclusdo que as
camadas mais humildes da sociedade brasileira sofriam no campo politico. Além disso, ao
trazermos esse discurso para o contexto de censura e repressado vivenciado no Brasil da
década de 1970, podemos perceber um forte sentimento de desilusdo, dado que a
Republica tdo comemorada por Rita e seus amigos, talvez, ndo seja, no futuro, mais téo bela
COMo pareceu ser.

4. Personagens: siléncios

A palavra “personagem” refere-se a um dos elementos mais essenciais de qualquer
narrativa, afinal de contas uma histéria surge e desenvolve-se ao redor dela. E por meio dela
que surgem os didlogos e as agdes. Em O cortico(1890) isso ndo é diferente, as personagens
sdo realmente um dos aspectos mais lembrados da obra de Azevedo, algumas por seu
carisma e personalidade, outras por seu final tragico. Nas palavras de Alfredo Bosi (2015, p.
152):

S6 em O cortico Aluisio atinou de fato com a férmula que se ajustava ao seu
talento: desistindo de um montar um enredo em fungéo de pessoas, ateve-
se a sequéncia de descricbes muito precisas onde cenas coletivas e tipos
psicologicamente primarios, fazem, no conjunto, do cortico a personagem
mais convincente do nosso romance naturalista. Existe o quadro: dele
derivam as figuras.

Segundo o critico, na narrativa de Azevedo todo o conglomerado de personagens
acaba por se tornar uma Unica grande criatura: o cortico, que por consequéncia acaba se
configurando como o protagonista de toda a histéria, haja vista que todos os
acontecimentos esto de alguma maneira relacionados a ele. E a partir dele que as multiplas
narrativas acabam surgindo. Isso pode ser demonstrado através de um dos trechos mais
famosos do livro: “Eram cinco da manha e o cortico acordava, abrindo, ndo os olhos, mas a
sua infinidade de portas e janelas alinhadas” (Azevedo, 1995, p. 35).

Quando focalizamos as personagens para realizar uma analise geral das figuras do
cortico, podemos perceber que praticamente todas elas se enquadram na categoria de
“personagem plana”, que é aquela, conforme o apresentado por Franco Junior (2019),
caracterizada por manifestar uma linearidade no que diz respeito a sua psicologia, ou, em
outras palavras, é aquela em que ndo ocorre nenhum desenvolvimento, nenhuma alteracéo
em suas atitudes ao longo da narrativa. Contudo, algumas delas apresentardo uma maior
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imprevisibilidade, sendo justamente as que possuem um arco de corrupgdo, como sera
exposto mais adiante. Isso acaba por reforgar a tese do determinismo, ja que os moradores
do cortico se encontram tdo corrompidos pelo meio em que vivem que ja ndo ha mais
qualquer chance de mudanca.

O inicio da narrativa de Azevedo é marcado pela rivalidade entre os dois
portugueses Jodo Roméao e Miranda, ambos que, ao chegarem ao Brasil, tinham desejos de
prosperidade, embora Miranda tenha conseguido mais sucesso que Jodo Romao. Apesar
do 6dio mutuo inicial, a dupla de ibéricos acaba por construir uma amizade apds a ascensdo
social de Jodo Roméo, que é acompanhada pela ampliagdo de sua casa. Com efeito, sua
estalagem, antes inferior ao sobrado (tanto socialmente quanto estruturalmente), se eleva
ganhando um “segundo andar, fechado em cima do primeiro por uma estreita e extensa
varanda de grades de madeira para a qual se subia por duas escadas, uma em cada
extremidade” (Azevedo, 1995, p. 181). E perceptivel que o “ter” (bens materiais) é colocado
adiante do “ser” (moral, ético etc.).

Comparado com suas versdes filmicas, os dois lusitanos foram, entre as
personagens com maior destaque, os que menos sofreram alteragcdes. Jodo Romao, por
exemplo, continua cruel, insensivel e ambicioso, ndo se preocupando com seus inquilinos
durante o incéndio ao perceber que receberia o dinheiro do seguro caso a estalagem fosse
destruida. Curiosamente, diferentemente do que ocorre no romance, no longa-metragem,
temos a oportunidade de visualizar sua reagdo perante a morte de Bertoleza: ele, logo apés
a ex-companheira esbarrar na espada de um dos policiais convocados para prendé-la,
rapidamente fecha os olhos, contrai seu rosto e, em seguida, ja mais calmo, seca seu rosto
com um lengo ainda mantendo uma expressdo de choque. Os siléncios contidos nesses
gestos apresentam certa ambiguidade: a surpresa que evolui para um estado de choque e
encerra-se em um misto de indiferenca e alivio. A falta de qualquer elemento que esboce
tristeza expde a auséncia de qualquer sentimento forte para com Bertoleza.

Bertoleza é uma personagem que, embora ainda mantenha o mesmo papel que
exerce no romance, é representada de forma diferente. A escravizada é retratada por
Azevedo como servil e submissa a Jodo Romao, mas energética e de cara alegre. Além
disso, ela demonstra possuir uma personalidade forte, ciente de seus desejos, conforme é
relatado pelo narrador: “feliz em meter-se de novo com um portugués, porque, como toda
cafuza, Bertoleza ndo queria sujeitar-se a negros e procurava instintivamente o homem
numa raga superior a sua” (Azevedo, 1995, p. 16). E, ao descobrir os planos de Roméo de
despacha-la para assim poder casar-se com Zulmira, Bertoleza o confronta diretamente,
impondo-se perante essa situagao.

A Bertoleza do filme de Ramalho, por outro lado, é uma mulher triste e
constantemente humilhada, sendo mostrada como um fardo para o vendeiro. Suas falas sédo
poucas, aparece calada na maioria das cenas, com uma expressao dorida. O siléncio de
Bertoleza é quase uma autocensura, um autossilenciamento, uma forma de lidar com as
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dores de sua alma, ja que ela ndo pode expressar isso por meio de palavras diretas devido
as possiveis reacdes do companheiro, visto que o ato de censurar a si sempre pde “um outro
no jogo. Ela sempre se da na relagdo do dizer e do nao pode dizer, do dizer de ‘um’ e do
dizer do outro” (Orlandi, 2007, p. 104) o que determina aquilo que pode ser dito e aquilo que
ndo é permitido ser dito.

A distingdo entre as duas “Bertolezas” chega ao dpice no momento de suas mortes.
A Bertoleza romanesca, ao perceber que se tornaria novamente escravizada, em um gesto
de coragem rasga seu ventre, preferindo a morte a perder a liberdade. O ato de Bertoleza
vai muito além de uma acéo individual e traz ecos de todo o sofrimento de um povo que foi
feito cativo. A Bertoleza filmica, por outro lado, morre em um acidente: ao ser encurralada
por seu antigo “dono”, acompanhado por militares, a pobre mulher avanca para frente
chamando por Jodo Romao com uma voz s6frega, que denunciava um pedido de ajuda, de
cleméncia. Contudo, ela acaba tragicamente indo de encontro com o espadim do policial,
que penetra seu vente, caindo, em seguida, morta no chéo. A Bertoleza de Ramalho foi
cativa até o fim, viveu por Romao e morreu clamando para que ele a mantivesse livre.

Outro nucleo muito lembrado de O cortigco é o tridangulo amoroso de Piedade, Rita
Baiana e Jerébnimo, o Hércules lusitano, contratado por Romao para liderar os trabalhadores
da pedreira por ser mais trabalhador e disciplinado do que qualquer um ali. Conforme é
evidenciado no seguinte trecho:

Mas nao foram s6 o seu zelo e sua habilidade o que o pds assim para a frente;
duas outras coisas contribuiram para isso: a forca de touro que o tornava
respeitado e temido por todos os trabalhadores, como ainda, e, talvez,
principalmente, a grande seriedade do seu carater e a pureza austera dos
seus costumes (Azevedo, 1995, p. 53).

E interessante observar o termo “pureza austera dos seus costumes”, ja que ele
coloca em uma posicdo alta os valores portugueses, que seriam mais fortes e elevados do
que os valores brasileiros. Entretanto, Jerdnimo acaba por ser acidentalmente seduzido por
Rita Baiana numa dancga quase ritualistica e percebe que

naquela mulata estava o grande mistério, a sintese das impressdes que ele
recebeu chegando aqui: ela era a luz do meio-dia; ela o calor vermelho das
sestas da fazenda; era o aroma quente dos trevos e das baunilhas, que o
atordoara nas matas brasileiras; era a palmeira virginal e esquiva que néo se
torce a nenhuma outra planta; era o veneno e era o aglcar gostoso; era o
sapoti mais doce que o mel e era a castanha do caju, que abre feridas com o
seu azeite de fogo; ela era a cobra verde e traigoeira, a lagarta viscosa, a
muricoca doida, que esvoagava havia muito tempo em torno dele,
assanhando-lhe os desejos, acordando-lhe as fibras embambecidas pela
saudade da terra, picando-lhe as artérias, para lhe cuspir dentro do sangue
uma centelha daquele amor setentrional, uma nota daquela musica feita de
gemidos de prazer, uma larva daquela nuvem de cantaridas que zumbiam em
torno da Rita Baiana e espalhavam-se numa fosforescéncia afrodisiaca
(Azevedo, 1995, p. 73).
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Percebamos toda a forte carga significativa presente em cada palavra desse trecho:
Rita Baiana torna-se uma antropomorfizacdo do Brasil e da tropicalidade, um misto de
beleza, sedugao, perigo e tentagcdo. Sendo ela o elemento desta terra que faltava para
concretizar a corrupgdo do ibérico. A partir desse momento, Jerénimo torna-se cada vez
menos lusitano e mais brasileiro: o café e o parati comegcam a ser parte de sua rotina, “a
aguardente de cana substitui o vinho; a farinha de mandioca sucedeu a broa; a carne-seca
e o feijdo ao bacalhau e cebolas cozidas” (Azevedo, 1995, p. 86). Passou a consumir fumo,
tornou-se mais relaxado no trabalho e tornou-se “mais amigo de gastar que de guardar”
(Azevedo, 1995, p. 86). Apds assassinar Firmo e abandonar a familia para viver com Rita, a
transformacédo se completa e ele agora ja “abrasileirou-se para sempre; fez-se preguicoso,
amigo das extravagancias e dos abusos, luxurioso e ciumento; fora-se lhe de vez o espirito
da economia e da ordem... (Azevedo, 1995, p. 175). Piedade, por consequéncia, vai de uma
mae de familia honrada a uma alcoélatra e termina abandonada com sua filha em um cortico

pY

pobre préximo a “Avenida Sdo Romao”.

Na adaptagao filmica, a histéria de Jerénimo e Rita adquire ares mais romanticos:
os dois veem-se pela primeira vez no momento em que o casal de portugueses esta
realizando a mudanca para a estalagem, instante no qual ocorre uma troca de olhares entre
os dois, e os siléncios contidos nos gestos faciais e expressdes corporais dos atores revelam
o nascimento de um sentimento entre a dupla.

E importante apontar a figura de Rita Baiana na obra cinematografica, haja vista que
ela é a personagem que mais se diferencia de sua contraparte literaria. A comecar pela
aparéncia fisica, interpretada pela atriz Betty Faria, a personagem nao corresponde em
nada a imagem internalizada que temos da mulata brasileira. Sendo assim, Ramalho,
conscientemente ou ndo, acaba realizando um silenciamento com essa alteracéo. Esse fato
ocorre, pois ao transformar Rita em uma mulher branca — ou em uma mestiga de pele clara,
dependendo da visdo — ele acaba por silenciar e apagar todos os possiveis significados que
provinham desse fato, da mesma forma que novos surgirdo.

No que diz respeito a personalidade, a Rita de Ramalho é mais “simpatica” e
bondosa do que a de Azevedo, ndo demonstrando um sorriso de prazer que “encrespava-
Ihe os labios” (Azevedo, 1995, p. 111) ao perceber que dois homens a disputavam. Além disso,
a interpretacdo de Faria corrobora para esta construgdo: sempre sorridente, com gestos
leves, mais alegres e com uma entonagédo de voz mais suave. O que contrasta totalmente
com Piedade, vivida por Thais Portinho, sempre de cara fechada, com gestos contidos e um
tom voz mais rispido em muitos momentos. O mesmo ocorre com o figurino: Rita usa roupas
leves, brancas e coloridas, enquanto Piedade veste tons mais sébrios e escuros. Esses
fatores acabam contribuindo para que o espectador se afeicoe a Rita Baiana e,
consequentemente, para que seu caso com Jerdnimo se torne mais aprazivel aos olhos do
publico.
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A grande distingdo, porém, ocorre na conclusdo da histéria do nucleo: na versao
filmica Jerénimo e Piedade reatam o relacionamento e deixam o cortico, partindo para
trabalharem em uma fazenda de café em terras paulistas. Isso acaba por quebrar o carater
determinista construido por Azevedo, ao retratar o relacionamento de Jerénimo com a
baiana como sendo apenas “um pequeno desvio”, perante a forca dos valores da familia de
lusitanos. E importante notarmos as conotacdes trazidas pela escolha do seu novo lar: uma
fazenda cafeeira localizada no estado de Sao Paulo, um local com um clima mais ameno,
com uma populagcdo mais branca, guiada pelos valores europeus. Um ambiente totalmente
oposto ao retrato dado a capital fluminense e, por consequéncia, um local mais adequado
aquela familia.

Se Rita Baiana é embranquecida nas telas cinematograficas, o oposto ocorre com a
voluptuosa lavadeira Leocadia. No livro, ela é descrita como sendo “uma portuguesa
pequena e socada, de carnes duras, com uma fama terrivel de leviana entre suas vizinhas
(Azevedo, 1995, p. 38), ja no filme, é interpretada por Maria Alves, uma atriz negra. E
interessante perceber os sentidos providos dessa alteragao: se Rita adquire uma série de
virtudes, Leocadia concretiza-se no estereétipo da figura da “mulata brasileira”, isso é
perceptivel, por exemplo, no figurino da personagem que destaca os atributos corporais da
atriz, sobretudo, os seios. E curioso o fato de que a nacionalidade da personagem tenha
sido alterada, ja que é justamente Leocéadia que sairia do padrédo estabelecido pelo filme
para as mulheres portuguesas, como Dona Isabel e Piedade, que sdo retratadas como
recatadas e destoantes do ambiente do cortico.

5. O espaco: siléncios

Com a chegada da familia real portuguesa ao Rio de Janeiro, no ano de 1808, devido
a invasdo de Napoledo Bonaparte em terras lusitanas, muitas localidades da capital
fluminense acabaram sendo beneficiadas. Um destes lugares foi, justamente, o bairro de
Botafogo, localizado na zona sul da cidade. Durante os primeiros anos apés a chegada da
corte, Botafogo atraiu uma série de membros da aristocracia em razao de sua localidade e
atrativos naturais. Contudo, conforme o século avangava, o bairro comegou a receber uma
série de novos moradores como: operarios, funciondrios publicos, militares, comerciantes
etc. Com isso, acabam surgindo vérios cortigcos e o perfil dos moradores da regido altera-
se. Dessa forma, o explorador e o explorado, o pobre e o rico, o miseravel e o abastado,
enfim, os diferentes andares da piramide social brasileira passam a viver em extrema
proximidade.

Esse dado histdrico reflete-se na obra de Azevedo por meio da relagdo existente
entre o cortigo e o sobrado. No inicio da obra, a estalagem de Roméao contava com quase
uma centena de casinhas que chegavam “ao muro do negociante, formando com [...] a casa
deste um grande quadrilongo, espécie de patio de quartel” (Azevedo, 1995, p. 25). Dessa
forma, como fica claro no trecho destacado, os dois ambientes acabam formando uma
Unica grande construgdo. Tal fator esta repleto de siléncios evidenciando que, apesar da
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grande diferenca de estilo de vida e gostos culturais existentes entre eles, cortico e sobrado
representam as duas faces de uma mesma moeda. Isso é reforcado pela prépria construcao
da obra de Azevedo. Em diversos momentos, é exibido o grande lago existente entre cortico
e sobrado, sobretudo, por meio da narragao que mostra, de forma intercalada, a reacéo dos
moradores da estalagem aos acontecimentos do sobrado e vice-versa. Um exemplo disso
pode ser visto durante o tragico incéndio desencadeado durante o confronto contra os
cabecas-de-gato, no qual, dentro de um longo paragrafo que narra o desespero dos
moradores da habitagdo de Romao, existe um pequeno periodo em que é mostrada a reacéo
da familia aristocrata: “Da casa do Bar&do saiam gritos apopléticos; ouviam-se os guinchos
de Zulmira que se espolinhava com um ataque” (Azevedo, 1995, p. 165).

E interessante perceber que a familia, ao observar a situagdo, é incapaz de
verbalizar alguma reagéo, apenas reagindo com gritos, num gesto semelhante a um animal
ao sentir o perigo, o que acaba por reforcar o siléncio como um estado natural — conforme
exemplifica Orlandi (2007, p. 31), por meio de expressdes como “tomar o siléncio” ou “ficar
em siléncio” que permitem “perceber o siléncio como estado primeiro”. Logo, em uma
situagdo em que a palavra seja incapaz de manifestar-se por alguma razao, sera ele, o
siléncio, que podera acolher toda a significagdo, seja por meio de um olhar ou por uma
reacdo quase animalesca, como a esbogada por Zulmira, que traz ecos de uma era muito
anterior a prépria palavra.

Retornando a questao da similaridade entre o cla de Miranda e os moradores da
estalagem, ela também envolve problemas relacionados a moral das personagens. Embora
localizados em uma posicdo social superior, ao serem colocados lado a lado com a
populacdo de condicdo inferior do cortigo vizinho, pode-se perceber que ndo existe muita
diferenca entre os dois grupos. Por exemplo, Dona Estela, a esposa brasileira rica de
Miranda descrita como sendo “uma mulherzinha levada da breca: achava-se casada havia
treze anos e durante esse tempo dera ao marido toda sorte de desgostos” (Azevedo, 1995,
p. 19), cujo marido tolerava os casos de adultério devido ao seu grande dote, pode ser
comparada com Leocadia, uma das lavadeiras do cortico que, semelhante a Estela, traiu
seu marido. Isso acaba por servir como recurso que expde uma sociedade brasileira
corrompida em todas as suas camadas, indo de acordo com a visdo pessimista da “natureza
brasileira” desenhada em todo o livro.

Ramalho, por sua vez, segue um caminho diferente nesse aspecto. O nucleo do
sobrado é apresentado de forma mais branda do que na verséao literaria. Botelho, ao invés
de um velho carcomido, parasitico, amargo e que “entusiasmava-se com tudo que cheirasse
a guerra” (Azevedo, 1995, p. 32), é apresentado como o advogado da casa, equilibrado e
mais simpatico do que seu contraparte literario. Quanto a Estela, diferentemente da obra
de Azevedo, demonstra que em algum momento o sentimento entre ela e Miranda foi
genuino, como no seguinte didlogo:

Eu também ja brinquei assim com Miranda, quando ele veio de Portugal era
tdo bonito, tdo cheio de sonhos [..] Agora ele ndo tem mais sonhos, é um
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negociante, um grande negociante até mesmo com a minha fortuna, eu
também sou um negécio para ele (Ramalho, 1978, 0:22:10° — 0:22:19’).

Essa fala da personagem carrega uma série de siléncios que permitem ao
espectador espiar o que se passa no interior de Estela: ela fala de forma lenta, quase
pausada, com uma entonagao leve que nos permite perceber a nostalgia e uma certa dor
sentida por ela.

No que diz respeito as traigdes, a Estela cinematografica, embora tenha tido um
caso com Botelho, ndo chegou a manter uma série de casos extraconjugais. Além disso, no
trecho em que isso é revelado, a personagem demonstra um certo arrependimento ao —
apds Botelho tentar segurar sua mio — dizer: “N&o, Botelho, nosso caso acabou” (Ramalho,
1978, 0:22:23’). A fala é acompanhada, novamente, por uma entonac3o leve, pausas, um
suspiro forte e um movimento de negativo com cabecga, elementos que, combinados ao
discurso verbal realizado, trazem a tona as percepc¢des de Estela sobre tal fato.

Apesar dessa alteragdo, no filme, ha sim elementos que sdo utilizados para
distinguir o sobrado da estalagem, o primeiro deles é a trilha sonora. Enquanto no cortico
de Romao ha um ruido frequente de pessoas conversando e/ou trabalhando, o sobrado é
um lugar silencioso, quieto e o Gnico som que pode ser percebido é o das personagens em
cena. No que diz respeito as musicas, na estalagem, os personagens dangam animadamente
com movimentos sensuais ao som de pandeiros e tambores — instrumentos vinculados a
populagcdo negra e relacionado as classes mais humildes —, no sobrado, as personagens
dangam valsa ao som de violinos e pianos — instrumentos de origem europeia e elitizados
—, 0 que acaba por evidenciar a forma como cada grupo relaciona-se com as manifestagdes
musicais.

Contudo, o fator que mais se destaca esta relacionado ao visual: as cenas rodadas
no sobrado possuem uma iluminagdo mais nitida e mais clara do que as que ocorrem no
cortico. A ideia que temos de “iluminagdo” é, muitas vezes, ligada a uma ideia de
conhecimento e sabedoria, ou seja, ao optar por representar o sobrado como mais
“iluminado” que o cortigo, acaba-se também colocando o primeiro em uma posig¢ao superior
ao segundo no que diz respeito ao conhecimento e, indo mais além, até mesmo no ambito
cultural.

6. As imagens: siléncios

As imagens sdo importantissimas na arte, por isso as aludimos neste momento. Elas
estdo presentes tanto no livro quanto no filme e suas possibilidades de sentido se
multiplicam. Imagens séo repletas de siléncios. Um dos trechos mais imagéticos — e mais
repleto de significados ocultos — do romance de Azevedo é o sonho de Pombinha.

Ainda perturbada apés o ataque de Léonie, a jovem decide repousar numa regiao
mais calma nos arredores do cortigco. A garota cai no sono e vé tudo a sua volta transformar-
se em “uma floresta vermelha, cor de sangue, onde largos tinhordes rubros se agitavam
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lentamente” (Azevedo, 1995, p. 123). Mais a frente, ela percebe estar sendo observada pelo
sol, que esta encantado por suas formas joviais. Pombinha, por sua vez, sorri para o sol. Do
astro, surge uma borboleta flamejante, que voava ao redor da garota “ora fugindo rapido,
ora se chegando lentamente, medrosa de tocar as suas antenas de brasa a pele delicada e
pura da menina” (Azevedo, 1995, 123). A filha de Dona Isabel suplica, sem sucesso, para que
o ser de fogo pouse em seu corpo. Contudo, a criatura expele uma poeira dourada sobre
uma rosa que Pombinha tinha no colo. A garota é tomada por prazer quase sexual e quando
acorda percebe que teve sua primeira menstruacao, fato esse que era aguardado com
ansiedade por sua mée e noivo.

Depois desse momento, Pombinha estava diferente, seus olhos perdem a inocéncia
e ela passa a enxergar os individuos do sexo masculino como seres totalmente rendidos ao
poder feminino. A flor do cortico ja ndo era mais a mesma. No sonho de Pombinha, hd uma
série de simbolismos. A comecar pela cor vermelha que prenuncia sua menarca. Além disso,
a cor vermelha é fortemente vinculada a conceitos como a sensualidade, a paixdo ou o
pecado. A figura do sol também é emblematica. Durante toda a obra os elementos tropicais
(a fauna, a flora e o clima) sdo vinculados a forga corruptora que o ambiente possui sobre
os individuos. O sol finalmente olhando para Pombinha e o sorriso da jovem para ele séo
simbolos que representam o processo determinista que ocorreu com a jovem. Toda essa
ideia é reforcada pela borboleta, talvez um dos maiores simbolos de “transformacgéao”
existente na cultura mundial.

No filme, as imagens sdo criadas de maneira diferente, embora todas as referéncias
existentes no conceito que vai do tropical ao escarlate continuem |a. Para comecar, a nova
percepcdo de Pombinha sobre os homens e o seu devaneio ocorrem simultaneamente.
Enquanto redige uma carta para Bruno, pedindo para que sua esposa Leocadia volte, a
garota comeca a sonhar, vendo a si mesma correndo despida por um campo — nota-se a
natureza local sendo trazida. A jovem comecga a girar feliz, enquanto olha para um sol
vermelho que brilha no céu. Enquanto devaneia, Pombinha faz expressdes faciais de prazer
e o delirio termina com uma alternancia de cenas entre a jovem rindo alegremente e o sol
rubro, que atinge sua genitalia com um raio de luz.

Mais no final da narrativa, ja vivendo um aparente relacionamento com Léonie,
Pombinha faz sua apari¢do derradeira, passando de carruagem enquanto troca caricias e
beijos com a amada ao lado da igreja onde ocorre o casamento de Jodo Romao e Zulmira.
Pombinha passa com a carruagem e segue seu caminho em um gesto que parece significar
uma recusa a toda a vida que antes estava destinada a ela.

Logo no comego do filme, temos uma cena bastante intrigante que traz um dos
principais aspectos construidos por Azevedo em sua obra. A cena inicia-se apresentando o
Cortico para o espectador, para tanto, é utilizada uma camera que se movimenta e “anda”
pelo cenario mostrando-nos as casas, a venda de Romao e os moradores do Cortico. Ao
adentrarmos a estalagem, podemos perceber que dentro dela ha algumas galinhas. As aves,
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no entanto, ndo possuem um local préprio para si, mas vivem soltas pelo local em meio aos
habitantes, em uma posicdo de extrema igualdade. Isso acaba por gerar uma aproximagéao
entre homem e animal, que lembra muito a constante comparacéao entre os dois existentes
na versao literaria.

7. Consideracdes finais

Este trabalho foi apresentado com o principal objetivo de realizar uma comparacéao
entre a obra literdria O cortico e a sua segunda adaptagao cinematografica, realizada pelo
cineasta Francisco Ramalho Jr., assim como de revelar as articulagées de siléncios
presentes em ambas as obras. Em suma, podemos inferir que mesmo apesar das alteragoes
ocorridas ou ndo devido a transposicdo de uma forma de linguagem para a outra, os
siléncios ainda continuam, haja vista que se configuram como elementos essenciais da
significacédo, sendo uma parte complementar da verbalizagdo. Desse modo, toda forma de
expressdo, seja ela artistica ou ndo, terd sempre siléncios e, mesmo eles ndo sendo
observaveis diretamente, sempre estarao |4, seja “no sorriso de Gioconda, no amarelo de
Van Gogh, nas grandes extensdes, nas grandes pausas” (Orlandi, 2007, p. 45).
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