ao pé da letra

revista dos alunos da graduagdo em letras — 2025.2, ISSN 1984-7408

vol.2'_7.2




Politica editorial

O Departamento de Letras da Universidade Federal de Pernambuco, em 1988, criou a
Revista Ao Pé da Letra com os seguintes objetivos:

e Estimular e valorizar a escrita académica dos futuros professores e pesquisado-
res na area de Letras.

e Legitimar a escrita académica em linguas maternas e estrangeiras.

e Divulgar as pesquisas realizadas em diferentes IES do Brasil, possibilitando o
intercambio entre alunos e professores da graduacgao.

Ao Pé da Letra é uma revista semestral que se destina a divulgacédo de trabalhos, de
cunho tedrico e aplicado, realizados por alunos da graduagédo em Letras do pais. Publica
artigos, ensaios, resenhas e traduc¢des, com acesso livre, gratuito e completo aos textos.
A avaliagcdo das submissdes segue o sistema duplo cego.

Catalogacgéo na fonte
Bibliotecaria Marina de Souza Fonte — CRB-4/2105

A638 Ao Pé da Letra / Universidade Federal de Pernambuco, Centro de

Artes e Comunicagédo, Departamento de Letras. — v. 27, n. 2

(jul./dez. 2025). — Recife: Universidade Federal de Pernambuco,
2025.

v.:il.

Revista dos alunos da graduagédo em Letras.
Semestral.
ISSN 1984-7408

1. Linguistica. 2. Literatura. 3. Ensino em Letras. 4. Alunos de
graduacdo. 5. Revista Ao Pé da Letra. 6. APL. |. Edicdo da
Universidade Federal de Pernambuco. ll. Departamento de Letras.

400 CDD (22. ed.)
800 CDD (22. ed.)




Expediente
Universidade Federal de Pernambuco

Reitor: Prof. Alfredo Macedo Gomes

Vice-reitor: Prof. Moacyr Cunha de Araujo Filho

Pré-reitoria de Graduagéo: Profa. Magna do Carmo Silva

Diregéo do Centro de Artes e Comunicagéo: Prof. Murilo Artur Araujo da Silveira
Chefe do Departamento de Letras: Prof. Jurandir Ferreira Junior

Revista Ao Pé da Letra

Editores-chefe: Tiago Hermano Breunig, Ricardo Postal

Editora assistente: Bianca Patricia de Medeiros Nascimento

Equipe de Editoragdo: Beatriz de Oliveira Daltro Gouté, Bianca Patricia de Medeiros Nascimento, Guilherme
Vinicius de Morais, Heitor Holanda Vaz de Souza, Julhia Thainally Souza da Silva, Laura Nunes e Silva Lima,
Laura da Silva Neri, Maria Luiza Barbosa Freitas, Raquel AlImeida Moraes e Silva, Rebeca Gongalves de Lima,
Samara Araujo de Lyra, Thaina Cristina Conceigdo de Santana Monteiro, Vitor Tendrio Ferro Vilarins, Vitoria
Figueirda Paes Barreto Araljo da Fonseca

Revisdo Técnica: Ana Cecilya Porto Vieira, Bianca Patricia de Medeiros Nascimento, Camila Aragio de
Oliveira, Evelyn Lemos Pereira, Gean Lucas Lins do Nascimento, Geizibel Lopes Rodrigues, Giovana de Luna
Alves Campélo, Guilherme Vinicius de Morais, José Carlos Ferreira de Freitas, José Mauricio Cavalcanti
Bazante, José Victor Silvestre de Sabdia, Kaylane Vitéria Oliveira dos Santos, Nierlis Kaliane Lopes Melo,
Raissa Nascimento dos Santos

Equipe de Midias Sociais: Ismael Silva Vieira de Barros, Michel de Oliveira Silva, Rayanne Vanderlei Santos
Diagramacao: Beatriz Farias Gomes, Laryssa Kayllane de Oliveira Ferreira, Marcella Andrade Gomes, Maria
Eduarda de Paula

Capa: Tiago Hermano Breunig

Conselho Editorial

Félix Valentin Buguefio Miranda (UFRGS)
Franscisco Eduardo Vieira da Silva (UFPB)
Helano Ribeiro (UFPB)

Laura Cabezas (UBA)
Marco Antonio Lima do Bonfim (UFPE)

Adna de Almeida Lopes (UFAL)
Alexandre Nodari (UFSC)

Anco Marcio Tenério Vieira (UFPE)
Anna Faedrich (UFF)

Artur de Vargas Giorgi (UFSC)

Caio Ricardo Bona Moreira (UNESPAR)
Claudia Grijé Vilarouca (UFPA)

Cléber Alves de Ataide (UFPE)
Cristiano de Sales (UTFPR)

Pareceristas deste volume

Alexandre Marques Silva (USP)

Christine Maria Soares de Carvalho (UEM)
Darlene Ribeiro da Silva Andrade (SEPE)

Dennys Silva-Reis (UFAC)
Fabio Cavalcante Andrade (UFPE)

José Herbertt Neves Florencio (UFCG)
José Vilian Mangueira (UEPB)

Julio Cezar Bastoni Da Silva (UFC)
Kelvin Falcdo Klein (UNIRIO)

Laise Ribas Bastos (UFRJ)

Larissa Costa da Mata (UFERSA)

Gabriel do Nascimento Santana (UFPE)
Julio Cezar Bastoni da Silva (UFC)
Larissa Costa da Mata (UFERSA)

Lucas Martins Gama Khalil (UNIR)
Maria Francisca Oliveira Santos (UFAL)

Marina Chiara Legroski (UEPG)

Paulo da Luz Moreira (Oklahoma University)
Ricardo Postal (UFPE)

Rogério Mendes Coelho (UFRN)

Sandro Brincher (Fujian Normal University)
Sherry Morgana Justino de Almeida (UFRPE)
Tiago Guilherme Pinheiro (UFSC)

Natalia Aparecida Bisio de AraGjo (UFU)
Renata Tonini Bastianello (USP)

Sarah Catdo de Lucena (UFPE)

Sherry Morgana Justino de Almeida (UFRPE)
Victor Hugo da Silva Vasconcellos (UPM)


about:blank

Sumario

. ___________________________________________________________________|
Apresentacao
Ana Cecilya Porto Vieira
Raissa Nascimento dos Santos
[07]

L’Aumonyme : uma
transsonambulicriagdo comentada de

cinco poemas de Robert Desnos
Gabriel Rodrigues Braganca

(1]

“Escalada da Repressdo” em analise:
memoria e ponto de vista sobre

ditadura militar em Pernambuco
Raissa Nascimento dos Santos
[29]

O discurso cientificista sobre a histeria
em O homem, de Aluisio Azevedo
Vitéria Figueirda

[48]

Em busca do sol: os rastros do
“Manifesto Antropéfago” em Serafim

Ponte Grande
Bianca Patricia de Medeiros Nascimento
[68]

— apresentagao

Da bruxaria a jornada da heroina: uma
analise da personagem tituba em £u,
Tituba : bruxa negra de Salém
Ednaldo Souza
(88]
I ——
Géneros digitais para o ensino da
argumentagédo como pratica social de
linguagem
Milena Franca
[109]

— o rtigO

Padrdes retéricos em diferentes
linguas/linguagens a
multidimensionalidade das construgdes

argumentativas

Maria Stephany
Napolianna Alves dos Santos

[132]

Resenha de Ménica vai jantar: a

inescapabilidade do eu
Lenice Moura
[149]

e resenha

revista ao pé da letra, recife, v. 27.2, jul.-dez. 2025









ao pé da letra

ISSN 1984-7408

Apresentacéo

Ana Cecilya Porto Vieira
Raissa Nascimento dos Santos

Prezados leitores, apresentamos o volume 27.2 da Ao Pé da Letra, revista
comprometida com a divulgagdo de textos académicos produzidos por académicos da
graduagdo em Letras. A presente edigdo conta com oito trabalhos, cinco voltados aos
estudos literarios e trés dedicados aos estudos linguisticos.

O estudo que inaugura este volume intitula-se “L’Aumonyme: uma
transsonambulicriagdo comentada de cinco poemas de Robert Desnos”, de autoria de
Gabriel Rodrigues Bragancga, graduando em Letras — Portugués pela Universidade Federal
de Sao Paulo. No trabalho, o autor apresenta um procedimento de transpor, para a lingua
portuguesa, o procedimento “sonoronirico” adotado por Robert Desnos. Paralelamente a
esse processo, desenvolvem-se comentarios e reflexdes acerca do procedimento literario
empregado pelo poeta.

Em sequéncia, a graduada em Letras — Bacharelado pela Universidade Federal de
Pernambuco, Vitéria Figueirda, realiza o trabalho “O discurso cientificista sobre a histeria
no conto ‘O homen?, de Aluisio Azevedo”. A autora propde uma leitura critica da obra,
deslocando-a de seu enquadramento tradicional no Naturalismo brasileiro, a fim de
observar como o cientificismo é mobilizado na narrativa como um recurso para tensionar e
ressignificar o pensamento cientifico da época. Nesse processo, a histeria da personagem
é utilizada como elemento central para promover esse movimento interpretativo.

Inaugurando os estudos linguisticos desta edicdo com “Escalada da Repressdo’ em
andlise: memoéria e ponto de vista sobre ditadura militar em Pernambuco”, Raissa
Nascimento dos Santos, graduada em Letras — Bacharelado pela Universidade Federal de
Pernambuco, mobiliza a teoria do Ponto de Vista, de Rabatel, para analisar o Memorial da
Democracia de Pernambuco. No estudo, é evidenciado como a construgdo de uma memoria
de resisténcia é elaborada por meio de estratégias linguisticas que orientam a perspectiva
discursiva sobre o periodo da ditadura militar.

No artigo “Em busca do sol: os rastros do ‘Manifesto Antropéfago’ em Serafim Ponte
Grande”, Bianca Patricia de Medeiros Nascimento, graduada em Letras — Bacharelado pela
Universidade Federal de Pernambuco, propde uma anélise dos escritos de Oswald de
Andrade com o intuito de identificar os rastros politico-metafisicos presentes nesses textos.
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A autora problematiza interpretagdes que posicionam a Antropofagia como conivente com
a ideia de democracia racial e argumenta que, ao contrario dessas leituras, os textos
analisados operam na desestabilizagdo de estruturas coloniais.

Em “Da bruxaria a jornada da heroina: uma analise da personagem Tituba em Eu,
Tituba: bruxa negra de Salém”, Ednaldo Barbosa da Silva Souza, graduado em Letras com
Licenciatura Plena em Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e suas respectivas literaturas pela
Universidade Federal do Agreste de Pernambuco, propde uma leitura que posiciona Tituba
como uma personagem inovadora e com fortes arcos de empoderamento feminino, em
contraste com as histéricas associagdes da bruxaria ao vilanismo.

De volta aos artigos linguisticos, “Géneros digitais para o ensino da argumentagao
como pratica social de linguagem”, da graduada em Letras Portugués-Inglés pela
Universidade Estadual de Santa Cruz Milena Alexandre Franga, apresenta uma pesquisa
bibliografica que discute o papel dos géneros digitais como ferramentas para o ensino da
argumentacéo na escola, a partir dos estudos de multiletramentos.

Ao analisar HQs sobre divulgacédo cientifica em lingua portuguesa, espanhola e
inglesa, o artigo “Padroes retéricos em diferentes linguas/linguagens a
multidimensionalidade das construgdes argumentativas”, de Maria Stephany Ribeiro
Santos e Napolianna Alves dos Santos, graduandas em Letras Portugués pela Universidade
Federal de Sergipe, demonstra, a luz da Retérica Contrastiva/Intercultural, que um mesmo
género textual pode assumir diferentes configuragdes conforme o contexto cultural e
linguistico em que se insere.

Fechamos esta edicdo com a “Resenha de Ménica vai jantar. a inescapabilidade do
eu”, de Lenice de Moura Silveira, graduanda em Letras Bacharelado pela Universidade
Federal de Pernambuco, que reline elementos criticos singulares sobre a prosa de Davi
Boaventura, conduzindo o leitor por uma leitura provocativa e pouco convencional acerca
do lugar da mulher em uma sociedade patriarcal e dos impactos dessa estrutura na
subjetividade feminina, ao aproximar o texto resenhado de A Paixdo Segundo G.H., de
Clarice Lispector.

Desejamos que esta nova edicdo suscite reflexdes, amplie discussdes e inspire novos
trabalhos, contribuindo para o fortalecimento do didlogo entre a comunidade académica
das Letras. Convidamos nossos leitores a uma leitura atenta, proveitosa e instigante.

2025, licenciado sob Creative Commons Attribution 4.0
International License (CC BY 4.0).

@ @ Repositérios e Ciéncia Aberta, direitos autorais das pessoas autoras,
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L’Aumonyme : uma transsonambulicriagdo comentada de cinco
poemas de Robert Desnos

L’Aumonyme : an annotated transsonambulicreation of five poems
by Robert Desnos

Gabriel Rodrigues Braganca’

Resumo: O presente artigo tem como objetivo apresentar uma traducdo comentada de cinco poemas de
Robert Desnos, presentes na obra L’Aumonyme (1999), publicada originalmente em 1922 na revista literaria
surrealista Littérature. Sera discutido o seu peculiar procedimento literario, a experimentagdo com o sono
hipnético, que resultou em uma potente exploragdo de simetria sonora. Além disso, serdo apresentados os
contextos histéricos e biograficos que envolvem a produgdo dessa obra e, por fim, alinhando a proposta
transcriativa de Haroldo de Campos (2013) com a abordagem contra-interpretativa de Susan Sontag (2020),
proporemos uma estratégia tradutéria apelidada de “transsonambulicriagdo”, que visa transpor, para a lingua
portuguesa, o procedimento “sonoronirico” adotado pelo poeta.

Palavras-chave: Robert Desnos; tradugédo; surrealismo; poesia; momonimia.

Abstract: This article aims to exhibit an annotated translation of five poems by Robert Desnos, present in his
work L’Aumonyme (1999), first published in 1922 in the surrealist literary magazine Littérature. We will discuss
his peculiar literary procedure, the experimentation with hypnotic sleep, which resulted in a powerful
exploration of symmetry in sounds. Also, it will be presented the historical and biographical contexts
surrounding the production of this work and, finally, aligning Haroldo de Campos’ (2013) transcreative
proposal with Susan Sontag’s (2020) counter-interpretative approach, we will propose a translation strategy
called “transsonambulicreation”, which aims to transpose into Portuguese, the “sonoroniric” procedure
adopted by the poet.

Keywords: Robert Desnos; translation; surrealism; poetry; homonymy.

e

éé Ao Pé da Letra, Recife, v. 27.2, 11-26, 2025.
Universidade Federal de Pernambuco. ISSN 1984-7408.

gmmmm  https://doi.org/10.51359/1984-7408.2025.266331

E

"Graduando em Letras Portugués-Francés pela Universidade Federal de Sdo Paulo, UNIFESP, Sdo Bernardo do Campo,
SP, Brasil. Email: grbragancal@gmail.com.br. ORCID iD: https://orcid.org/0009-0004-5046-0360. O presente artigo foi
orientado pela Prof2. Dr2. Ana Claudia Romano Ribeiro e deriva da abordagem metodoldgica de tradugdo poética
desenvolvida na pesquisa de Iniciagdo Cientifica intitulada Un navire dans l'espace: tradug¢do comentada de 9 poemas de
Ana Cristina Cesar, com financiamento da FAPESP.

revista ao pé da letra, recife, v. 27.2, jul.-dez. 2025 11


mailto:grbraganca1@gmail.com.br
https://orcid.org/0009-0004-5046-0360
https://doi.org/10.51359/1984-7408.2025.266331

1. L'époque des sommeils : sono hipnético como procedimento literario

Na noite de 25 de setembro de 1922, um seleto grupo de amigos-artistas se reuniu na
Rue de Fontaine (Franga), onde se encontrava o apartamento de André e Simone Breton.
Inspirados pela experiéncia medilnica que René Crevel tivera ao visitar uma sessao espirita
durante o verdo, o grupo convenceu-se de que o mesmo método, o transe hipnético
medilnico, também poderia ser utilizado como forma de producédo artistica. O interesse
pelo sono hipnético ndo foi por acaso. Ainda vinculados ao movimento dadaista, André
Breton e Philippe Soupault ja tinham descoberto a poténcia da escrita automatica em 1919.
Em Entrée des médiums (1922), Breton recorda que, na época, tinha percebido como certas
frases se comportavam diferentemente a medida que o sono se aproximava, reconhecendo
as frases geradas em um estado sonolento como elementos poéticos de primeira méo. O
préximo passo seria reproduzir neles mesmos o estado em que estas frases eram formadas'.
Esse feito, registrado em Les champs magnétiques (1919), aconteceu durante dois meses,
quando os poetas se trancaram no Hétel des Grands Hommes e, abdicando de comida e de
sono, dedicaram-se a escrita irrestrita de todos os seus pensamentos. O método foi
posteriormente chamado de escrita automdtica. O intuito era “levar o escritor a um estado
que podemos chamar de intoxicagdo, e o aumento da velocidade da escrita produziria um
estado alucinatério” (Santos, 2017, p. 183).

Nesse estado,

0 eu se apaga para deixar passar a linguagem e se maravilha vendo-se
produzirem as imagens poéticas. O poeta estd |& para executar, para
escrever o que é ditado. No entanto, ele ndo estd na mesma posigédo que o
louco que delira, pois no ato da escrita ele se assume como sujeito (Santos,
2002, p. 240).

E preciso apontar, entretanto, que a escrita automatica n3o envolvia, em nenhuma
instancia, a hipnose ou o ato de dormir, mas sim, uma automatizacdo do pensamento em
estado de vigilia. O sono sé passou a ser experimentado como processo artistico a partir
desse encontro de setembro de 1922.

Sentados numa mesa de jantar e com as luzes apagadas, Crevel foi o primeiro a
entrar num transe hipnético (Bauduin, 2014, p. 35): murmurando palavras, resmungando e
choramingando. Robert Desnos, que havia entdo voltado para o grupo, demonstrou-se
cético de inicio, porém sendo posto em transe, desabrochou e revelou ser o mais
proficiente dentre todos eles. Simone Breton, numa carta enviada a sua prima, Denise Lévy,

' “Em 1919, minha atenco tinha se fixado nas frases mais ou menos parciais que, em plena soliddo, quando o sono se
aproxima, tornam-se perceptiveis ao espirito sem que seja possivel descobrir uma determinagéo prévia. Essas frases,
notavelmente imagéticas e com uma sintaxe perfeitamente correta, me apareceram como elementos poéticos de primeira
ordem. Limitei-me, primeiramente, a reté-las. Mais tarde, Soupault e eu pensamos em, voluntariamente, reproduzir em
nds o estado em que eles se formavam. Bastaria abstrairmo-nos do mundo exterior e foi assim que, durante dois meses,
elas chegaram em nés, cada vez mais numerosas, logo sucedendo-se depressa sem intervalo, com uma velocidade
tamanha que tivemos que recorrer a abreviagdes para anotéa-las” (Breton, 1969, p. 85, tradugéo nossa).
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datada de 9 de outubro de 1922, descreveu o desempenho de Desnos nessas sessdées como
sendo mais impressionante que o de uma sibila grega, “[...] um poeta, prenho de tudo que
amamos e acreditamos, se aproximando da palavra méxima da vida” (Breton, 1922 apud
Conley, 2003, p. 111).

Como narra Marie-Claire Dumas na biografia Robert Desnos ou l'exploration des
limites (1980), nascido em 4 de julho de 1900 no boulevard Richard-Lenoir, em Paris, Robert
Pierre Desnos cresceu em um meio de comerciantes e ja na infancia mostrou-se apaixonado
pela literatura e pelo cinema emergente. Seu pai, Lucien Desnos, queria que o jovem
seguisse uma carreira honravel e estavel. Contudo, decidido a ser poeta, o adolescente
abandonou o liceu Turgot em 1916 e, vivendo de empregos temporarios, adquiriu uma
ampla formacéo cultural autodidata. Para a humilhagcédo da familia, Desnos demonstrava
pouco interesse patridético, bem como pouco interesse pelos assuntos familiares. Em 1919,
através do jovem poeta e amigo Louis-de-Gonzague Frick, Desnos conheceu Benjamin
Péret, que o introduziu a seu ciclo de amizade: Francis Picabia, André Breton, René Crevel,
Louis Aragon e Marcel Duchamp que, naquele momento, ainda estavam associados ao
movimento dadaista. Em 1920, todavia, Robert Desnos foi convocado para o servigo militar,
deixando Paris para morar no Marrocos, voltando para Franga apenas no final de 1921.

Deslocado nos primérdios do movimento e tendo perdido seu auge de producédo
artistica, Desnos encontrou um singular destaque no grupo por intermédio dessas sessdes
de sono hipnético. A facilidade com que ele conseguia entrar em transe, sem ajuda de
terceiros, impressionava a todos. Em tal estado, Desnos escrevia, desenhava, conversava e
ditava poemas e narrativas — todos minuciosamente registrados. O dadaismo dava seus
ultimos suspiros e Breton declarava: “O surrealismo é a ordem do dia e Desnos é seu
profeta” (Breton, 1924, n.p., traducdo nossa).

O interesse pelo inconsciente surgiu primeiro de André Breton. Como recontam Erika
Azevedo e Robert Ponge no ensaio André Breton e os primdrdios do surrealismo (2008), em
1915, durante a Primeira Guerra Mundial, Breton foi convocado pelo exército francés para
lutar num regimento da artilharia. Ele, que na época estudava medicina, foi realocado duas
vezes para prestar servicos médicos: primeiro em Nantes, depois no centro
neuropsiquiatrico de Saint-Dizier. Foi nesta segunda estadia, em 1916, que Breton
conheceu, através de manuais de psiquiatria, a psicanalise e as recentes pesquisas de
Sigmund Freud. Fascinado pelo discurso dos internados, o poeta encontrou na pratica
psiquiadtrica e psicanalitica — até entdo marginalizada na Frangca —, um aparato
potencializador da escrita poética. Como postula Santos: “Nao se trata aqui de um simples
fascinio pelo discurso cientifico, mas antes de um deslocamento desse discurso que passa
a ser percebido como poético, provocando a ruptura de limites entre arte e ciéncia, antes
evocada” (Santos, 2002, p. 232).

A escrita automatica, em vista disso, evidencia-se filha bastarda ndo sé das teorias
de automatismo psiquico, frequentes dentro do ciclo psiquiatrico francés daquele periodo
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— propagadas, sobretudo, pelas teses de Pierre Janet —, mas também das praticas
religiosas propostas pelo magnetismo, pelo espiritismo e pelos Rosa-Cruz. A hipnose, dessa
forma, foi um passo natural, especialmente por ser capaz de superar, de uma vez por todas,
a dialética do consciente-inconsciente, propiciando uma libertagao total do inconsciente
por intermédio do sono e da fala.

Etienne Trillat, em A histdria da histeria, explica a hipnose como:

[...] Uma forma de provocar sono artificialmente no sujeito. O hipnotizador
sugestiona o sujeito a fixar o olhar em algo, ou simplesmente ordena que
sinta sono e feche os olhos. Durante o sono provocado, o sujeito pode
estabelecer um didlogo com o hipnotizador, que assume, entdo, uma postura
de comando sobre o hipnotizado. O sujeito assume um comportamento
passivo durante a hipnose, submetendo-se ao comando do hipnotizador
(Trillat, 1991, p. 124).

A pratica hipnética foi utilizada por Sigmund Freud, no inicio de carreira, como forma
de tratamento de pacientes histéricos. Fernando Paim e Carlota Ibertis explicam no artigo
A hipnose e o método catartico como primeiros caminhos a descoberta da associagao livre
(2006), que o psicanalista fazia uso da sugestdo hipndtica para aliviar os sintomas dos
pacientes, tiques nervosos, dores e repulsas: todos eram eliminados pela sugestdo
hipnética. Foi justamente no final de 1880, que Freud comegou a conceber a existéncia de
uma regido fora da consciéncia, visto que, ao acordarem do transe, os pacientes nao se
lembravam nem das sugestdes, nem do ocorrido na sessdo, por isso, essas sugestoes
pareciam ficar armazenadas num lugar que o consciente nao alcancgava.

A hipnose como pratica terapéutica apresentava dois impasses fundamentais: nem
todos os pacientes conseguiam ser hipnotizados, sendo entdo incapazes de receberem esse
tipo de tratamento; e as sugestdes interferiam em regides para além do sugestionado — ou
melhor, a sugestdo era interpretada pelo inconsciente de forma diferente da intencionada,
como na vez em que Freud reencontrou uma paciente, anos depois da terapia sob hipnose,
que lamentava ser incapaz de lembrar de acontecimentos importantes de sua vida, supondo
sofrer de uma grave perda de memdria. A conclusdo de Freud foi de que a sugestéo de
esquecimento feita durante a terapia, a fim de eliminar os sintomas histéricos, havia
causado amnésia na paciente.

Nas sessoes surrealistas, como relatado por Jean-Paul Clébert no Dictionnaire de
Surréalisme (1996)?, uma pessoa era induzida ao sono hipnético e as outras agiam como
pitonisas, indagando o oraculo sonambulo. As respostas geralmente eram dadas por meio
de palavras rabiscadas ou desenhos. Quando a fala tomava conta, era Breton quem tinha o
cuidado de anotar tudo, limitando as anotacdes a rabiscos basicos e obscuros — com o
objetivo de preservar o estado bruto da matéria-prima. Desnos se destacava como “o
sonhador/o que dorme/o adormecido inspirado, médium sem igual” (Dumas, 1971 apud

2 No verbete de Sommeils (Clébert, 1996, p. 543-545).
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Clébert, 1996, p. 545, traducdo nossa). Marie-Claire Dumas, no prefacio de uma das edi¢des
comemorativas da revista Europe, explica que:

[...] Essa facilidade de adentrar os sonhos, de dispor de uma fala [paro/e]
imparavel, é certamente préprio de Desnos; ao langar-se de cabega na
experiéncia hipnética, ele abre, por um periodo, um novo campo de
exploragdo ao grupo surrealista, oferece-lhes uma nova esperanga: a
ascensdo [avénemendl do sonhador definitivo parece, de subito, muito
préxima (Dumas, 1971 apud Clébert, 1996, p. 545, traducéo nossa).

L’époque des sommeils, como ficou conhecida posteriormente, durou apenas cinco
meses, de setembro de 1922 a fevereiro de 1923, periodo em que o dadaismo se
metamorfoseou no surrealismo. O grupo decidiu finalizar com as sessdes hipndticas apds
um crescente descontrole propiciado por esses estados irracionais. René Crevel, numa
dessas sessdes, sugeriu aos colegas hipnotizados que se enforcassem num cabideiro
(Bauduin, 2014, p. 35) e, Desnos, mergulhando num transe cada vez mais profundo,
demorava sempre mais tempo para despertar. Numa tentativa de acorda-lo, Paul Eluard
derramou uma jarra de dgua em seu rosto. Desnos, supostamente ainda em estado
hipnético, saltou em sua direcdo e tentou esfaquea-lo com uma faca de cozinha (Bauduin,
2014, p. 35).

Todas essas descobertas e experiéncias resultaram no primeiro Manifesto
Surrealista, de 1924, em que André Breton tentou formalizar esse corolario de pesquisas.
Desde entdo, Desnos estd indissociavelmente ligado as pesquisas surrealistas relacionadas
ao sono hipnético, ja que boa parte de sua obra poética até 1930 foi inspirada por essas
condigdOes de escrita sondmbula autoinduzida. Assim, mostra-se impossivel compreender a
sua obra e, consequentemente, encontrar uma abordagem tradutéria eficiente para ela,
sem entender os produtos obtidos mediante esses procedimentos criativos explorados
pelos surrealistas.

2. L’Aumonyme e a transsonambulicriagao

Na poética de Desnos, essas produgdes em estado de sono hipnético implicaram em
uma potente exploracdo da linguagem. Entre o final de 1922 e o inicio de 1923, Robert
Desnos escreveu e publicou na revista Littérature trés coletdneas importantissimas nesse
quesito: Rrose S€lavy, na edicdo numero 7 da revista; L’aumonyme, na edigcdo nimero 10; e
Langage Cuit, nas edigdes nimero 11 e 12. A coletanea L’aumonyme contava com dezessete
poemas, cujo fio condutor eram justamente os jogos homonimicos. A obra foi republicada
em 1930 em Corps et Biens, livro que compila todos escritos do poeta até a data de
publicagdo, sendo ampliada, nessa versdo, com o total de trinta e cinco poemas. Todos os
poemas traduzidos neste artigo foram retirados da versdao de L’aumonyme contida em
Corps et Biens na coletanea CEuvres (1999).

O titulo L’aumonyme é uma mistura das palavras auméne (esmola) com homonyme
(homonimia), ja indicando, por meio do neologismo, a premissa dos jogos homofénicos.
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André Gervais, em Le jeu des mots, define as homonimias de dois modos: “1) palavras de
pronuncia idéntica, de ortografia equivalente ou diferente e de sentido equivalente ou
diferente” e “2) sentidos distintos, aspectos semanticos diferentes de uma mesma palavra,
cuja origem em comum n&o é mais sentida” (Gervais, 1971, p. 62, traducdo nossa). Dentro
das homonimias, ainda existiriam trés subgrupos: as homdfonas — “[...] palavras de
pronuncia idéntica, pouco importando o sentido e a grafia” —, as homdgrafas — “[...]
palavras de grafia idéntica, de sentido equivalente ou diferente e de prontncia idéntica [...]
ou equivalente” — e as parénimas — “[...] palavras de pronuncia vizinha, equivalente, de
grafia equivalente ou diferente e de sentido equivalente ou diferente” (Gervais, 1971, p. 62-
63, tradugdo nossa).

Como comenta Marie-Claire Dumas, num dos prefacios de CEuvres (1999), esses
jogos homonimicos correm o risco de perder seu “valor literario” (de sentido) ao escancarar
exacerbadamente o fundamento da poesia, o tecido sonoro: “Encadeadas numa sequéncia
sintatica ou ordenadas em lista, emparelhadas com nameros, letras e notas musicais, as
palavras perdem seus contextos habituais” (1999, p. 166). O que é obtido como resultado é
uma transgressédo da gramatica. Através dessa transgresséo, ao mergulhar a lingua francesa
numa musicalidade intensamente onirica, Desnos foi capaz de gerar poemas bivalentes em
que, por um lado, a semantica é assassinada, mas, igualmente, revivida pelo conteldo
sonoro e, por outro, alégica é a priorinegada, sendo, em seguida, reafirmada pela repeticao
geométrica.

No ensaio Tradugdo como criagcdo e como critica (2013), Haroldo de Campos mostra
como Albrecht Fabri entenderia que “[...] ‘a esséncia da arte é a tautologia’, pois as obras
artisticas ‘ndo significam, mas s&o” (Fabri, 1958 apud Campos, 2013, p. 1), ou seja, o
conteldo de uma obra de arte seria sua prépria forma, sua prépria composi¢ao, tornando-
se tautolégica ao, na forma, revelar-se a si mesma. Desse modo, o autor alemao afirma que
a literatura trabalha com a “sentenca absoluta”, isto é, aquela “que ndo tem outro conteudo
sendo sua estrutura” (Campos, 2013, p. 1).

Ainda nessa ideia, Campos traz a conversa Max Bense e seu conceito de “informacao
estética”. Para Bense, a “informacéo estética” seria um tipo de informagéo que “[...] ndo
pode ser codificada sendo pela forma em que foi transmitida pelo artista” (Campos, 2013,
p. 3). A “informacéo estética” seria inseparavel de sua realizagéo, ao passo que so se efetiva
em sua codificagdo original, tornando-se impossivel de ser interpretada semanticamente
(Campos, 2013, p. 3). Ela se opde a “informagédo documentaria”, que seria uma “sentenca-
registro”, e a “informagao semantica”, que adicionaria um fator valorativo transcendental
e/ou gramatical a sentenca, sendo essas duas reconfiguraveis por dispor de um carater
puramente denotativo e, a priori, ndo-estético.

Nessa mesma perspectiva, Susan Sontag, em seu ensaio Contra a Interpretagcdo
(2020), defende a impossibilidade de interpretar semanticamente uma obra de arte,
afirmando que:
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O que o excesso de énfase na ideia de conteldo acarreta é o perpétuo e
sempre inconcluso projeto de interpretacdo. E é o habito de abordar as obras
de arte a fim de /nterpretd-las que, reciprocamente, sustenta a fantasia de
que de fato exista algo que seja conteliido de uma obra de arte (Sontag, 2020,
p. 18, grifos da autora).

O que essa interpretacao faria, seria “[...] reformular o fenémeno; [...] encontrar um
equivalente para ele” e, ao reformulé-lo, acabaria por “[...] empobrecer, esvaziar o mundo
— para erguer um mundo paralelo de ‘sentidos™ (Sontag, 2020, p. 20-21). Assim, a obra de
arte perderia a “[...] capacidade de nos enervar. Ao reduzir a obra de arte a seu contetdo e
entdo interpreta-lo, doma-se a obra de arte. A interpretagéo torna a arte décil, submissa”
(Sontag, 2020, p. 21). Para ela, o papel da critica seria a de revelar numa dada obra literéaria
“[...] como ela é o que é, e mesmo €& isso o que ela é, e ndo o que ela significa” (Sontag, 2020,
p. 29, grifos da autora), sendo necesséario, entdo, trocar a hermenéutica da arte por uma
erdtica da arte ao tomar como fundamental “[..] um vocabuldrio — descritivo, néo
prescritivo — de formas” (Sontag, 2020, p. 27).

Na traducdo, a premissa da tautologia das obras de arte resultaria na refaccéo
isomorfica dos corpos poéticos. A proposta da transcriagdo de Haroldo de Campos seria,
por conseguinte, a recriagdo dessa “informacgao estética” de Bense e do que “ndo é
linguagem” de Fabri, ao se recriar, numa outra lingua, o préprio signo enquanto
“fisicalidade” e “materialidade” (Campos, 2013, p. 5). Faz-se assim com que um dado
poema-alvo retome o seu poema-fonte através de uma relagdo isomoérfica entre suas
estruturas, seja das “[...] formas fono-prosddicas e grafematicas da expressdo” ou das “[...]
formas gramaticais e retéricas do conteido” (Campos, 2013, p. 85).

Vé-se nesse artigo uma tentativa de criar uma simbiose entre a teoria da tradugao
isomorfica e a argumentacdo contra-interpretativa, j4 que nos poemas de Desnos, o
conteldo nasceria exclusivamente com e para os jogos de linguagem. Os significados neles
sdo meramente casuais, acidentais, ndo sdo anteriores, nem exteriores ao corpo; aqui, o
motor de significagédo é a repeticdo fonética. Por esse motivo, mostrou-se conveniente ao
projeto — sobretudo aos comentarios — uma abordagem de “recusa do conteudo” ao visar
uma erdtica da arte, cujo enfoque seria justamente se entregar a sensualidade sonora e
destila-la para encontrar nela mesma o seu significado. Igualmente, seria uma tarefa
absurda reduzir a tradugcdo a uma mera transliteragcdo semantica, logo, a transcriagdo
haroldicampiana se mostrou como a abordagem mais adequada para tal, por privilegiar a
refac¢do do processo criativo e, assim, reconstruir a significancia do discurso de Desnos.

Apelidamos essa empreitada de “transsonambulicriagdo”, porque visamos a um
método que transcrie a poética “sonoronirica” de Robert Desnos — livre das mazelas
l6gicas e semanticas da razdo (e, consequentemente, da traducio literalista) —,
enfatizando, desse modo, o inconsciente sonoro das palavras, sua “sonororinicidade” —
que aparece entranhada na proépria palavra latina, somnambulare, que esconde sonam-,
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uma das raizes plurais de soné (soar, ressoar). Apontamos, sobretudo, que apesar do nome,
tal traducéo nao repete o procedimento adotado pelo poeta, ou seja, ndo se trata de uma
traducdo por sono hipnético. Os motivos se dao, principalmente, pela nossa falta de
formacao em praticas hipnéticas e, a priori, incertezas em relagéo a prépria possibilidade
de resultados validos, visto que, como apontado anteriormente, a hipnose exige certa
suscetibilidade aos estimulos indutivos, o que precisa ser testado.

Dito isso, apontamos preliminarmente que os temas foram mantidos sempre que
possivel — mesmas notas, outra clave —, mas também abandonados, se necessario, em
prol da equivaléncia sonora. Informamos que alguns dos poemas apresentam mais de uma
tradugéo, ja indicando o movimento observado por Haroldo de Campos (2013, p. 85): “[...]
quanto mais incado de dificuldades esse texto [poético], mais recridvel, mais sedutor
enquanto possibilidade aberta de recriagéo”.

Para destrinchar os aspectos sonoros dos poemas, utilizamos como notacgao fonética
o International Phonetic Alphabet [Alfabeto Fonético Internacional] (IPA), que tem como
padrdo o uso de barras obliquas e colchetes para transcrigdo de fones e fonemas. Portanto,
sempre que for tratado um som especifico, como, por exemplo, “/k/”, ele sera demarcado
por barras obliquas, antecedido geralmente de sua descricdo, nesse caso, “consoante
oclusiva velar ndo-vozeada”; agora, se a nossa intengéo é transcrever uma silaba ou palavra
por completo, esta sera colocada entre colchetes. Para isso, utilizamos como apoio alguns
sites, dentre eles, o Fonologia.org, que possui material online especifico voltado para a
fonética do portugués brasileiro e, em conjunto, o /ntroduction a la phonétique frangaise
(1977) de André Malecot, que utiliza o Alfabeto Fonético Internacional como base.

3. Transsonambulicriagdo comentada
3.1 De si haut les eaux tombent-elles sur nos os?

Tabela 1 - De si haut les eaux...

Texto-fonte Transsonambulicriacéo
De si haut les eaux tombent-elles sur nos Pogas caem sobre os ossos de nds, mogos?
os? Eu via os fésseis
Voici haut les oiseaux navia das fossas:  voss os.

la voie des tombes : voix os.
Temporais retumbam sobre o torso de nés
todos?
Eu via as pombas
navia das tumbas: tomb os.

Fonte: Desnos (1999).
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Neste poema de Desnos, é possivel observar a repeticdo da vogal posterior média-
alta /o/ antecedida pela consoante fricativa alveolar vozeada /z/, que formam em conjunto
o fonema [zo] — /es eaux|le zo], nos os [no zo], /es oiseaux [le zwazo], voix os [vwazo].

Na primeira transcriagado, a repeticdo ocorreu com a vogal posterior média-baixa /2/
precedida pela consoante fricativa alveolar ndo-vozeada /s/, formando o fonema [0s], uma
espécie de espelho invertido do fonema original — pocas [poses], ossos [osus], nds [nos],
fosseis [fosejs], fossas [foses], vossos [vosus], com excecdo de mogos [mosus], cuja vogal é
sua versdo em média-alta /o/ (e, ainda talvez, uma variante de pocas [poses], que dispde de
/o/ médio-alto). Além disso, a maioria das palavras escolhidas possuem a repeticdo gréafica
de /ss/, sendo tédo parecidas, inclusive, que algumas delas dispdem de apenas uma ou duas
letras de diferenca — o0ssos/vossos/ mogos, pogas/fossas. Nesta versdo, alguns
paralelismos foram perdidos, em especial, de s/ haut/ voici haut, que constituem o inicio dos
dois primeiros versos, e a repeticdo de tomb-em tombent/ tombes. Apesar disso, ganhou-
se uma homonimia perfeita na traducdo de voie, que se desmembrou em via (ver) e via
(caminho), e retoma o paralelismo de abertura do verso 1 e 2, que foi perdido.

Na segunda versdo, as consoantes fricativas alveolares foram trocadas pela
consoante oclusiva alveolar ndo-vozeada /t/ e as consoantes oclusivas bilabiais /b/ e /p/.
As vogais posteriores médias aparecem — principalmente, em sua forma nasal —, mas
agora com a adicdo da vogal posterior alta /u/, que foi inserida para realizar o paralelismo
perdido na primeira versdo — tombent/tombes em retumbam/tumbas/tombos. Nesta
versdo, a classe dos péassaros (/es oiseaux), aves, foi igualmente mantida, agora como as
pombas, que joga paronomasicamente com tumbas/tombos. Com via, manteve-se a
mesma polissemia da primeira tradugao.

3.2 Plutét se perdre aux pins...

Tabela 2 - Plut6t se perdre aux pins...

Texto-fonte Transsonambulicriagéo

E melhor se arpear com farpas,

Plutot se perdre aux pins, arpejar seus olhos-harpa,
s’éprendre des yeux peints, do que pelejar com fartos
que de gagner son pain fardos de alhos na horta.

ou les fleuves vont s’épandre.
Prefiro me perder nos pinheiros
me prender nestes olhos prenhos,
do que pelejar num suado empreito®
onde se encontram as represas.

Fonte: Desnos (1999).

3 Segundo o Houaiss (2009), empreito é um regionalismo brasileiro, cujo significado seria “ato de empreitar” ou
empreitada, ou seja, “trabalho ajustado para pagamento global, e ndo parcelado”.
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Neste poema, evidencia-se a aliteragdo da consoante oclusiva bilabial ndo-vozeada
/p/ e, sobretudo, um jogo de semelhanca entre duas vogais nasais, [€] e [d]. A repeticédo do
fonema [p&] — pins [pEl, peints [p&], pain [pE] — e do fonema [pd] — épandre [epdds] e
éprendre [epsdds] (com manifestacdo de um /r/ no meio do fonema) — é visivel em todos
os versos. Além disso, o fonema [di] também se repete em trés dos quatro verbos presentes
no poema e, nestes mesmos verbos, é possivel perceber uma espécie de construgcédo da
nasalizacéo, iniciando com [pes] — perdre [pesds] — que, em seguida, torna-se [psd] —
éprendre [epsdds] — para se transformar finalmente em [pd] — épandre [epdds].

O que se tem aqui, além de um possivel jogo de paronomasia entre as trés palavras,
é um fechamento da vogal, que comega como média-alta e cai para média-baixa. Além
disso, em contraste com os outros poemas aqui traduzidos, percebe-se uma métrica regular
de 6 silabas poéticas nos trés primeiros versos, sendo quebrado no verso 4, onde se contam
7 silabas poéticas — 6, se tomarmos fleuves como [floeev], ou seja, uma monossilaba, ao
invés de fleu/ ves, duas silabas, que seria a contagem padrao francesa de silabas poéticas®*.
E importante apontar da mesma forma que, do verso 1 ao 3, toda Ultima silaba é uma
homonimia homaéfona.

Na primeira traducdo, ocorre a repeticdo do fonema [er] — arpear [erpeer], farpas
[ferpes], arpejar [erpe3er], harpa[erpel, pelejar[pelezer], fartos [fertus] e fardos [ferdus] —
possuindo, consequentemente, uma assonancia em /e/. Ademais, ocorre a aliteragdo da
consoante oclusiva bilabial ndo-vozeada /p/ e da consoante fricativa labiodental nao-
vozeada /f/. Uma complexa sequéncia de paronomdsias se mostra evidente:
arpear/ arpejar/ pelejar, farpal harpal horta, fardos/fartos e melhor/olhos/alhos. Nesta
ultima, em especial, observa-se a variacdo de vogais antecedidas a base -/ho-[Ao], mudando
de anterior média-alta/baixa [e/€] — por variacéo regional de pronlncia — para posterior
média-baixa [2], finalizando numa vogal central [e]. Em resumo, todas as palavras que ndo
sdo conjungdes ou pronomes participam ativamente de algum jogo paronimico — fato que
se diferencia do original. Apesar das diferencgas, a ideia central é praticamente a mesma.
No texto-fonte, tem-se o sentido geral de “é melhor se perder e se apaixonar do que o
trabalho duro na beira do rio”, enquanto que na transcriagéo, ele se torna: “é melhor se ferir
e se apaixonar do que trabalhar duro na horta”.

Jé na segunda versdo, optamos pela repeticdo do fonema [pre] — prefiro, prender,
prenhos, empreito, represas — e pela aliteracdo da consoante oclusiva bilabial nao-
vozeada /p/ — perder, pinheiros e pelejar. Essa versdao buscou uma maior relagcéo
isomorfica com o texto-fonte, reforcando a mesma consoante empreendida no texto de
partida. Essa relagcdo se deu, sobretudo, na realocagdo do /p/ para o comego da palavra,
opondo-se a primeira versdo, em que, além das caracteristicas citadas anteriormente,
ocorre uma aliteragdo em /p/, mas com a consoante disposta no meio da palavra — arpear,

4 “Duas vogais sonoras, isto é, diferentes de um e mudo, que se seguem em uma palavra, contam-se como duas silabas”
(Bonnard, 1953, p. 67).
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farpas, arpejar e harpa. Nessa segunda versdo, contudo, isto s6 ndo ocorre em duas
palavras, empreito e represas.

3.3 Nos tiches tachent...

Tabela 3 - Nos taches tachent...

Texto-fonte Transsonambulicriacdo
Nos taches tachent A acédia assedia
tour a tour dia a dia
les tours quem cedo
d’alentours. ascende.

Fonte: Desnos (1999).

No texto de partida, tem-se a repeticdo da consoante oclusiva alveolar ndo-vozeada
/t/, da vogal central baixa /a/ e da vogal anterior alta /u/ em dois jogos de homonimias
homéfonas: tiches [taf] e tachent [tafl, tour [tus], tours [tus] e alentours [alGtus]. E preciso
apontar que no francés normativo, haveria uma distingdo fonémica entre tdches [taf] e
tachent[ta[]; na primeira ocorreria a vogal anterior baixa /a/ e na segunda, a vogal posterior
baixa /a/. No cotidiano, essa diferenca varia de regido para regido, com alguns falantes
vocalizando indiferentemente /a/ e /a/, e outros marcando a diferenca de pronuncia.®

Na transsonambulicriagéo, essa diferenca de abertura aparece na homonimia acédia
[esed3je] e assedia [esed3ie], em que ha o contraste entre /¢/ e /e/. Em seguida, ocorrem
duas paronomasias, a primeira em dlia a dia — que brinca com a construcéo tour & tour(de
pouco em pouco), repetindo o final das homonimias presentes no verso 1 — e a segunda
em cedo/ ascende. E evidente, portanto, que ha na traducgéo a aliteracdo da vogal central
média-baixa /e/, da consoante oclusiva alveolar vozeada /d/ e da consoante fricativa
alveolar ndo-vozeada /s/ — que possui representagéo grafica ora como /s/, ora como /ss/,
ora como /c/.

3.4 Vers quel verre...

Tabela 4 - Vers quel verre...

Texto-fonte Transsonambulicriagéo

5 Como aponta Kunkel, Passoni e De Leeuw (2023, p. 4): “Mesmo tendo raizes na histéria do HF [hexagonal french —
‘francés hexagonal’, o francés falado na Franca, que se opde ao QF — quebec french —, o falado no Canadd], /a/ e /A/
(e.g., tache [taf] ‘mancha’ vs. tache [ta[] ‘tarefa’) tem passado por uma fusdo na Franga, onde a vogal posterior /A/ seria
realizada proxima ou idéntica a vogal anterior /a/. [...] Mesmo que a maioria dos falantes na Franga apresentem uma fuséo
na pronuncia de /a/ e /A/, foi encontrada ainda uma quantidade de variagdes entre falantes na pronuncia de /a/ e /A/,
especialmente na Franga Oriental proximo as fronteiras Belgas e Suigas”.
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Vers quel verre, ceil vert, diriges-tu tes regards Verso em versos: olhos vigos, o que vés
chaussés de vair ? vestido do avesso?

Vertido a que vidro, olhos verdes, vedes
vestido em vitrais?

Fonte: Desnos (1999).

Neste poema, é possivel observar uma sequéncia de palavras homoéfonas, que
repetem o fonema [ves] — vers[ves], verre|vel], vert[vel] e vair[ves)]. Além disso, aimagem
evocada no verso 2 é ambigua, pois vair pode ter mais de um significado. A partir dessa
palavra, é possivel conceber tanto um “calgado de cristal” — como referéncia a Cinderela:
“la pantoufle de vair (ou de verre, selon Perrault), dans le conte de Cendrillon” ( Robert,
1982, acepc¢do |) — quanto “calgado de pele (de esquilo)” — “fourrure de petit-gris” (Robert,
1982, acepcdo I) —, assumindo, claro, que chaussés é uma adjetivacdo de chausser —
“mettre (des chaussures) a ses pieds” (Robert, 1982, acepcéo ).

Na primeira traducéo, foi mantido, de inicio, o mesmo fonema [ver], encontrado
homonimicamente em verso (linha de um poema) e verso (versar, ter como objeto de uma
fala), que se transforma logo em seguida no fonema [ves] — vés [ves], vestido [vest3idu] e
avesso [evesu]. Optamos por traduzir chaussés por vestido e vair por avesso, a fim de
manter as repeticdes fonémicas — nessa primeira versdo, abrimos mao da semelhanca
semantica, visando apenas o jogo sonoro entre as palavras. Ademais, todos os verbos,
substantivos e adjetivos encontrados no poema aliteram em /s/ e /v/, formando, assim, um
movimento sonoro fluvial que corre por todo o poema. Inclusive, como a frase vers quel/
verre apresenta uma sintaxe que segue a norma sintatica, optamos por adicionar, na
tradugdo, os dois pontos logo no final de verso em versos, de modo a minimizar o
estranhamento sintatico no texto-alvo.

Na segunda verséo, a aliteragdo ocorre pela variagdo de palavras que contém, em
seu comego, a consoante fricativa labiodental vozeada /v/ e uma das consoantes oclusivas
alveolares /d/ ou /t/ no centro: vertido, vidro, verdes, vedes, vestido e vitrais. Vale dizer
que na estrutura sintatica da sentenca inicial — vers quel verre/ vertido a que vidro — ha
uma relacdo de semelhanga morfolégica maior que na primeira versdo. Optamos traduzir a
palavra vair por vitrais com o objetivo de talvez aproxima-la, como comentado
anteriormente, a um de seus significados: cristal. Embora ambas nao sejam sinénimos de
forma alguma, hd uma relagdo de semelhancga imagética entre suas composi¢cdes materiais,
mesmo que os vitrais sejam coloridos. A propésito, adotou-se vitrais no plural com a
finalidade de manter um paralelo com os olhos, que sdo dois — assim, cada um estaria
calgcado de um vitral.

revista ao pé da letra, recife, v. 27.2, jul.-dez. 2025 22



3.5 J’aime vos cous marqués de coups...

Tabela 5 - J’aime vos cous marqués des coups...

Texto-fonte Transsonambulicriagéo
J’aime vos cous marqués de coups, Amo as mogas marcadas de mossas,
maitresse de fauves dona das feras
(mes tresses défaut) (domada as fere)
j’aime des dessins, non des seins, amos os pleitos, ndo os peitos,
j’aime les dents des dames. amo as grotas das garotas
Pis, j’aime les pieds, non les pies non les pis [amo os dentes das damas].
mais 'épée ? Pior, amo o pod, ndo o piar nem o pear

talvez espiar?

Fonte: Desnos (1999).

Este poema tem como elemento basilar jogos de paronomasia — maitresse de
fauves/(mes tresses défaut), dessins/des seins, dents/dames e les pieds/’'épée — e uma
sequéncia de homonimias homéfonas, que abrem e fecham o poema — cous [ku] e coups
[kul, pis [pil, pies [pi] e pis [pil, les pieds [le pje] e I'épée [le pe]. Ndo ocorre, neste caso, a
presenca de um fonema especifico dominante que una o poema por completo. Sons
diferentes sdo apresentados em cada verso e o sentido se da a partir da soma dessas
construgdes.

Na tradugado, tem-se mais paronimias do que palavras homéfonas perfeitas, como
pode ser visto em mogas [moses] e mossas [moses], pleitos [plejtus] e peitos [pejtus], grotas
[grotes] e garotas [gerotes], pior [pjor], piar [pjer], pear [peer] e espiar [espjer]. A Unica
paronomasia evidente esté no verso 2 e 3: dona das feras/(domada as fere).

Optamos também por ressaltar uma segunda versédo do verso 5, em que se primou o
jogo grota/garota em detrimento de dentes/damas pelas razdes que se seguem: 1) pela
menor proximidade sonora que essas palavras possuem na lingua portuguesa, visto que no
francés ha a ocorréncia das vogais /a/ e /a/ em suas versdes anasaladas — dents [dd] e
dames [dam] —, que sdo bastante préximas (vide a transsonambulicriagcdo de Nos tiches
tachent...), enquanto no portugués, dentes [dentfis]/[dentes] e damas[dadmes] ndo possuem
a mesma proximidade vocalica; 2) pela continuidade do jogo disposto no verso 4, onde a
diferencga ocorre pela adigcdo da letra /I/ em pleitos/ peitos, ao passo que no verso 5 ocorre
a subtracdo da /a/; e 3) pela maior sugestividade que grota/ garota possui, ja que grotaaqui
agiria como metéafora dupla, podendo significar tanto o buraco da boca quanto a cavidade
vaginal.

4. Consideragodes finais

Concluimos que, a partir das cinco tradugdes e das contextualizagdes anteriores, foi
possivel comparar e observar com clareza o grande espectro sonoro de que a poética de
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Desnos esta imbuida em L’Aumonyme (1999). Nos poemas, as simetrias fonémicas parecem
dispostas como num sistema geométrico, construindo valores semanticos e tecidos sonoros
através da repeticdo homonimica. Esse desapego do significado como linha condutora e
maior atencdo ao seu carater fisico, o som, surgiu como resultado dos diversos
experimentos surrealistas com o sono hipnético, realizados em 1922-23. Robert Desnos, o
mais proeminente poeta nas sessdes de hipnose, conseguiu gerar poemas bivalentes em
que, se por um lado, a semantica é morta, por outro, ela é ressuscitada pelo tecido sonoro;
se a loégica é a priorinegada, ela é, depois, reafirmada pela repeticdo simétrica.

Tomando como base a teoria transcriativa de Haroldo de Campos (2013), pudemos
transsonambulicriar esse jogo homonimico, recorrendo muitas vezes a paronomasia e as
aliteragdes, e, com base nos resultados obtidos, gerar comentarios descritivos tanto do
texto-fonte quanto do texto-alvo, fugindo das prescricdes hermenéuticas, como sugerido
por Susan Sontag (2020) em sua proposta contra-interpretativa. Diante do exposto, a
simbiose das duas teorias, de Campos e de Sontag, foram fundamentais para facilitar a
contemplacdo e o entendimento dos efeitos gerados pelo procedimento da escrita
sonambula no discurso poético de Desnos.
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“Escalada da repressao” em analise: memodria e ponto de vista
sobre ditadura militar em Pernambuco

« Escalada da repressdo » en analyse : mémoire et point de vue sur
la dictature militaire au Pernambuoc

Raissa Nascimento dos Santos”

Resumo: Este artigo analisa a construgédo de pontos de vista sobre a ditadura militar brasileira na linha do
tempo “Escalada da repressdo”, integrante da exposigcdo permanente do Memorial da Democracia de
Pernambuco (MDP). Ancorada na teoria do Ponto de Vista (PDV), conforme a tipologia de Rabatel, a pesquisa
adota a referenciagdo como principal ferramenta analitica para compreender como a meméria do periodo
ditatorial é discursivamente narrada e ressignificada. O corpus é composto por legendas da linha do tempo,
nas quais se observam estratégias linguisticas como anaforas, catéaforas, elipses e modificadores avaliativos.
Os resultados indicam a predominancia do PDV afirmado, evidenciando uma voz institucional que assume
explicitamente a responsabilidade pela interpretagéo dos acontecimentos histéricos. A anélise mostra que o
MDP constréi uma meméria da ditadura marcada pela denuincia da repressdo e pela valorizagdo da
resisténcia, especialmente no contexto pernambucano, contribuindo para o fortalecimento de uma meméria
critica e democrética.

Palavras-chave: Escalada da represséo; ponto de vista; ditadura militar; meméoria.

Résumé: Cet article analyse la construction des points de vue sur la dictature militaire brésilienne a partir de
la frise chronologique « Escalada da repressdo », intégrée a I'exposition permanente du Memorial da
Democracia de Pernambuco (MDP). Ancrée dans la théorie du Point de Vue (PDV), de Rabatel, la recherche
adopte la référenciation comme principal outil analytique afin de comprendre comment la mémoire de la
période dictatoriale est discursivement narrée et re-signifiée. Le corpus est composé des légendes de la frise
chronologique, dans lesquelles sont observées des stratégies linguistiques telles que ’anaphore, la cataphore,
Iellipse et les modificateurs évaluatifs. Les résultats indiquent la prédominance du PDV asserté, mettant en
évidence une voix institutionnelle qui assume explicitement la responsabilité de Iinterprétation des
événements historiques. L’analyse montre que le MDP construit une mémoire de la dictature marquée par la
dénonciation de la répression et la valorisation de la résistance, en particulier dans le contexte
pernamboucain, contribuant ainsi au renforcement d’'une mémoire critique et démocratique.

Mot Clés: Escalada da represséo; point du vue; dictature militaire; mémoire.
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1. Introdugéo

O Memorial da Democracia de Pernambuco - Fernando Vasconcellos Coelho!
(doravante MDP), criado em 2022 e localizado no bairro de Casa Amarela, em Recife (PE),
se configura como um espagco de memdria e de convite a um pensamento critico e
democratico (Moraes, 2023). Em suas salas expositivas, o MDP apresenta temas que
recuperam diferentes momentos da histéria do estado: o periodo colonial e as invasdes
holandesas; o periodo imperial, marcado pelas lutas pela independéncia e contra a
escravidado; o periodo republicano, com foco em movimentos culturais e de vanguarda; e,
por fim, o periodo ditatorial (1964-1985). A seguir, apresentamos uma imagem de sua
fachada, a titulo de ilustragao.

Figura 1: Fachada do Memorial da Democracia de Pernambuco

Fonte: Acervo pessoal da autora.

A ultima sala do MDP, “Responsabilizagédo e reparagédo”, foi concebida a partir das
recomendacdes da Comissdo da Memoria e da Verdade Dom Hélder Camara? (CEMVDHC)
e apresenta uma linha do tempo que destaca momentos centrais da ditadura militar, um
mural de fotografias com os rostos das vitimas retratadas no relatério final da comisséo e
duas televisdes que exibem fotografias, videos e entrevistas relacionados ao regime. Ao
reunir esses elementos, a sala constréi uma narrativa que busca ndo apenas documentar e
denunciar os crimes cometidos pela ditadura, mas também preservar a meméria das vitimas
e promover a reflexdo critica sobre os direitos humanos e os processos de reparagéo
histérica. Ademais, evidencia informacdes, até entdo desconhecidas, acerca do passado
ditatorial em solo pernambucano.

' Fernando Vasconcellos Coelho, advogado e presidente da OAB/PE, destacou-se por sua atuagdo em defesa da
democracia e coordenou a CEMVDHC (Memorial, 2022). Apds sua morte, o MDP passou a levar o seu nome como
homenagem.

2 A CEMVDHC foi instituida pela Lei n° 14.688, “com a finalidade de examinar e esclarecer as graves violagdes de direitos
humanos ocorridas contra qualquer pessoa, no territério do Estado de Pernambuco, ou contra pernambucanos ainda que
fora do Estado, praticadas por agentes publicos estaduais” (Pernambuco, 2012).
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Como destaca Severino Silva (2024), a ditadura instaurou um projeto de
centralizacdo que concentrou a producdo e a circulacdo de midias no Sudeste, o que
reforcou a marginalizacdo de estados nordestinos, como Pernambuco, que ja vinham
ocupando uma posi¢éo historicamente secundarizada nas estruturas politicas e econdmicas
do pais. Observa-se, assim, um duplo silenciamento: de um lado, pela repressao ditatorial
que censurava e controlava os discursos; de outro, pelo apagamento decorrente da
centralizagdo, que invisibilizou experiéncias locais diante da narrativa nacional hegeménica.
Como consequéncia disso, ainda persistem os impactos do desconhecimento histérico e do
esquecimento publico na forma como essa histéria é lembrada pela sociedade brasileira e
pernambucana.

Nosso aporte tedrico central advém da Linguistica Textual (LT), entendida como uma
teoria que observa as atualizagdes do sistema linguistico em praticas concretas de uso,
focalizando os textos e seus géneros como mediadores das agdes comunicativas
(Marcuschi, 2008). Nessa perspectiva, assumimos o conceito de texto como “lugar da
constituicdo e de interacdo dos sujeitos sociais, como um evento, portanto, em que
convergem ac¢des linguisticas, cognitivas e sociais” (Beaugrande, 1997 apud Koch, 2015, p.
9). Assim, conseguimos reconhecer a linha do tempo® como uma atividade interativa em
que os sentidos sdo construidos a partir do didlogo entre conhecimentos prévios e novos
dos interlocutores, e ndo como um espaco de reproducéo de ideias fixas.

Nesse contexto, o MDP mobiliza uma abordagem que reconfigura a memodria da
ditadura ao apresentar os acontecimentos por meio de estratégias enunciativas analisadas,
neste trabalho, a luz da Teoria do Ponto de Vista (PDV). Entre os recursos linguisticos
passiveis de anéalise dos PDVs, selecionamos a referenciagdo como ferramenta analitica.
Isso porque Alain Rabatel (2016, p. 30) destaca que o sujeito evidencia seu ponto de vista
tanto por comentarios explicitos quanto pelas escolhas referenciais que faz ao descrever
um objeto-de-discurso. Dessa forma, diante da possibilidade de multiplas representacdes
da realidade, os referentes constituem objetos-de-discurso, e ndo objetos-de-mundo,
sendo, portanto, entidades produzidas pela atividade discursiva que ndo existem antes de
sua enunciagdo (Koch; Marcuschi, 1998).

Articulamos, entdo, essas duas nogdes tedricas, ponto de vista e referenciagéo, para
compreender a construgdo de memoarias sobre o periodo ditatorial no corpus analisado,
considerando que o ponto de vista emerge pelo modo como os referentes sdo construidos
na “Escalada da repressédo”. A partir desse recorte, busca-se compreender de que modo o
MDP, por meio da linha do tempo, organiza pontos de vista que (re)configuram memérias
sobre o passado ditatorial através da referenciacdo em suas narrativas. Observaremos,
também, como o memorial constréi uma contranarrativa em relagdo as representagdes

3 Consideramos a linha do tempo como um texto por entendé-la, conforme Marcuschi (2008), como uma unidade
comunicativa e uma unidade de sentido, organizada de modo a realizar um propdsito comunicativo coeso e
sociointerativo.
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hegemoénicas da ditadura militar na memaria coletiva brasileira e pernambucana, com foco
nos sentidos produzidos pela relagdo entre linguagem e meméria.

Neste trabalho, os estudos de memodria sociocognitivos sdo abordados por
reconhecerem a memdéria como uma leitura de mundo responsdvel por nossas inferéncias
e interpretagdes do passado (Koch, 2015). Esse enfoque enriquece a anélise proposta, uma
vez que a construcdo discursiva da memodria, tal como observada no corpus, resulta da
articulagdo entre processos cognitivos, histéricos e sociais. E nesse entrelagamento que se
inscreve a compreensdo da memoéria como pratica discursiva e como fundamento para a
analise do memorial enquanto espacgo de producéo de sentidos sobre o passado.

A escolha pela producdo textual do MDP, em termos pessoais, reflete uma
inquietagdo com os apagamentos histéricos sobre a ditadura no Brasil e, de modo especial,
em Pernambuco. Assim, a pesquisa busca promover uma reflexdo critica sobre o papel da
linguagem na construgcdo da memoria coletiva, evidenciando como o estudo académico
pode dialogar com interesses sociais e culturais, contribuindo para a valorizagao de espacos
que resgatam histérias e divulgam passados. Parte-se, portanto, da nogcdo de que a
linguagem nao é neutra, mas constitui sentidos que produzem memoérias, esquecimentos e
identidades. Essa nogdo motiva a investigacdo de como a linha do tempo organiza a
memodria da ditadura, revelando as escolhas linguisticas que moldam a compreensao do
passado.

A partir do que foi exposto, seguimos para fundamentagdo tedrica, com o
aprofundamento das concepg¢des apresentadas.

2. Fundamentacéo tedrica

O debate sobre o ponto de vista tem origem na narratologia literaria, especialmente
nas discussdes dos séculos XIX e XX sobre como regular a informagdo narrativa e
representar a vida psiquica das personagens. Diante de ambiguidades presentes no
assunto, Alain Rabatel (1997 apud Cortez, 2011) desloca o estudo para o sujeito que percebe
e para o objeto de conhecimento. Em vez de classificar mecanicamente os modos de viséo,
Rabatel enfatiza os mecanismos linguisticos pelos quais um sujeito, individual ou coletivo,
considera um objeto de discurso, instaurando um ponto de vista (Cortez, 2011). Essa virada
tedrica se afasta da tradigédo estritamente narratolégica e aproxima o estudo do ponto de
vista de uma abordagem enunciativo-interacional, interessada nas relagdes entre
linguagem, posi¢do enunciativa, modos de dizer e construgdo do sentido.

Nessa perspectiva, compreendemos que o MDP, ao organizar seu discurso, instaura
diferentes olhares sobre a realidade e media percep¢des do passado por meio de seu papel
de Locutor/Enunciador primeiro (L1/E1). Esse papel deriva da incorporagdo, na teoria do
PDV, da teoria polifénica de Ducrot*, que distingue as figuras do locutor e do enunciador.

4O quadro enunciativo proposto por Ducrot (1984 apudMonte, 2023) evoca uma polifonia que diferencia o autor empirico
do enunciado (exterior ao significado do enunciado); o /ocutor (responsével pela producdo e organizagdo dos atos
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A partir dessa divisdo, Rabatel reformula o funcionamento do PDV ao apresentar o L1/E1
como a instancia que organiza e articula os pontos de vista mobilizados no texto,
distribuindo responsabilidades enunciativas, e deixando os enunciadores segundos (e2)
gerir pontos de vista assumidos e imputados pelo L1/E1, de modo a representar percepgdes
de mundo relevantes a construcéo da narrativa (Monte, 2023).

A partir dessa classificagdo, podemos observar como o MDP constréi sentidos,
articulando sua prépria perspectiva com outros pontos de vista e contribuindo para a
reconfiguragdo da memdaria da ditadura militar no imaginario de seu publico. Essa estrutura
enunciativa permite “buscar tragos linguisticos do ponto de vista pelo modo de
apresentacao do referente”, diferente da focalizagao tradicional que descreve, a partir do
dito, o foco de quem vé e de quem sabe (Cortez, 2003, p. 66).

A teoria do PDV busca evitar uma homogeneizagéo narrativa, reconhecendo que, em
um mesmo texto, podem coexistir diferentes pontos de vista cujos enunciadores ndo se
manifestam da mesma forma, porque ha diferentes graus de debreagem enunciativa
(presenca do enunciador). Cada um desses PDVs expressa uma forma especifica de relagédo
entre o enunciador e o contelddo do enunciado, o que permite observar diferentes graus de
implicacdo e distanciamento na construgcéo do texto. Apresentamos, a seguir, os trés tipos
de PDV, com énfase em suas caracteristicas.

Compreendemos como PDV representado aquele em que a percepgdo que o
personagem tem de seu mundo narrado é intermediada pelo narrador, “com debreagem
enunciativa minima nas ‘frases sem falas’, podendo ser equivalente a um monélogo interior
embrionario” (Cortez, 2003, p. 67). Pensamentos e sensag¢des que constroem o ponto de
vista do personagem sdo dispostos por expressdes nominais escolhidas pelo narrador,
permitindo que sua presenca e atividade na narrativa sejam identificadas. Em nosso corpus,
ndo foram identificadas ocorréncias desse tipo de PDV.

O PDV narrado ocorre quando “um fragmento do texto enfatiza uma das
personagens, sendo os fatos narrados conforme tal perspectiva que pode se distanciar da
perspectiva do narrador” (Cortez, 2003, p. 69). Por sua debreagem enunciativa
intermedidria, a subjetividade do focalizador é atenuada, pois o narrador relata os
acontecimentos de modo a acompanhar o olhar ou a experiéncia da personagem, sem,
contudo, incorporar integralmente sua voz. Nesse tipo de ponto de vista, a narracéo
apresenta certo grau de mediagéo: o narrador mantém o controle da enunciagao, mas deixa
transparecer a perspectiva parcial do sujeito focalizado. No caso do corpus analisado, a
perspectiva atribuida aos e2 é filtrada e organizada pela voz do MDP, que orienta a
construcao de sentidos e a direcdo argumentativa do texto.

Diferentemente dos outros tipos de ponto de vista ja apresentados, o PDV afirmado
corresponde a posicdo explicita do locutor, isto é, a formulacdo em que ele assume

ilocucionérios do enunciado); o /ocutor ser-do-mundo (o locutor se refere a si mesmo como um delocutado ou aquele que
é referido) e enunciadores (a quem o locutor orienta as atitudes e pontos de vista).
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diretamente sua percepcéo, avaliacdo ou interpretacdo do mundo (Cortez, 2003). Trata-se
de um PDV marcado linguisticamente, no qual o L1/E1 assume a responsabilidade sobre o
que diz, portanto, uma postura avaliativa explicita, orientando a leitura dos acontecimentos
por sua prépria conta sem mediacdo. Desse modo, consideramos como PDV afirmado os
casos em que o MDP se apresenta como Unica instancia enunciativa, responséavel pela
producéo e pela circulagao de sentidos sobre o fato narrado.

A identificacdo dos trés tipos de ponto de vista decorre, em nosso trabalho,
diretamente do modo como as expressdes nominais sdo mobilizadas nas legendas da linha
do tempo. Sao elas que permitem reconhecer quem percebe, quem avalia e quem fala no
interior do enunciado. Nesse sentido, a referenciagdo torna-se um recurso analitico
fundamental para o estudo do PDV, pois assumimos que os pontos de vista analisados se
materializam por meio de escolhas referenciais, que ndo apenas nomeiam a realidade, mas
organizam e hierarquizam perspectivas (Cortez, 2003, 2011).

A referenciagéo configura-se como “uma atividade seletiva que tem como motivador
um projeto de sentido de natureza polifénica, responsdvel por imprimir a orientagéo
argumentativa do texto” (Cortez, 2022 [2005], p. 321), aproximando-se teoricamente da
nocgédo de ponto de vista, dado que toda escolha referencial inscreve modos de ver e de
dizer. Assim, ao nomear determinadas entidades, o L1/E1 revela sua perspectiva sobre a
realidade e orienta o posicionamento interpretativo do leitor. Essa construgdo depende da
progressao e da manutencgéo dos referentes ao longo do texto, manifestadas por estratégias
como: “a. uso de pronomes ou elipses (pronome nulo); b. uso de expressdes nominais
definidas; c. uso de expressdes nominais indefinidas” (Koch, 2015, p. 100).

A partir do percurso tedrico apresentado, compreendemos que essa articulagéo
entre PDV e referenciagdo revela que o processo de significagdo ndo é neutro nem
autonomo, mas orientado por experiéncias coletivas e por memaorias compartilhadas. Isso
dialoga bem com o que Cortez (2013, p. 302) traz sobre a representacdo de pontos de vista,
que “se da pela recorréncia @ memoria coletiva, particularizada no contexto sécio-histérico
no qual o texto emerge”. Desse modo, compreende-se que tanto a referenciagdo quanto a
construgdo de pontos de vista se ancoram em uma memodria social® que orienta nossas
leituras e interpretagdes do mundo, possibilitando a emergéncia de diferentes modos de
ver e significar o passado.

Como uma teoria de paradigma sociocognitivista (Cavalcante; Custédio Filho, 2010),
a LT reconhece as contribuicées dos estudos de memoria sociocognitiva no trabalho com
o texto e suas leituras. Isso significa compreender que os processos interpretativos que
acionamos diante do memorial e que sustentam tanto as memodrias individuais quanto as

5 Maurice Halbwachs (2023 [1925]) situa o conceito de memoéria como a imagem de uma experiéncia passada coletiva
mediada pela linguagem. Isso significa que lembrar néo é simplesmente resgatar o passado, mas reformula-lo a partir de
convengdes verbais e sociais compartilhadas por um grupo. Assim, memdria e linguagem se articulam como fenémenos
coletivos: ambas sé existem plenamente na vida social e encontram, na coletividade, o espago de sua produgéo,
manutengéo e transmissao.

revista ao pé da letra, recife, v. 27.2, jul.-dez. 2025 34



coletivas sdo mediados pelas capacidades do cérebro humano de perceber, armazenar,
recuperar e reorganizar informacoes.

De acordo com Koch (2015), nossas capacidades cognitivas de armazenamento de
informacgdes organizam-se em trés tipos de memoéria, que modulam a forma como
compreendemos e interpretamos o que nos chega: memdéria de curtissimo termo, memoaria
de curto termo (MCT) e meméria de longo termo (MLT). Esta ultima é o espago “onde os
conhecimentos sdo representados de forma permanente” (Koch, 2015, p. 44). Dentro da
MLT, destacam-se duas subdivisdes fundamentais para a construgao de sentidos no texto:
a memdria semantica e a memoaria episédica.

A memodria semantica organiza os conhecimentos gerais que possuimos sobre o
mundo, como, por exemplo, “a férmula da dgua é H.O” ou “samba é um ritmo afro-
brasileiro” (Koch, 2015, p. 46). Aplicando essa nogdo ao nosso corpus, o conhecimento de
que o Brasil viveu sob um regime militar entre 1964 e 1985 pode ser entendido como um
dado relativamente estabilizado socialmente. Logo, é um conteddo amplamente
compartilhado e, portanto, acessivel pela memadria semantica.

A membria episédica (ou experimental), por sua vez, “contém informacdes sobre
vivéncias pessoais” e, por ser armazenada sob a forma de episddios, é particularmente
sensivel as variagdes de contexto (Koch, 2015, p. 46). Assim, a percepcdo desse mesmo
periodo ditatorial pode variar de modo significativo entre os sujeitos, uma vez que cada
individuo o apreende a partir de suas experiéncias particulares.

Cada uma dessas memodrias desempenha um papel especifico no processo de
transformacéo dos estimulos em conhecimento e repertério. No contexto da leitura, tais
memoérias sdo ativadas na interacdo entre texto e leitor: a interpretagcdo mobiliza tanto
conhecimentos previamente sedimentados (meméria seméntica) quanto tragos de vivéncia
(memodria episédica). Um texto que apresenta uma “versdo”® do passado, portanto, ndo
produz sentido de modo unilateral: ele entra em choque, confirma ou desafia repertérios
mnésicos ja existentes. Isso significa que o leitor pode tanto reconhecer ali o que ja sabia
quanto estranhar e ressignificar aquilo que julgava saber.

No caso especifico da “Escalada da repressdo”, esse funcionamento torna-se
particularmente evidente: o material apresenta a ditadura como um periodo violento e
antidemocratico, orientando o leitor para uma determinada valoracdo do passado.
Contudo, os visitantes também alimentam a leitura com suas préprias experiéncias (relatos
familiares, lembrancas escolares, conversas com pais e avds, circulagdes midiaticas)
compondo sentidos na juncdo entre o que o MDP oferece e o que ja estava disponivel em
suas memorias. Assim, o efeito interpretativo ndo é apenas de “aprender” sobre a ditadura,

¢ Podemos entender essa “versdo” do passado como o discurso selecionado pelo MDP para orientar a sua argumentacéo.
Nesse processo, mobilizamos o conceito de orientagdo argumentativa, entendida como o modo pelo qual o sujeito
enunciador direciona o leitor para determinadas interpretacdes, selecionando e organizando elementos linguisticos que
concretizam sua proposta de sentido (Koch, 2022 [2005]).
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mas de confrontar e negociar o que ja se sabia (ou se imaginava saber) com a versdo
proposta pelo memorial.

O memorial mobiliza o passado nao apenas como registro, mas também como
responsabilidade coletiva, oferecendo ao publico uma leitura exemplar das violéncias do
regime e reafirmando o compromisso de que tais violagdes ndo se repitam. E nesse
encontro entre a memoria que o texto projeta e a memodria que o leitor carrega que
emergem confirmagédo ou estranhamento, concordancia ou discordancia, e até mesmo a
producéo de novos sentidos sobre aquele periodo histérico.

Desse modo, ao compreender o MDP como um lugar de meméria atravessado por
disputas simbdlicas, trajetérias individuais e politicas de justica, reconhecemos que o
trabalho memorialistico se realiza também por meio de textos que reatualizam e organizam
sentidos sobre o passado. E justamente nesse ponto que a LT se torna uma aliada analitica:
ao considerar a leitura como uma atividade sociocognitiva sustentada por diferentes tipos
de memdria e por operagdes de construcdo de sentido, ela permite observar como esses
processos se materializam linguisticamente na linha do tempo. Assim, com a devida
articulagcdo entre memoaria e linguagem, abrimos caminho para a préxima se¢éo, dedicada
aos procedimentos metodoldgicos desta pesquisa.

3. Construcédo do objeto de analise

A presente pesquisa segue o método exploratério e histérico, de cunho qualitativo
(Gil, 2008 [1985]). Ao delimitarmos o MDP como objeto central da investigagdo e
realizarmos a visita técnica ao memorial, foi possivel definir a linha do tempo “Escalada da
repressdo” como recorte especifico, considerando sua relevancia discursiva e a presencga
de inscri¢gbes verbais que dialogam com a proposta de analise.

A visita técnica ocorreu com acompanhamento de um guia do préprio memorial, o
que possibilitou o acesso contextualizado as salas expositivas, as narrativas curatoriais e as
estratégias de apresentagdo dos conteiudos. Nesse percurso, foram observadas as
diferentes se¢des que compdem a exposigdo permanente, bem como os recursos textuais,
visuais e audiovisuais mobilizados na construcdo da narrativa memorial.

Como parte do procedimento metodoldgico, realizou-se o registro fotografico e
audiovisual do espaco, com vistas a coleta do corpus de anélise, especialmente no que se
refere a linha do tempo. Essa etapa foi fundamental para a compreensao da materialidade
discursiva do memorial e para a anélise das formas pelas quais a meméria da ditadura é
construida e apresentada ao publico.

A interpretacdo do corpus fundamentou-se nos estudos da LT, especialmente nas
teorias de PDV e referenciacdo. Esse enquadramento permitiu examinar como o MDP
organiza e se posiciona frente a meméria da ditadura em sua linha do tempo, a partir dos
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enunciadores, pontos de vista e estratégias referenciais presentes nos textos. O processo
de constituicdo do corpus envolveu trés etapas metodoldgicas:

(i) Primeira filtragem: Das 47 legendas inscritas na “Escalada da repress&o”, 12 foram
selecionadas inicialmente. Os critérios de selecdo adotados foram a presengca de um
posicionamento avaliativo acerca dos eventos da ditadura militar e a apresentagdo de
informagdes sobre a resisténcia a ditadura em Pernambuco;

(i) Identificacdo do tjpo de PDV:Buscamos identificar o tipo de PDV mobilizado nos
textos, considerando que os pontos de vista podem se materializar nas formas de: PDV
representado, PDV narrado e PDV afirmado. Essa etapa permitiu verificar como o texto
organiza a atitude do enunciador frente aos fatos, se o ponto de vista é construido por meio
da narracdo de agdes, pela representacdo das percepgdes de outros atores histéricos ou
por enunciados avaliativos que explicitam diretamente posicdées. Houve uma
predominancia de PDVs afirmados frente aos casos de PDVs narrados. Nenhum PDV
representado foi encontrado na anélise;

(if)) Andlise das estratégias de referenciacéo: Por fim, procedeu-se a anélise das
estratégias de referenciacdo presentes nos dados, com base em Koch (2015). Nessa etapa,
buscamos observar como os referentes (atores histéricos, eventos, instituicbes e agdes
ligadas & repressdo e a resisténcia) sdo introduzidos, retomados, especificados ou
(re)categorizados ao longo dos textos. Dentre as estratégias elencadas por Koch (2015),
encontramos o fendmeno da referenciagdo por meio de expressdes nominais definidas e
elipse. Adicionamos, também, a andlise a construgcdo de objetos-de-discurso por
modificadores avaliativos, por ser um processo de qualificagdo referencial importante para
a interpretagao dos nossos dados.

Concluida a descricao dos processos de selegdo e de apuracdo do corpus, passamos
a andlise dos dados.

4. Escalada da repressdo em analise

Estruturada como um género de relato histérico de eventos selecionados de maneira
critica por uma sequéncia logica (Yan et al., 2011 apud Tavares et al., 2019), a “Escalada da
repressdo” articula elementos narrativos e informativos, organizando momentos histéricos
referentes a ditadura militar e as suas violéncias e marcas na sociedade. O préprio titulo da
linha do tempo ja se constitui como uma expressao nominal marcada por um ponto de vista.
O uso do termo “escalada” confere movimento e intensidade a ideia de repressao,
projetando uma imagem de crescimento gradual da violéncia instaurada durante a ditadura
militar.

Essa escolha lexical orienta, desde o inicio, a leitura do visitante, pois antecipa uma
interpretacao critica do periodo. Apesar disso, a linha do tempo nao se limita a relatar a
violéncia do regime: sua organizagao discursiva também evidencia as formas de resisténcia
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e os sujeitos historicos que se contrapuseram a essa repressido. Abaixo, apresenta-se sua
disposi¢ao no MDP:

Figura 2: Fotografia da linha do tempo “Escalada da repressao”

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Ela é composta por dois painéis, totalizando 47 legendas: 19 no primeiro (4 esquerda
na Figura 2) e 28 no segundo (a direita na Figura 2). Para esta pesquisa, concentramos a
analise nas inscricdes escritas, por compreender que é nelas que se manifesta de forma
mais evidente o ponto de vista das instadncias narrativas. Reconhecemos, contudo, a
presenca de recursos multimodais e intertextuais que contribuem para a construgdo de
sentidos e pontos de vista no conjunto expositivo. No entanto, esses elementos nédo serédo
objeto de andlise, uma vez que o foco deste trabalho recai sobre os mecanismos linguisticos
de referenciagdo que materializam a memoéria e o posicionamento discursivo do MDP.

Como indicado anteriormente, embora a tipologia rabateliana distinga trés
categorias (representado, narrado e afirmado), ndo identificamos, no corpus analisado,
ocorréncias claras de PDV representado. Essa auséncia evidencia uma escolha discursiva:
o memorial privilegia majoritariamente uma voz avaliativa proépria, possivelmente
influenciada pelo trabalho investigativo da CEMVDHC, responsavel pela constituicdo do
acervo. Assim, a memoria construida pela linha do tempo ancora-se em um discurso
institucional que aposta na narragdo prépria ou de outros enunciadores cujo PDV é
consonante e assume, explicitamente, a responsabilidade de interpretar os acontecimentos
e atribuir sentidos a ditadura militar.

Nesse sentido, dos 12 dados que compdem o corpus, 2 correspondem ao PDV
narrado e 10 ao PDV afirmado. As estratégias de referenciacdo mobilizadas para o
reconhecimento do ponto de vista do texto foram: elipse (1ocorréncia), anafora (3), catéfora
(1) e modificadores avaliativos (7). Importante destacar que, embora os modificadores
avaliativos ndo constituam, estritamente, estratégias de referenciagao, optamos por inclui-
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los nesta andlise por revelarem uma posi¢cdo valorativa do enunciador, tornando
particularmente visivel o ponto de vista assumido.

A seguir, apresentamos alguns exemplos que ilustram os achados da pesquisa,
acompanhados de suas respectivas descri¢des analiticas.

a) Exemplo 1

Seguiu-se o golpe e se implantou o regime militar de 1964, que passou a governar como um negativo
fotografico do programa de Jango, fazendo exatamente o oposto. Em lugar de democracia e
liberdade sindical, ditadura e arrocho salarial. Em lugar de milhées de pequenos proprietarios,
milhdes de hectares para super proprietarios. Em lugar do controle das multinacionais, a entrega
total do Brasil ao controle delas. - Darcy Ribeiro

O exemplo (1) é um trecho do livro “Testemunho”, de Darcy Ribeiro, publicado em
1991. Trata-se de uma intertextualidade intencional, que mobiliza outro texto e outro
locutor/enunciador para complementar o ponto de vista do memorial. Configura-se,
portanto, um PDV narrado, uma vez que o posicionamento enunciado é distanciado do L1/E1
ndo em nivel de conteido, mas de voz (Cortez, 2003). A subjetividade de Darcy Ribeiro
(I2/e2) torna-se mais evidente que a do memorial, sobretudo por se tratar de uma citagéo
direta. Assim, por meio da voz de outro enunciador, que vivenciou de perto o inicio da
ditadura e esteve ao lado do governo deposto, o MDP narra o acontecimento e reconhece
esse discurso como testemunho, apresentando uma meméria que, a época, ndo poderia ser
publicamente legitimada.

Para tratar do conceito de testemunho, ancoramo-nos em Ricoeur (2007, p. 131, grifos
nossos), para quem o ato de testemunhar “ndo é considerado enquanto proferido por
alguém para ser colhido por outro, mas enquanto recebido por mim de outro, a t/tulo de
informagdo sobre o passado”. A valoragédo atribuida ao testemunho, portanto, é a de
verdade, ndo uma verdade absoluta, mas reconhecida como legitima pelo ponto de vista
que a acolhe. Assim, ao reconhecer a voz de alguém que, durante a ditadura, foi silenciada,
o MDP realiza um ato de reparagdo memorialistica, perceptivel em sua organizagao textual.

Por outro lado, a expressdo “golpe” opera como uma anéafora, dispensando a
repeticdo do evento (ditadura militar), ativando tanto uma meméria textual quanto uma
memoria histérico-social. Além disso, a expressao “um negativo fotografico” introduz uma
nova predicacao avaliativa que qualifica o regime. Trata-se de uma construcéo referencial
fortemente marcada pelo PDV narrado: ao nomear o periodo como “negativo fotografico”
e “oposto”, elencando o carater democratico e positivo do governo considerado inimigo da
nagdo em 1964, o MDP adota, através do 12/e2, uma posicédo interpretativa explicita e,
consequentemente negativa, que enquadra o acontecimento em uma perspectiva ética e
politica contraria a ditadura. Desse modo, a referenciagao funciona simultaneamente como
mecanismo coesivo e como estratégia de construcdo de sentido, articulando memodria,
avaliacdo e posicionamento discursivo.
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b) Exemplo 2

Apesar da Escalada da Repressdo, sédo realizados diversos protestos publicos contra o regime.
Operérios e estudantes lideram esses movimentos, organizando manifestagcées e greves. [elipse]
S&o duramente reprimidos, presos, feridos e mortos, como Edson Luis, assassinado pela PM, no Rio
de Janeiro. Em junho de 1968 acontece no Rio de Janeiro a grande Passeata dos Cem Mil, da qual
também participam artistas, jornalistas, juristas, trabalhadores e profissionais liberais. [elipse]
Protestam contra a ditadura e a censura aos meios de comunicagéo e as artes. Setores da igreja
progressista e politicos do campo democratico também atuam na resisténcia.

No exemplo (2), observamos a ocorréncia de elipses, marcadas pela auséncia dos
termos retomados, cuja identificagcdo depende do contexto. No primeiro caso, o elemento
elidido recupera o referente “operarios e estudantes”; no segundo, remete a um grupo
ampliado de atores sociais: “artistas, jornalistas, juristas, trabalhadores e profissionais
liberais”. Assim, embora a forma expressa no texto seja idéntica, cada elipse aponta para
referentes distintos, reconstruidos pelo leitor a partir da progressao tematica.

A elipse, nesse contexto, constitui um importante mecanismo de meméria do/no
texto, pois os referentes ausentes sdo facilmente recuperados pelo leitor e “induzidos por
um conjunto de informacdes textualmente construidas” (Koch, 2015, p. 102). Assim, a
progressao referencial ocorre de modo econdémico, exigindo a ativagédo de inferéncias do
leitor para a reconstrucéo dos sentidos.

Essa estratégia contribui para a coesdo referencial e para a continuidade tematica
do discurso, ao mesmo tempo em que revela o modo como o MDP organiza
discursivamente as vozes da resisténcia. A escolha pela elipse dessas expressdes nominais
permite reunir multiplos sujeitos sob um mesmo referente coletivo, reforcando a ideia de
unidade e ampliagdo do movimento de oposicéo a ditadura.

Desse modo, a elipse atua ndo apenas como um mecanismo coesivo e de meméria
textual, mas também como uma estratégia de focalizagédo discursiva, que orienta o ponto
de vista do leitor para a legitimidade das agdes de resisténcia, em contraste com o “regime”.
Nesse mesmo exemplo, essa orientagcdo se articula ao PDV afirmado, uma vez que as
escolhas lexicais e referenciais constroem uma avaliagédo explicita do MDP sobre o que se
narra. O texto assume, assim, uma perspectiva valorativa que apresenta os grupos
resistentes como agentes de luta democratica e o regime ditatorial como responsavel pela
violéncia e supressdo de direitos, configurando uma oposigdo argumentativa central no
enunciado.

c) Exemplo 3

JULHO DE 1972 Reunido no Recife, o grupo de jovens parlamentares, entre os quais se destacavam
Jarbas Vasconcelos e Fernando Lyra, decide transformar a proposta da Constituinte na sua principal
bandeira de luta. A “Carta do Recife” é o primeiro passo para a convocagdo da Assembleia Nacional
Constituinte que vai acontecer em 1988.
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O ponto de vista identificado no exemplo (3) é o afirmado. A “Carta do Recife” é
apresentada como o referente que especifica “a proposta da Constituinte”, caracterizando
uma catafora. Essa antecipacao referencial ultrapassa o mero encadeamento textual, pois
revela o modo como o MDP organiza discursivamente o passado: a escolha da expresséo
“proposta da Constituinte” atribui elevada relevancia ao documento, uma vez que a
Constituicdo ocupa, no imagindrio democratico, o estatuto de instancia fundadora da
ordem juridica e politica de uma nagdo. Ao associar a “Carta do Recife” a esse marco
institucional, o memorial legitima o documento como intervencao politica de grande peso
histérico.

E, também, ao dar visibilidade a marcos histéricos vinculados a Pernambuco, o
memorial reinscreve a memoria da ditadura sob a oética da resisténcia local. Assim, a
referenciagdo, mais do que um mecanismo de coeséo, atua na constituicdo de um ponto de
vista que reconhece o protagonismo pernambucano na luta contra o regime militar,
produzindo uma memdéria coletiva em que esse espago, outrora negligenciado, se destaca
como territério de agdo politica e enfrentamento.

A andlise dos pontos de vista e das estratégias de referenciagdo presentes na
“Escalada da repressdo” evidencia que o MDP nédo apenas organiza informagdes sobre a
ditadura, mas atua como produtor e mediador de memdrias. Os recursos referenciais
examinados através das anaforas por meio de expressdes nominais, elipses e modificadores
avaliativos constroem uma orientagcdo argumentativa que convida o leitor a articular aquilo
que o texto apresenta com aquilo que o préprio leitor ja traz como repertério histérico-
social.

E é nesse encontro entre as memorias semantica e episédica (inscritas nas escolhas
discursivas do memorial e na percepcdo dos leitores) com a memoria coletiva
(compartilhada por uma comunidade e sedimentada socialmente) que os sentidos se
estabilizam, se deslocam ou se renovam. Em didlogo com Halbwachs (2013),
compreendemos que a lembranga ndo se produz apenas pelo testemunho do outro: ela
depende da existéncia de pontos de contato entre as representagcdes que o texto convoca
e aquilo que o leitor reconhece como parte de um saber comum.

Nesse processo, o ponto de vista desempenha um papel central, pois é por meio das
escolhas referenciais, das predicagdes e da organizagao argumentativa que o MDP orienta
a leitura e propde determinadas interpretacdes sobre a ditadura. E justamente essa
perspectiva enunciativa, advinda de um PDV afirmado, que atua como mediadora entre o
conteldo apresentado e o repertério de memérias ja disponiveis no leitor, guiando-o a
incorporar tais interpretagdes ao seu horizonte de significagao.

Assim, o memorial s6 consegue reativar ou transformar lembrancgas sobre a ditadura
porque opera sobre uma base partilhada de significagdes e, simultaneamente, projeta um
PDV que busca reorganizar esse repertério. Nesse sentido, torna-se ainda mais evidente
que o projeto discursivo do MDP é fazer com que os conhecimentos ali apresentados sobre
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o periodo migrem do plano da memdria episédica para o da memdria semantica,
socialmente estabilizada, convertendo-se, por fim, em meméria coletiva.

5. Consideragdes finais

Ao longo da anélise, constatamos que o MDP aciona um conjunto diversificado de
estratégias de referenciagcédo para sustentar seu ponto de vista institucional, como elipse,
catafora e anafora, além de modificadores avaliativos. Com base nesses achados, é possivel
responder a hipétese formulada na introdugdo. Observamos que o MDP efetivamente
organiza pontos de vista que constroem uma contranarrativa em relagao as representacgdes
hegemoénicas da ditadura militar no imagindrio nacional e pernambucano, sobretudo
aquelas que ainda ecoam o discurso “oficial” do regime.

A orientagcdo argumentativa do MDP apresenta a ditadura militar como um periodo
antidemocratico e violento, ao mesmo tempo em que sustenta a resisténcia pernambucana
como uma agao legitima, necessaria e digna de ser inscrita no mapa da meméria nacional.
Assim, a narrativa produzida ndo é apenas reativa ou denunciatéria; ela se alinha a uma
perspectiva pré-sociedade, como formula Manoel Moraes (2023), convocando o publico
para um compromisso ético com o passado.

Também constatamos que o MDP opera como espago de disputa simbélica no qual
linguagem e memodria se articulam para produzir novos enquadramentos do passado, tanto
para a leitura da linha do tempo quanto para a percepgdo desse momento histérico na
sociedade. Ao reinscrever a ditadura como um evento histérico pautado por repressdo
sistematica, violéncia de Estado e ataques a ordem democratica, o MDP atua como
mediador da construgcdo de uma memdria coletiva democratica (Huyssen, 2014).

A “Escalada da repressdo”, ao estruturar-se como um movimento ascendente de
violéncia, transforma o percurso do visitante em uma travessia pela tenséo histérica de um
periodo marcado por dor, luta e resisténcia. Cada legenda da linha do tempo néo apenas
informa, mas reconfigura discursivamente o passado, convocando o publico a reconhecer
continuidades, rupturas e os efeitos da repressdo no tecido sécio-histérico brasileiro. Ao
mesmo tempo, o memorial reafirma a relevancia da histéria pernambucana nesse processo,
evidenciando que, desde os primeiros dias do regime, foram o estado e seus cidaddos que
protagonizaram importantes iniciativas de enfrentamento e defesa da democracia.

Vemos, entdo, que em um presente marcado por profundas disputas sobre o sentido
do passado, o MDP insiste que reivindicar a memoria ndo é gesto nostalgico, mas ato de
responsabilidade coletiva, ao reinscrever esses acontecimentos no espago pernambucano
e oferecer ao visitante uma narrativa que articula saber histérico, meméria coletiva e
experiéncia sensivel.

revista ao pé da letra, recife, v. 27.2, jul.-dez. 2025 42



Referéncias

CAVALCANTE, Ménica Magalhdes; CUSTODIO FILHO, Valdinar. Revisitando o estatuto
do texto. Revista do GELNE, Piaui, v. 12, n. 2, p. 56-71, 2010.

CORTEZ, Suzana Leite. Referenciacdo e Construcdo do Ponto de Vista. Dissertagao
(Mestrado em Linguistica), 2003. Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade
Estadual de Campinas, Campinas, 2003.

CORTEZ, Suzana Leite. A construgao textual-discursiva do ponto de vista: vozes,
referenciacdo e formas nominais. Tese (Doutorado em Linguistica), 2011. Instituto de
Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2011.

CORTEZ, Suzana Leite. A representagédo de pontos de vista em reportagens de revista
feminina. /n: EMEDIATO, Wander (org.). A construcdo da opinido na midja. Belo
Horizonte: FALE/UFMG, 2013. p. 293-315.

CORTEZ, Suzana Leite. Referenciagdo e ponto de vista: constituicdo de instancias
discursivas para orientagdo argumentativa na crénica de ficgdo. /n: KOCH, Ingedore
Villagca; MORATO, Edwiges Maria; BENTES, Anna Christina (org.). Referenciagédo e
discurso. 2. ed. Sado Paulo: Contexto, 2022 [2005]. p. 317-338.

GIL, Antonio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 6 ed. Sdo Paulo: Atlas, 2008
[1985].

HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. 2° ed. Sao Paulo: Centauro, 2013.

HALBWACHS, Maurice. Os quadros sociais da memdria. Tradugao de Antonio Fontoura.
Curitiba: Antoniofontoura, 2023 [1925].

HUYSSEN, Andreas. Culturas do passado-presente: modernismos, artes visuais, politicas
de memédria. Tradugéo de Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2014.

KOCH, Ingedore Grunfeld Villaga; MARCUSCHI, Luiz Antonio. Processos de
referenciagdo na producgao discursiva. D.E.L.T.A., v. 14, n. especial, p. 169-190, 1998.
Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/index.php/delta/article/view/43402. Acesso em:
23 out. 2025.

KOCH, Ingedore Grunfeld Villaga. Desvendando os segredos do texto. 8. ed. Sao Paulo:
Cortez, 2015.

KOCH, Ingedore Grunfeld Villaga. Referenciagao e orientagdo argumentativa. /n: KOCH,
Ingedore Villaga; MORATO, Edwiges Maria; BENTES, Anna Christina (org.). Referenciacdo
e discurso. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2022 [2005]. p. 33-52.

MARCUSCHlI, Luiz Anténio. Produgéao textual, andlise de géneros e compreensdo. Sao
Paulo: Parabola, 2008.

revista ao pé da letra, recife, v. 27.2, jul.-dez. 2025 43


https://revistas.pucsp.br/index.php/delta/article/view/43402

MEMORIAL da Democracia de Pernambuco — Fernando de Vasconcellos Coelho. Recife:
Secretaria de Justica e Direitos Humanos do Estado de Pernambuco, 2022.

MONTE, Michele. Entre autor e locutores, o enunciador textual: conceito inatil ou figura-
chave?. /n. CAVALCANTE, Monica Magalhaes; BRITO, Mariza Angélica Paiva; MARTINS,
Mayara Arruda (org.). Texto, Tecnodiscursividade e Enunciacdo: Traducdes - Volume 2.
Tradugéo de Evandro de Melo Cateldo. Campinas: Pontes Editores, 2023. p. 101-131.

MORAES, Manoel. A importéncia historica do Memorial da Democracia de Pernambuco.
Entrevistado por Flavio Brayner. Recife: Radio Paulo Freire, 4 abr. 2023. Podcast.
Disponivel em: https://sites.ufpe.br/rpf/2023/04/04/a-importancia-historica-do-
memorial-da-democracia-de-pernambuco/ Acesso em: 19 set. 2025.

PERNAMBUCO. Lei n° 14.688, de 1.° de junho de 2012. Institui a Comissdo Estadual da
Memoéria e Verdade Dom Hélder Camara, cria o Memorial da Democracia de Pernambuco
— Fernando de Vasconcellos Coelho, e da outras providéncias. Recife: Assembleia
Legislativa do Estado de Pernambuco, 1jun. 2012. Disponivel em:
https://legis.alepe.pe.gov.br/texto.aspx?tiponorma=1&numero=14688&complemento=0&
ano=2012&tipo=&url=#:~:text=LEI%20N%C2%BA%2014.688%2C%20DE%201%C2%BA,e
%20Verdade%20Dom%20Helder%20C%C3%A2mara. Acesso em: 19 nov. 2025.

PERNAMBUCO. Secretaria da Casa Civil. Comissdo Estadual da Memdria e Verdade Dom
Hélder Cédmara: relatério final. Vol. 1. Recife: CEPE, 2017. Disponivel em:
https://www.gov.br/memoriasreveladas/pt-br/assuntos/comissoes-da-
verdade/estaduais/CEV_PE_Relatorio_final_vol_1_Web.pdf. Acesso em: 19 jun. 2025.

RABATEL, Alain. Homo Narrans: por uma abordagem enunciativa e interacionista da
narrativa. Volume 1 - Pontos de vista e légica da narragéo teoria e analise. Tradugao de
Maria das Gragas Soares Rodrigues, Luis Passeggi e Jodo Gomes da Silva Neto. Sédo Paulo:
Cortez, 2016.

RICCEUR, Paul. A memodria, a histdria, o esquecimento. Tradugéo de Alain Francgois et al.
Campinas: Editora da Unicamp, 2007.

SILVA, Severino Vicente da. Pernambuco contemporéneo (1964-2002): ditadura militar e
reencontro democratico. Recife: Editora UFPE, 2024.

TAVARES, Luis Antonio et a/. Linha do tempo interativa no ensino de histéria. 7ear:
Revista de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia, v. 8, n. 2, 2019. Disponivel em:
https://periodicos.ifrs.edu.br/index.php/tear/article/view/3522. Acesso em: 11 out. 2025

Recebido em 20 de janeiro de 2026
Aceito em 31 de janeiro de 2026

revista ao pé da letra, recife, v. 27.2, jul.-dez. 2025 44


https://sites.ufpe.br/rpf/2023/04/04/a-importancia-historica-do-memorial-da-democracia-de-pernambuco/
https://sites.ufpe.br/rpf/2023/04/04/a-importancia-historica-do-memorial-da-democracia-de-pernambuco/
https://legis.alepe.pe.gov.br/texto.aspx?tiponorma=1&numero=14688&complemento=0&ano=2012&tipo=&url=#:~:text=LEI%20N%C2%BA%2014.688%2C%20DE%201%C2%BA,e%20Verdade%20Dom%20Helder%20C%C3%A2mara.
https://legis.alepe.pe.gov.br/texto.aspx?tiponorma=1&numero=14688&complemento=0&ano=2012&tipo=&url=#:~:text=LEI%20N%C2%BA%2014.688%2C%20DE%201%C2%BA,e%20Verdade%20Dom%20Helder%20C%C3%A2mara.
https://legis.alepe.pe.gov.br/texto.aspx?tiponorma=1&numero=14688&complemento=0&ano=2012&tipo=&url=#:~:text=LEI%20N%C2%BA%2014.688%2C%20DE%201%C2%BA,e%20Verdade%20Dom%20Helder%20C%C3%A2mara.
https://www.gov.br/memoriasreveladas/pt-br/assuntos/comissoes-da-verdade/estaduais/CEV_PE_Relatorio_final_vol_1_Web.pdf.
https://www.gov.br/memoriasreveladas/pt-br/assuntos/comissoes-da-verdade/estaduais/CEV_PE_Relatorio_final_vol_1_Web.pdf.
https://periodicos.ifrs.edu.br/index.php/tear/article/view/3522

Repositorios e Ciéncia Aberta, direitos autorais das pessoas autoras,
@ ® 2025, licenciado sob Creative Commons Attribution 4.0
International License (CC BY 4.0).

revista ao pé da letra, recife, v. 27.2, jul.-dez. 2025

45


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/







ao pé da letra

ISSN 1984-7408

O discurso cientificista sobre a histeria em O homem, de Aluisio
Azevedo

Scientism and the representation of the hysteric in the novel O
homem, by Aluisio Azevedo

Vitéria Figueirda Paes Barreto Araujo da Fonseca’

Resumo: Este artigo analisa o romance O homem (1887), de Aluisio Azevedo, propondo uma leitura que se
afasta da perspectiva analdgica (Sussekind, 1984) tradicionalmente atribuida ao Naturalismo brasileiro,
frequentemente reduzido a mero reflexo do cientificismo oitocentista. Ancorada nas contribuicdes de
Bulhdes (2003), Siissekind (1984), Sodré (1965) e Foucault (1999), esta pesquisa examina de que modo o
discurso cientificista — especialmente o positivismo, o determinismo e a medicalizagdo dos comportamentos
— atravessa a narrativa, tensionando-a e sendo por ela ressignificado. Ao analisar a articulagéo entre discurso
cientifico, representacdo do corpo e tensédo entre razdo e desejo, o trabalho demonstra que O Aomem néo
apenas reproduz o imaginario médico do século XIX, mas também evidencia suas contradi¢des, funcionando
como um espaco de producdo de saber e problematizagcdo dos limites da ciéncia na ficcdo naturalista
brasileira.

Palavras-chave: Aluisio Azevedo; literatura brasileira; naturalismo; cientificismo.

Abstract: This paper analyzes the novel O homem (1887), by Aluisio Azevedo, proposing an interpretation that
moves away from the “analogical” perspective (Siissekind, 1984) traditionally attributed to Brazilian
Naturalism, often reduced to a mere reflection of nineteenth-century scientific thought. Based on the
contributions of Bulhdes (2003), Siissekind (1984), Sodré (1965) and Foucault (1999), this research examines
how scientistic discourse — particularly positivism, determinism, and the medicalization of behavior —
permeates the narrative, shaping it and being reshaped by it. By examining the interplay between scientific
discourse, bodily representation, and the tension between reason and desire, the study demonstrates that O
homem not only reproduces the medical imaginary of the nineteenth century but also exposes its
contradictions, functioning as a site for the production of knowledge and for questioning the limits of science
within Brazilian naturalist fiction.
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1. Introdugéo

Foi com a publicagcdo de O homem, em 1887, que o maranhense Aluisio Azevedo
estabilizou a sua carreira como escritor. Embora a adverténcia no inicio da obra possa dar
a entender que seria um romance naturalista, o livro alcangou sucesso comercial menos por
conta de seu intuito cientificista que pela presenca da representacédo dos desejos sexuais
de sua protagonista. Considerado um “best-seller erético”, como o definem Mendes e
Camello (2019), a narrativa da histérica Magda e de seus desejos foi um verdadeiro
fendmeno comercial para a época, alcangando a quarta edicdo em menos de um ano depois
de sua primeira publicacdo (Camello, 2018).

Apesar disso, desde, pelo menos, os uUltimos anos do século XIX, o naturalismo e suas
obras sdo relegados ao papel de coadjuvantes dentro do estudo de literatura no pais (cf.
Bulhdes, 2003; Mendes; Catharina, 2009; Mendes, 2019). E, nesse contexto, as qualidades
estéticas do romance de Azevedo foram, durante as Ultimas décadas do século XIX e
durante o século XX, desconsideradas em prol de um discurso que valorizava outras obras
do autor, como O cortico (1890), considerada o maior exemplo da literatura naturalista no
Brasil. Isso porque a prosa naturalista tende a ser analisada dentro de uma perspectiva
“analégica” (Siissekind, 1984), que a inferioriza frente & comparagdo com a “origem”, seja
ela o naturalismo europeu ou a realidade brasileira do século XIX, além de reduzi-la as suas
caracteristicas de “escola”, sobrevivendo no meio intelectual brasileiro apenas como
representacado literaria das ideologias reaciondarias do século XIX, como o darwinismo
social, o determinismo e o positivismo.

Fugindo dessa perspectiva analdgica, o presente artigo propde uma nova chave de
leitura para o romance naturalista, que tem em seu centro a preocupagdo com a ordem
estético-discursiva proposta pelo romance estudado. Dessa forma, pretende-se analisar de
que forma permeia o discurso cientificista em O homem, compreendendo as
particularidades de composi¢ao da obra.

2. Uma perspectiva, uma atitude

A segunda metade do século XIX é marcada por uma série de mudangas de ordem
econdmica, social, cultural e tecnolégica que impactaram profundamente o modo como as
pessoas se relacionariam com o mundo a partir de entdo. Essas mudangas, como notam
Nelson Werneck Sodré (1965) e Nicolau Sevcenko (2019), estariam ligadas ao
estabelecimento da burguesia como classe dominante e do capitalismo internacional como
nova ordem mundial. Trata-se de um periodo marcado por conflitos ideolégicos e militares,
pelo neocolonialismo europeu e por um grande desenvolvimento na producgao tecnoldgica
e cientifica, estimulado pelo enorme fluxo comercial. “[N]Junca,” nota Sevcenko (2019, p. 7),

em nenhum periodo anterior, tantas pessoas foram envolvidas de modo téo
completo e tdo rapido num processo dramatico de transformagéo de seus
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habitos cotidianos, suas convicgdes, seus modos de percepcdo e até seus
reflexos instintivos.

Nesse contexto, em que o dominio humano parece subjugar a natureza, se valoriza
a nogao de progresso, prevalece na atmosfera discursiva da época uma série de atitudes e
posicionamentos que recebe o nome de positivismo. Inicialmente utilizado como definicao
de um método cientifico, o termo assume, ao longo do século XIX e nas primeiras décadas
do século XX, uma perspectiva ideolégica, ligada a um dispositivo de poder (Foucault, 1999)
que situa discursos e praticas politicas e institucionais.

Como destaca Cunha (2017), o positivismo procurava aplicar o método empirista das
ciéncias naturais as demais areas de conhecimento humano. Em oposicdo as correntes
metafisicas e idealistas, a perspectiva positiva enfatiza a importancia da observacéao
empirica dos fatos, naturais ou sociais, que, em conjunto a uma crenga excessiva na
racionalidade cientifica, seria o Unico modo de se alcangar o verdadeiro conhecimento
cientifico. “Positivo”, nesse sentido, diz respeito aquilo que esta “posto a vista”.

Observar o que estd a vista, descobrir como se coordenam os fatos observados,
estabelecer uma unidade, instrumentalizar a natureza: eis os objetivos finais da ciéncia
positiva. E, se isso é verdade para as ciéncias de modo geral,

I”

vale mais ainda para a “ciéncia universal” que é a sociologia positiva,
fundamento de toda reforma e aprimoramento humano e modo de
superacgdo definitivo dos “estadios” anteriores de cultura (o teolégico e o
metafisico). Para realizar tal objetivo, deve determinar, com a ajuda da
biologia e da fisiologia, as /leis de uma vida social que impegam a tendéncia
4 sua dissolugdo (Cunha, 2017, p. 65, grifos nossos).

A ansia pelo olhar motivada pelos ideais positivistas perpassa, no Brasil, os tGltimos
anos do Império, impregnando-se nas atitudes das primeiras décadas da Republica. Sob o
signo da modernidade, do progresso, e da “higiene” social, o positivismo atravessa o ambito
privado e se institucionaliza como politica publica, sendo o cientificismo um exemplo de
uma atitude mais ampla.

E dentro desse contexto que se desenvolve, portanto, a literatura naturalista, que
sera entendida, “de um lado, [como] transposigdo para a literatura dos métodos cientificos
[positivistas], de outro lado, submissdo dos fendmenos naturais aos atos humanos” (Motta,
2017, p. 90).

Quando o naturalismo se desenvolveu em territério brasileiro, em meio as
transformacdes culturais, cientificas e editoriais que marcaram a penultima década do
século XIX, Baguley (1982) identifica que o movimento ja se encontrava em declinio na
Europa. Essa perspectiva é questionada por autores como Sereza (2022), ao afirmar que, na
verdade, a maior parte da producgdo naturalista brasileira coincidiu com o auge do
naturalismo europeu naquela mesma década; Germinal, de Emile Zola, por exemplo, seria
somente publicado em 1885. A recepgdo da estética naturalista no Brasil, portanto, nédo
ocorreu apenas pela leitura direta dos autores europeus, mas foi principalmente estimulada
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pela mediagcdo de um circuito editorial em expansdo que, impulsionado pelo crescimento
da imprensa e pelo aumento da alfabetizagdo nas &areas urbanas, favoreceu a ampla
circulagdo de romances traduzidos e de peridédicos literarios (Sodré, 1965).

A consolidagdo do naturalismo no pais foi, assim, estimulada por um ambiente em
gue o romance assume lugar central na vida cultural urbana. Como observa Sodré (1965),
as transformagdes no mercado editorial — barateamento dos livros, ampliagédo das tiragens
e difusdo dos folhetins nos jornais — criaram condigdes propicias para a popularizagao de
obras realistas-naturalistas. Além disso, o género oferecia uma estrutura narrativa extensiva
e minuciosa que correspondia ao gosto de um publico leitor em expansao, interessado em
histérias capazes de representar de forma vivida as tensdes sociais, politicas e morais do
periodo. Flora Sussekind (1984), alids, reforca essa mesma perspectiva ao argumentar que
a popularidade do naturalismo resulta também da articulagédo entre inovagao formal e apelo
sensacional.

Por incorporar elementos de escandalo — como a exposi¢cdo de comportamentos
desviantes, patologias e vicios —, o naturalismo articulava o projeto de “diagnéstico social”
ao entretenimento que atraia o leitorado burgués e pequeno-burgués. A narrativa, muitas
vezes organizada em torno de casos paradigmaticos de “degenerescéncia”, funcionava
como um espaco de circulagdo de discursos médicos e cientificos e, simultaneamente,
como forma de consumo emocional préxima ao melodrama. Assim, “o publico deu ao
naturalismo seu apoio” (Sodré, 1965, p. 174), ndo apenas por sua dimensdo “documental”,
mas também por sua habilidade em explorar o sensacional e o proibido.

Desse modo, tanto para Sodré (1965) quanto para Sissekind (1984), o naturalismo
brasileiro resultou de um duplo movimento: de um lado, a incorporagédo e adaptagéo de
modelos europeus legitimados pelo prestigio cientifico e literario; de outro, a adequacéo
desses modelos as expectativas e ao imaginario de um publico urbano em expanséo. Sob o
aspecto, Mendes e Catharina (2009) estabelecem que, a despeito disso, o cenério politico
local do século XIX também se torna um fértil territério para a adesdo dos “modelos e
métodos deterministas de Zola” (Mendes; Catharina, 2009, p. 120), diante da crise da
monarquia, a ampliacdo das cidades e a expansdo da comercializagéo literaria com o
aumento no nimero de impressdes.

O resultado foi uma literatura que, simultaneamente, se afirmava como registro
objetivo da realidade e empregava estratégias narrativas capazes de capturar a atencgéo e
a curiosidade do leitor. Com uma fungcédo semelhante a da fotografia, uma das grandes
novidades tecnoldgicas oitocentistas, o naturalismo ajudou a fixar imagens e construir
discursos acerca dos fatos sociais que eram “observados” e “experimentados” (Zola, 1982)
através dos sentidos estimulados no momento da leitura. Essa preocupagdo com o novo
implicava a criagdo de uma nova forma literdria que comportasse essas mudancas de
sensibilidade, uma “estética do visivel” (Siissekind, 1984), que buscava se apropriar do
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discurso cientifico para causar um determinado efeito estético, um efeito de real, o qual
Emile Zola (1982) chamava de senso do real.

Na préatica, no entanto, essa apropriagdo — ou repeticdo — da ciéncia na literatura
naturalista ndo conseguia suprir a diferenca entre os dois discursos, e, em verdade,
concordamos com Sodré (1965) quando diz que as pretensas neutralidade e impassibilidade
cientificas foram as atitudes menos obedecidas pelo naturalismo. Baseando-nos em
Sissekind (1984, p. 65-66, grifos da autora), cabe complementar:

[...] a cada repeticdo em diferenca, os termos podem tornar mais clara uma
singularidade insubstituivel. A cada retorno, fantasmas estéticos e histéricos
podem desmascarar o seu carater fantasmagérico e destruir a tentativa de
se confirmar a lei do mesmo. Pois as semelhangas que permitem se diga de
um elemento ser ele a repeticdo de outro nunca sao suficientes para desfazer
de todo as diferengas entre eles.

E precisamente sobre o espago da diferenca entre o discurso literario e o médico-
cientifico que este trabalho se debruca. Partimos do principio de que a literatura naturalista
dialoga com as correntes ideoldgicas de seu tempo nado de forma passiva, mas de modo
produtivo, por vezes mesmo tensionando ou contradizendo tais discursos. Assim, o
naturalismo se aproxima do discurso cientifico ao reivindicar para si o estatuto de produtor
de verdades, ao mesmo tempo que se distancia dele ao ndo deixar de incorporar para si as
ambiguidades préprias do texto literario.

3. Um estudo de caso?

Sozinha, toda vestida de preto, deitada em um diva ha duas horas “a cismar em coisa
nenhuma” (Azevedo, 2013, p. 17), com um romance entreaberto esquecido a seus pés. Em
sua primeira apari¢édo, logo no primeiro paragrafo d’O homem, Madalena, ou Magd4, como
sera tratada na maior parte da narrativa, nos é apresentada como uma figura estatica,
melancdlica, deslocada do tempo e do espacgo. A jovem acabara de retornar de uma viagem
a Europa que, segundo conselhos médicos, deveria trazer melhoras a seu estado de saude.
“Melhoras! Que esperancal!”, lamenta a voz do narrador heterodiegético: Magda teria
voltado ainda pior do que partira, “muito magra, muito péalida, com grandes olheiras cor de
saudade; nem parecia a mesma. Mas, ainda assim, era bonita” (Azevedo, 2013, p. 1).

E sobre o estado de salide dessa jovem que se desenvolve a narrativa d’O homem
(1887). Publicado trés anos antes d’ O cortico (1890), obra que é notoriamente descrita como
a maior obra do naturalismo brasileiro (Candido, 1993; Montello, 1997; Levin, 2017; Mendes,
2019) e, por consequéncia, de Aluisio Azevedo. O homem formaliza e tematiza de modo
totalmente diferente as preocupacdes do programa naturalista: Josué Montello (1997),
assim como Levin (2017), afirmam que o romance toma a forma de um “estudo de caso”,
concentrando-se na investigagéo psicoldgica da personagem de Magda e sua gradual perda
de sanidade.
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A abertura /in media res do romance se esforga por situar o leitor diante de alguns
dos sintomas que ja acompanham Magda ha pelo menos dois anos e que somente se
intensificardo no decorrer da narrativa. A letargia, a falta de interesse, a melancolia
profunda, a irritabilidade revelam uma das facetas da enfermidade que acompanha a
personagem. Sintomas esses que comecgaram a se manifestar apdés Magda descobrir a
impossibilidade de seu casamento com o seu amigo de infancia, com quem havia crescido
e feito planos de noivado e que, “[s]legundo o que sabia toda a gente”, teria sido adotado
“por compaixdo” (Azevedo, 2013, p. 3) como afilhado de seu pai, o viavo conselheiro Pinto
Marques. Quando se da conta do sentimento roméantico que Fernando nutre por sua filha,
no entanto, o conselheiro decide revelar, em uma conversa privada com o jovem, que ele
é, na verdade, irmao biolégico de Magd4, fruto de uma infidelidade realizada ainda em vida
de sua esposa, com uma mulher casada.

Solicitando sigilo por parte de Fernando, o conselheiro convida-o para, apds sua
formatura, passar uma temporada na Europa. A despeito do afastamento do amado, Magda
nutre a crencga de que, no dia da formatura de Fernando, estudante de medicina, manteria
a promessa do pedido de casamento que firmaria o futuro da vida do casal. Todavia, ao se
deparar com o estupor de Fernando, espantado com a constatagdo de que Magda ainda
acreditava na possibilidade de uma continuidade a entdo ceifada histéria dos dois, tem
inicio o primeiro episédio psicossomatico da jovem que, apds chegar em casa, “atirou-se a
cama” (Azevedo, 2013, p. 9). Sobre o episédio, no qual Magda tem dezessete anos, é
narrado:

E a bomba estourou, sacudindo-a toda, convulsivamente, numa descarga de
solugos que se tornavam progressivamente mais rapidos e mais fortes, a
semelhanca do ansioso arfar de uma locomotiva ao partir. (Azevedo, 2013, p.
9).

Ao longo do romance, o quadro de saide de Magda se agrava gradativamente. Nesse
contexto, é fundamental a figura do Dr. Lob&do, médico da familia, que reconhece o perfil
patolégico da jovem e a diagnostica com histeria, ressaltando a imperatividade do
casamento de Magdaé para contencgédo dos sintomas do suposto transtorno:

(...) ndo convém que esta menina deixe o casamento para muito tarde. Noto-
Ihe uma perigosa exaltagdo nervosa que, uma vez agravada, por interessar-
Ihe os 6rgdo encefalicos e degenerar em histeria... (Azevedo, 2013, p. 12).

Mas, em outra passagem, quando o médico complementa: “A necessidade do
casamento, entretanto, é apenas — Casamento é um modo de dizer, eu fagco questéo é do
coito! — Ela precisa de homem!” (Azevedo, 2013, p. 17), estabelece-se um contraste entre
a visdo romantica de Magda sobre o ato do matrimdnio e a visdo pragmatica do Dr. Lobéo.
Desse modo, percebemos uma autoconsciéncia, na narrativa, na relacdo que se cria entre
o controle da sexualidade da personagem e a progressdo do seu caso de histeria, que
perpassa as instancias moral, médico-cientifica e, por fim, criminal.
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Dr. Lobéo, intranarrativamente, atuaréa como a voz da autoridade do discurso
psiquiatrico cientificista ao qual estava associada a preservagdo de uma ordem familiar
burguesa. Nesse contexto, como argumenta Michel Foucault (1999), os discursos sobre a
sexualidade adquirem centralidade, a partir do século XVIIl, com a consolidagédo de quatro
“conjuntos estratégicos” que instituem “dispositivos especificos de saber e poder a respeito
do sexo” (Foucault, 1999, p. 99).

O primeiro desses dispositivos — e aquele que mais nos interessa — é o da
histerizagcdo do corpo da mulher. Segundo o filésofo, trata-se de um “triplice processo” pelo
qual o corpo feminino foi simultaneamente exaltado e desqualificado como um corpo
“integralmente saturado de sexualidade”; de um processo que o submeteu ao campo das
praticas médicas mediante a patologizagdo de caracteristicas consideradas intrinsecas; e,
por fim, de sua vinculagdo organica ao corpo social, especialmente as exigéncias de
fecundidade, ao espacgo familiar e a criagdo dos filhos. Dessa forma, a mulher passa a ser
definida pela dupla figura da mae e de sua imagem invertida, a “mulher nervosa”,
constituindo a face mais visivel dessa histerizacdo (Foucault, 1999, p. 98). Foucault
demonstra, assim, que a sexualidade feminina foi tornada objeto privilegiado de
intervencdo médica, moral e social, justificando a crescente autoridade do saber cientifico
sobre a vida doméstica.

Os outros trés dispositivos descritos pelo autor — a pedagogizagdo do sexo da
crianga, a socializacdo das condutas de procriagéo e a psiquiatrizagdo do prazer perverso
— completam o quadro de medicalizagcéo e controle da sexualidade na modernidade. Este
altimo consiste, conforme explica Foucault (1999), na transformacéo do “instinto sexual”
em um instinto auténomo, passivel de analise clinica em suas anomalias, de modo que a
sexualidade passa a funcionar como parametro para definir condutas normais e
patoldgicas. Dai decorre a busca por tecnologias corretivas que visam ajustar o individuo a
um ideal normativo (Foucault, 1999, p. 99).

Dessa forma, a figura da mulher histérica emerge como um dos objetos centrais dos
saberes médicos e psiquiatricos do século XIX. Foucault observa que tal figura esta
diretamente vinculada ao dispositivo de alianga — sistema que rege o matriménio, a
transmissdo de bens, a fixacdo dos parentescos e a organizagéo familiar (Foucault, 1999). A
histerizagéo, portanto, ndo diz respeito apenas ao corpo individual, mas ao funcionamento
da ordem social burguesa, que depende da regulagdo da sexualidade feminina para manter
seus mecanismos de heranga, linhagem e moralidade.

Costa (1979), ao analisar o estabelecimento da familia burguesa no Brasil
oitocentista, chama atencéo para o papel crescente da medicina como autoridade moral e
disciplinar dentro do lar. A presenga do médico — figura investida de legitimidade cientifica
— torna-se cada vez mais frequente e intima, penetrando os espacos antes reservados ao
recato feminino. Como destaca Alencastro (2019, p. 59), citando Gilberto Freyre (1936), a
autoridade patriarcal tradicional se enfraquece a medida que outras figuras masculinas —
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entre elas o médico — passam a exercer influéncia sobre a familia: “o ‘absolutismo’ do pai
de familia dissolvia-se a medida que outras figuras de homem ganhavam ascendéncia na
sociedade escravista: o juiz, o correspondente comercial, o diretor do colégio, o médico”.
Essa observacao evidencia como a medicalizacdo da vida privada, inclusive dos corpos
femininos, dependeu da incorporagédo social do médico como personagem do circulo
parafamiliar, autorizado a intervir nos assuntos domésticos.

No romance, embora o conselheiro ndo assuma uma postura autoritaria diante da
filha, essa autoridade é passada para o personagem do médico. Cabe destacar, inclusive, o
proprio desgosto a priori que parte de Magda em relagdo ao médico, evidente desde as
primeiras consultas. O médico é por ela descrito como “sistematicamente grosseiro, rude,
abusando da sua grande nomeada de primeiro cirurgido do Brasil, maltratando os seus
doentes, cobrando-lhes um despropdsito pelas visitas” (Azevedo, 2013, p. 12). Se é verdade
que Magdd, moralmente, ira se desviar das expectativas impostas sobre ela com relagdo a
sua sexualidade, esse desvio também diz respeito ao modo com que a personagem percebe
a sua relagdo com o médico.

Apds a temporada na Europa, que ndo melhora o seu caso, o Dr. Lobdo recomenda
que a jovem seja levada para longe da cidade, na expectativa de deixa-la em repouso,
afastando-a da agitagdo urbana. Apesar disso, é justamente nesse novo ambiente, na
Tijuca, que ela vivencia seu despertar sexual. Como destaca Antonio Candido (1993, p. 89),
o espagco é uma categoria de grande relevancia para a estética naturalista, pois “as
circunstancias ambientais transformadas [...] em elemento funcional da narrativa, sédo
utilizadas pelo romancista, quando necessarias como componente do enredo, e sé existem
de maneira coerente quando integradas na agado”. O contraste entre a vastiddo da mata
virgem que circunda o casardo e o confinamento da personagem em seu quarto revela a
tensdo entre contencao e desejo.

No entanto, a janela do aposento ndo se abre para a mata, mas para uma pedreira;
assim, entre toda aquela natureza, o que a cativa ndo é o cenario idilico, e sim o trabalho
bracal dos homens, com toda a sua virilidade, rudeza e simplicidade. Essa fascinagéo a
impulsiona a subir até o alto da pedreira, movimento que culmina em seu resgate por um
dos trabalhadores:

Achava-se muito bem no tépido aconchego daquele corpo de homem; toda
ela se penetrava do calor vivificante que vinha dele; toda ela aspirava, até
pelos poros, a vida forte daquela vigorosa e boa carnadura, criada ao ar livre
e quotidianamente enriquecida pelo trabalho bracal e pelo prédigo sol
americano. Aquele calor de carne sa era uma esmola atirada a fome do seu
miseravel sangue.

E Magda, sentindo no rosto o resfolegar ardente e acelerado do cavoqueiro,
e nas carnes macias da garganta o rocagar das barbas dele, asperas e mal
tratadas, gemia e suspirava baixinho como se estivesse a acarinha-la depois
de longa e assanhada pugna de amor (Azevedo, 2013, p. 37).
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Apébs o contato com o corpo de Luiz, Magda comeca a ser acometida por sonhos
eréticos que, aos poucos, substituem o prazer da experiéncia do real. Em seu mundo
onirico, Magdéa consegue realizar os seus desejos sexuais, enquanto gradativamente se
torna mais magra, mais fraca, mais solitaria em sua existéncia concreta.

Ainda em mencgdo aos discursos “sutilmente hierarquizados” e “estreitamente
articulados em torno de um feixe de relagdes de poder” (Foucault, 1999, p. 32) acerca do
sexo, Foucault traz a luz a conceituagéo oriunda da medicina de “doencga dos nervos”. Neste
sentido, no Século XIX, a experiéncia da loucura como moléstia se respalda em uma
“sensibilidade médica que comeca a nascer” (Foucault, 2019, p. 131), mas néo se desvincula
de discursos de poder e do mecanismo do isolamento dos considerados doentes mentais.
E nesse contexto que se observa o desenvolvimento do fendmeno médico e social da
histeria, concebida como uma das psicopatologias sexuais, em um movimento marcado
pela separacdo da “medicina do sexo da medicina geral do corpo” (Foucault, 1999, p. 110),
que ocorre justamente na passagem do século XVIll e XIX, em que é ambientada a obra de
Azevedo.

Na critica estabelecida por Foucault (1999), é feita uma relevante mencéo ao
Psychopatia Sexualis de Krafft-Ebing, cuja publicagdo data de 1886. A obra do psiquiatra
alemao é um marco referencial no que diz respeito a concepgédo das entdo consideradas
patologias sexuais e da incorporagdo do tema pelo discurso psiquiatrico. Consoante
exposto por Krafft-Ebing (2017, p. 10):

A sexualidade é o mais poderoso fator na existéncia individual e social; o
incentivo mais forte que impulsiona a aquisicdo de bens materiais, a
fundagéo de um lar, e o despertar de sentimentos altruistas; inicialmente sdo
dirigidos a uma pessoa do sexo oposto, a seguir para a prole e, enfim, em um
sentido mais amplo, a toda a humanidade. (...)

Embora a vida sexual conduza as virtudes mais elevadas, até ao sacrificio do
préprio ego, em sua forga sensual reside, porém, o perigo da degeneragdo
em poderosas paixdes e o desenvolvimento dos mais grosseiros vicios.

Observa-se a interseccédo entre as ideias supramencionadas e as constatagdes da
personagem de Dr. Lob3ao na esfera da contraposicao tragcada pelo psiquiatra aleméo e pelo
médico ficcional, formada pela contraposi¢cao entre razdo e desejos que por vezes resultam
no que definem como o comportamento sexual desviante. No romance, afirma o médico
que trata a protagonista:

Ora! A luta da matéria que impde e da vontade que resiste; a luta que se trava
sempre que o corpo reclama com direito a satisfacdo de qualquer
necessidade, e a razdo opde-se a isso, porque ndo quer ir de encontro a
certos preceitos sociais. Estupidez humana! Imagine que vocé tem uma fome
de trés dias e que, para comer, s6 dispdes de um meio — roubar! Que faria
neste caso? (Azevedo, 2013, p. 17).
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A analogia com o roubo parece uma sinalizagdo para o final da narrativa, em que
Magda também sucumbe ao crime ao envenenar, com os mesmos xaropes que foram
receitados pelo médico para seu tratamento, o cavouqueiro Luiz, gatilho de seus devaneios
eréticos, e sua esposa. Seu ato final de subversédo do discurso médico.

No plano da narragéo, a funcdo de autoridade médica é exercida pela voz narrativa
em terceira pessoa, que, segundo Marcelo Bulhdes (2003), trata as personagens como seus
objetos de estudo. Tragando um paralelo entre o trabalho do romancista segundo Zola
(1982) e o funcionamento do romance naturalista, que, idealmente, apresentaria uma faceta
observadora, cuja concretizagdo se da na figura de um narrador onisciente e analitico, e
outra faceta experimentadora, que se materializaria tanto no discurso cientificista que
circunda as personagens (pelo contato com a medicina, com a botanica e com a quimica,
por exemplo) quanto no papel que essas personagens desempenham diante do narrador-
observador.

O narrador d’O homem, no entanto, se deixa aproximar de Magda e de seu mundo
simbdlico, representado pelos seus sonhos e devaneios eréticos através de duas formas: do
uso do discurso indireto livre e por meio de uma onisciéncia seletiva que centraliza a visdo
de Magda. Essa aproximagao pode ser lida como uma aplicagdo do método experimental
ao romance (Bulhdes, 2003), estratégia utilizada para fazer com que o leitor se aproxime do
caso em andlise.

Apesar de ocupar uma posicdo de autoridade, categorizando os sintomas da
personagem, descrevendo-a em seus momentos histéricos com certa objetividade e
clareza, como uma camera que fotografa sua modelo, ha uma ambiguidade inquietante na
representacdo de Magda. Ao deixar-se aproximar de Magd4, o objetivo de experimentagéo
naturalista permite-se transformar em experiéncia de alteridade. Notamos que, ao final do
romance, o determinismo dos fatos revela a unidade das contradi¢gdes internas da burguesia
brasileira, mas somente através da fragmentagédo de Magda.

4. Tu como sol a buscar-me, eu como sombra a fugir-me

Segundo Flora Sussekind (1984), a eficiéncia de um texto naturalista poderia ser
medida de acordo com a sua maior capacidade de esconder o seu carater literario, de
acordo com a sua aproximagéo da materialidade do visivel, como uma amostra vista através
da lente luminosa de um microscépio. O homem, nesse sentido, falha enquanto romance.
E, talvez por isso, tenha sido considerado uma obra mediocre pela critica literdria de modo
geral (Camello, 2018). Se o romance ndo consegue alcancar o efeito de real pretendido, de
que forma podemos encarar a representagdo de Magda?

Em seu /nvention of Hysteria (2003), Georges Didi-Huberman demonstra como a
fotografia desempenhou papel central na fabricagdo de uma imagem paradigmatica da
mulher histérica ao ndo apenas registrar sintomas, mas produzir visualmente uma figura
feminina codificada, teatralizada e disciplinada pelo olhar médico. A histeria, assim,
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encontrava no registro fotografico um instrumento capaz de fixar, ordenar e tornar legiveis
as attitudes passionnelles, transformando gestos fugidios em provas visuais.

O corpo da paciente era convocado a um papel de “omni-actress of her memory”,
encenando, diante da camera, quadros corporais que misturavam sofrimento, teatralidade
e erotizagdo. Tal encenacéo, ao ser registrada, adquire estatuto de evidéncia. A construgéo
do facies hystérique, por meio da comparacao e superposi¢ao de imagens, exemplifica esse
processo de tipificagao visual, cuja fungao era apagar singularidades para produzir um tipo
caracteristico da doencga.

O resultado foi a elaboragdo de uma imagem coerente, estdvel e esteticamente
controlada da mulher histérica — uma imagem que ocultava a natureza paradoxal e
descontinua dos sintomas. A fotografia transformava a instabilidade em legibilidade,
produzindo uma /egendada histeria, uma narrativa visual pronta para ser lida como verdade
médica. Dessa forma, Didi-Huberman (2003) demonstra que a fotografia ndo se limitou a
documentar histeria; ela inventou um regime visual especifico que definiu como a mulher
histérica deveria parecer. Por meio de uma combinagao de técnicas fotograficas, diregcdes
de pose, legendas e protocolos médicos, o dispositivo produziu ndo apenas imagens, mas
uma epistemologia visual da histeria, enraizada no corpo feminino e investida de autoridade
cientifica.

Em um momento histérico em que a fotografia despontava como uma das mais
recentes tecnologias de representacdo e o naturalismo procurava, também, alcangar um
efeito de real objetivo como parecia ser a fotografia, o romance constréi, na verdade, entre
as imagens que evoca e as agOes das personagens, um espagco em branco no qual se
inscrevem as ambiguidades da narrativa.

Uma dessas ambiguidades, como observa Souza (2018), reside na divida sobre se o
destino de Magda se cumpre como consequéncia de um desvio que lhe seria inerente ou
se, ao contrario, funciona como critica aos métodos de controle desses supostos desvios.
O movimento do narrador em direcédo a voz da personagem reforga esse duplo sentido: ora
parece aderir ao método experimental de Zola, como interpreta Bulhdes (2003), ora pode
ser lido como um indice de subjetivismo que fragiliza a pretenséo cientifica da narragéo. De
todo modo, Magda escapa continuamente ao discurso cientificista que procura enquadra-
la; termina o romance em situacéo radicalmente distinta daquela em que comegou — néo
mais figura estatica e melancdlica, mas corpo tomado pelo frenesi da loucura, fugindo
sucessivamente do amor, da ciéncia e, por fim, da lei. Mesmo quando confinada,
permanece procurando uma abertura, uma janela pela qual olhar.

Nesse sentido, nos voltamos para a cangdo entoada por Luiz durante um encontro
familiar, a qual é ouvida por Magda do terreno de sua casa. Utilizo o verso presente nessa
cangao para estabelecer uma analogia: assim como o amante que persegue o amado que
continuamente se esquiva, a ciéncia também busca apreender uma unidade em Magda que,
paradoxalmente, s6 se sustenta na condigdo de impossibilidade de contencgao:
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O sol prometeu a lua

Uma faixa de mil cores;
Quando o sol promete a lua,
Que dirda quem tem amores!...

Tu a amar-me, e eu a amar-te,

N&o sei qual sera mais firme!

Eu como sol a buscar-te,

Tu como sombra a fugir-me! (Azevedo, 2013, p. 48)

Além disso, a cangéo entoada por Luiz ganha diversos contornos quando concebida
em justaposicdo com a narrativa.

Em um primeiro momento, poderiamos associar a sombra que acompanha Magda a
figura de Fernando, que atravessa o romance como um verdadeiro espectro. Ele é seu
primeiro amor, e talvez o nico personagem com quem ela estabelece uma conexao afetiva
que ultrapassa a pura atragao carnal. Nao é por acaso, portanto, que seja apenas apds sua
morte que Magda desperte para a existéncia do préprio corpo enquanto realidade carnal,
e, com isso, surjam os primeiros sinais de histeria. A histeria, nesse sentido, funciona como
a afirmacao implicita da presencga corpodrea, a irrupgao do corpo que se impde quando a
perda desestrutura a ordem simbdlica que sustentava a personagem.

Ha um contraste, inclusive, entre 0 modo como é representado o corpo de Magda
no romance e 0 modo como aparecem os corpos masculinos que lhe sdo objetos de desejo.
Em uma sobreposicdo antitética, € uma Magda magra, sem apetite, que se fascina pela
estatua de bronze inorganica de Despret:

Deteve-se para contemplar o grupo muito pulha de L. Despret, logo a direita
de quem sai da gruta; um homem, auxiliado por um céo, a lutar com um tigre;
mas o homem corta o peito da fera como se estivesse talhando péo-de-16, e
o cdo raspa com os dentes a anca da mesma, como se tentasse morder um
animal de bronze. Ndo obstante, Magda parou defronte da escultura e
parecia interessada por ela. Aquele homem de musculos atléticos prendia-
Ihe a atengdo. Por que? — Sabia Ia! O Conselheiro, intimamente estranhado
pela importancia que a filha dava a semelhante obra, falou-lhe no museu do
Louvre, nos belos marmores que os dois mais de uma vez apreciaram juntos
(Azevedo, 2013, p. 59).

Como uma sombra, Cristo também atravessa o romance. Ha, inclusive, uma série de
referéncias biblicas nos delirios oniricos de Magda, em que ela e Luiz atuam como uma
espécie de Addo e Eva em seu préprio jardim do Eden. E, como nota Souza (2018), as
estratégias de controle prescritas pelo doutor Lobdo geram um recalque na personagem
que age como combustivel de suas fantasias oniricas. Em uma dessas fantasias, inclusive,
a figura de Fernando se mescla com a de Cristo antes de seu casamento com Luiz:
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Magda volveu os olhos em redor de si e notou, sorrindo, que, nem sé as
pessoas que ali estavam, como também a natureza inteira, pareciam alegrar-
se com a sua felicidade; mas deixando cair a vista para o fundo do vale, teve
um sobressalto: |4 em baixo, na fralda do monte, o espectro de Fernando
passeava tristemente por entre as arvores, arremedando Cristo no Horto das
Oliveiras; tinha os passos lentos, a figura alquebrada, uma doce resignagéo
na fisionomia (Azevedo, 2013, p. 82).

E verdade que a representacéo onirica de Luiz, dentro da narrativa de Magd4, age
como um elemento tensionador dos valores burgueses dentro dos quais cresceu Magda.
Conforme Costa (1979), o espaco privado da familia burguesa serve como /ocus de
afirmacéo de discursos hegemonicos sobre papéis sociais, que obedeciam a uma ordem
higienista, principalmente no Brasil do século XIX. Nesse sentido, o espaco dos sonhos e
dos delirios de Magda se torna um local de contraposigcédo discursiva a esses papéis, um
meio de revelar os desejos e os receios da personagem, devolvendo-lhe o direito a fala e ao
corpo que o controle patriarcal, sustentado pelo discurso da autoridade médica, Ihe nega.
Através desse espaco, Magda também consegue subverter expectativas de género frente
ao dominio do seu desejo.

Ao tratar sobre este dominio em seu O erotismo (1987), Bataille descreve como a
diferenca entre a atividade sexual e aquilo que denomina de erotismo esta ligado a uma
busca psicolégica por prazer que concretiza independentemente de seu mero fim natural
de reproducdo. Vejamos, por exemplo, a passagem em que o conselheiro aparece nos
sonhos de Magda e assume a postura de autoridade patriarcal, representante da ordem
familiar oitocentista:

Terminaram caindo, ainda abragados, aos pés do Conselheiro, que os
esperava la em baixo, vestido com uma tunica vermelha e agitando na méo,
colericamente, a sua grossa bengala de cana da india. Magd4 escondeu o
rosto. Mas desta vez ndo era o mogo da pedreira quem |he fazia vexame, era
o préprio pai; ndo foi, pois, o colo deste que ela agora procurou para ocultar
o orvalho do seu pudor, foi o colo do outro. Houve um duro siléncio, durante
o qual S. Ex., cujas barbas haviam crescido muito, e cuja calva reluzia que
nem a de um patriarca da Biblia, olhava, ora para a filha, ora para o rapaz,
como se estivesse a compara-los. — Com efeitol... E sacudia a cabeca, e
esticava os beigcos, sem desviar a vista. No capricho do sonho, o pobre
Conselheiro tinha perdido as suas maneiras distintas e afaveis, e até no modo
de se exprimir era grosseiro e burgués.

(continuagdo do sonho) E, enquanto a filha solugava, sem erguer os olhos:
— Ingrata! Eu matar-me para a fazer gente; para lhe dar uma certa educagéo
— e ela a meter-me os pés! Criar uma filha com tanto carinho, para vé-la
depois entregue a um homem de pedreiral... — Perdoe, meu pai! — Néo
perddo nada! — Juro-te que nao tenho culpa do que sucedeu... — Perversal!
Eu a sacrificar-me a instrui-la e arranjar-lhe um futuro, e ela a sujar-se de
lama e a cobrir-me de vergonhas! (Azevedo, 2013, p. 38-39).

Se o que diferencia o erdético da atividade sexual é o afastamento do seu fim
associado ao reino animal, a reproducéo, Bataille (1987) reconhece um paralelo entre o
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funcionamento do trabalho na sociedade humana e aquele realizado pelo /nterdito (ou
restricdes) em seu papel de regulacdo dessa atividade sexual. A maternidade de Magda
dentro de seus delirios, no entanto, antes de servir como instrumento de afirmagédo do
dispositivo de alianca (Foucault, 1999), serve como tentativa de alcangar o amor perdido de
Fernando, passando pela representacéo do interdito do incesto (Bataille, 1987).

Era menino. Forte, moreno, de cabelos e olhos pretos; o mais extraordinario,
porém, é que a crianga ndo se parecia com o pai, nem com a méae; parecia-
se com o Fernando. Ndo o Fernando escaveirado e espectral que lhe
apareceu na ilha, mas o dos bons tempos de Botafogo; aquele belo mogo a
quem ela tanto amara e tanto desejara possuir. O pequeno tinha a mesma
dogura no olhar, o mesmo enternecimento no sorriso; eram as mesmas
feicbes e a mesma palidez aveludada e fresca. Magdd amamentava-o
pensando no irmao.

— Como havemos de chama-lo? perguntou Luiz.

— Fernando! Esta claro, respondeu ela. E a partir dai, Magda vivia nos seus
sonhos exclusivamente para o filho (Azevedo, 2013, p. 84-85).

E, ao contrario do esperado de uma descri¢cdo naturalista, Magda ndo é animalizada
quando da a luz, a metafora é botanica: “um parir silencioso e tranquilo como o dos
vegetais” (Azevedo, 2013, p. 84).

A partir disso, portanto, nos posicionamos contra a leitura de Mérian (2013, p. 793),
para quem “o que cria o problema [do romance] é a auséncia de homem”. Pelo contrério, o
discurso cientificista assegura a presenca constante do elemento masculino na narrativa,
seja nos sonhos de Magda, ou a sua volta no dominio do real. O titulo da obra, nesse sentido,
parece irdnico, quase que uma satira de seu suposto propésito, que, em um movimento
erdtico, revela menos uma verdade sobre um tipo social que a prépria estratégia discursiva
por tras desse discurso de verdade.

A sombra, que até o final insiste em fugir, é a prépria Magda. E, ao final, animalizado,
encontramos a figura do Dr. Lobdo, desesperado por perder o controle sobre a sua
histérica, sua enferma, sua presa, de volta:

O populacho do cortigo e os trabalhadores da pedreira queriam acaba-la, ali
mesmo, a unhas e dentes; porém o médico, muito esbofado, porque viera da
rua la a passo de lobo, o chapéu de castor no alto da cabeca, o suor a
inundar-lhe o pescocgo, os olhos faiscantes, mostrava os punhos e refilava as
prezas, rosnando contra quem se aproximasse da "sua enferma" (Azevedo,
2013, p. 107).

5. Consideragdes finais

A anaélise desenvolvida ao longo deste trabalho buscou evidenciar que O homem
(1887), de Aluisio Azevedo, ultrapassa as leituras redutoras que historicamente relegaram o
Naturalismo brasileiro a um papel secundario dentro dos estudos literarios. Ao contrario de
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compreendé-lo apenas como uma transposi¢cdo superficial dos métodos cientificos ou
como um mero veiculo de ideologias cientificistas do século XIX, procurou-se aqui
demonstrar que o romance articula, de maneira complexa, tensdes estéticas, discursivas e
histéricas que revelam a vitalidade do projeto naturalista no Brasil.

A partir da figura de Magda e de seu percurso patolégico, marcado pela histerizagcao
do corpo feminino, pelo discurso médico e pelos dispositivos de saber/poder descritos por
Foucault, O homem constréi um espaco ficcional em que corpo, desejo, racionalidade e
norma social se entrecruzam. A voz narrativa, que figura simultaneamente como
observadora, experimentadora e comentadora, encarna o desejo positivista de tudo ver,
classificar e explicar; contudo, ao fazé-lo, também expde os limites e contradi¢gdes desse
mesmo regime discursivo. Assim, o romance nao apenas reproduz a retérica cientifica da
época, mas a tensiona, deixando ver as fraturas, ambiguidades e violéncias que
constituiram a medicalizagdo da mulher, a naturalizacdo da histeria e a consolidagédo da
ordem burguesa oitocentista.

Nesse sentido, O homem se apresenta menos como um simples “estudo de caso”,
categoria que parte da critica Ihe atribuiu, e mais como um laboratério ficcional do olhar
naturalista, no qual o discurso cientifico e o discurso literario coexistem, divergem e se
reconfiguram mutuamente. Ao reinscrever o romance em seu contexto sociocultural,
marcado pela ascensdo da burguesia, pelo cientificismo, pelas transformagdes urbanas e
pela crescente medicalizagdo da vida privada, foi possivel reconhecer O homem como
exemplo singular de um momento em que a literatura participa ativamente da produgao de
saberes sobre o corpo, o sexo e a patologia. A obra, ao mesmo tempo em que adere as
convengdes naturalistas, amplia-as e problematiza-as, produzindo um texto que néo se
esgota na andlise genética, nem na mera comparagdo com modelos europeus.

Desse modo, conclui-se que O homem deve ser lido ndo apenas como um produto
de época, mas como um romance que mobiliza e questiona os discursos que o atravessam.
Seu valor estético e critico reside justamente na capacidade de revelar as fantasias
cientificas, os medos sociais, os mecanismos de controle e, sobretudo, a complexa
articulagdo entre ficgdo e verdade que caracteriza o Naturalismo brasileiro. Ao deslocar a
obra de Azevedo do lugar marginal a que foi historicamente confinada, este trabalho
buscou contribuir para uma compreensdo mais ampla do periodo, reafirmando a
importancia da literatura naturalista na formacdo do imaginario social e das praticas
discursivas do final do século
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1. Introdugao

Em 1945, sob o titulo Ponta de /angca, Oswald de Andrade relune textos escritos e
proferidos durante os anos de 1943 e 1944. O artigo que abre o livro é “Carta a Monteiro
Lobato”, em que se |é logo na primeira linha: “Meu velho amigo. Quero eu também trazer as
minhas flores aos 25 anos mocgos dos Urupés” (Andrade, 2024[1943], p. 13). Convém
atentarmos para alguns dados e datas relevantes. Pela citagéo, ja sabemos do que se trata
a comemoracao: aniversario de Urupés, coletanea de contos de Lobato publicada em 1918.

No entanto, dos anos 1910 ao inicio dos 1940, ha uma transformagéo no contexto
histérico, politico e econdémico (a Segunda Guerra Mundial, a consolidagdo do
nazifascismo, a intensificagcdo do capitalismo industrial e do imperialismo estadunidense).
Esse cenario nos ajuda a compreender os deslocamentos ideoldgicos e estéticos que
atravessam a leitura que Oswald faz do Jeca Tatu. Na sua percepcéo, o personagem (ou o
que ele representa, uma comunidade rural) concentra um potencial revolucionario capaz de
enfrentar a onda nazifascista e imperialista. Para ativar esse potencial, basta, enfim,
tecniciza-lo.

A leitura do Jeca Tatu ilumina a compreensao oswaldiana da técnica, conceito que
ecoa nas bases do programa antropofagico. Tragando uma linha do tempo, o discurso
favoravel a industrializacdo e a modernizagédo do pais ja estava presente no “Manifesto da
Poesia Pau Brasil”, de 1924. No “Manifesto Antropéfago”, o discurso é retomado com
algumas particularidades: a técnica oswaldiana almeja a transformacgao “permanente do
Tabu em totem” (Andrade, 1928, p. 3), rejeitando um progresso positivista que prevé no
avanco técnico-cientifico uma “evolu¢cdo” moral. Na contramao, a técnica, o cerne da utopia
oswaldiana, é o que possibilita a “Revolugéo Caraiba” (Andrade, 1928, p. 3) e o0 matriarcado
de Pindorama. O retorno transforma-se na condigdo necessaria para algar uma sociedade
desierarquizada, diretamente oposta aquela estruturada pelo patriarcado (Santiago, 1985).

O que nos chama atencgdo nesse processo € a rejeicdo ao programa antropofégico
poucos anos a frente, quando Oswald se filia ao Partido Comunista Brasileiro (PCB). Em
1933, Oswald (2007[1933], p. 57) anuncia no prefacio de Serafim Ponte Grande sua ruptura
com “o movimento modernista, culminado no sarampdo antropofdgico”. O romance,
produzido durante a segunda metade dos anos 1920, foi publicado somente nos anos 1930.

" Originalmente, “karaiba” remonta aos povos do Caribe com quem Colombo teve primeiro contato e passa a designar,
para o colonizador, um sindnimo de “povo agressivo”. Posteriormente, em Américo Vespucio, “caraiba” é ressignificado
para ancido e assassino. Entre os povos indigenas do territério (hoje) brasileiro, a palavra designava os europeus
assimilados, em geral, aos xamas-profetas tupinambéa (Viveiros de Castro, 2002). No fim, os sentidos de “caraiba”
fundiram-se: cruzaram “a fronteira entre brancos e indios e se estabeleceram em ambos os lados com sentidos
semelhantes sem nunca ter pertencido anteriormente a nenhuma das linguas, pois é filha legitima do contato” (Tossin,
2019, p. 90). O que estd em jogo é quem poderia ser canibal, ou melhor, antrop6fago. Afinal, o homem branco e
colonizador pode ser feiticeiro na perspectiva amerindia, mas ndo necessariamente antropéfago. A partir disso,
entendemos que o “Manifesto Antropdfago”, ao utilizar filiar a revolugdo a palavra “caraiba”, propde um regime de
assimilagé@o no qual a perspectiva do outro prevalece sobre a do ev — e, de modo reciproco, o eutambém é assimilado
pelo outro. Assim, coexistem no termo “caraiba” duas perspectivas em um mesmo espago-tempo. Adiante, trataremos do
funcionamento do espago-tempo em uma faceta da Antropofagia.
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Por isso, para Oswald (2007, p. 57-58), que ja estava “[e]nojado de tudo”, aquele romance
ndo passaria de um “[n]ecrolégico da burguesia. Epitafio do que fui”. Aquela altura, desejava
servir (pelo menos!) de “casaca de ferro da Revolucdo Proletaria” (Andrade, 2007, p. 58).
Quando rompe com o partido durante a década de 1940, o autor entdo resgata o programa,
conforme Benedito Nunes (1979, p. 53), “com a intencéo expressa de atualiza-lo, dando-lhe
a forma de uma concepgdo do mundo, destinada a absorver dialeticamente o préprio
marxismo”.

No entanto, o esforco de Oswald de retomar o programa sé serd considerado no
inicio da década de 1950, poucos anos antes do seu falecimento em 1954, quando os
concretistas principiam a revitalizagdo estética e intelectual da obra oswaldiana. Ja no
século XXI, as criticas a Antropofagia ndo minguaram; do contréario, fortificaram-se e
expandiram-se gragas as discussdes sobre os processos de racializagdo durante e posterior
a colonizacdo nas Américas. Em algumas criticas recentes, percebemos uma postura
prevalente, mais precisamente naquelas vinculadas aos estudos decoloniais e criticos da
raca: a Antropofagia oswaldiana é concebida como antecipadora da democracia racial (cf.
Segato, 2021; Nunes, 2024). Esses textos, porém, apresentam uma fragilidade teérico-
critica, ora porque as criticas ndo desenvolvem seu argumento, ora porque n&o
empreendem uma anélise histérica e estética detida do programa antropofagico.
Apresentamos uma postura diferente: a de que a Antropofagia resguarda um potencial
descentralizador e critico, que em nada se assemelha a ideologia da democracia racial.

Reconhecendo as mudangas empreendidas por Oswald de Andrade no programa
antropofagico, optamos por investigar a Antropofagia no fim dos anos 1920, nos detendo,
entdo, no “Manifesto Antropéfago” e em Serafim Ponte Grande. Ainda defendemos que é
na ficcdo oswaldiana, muitas vezes relegada a segundo plano, que melhor se percebe
esteticamente as proposi¢des politico-metafisicas do Manifesto. Logo, Serafim (escolha
que se justifica pelo contexto de producéo e publicagdo da obra) sera analisado a luz de
alguns aforismos do Manifesto. Dessa forma, destacamos os rastros politico-metafisicos
antropofagicos. Empregamos o termo conforme Jacques Derrida (1973, p. 75), para quem o
“rastro” é “a origem da origem”, uma vez que a prépria origem nao pode ser retroconstituida.
Considerando assim que o “Manifesto Antropéfago” ndo é um manifesto estético,
esclarecemos que ndo o tomamos como um manual (uma origem fixa) para a anélise.
Reconhecemos, antes, que Serafim apresenta rastros por meio dos quais é possivel
vislumbrar, esteticamente, o programa antropoféagico que ali se inaugura.

Por fim, meu velho Oswald, quero eu também trazer as minhas flores aos quase 100
anos mogos do movimento antropofagico.

2. Raga, nagéo e estética no “Manifesto Antropéfago”

Néo é desconhecida a vastiddo da fortuna critica e das apropriagdes da
Antropofagia, de Benedito Nunes a Alexandre Nodari, dos concretistas aos tropicalistas.
Pelo que percebemos em algumas criticas (universitarias, diga-se de passagem) dos ultimos
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dez anos ha uma filiagdo do programa antropofégico a ideologia da democracia racial. Para
Zita Nunes (2024, p. 38, grifo nosso), por exemplo, o Movimento Antropofagico “encenou e
promoveu a mistura cultural, senéo racial, uma mistura democratica em que todos podiam
ser acomodados, até representados, sem sobrar ninguém. Essa mistura é a expressédo
cultural da democracia racial’. Para Rita Segato (2021, p. 275, grifo nosso), “a alegoria
modernista da antropofagia, que por digestdo dard origem a um povo novo, mestico,
misturado, esquece de dizer que é um organismo Unico o que processa todos os outros em
sua digestado violenta, uma digestédo unificadora’. A antropdéloga resume, ainda, a “alegoria”
da Antropofagia a mesticagem, definida enquanto “um caminho unitdrio da nagcdo em
direcdo ao seu branqueamento e modernizagéo eurocéntrica” (Segato, 2021, p. 275).

Ambos os textos, porém, pouco ou nada fundamentam suas interpretagdes em textos
basilares do movimento antropofagico, tampouco na critica especializada de modernismo
e/ou de Oswald de Andrade. Por isso mesmo, as criticas ndo distinguem o projeto Pau Brasil
do Antropéfago em nivel histérico e estético, tampouco os interrelacionam com produgéo
literaria oswaldiana.

Das duas criticas, aqui, optamos por analisar mais detidamente a de Zita Nunes
(2024) por ser melhor elaborada e se deter a uma anélise literaria, ao contrario da de Segato
(2021). Atentemo-nos, entdo, a retdrica do texto. Para ilustrar seu argumento de que “a
metéafora do canibalismo” (vocabulério da autora) da Antropofagia endossaria “a ansiedade
das elites brancas de sua geragédo sobre o papel do negro na nagdo que busca um lugar
avancado no futuro tecnolégico”, Nunes (2024, p. 67) utiliza um aforismo do... Pau Brasil
(exatamente aquele que traz a sugestdo de Blaise Cendrars). J4 no paragrafo seguinte,
Nunes (2024) pontua que a hierarquia entre negros e brancos, notada por ela na
Antropofagia, seria reiterada pelo Pau Brasil (retomando a citagéo anterior). Identificamos,
nesse argumento, pelo menos duas fragilidades correlatas: por um lado, o desarranjo
histérico (como o Pau Brasil, de 1924, reiteraria o Antropéfago, de 19287?); por outro, a
incompreensao dos projetos.

Para confrontar tal interpretagcdo, convém situar historicamente o termo “raga” no
Brasil. No final do século XIX, as categorias de raca e meio, apropriadas de forma particular
em relagéo as teorias europeias, estruturaram leituras cientificistas da realidade nacional,
voltadas a explicacdo do entdo “atraso” brasileiro (Ortiz, 1986). Nessa perspectiva, o
processo de “evolucdo” era concebido como uma forma de transformacado social, cuja
condicdo seria o branqueamento da sociedade por meio da mesticagem. Tais formulagées
fundamentaram a ideologia do Brasil-cadinho, segundo a qual a nagdo se constituiria pela
fusdo harmonica das chamadas trés ragas. Nas primeiras duas décadas do século XX e, mais
precisamente, com as reconfiguragdes sociais e politicas dos anos 1930, esse modelo
interpretativo passou a ser progressivamente questionado, abrindo espago para novas
leituras da formacéo nacional (Ortiz, 1986).
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Para Renato Ortiz (1986), a producédo de Gilberto Freyre supre a demanda de
reinterpretacdo nacional imposta pela Revolucdo de 1930 da mesma problematica proposta
no século XIX, substituindo o termo “raca” por “cultura”. Conforme Carlos Guilherme Mota
(1977, p. 55), o resultado global percebido na producéo freyreana, em que pese “a historia
das relacbes de dominacdo”, é a valorizagcdo de um relacionamento que permite a
mesticagem harmonica entre as trés racas.

Retomemos agora o aforismo do Pau Brasil, também citado por Zita Nunes (2024) na
andlise mencionada anteriormente: “Uma sugestdo de Blaise Cendrars: — Tendes as
locomotivas cheias, ides partir. Um negro gira a manivela do desvio rotativo em que estais.
O menor descuido vos fara partir na direcdo oposta ao vosso destino” (Andrade, 1924, n. p.).
Enquanto a autora concebe o sujeito negro como impasse para as elites alcangarem a
modernizagdo, nés o compreendemos como o motor para transformagdo da arte e da
sociedade brasileira, na mesma medida, para deslocamento das propostas vanguardistas
e/ou modernistas europeias, especialmente fascistas. O primordial para o modernismo é a
observacdo do cotidiano, no qual, a propdsito, se manifesta “[a] formagdo étnica rica”
(Andrade, 1924, n. p.). Assim, a forca de trabalho do sujeito negro, historicamente explorada
e observavel no cotidiano, é convertida na metafora da forga cultural e criadora capaz de
redirecionar a sociedade brasileira. Da mesma forma, se lembrarmos que a locomotiva
funciona, no imaginario futurista, como emblema do progresso e da marcha técnica
exaltada por Marinetti, as locomotivas do aforismo encaminham-se na direcdo oposta dessa
marcha. Isto é, movem-se para uma democratizagdo da arte, fundada em uma nova
premissa de inspiragéo criadora.

Se quisermos tratar de uma verdadeira reiteracdo (nesse caso, a Antropofagia
reiterando o Pau Brasil), basta voltarmos a uma entrevista de Oswald de Andrade de 1928.
Nela, Oswald (1990[1928], p. 40-41, grifo nosso), reconhece que ndo “proclamamos direito
a nossa independéncia” porque “todas as nossas reformas, todas as nossas reacdes
costumam ser dentro do bonde da civilizagdo”. Por isso, “[p]recisamos saltar do bonde,
precisamos queimar o bonde” (Andrade, 1990. p. 41). Compreendendo o termo “civilizagédo”
enquanto os moldes da cultura ocidental, impostos as culturas ndo-europeias, Oswald
(1990, p. 41) entende que “a ligacéo racial com os nossos elementos vindos de fora tirados
o governador-geral e o catequista” € um dos passos junto a tecnicizagdo para irromper
contra a (persisténcia da) frente-colonial.

No “Manifesto Antropéfago”, a mengdo a raga aparece conjuntamente a
contraposi¢cdo a frente colonial. Isso ja é o suficiente para distinguir a Antropofagia da
democraciaracial, frequentemente associada a Freyre, cujo saudosismo do periodo colonial
é perceptivel. Em conformidade com Silviano Santiago (1985), Oswald retoma o passado
com um tom satirico que, por ironizar seus valores, faz o presente romper com suas amarras,
cortando com a linha da tradigéo. E nesse sentido que se institui o Brasil caraiba, com base
em um “eterno retorno em diferenga” (Santiago, 1985, p. 109): voltar ao matriarcado de
Pindorama tecnicizado para, entdo, alcangar o futuro. O aforismo seguinte nos permite
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analisar o eixo racial mais detidamente: “Filhos do sol, mae dos viventes. Encontrados e
amados ferozmente, com toda a hipocrisia da saudade, pelos imigrados, pelos traficados e
pelos touristes. No pais da cobra grande”. (Andrade, 1928, p. 3, grifo do autor).

Aderindo a interpretagcdo de Alexandre Nodari (2022), o aforismo relata um
(des)encontro referente ao processo colonial. O (des)encontro ndo acomete os “brasileiros”,
mas os “filhos do sol”, definidos como os habitantes dos tropicos desapossados do contato
com as terras (Nodari, 2022). Ademais, a expropriacdo da terra se deu pelas “elites vegetais”,
contra as quais o Manifesto se posiciona em outro aforismo — “Contra as elites vegetais.
Em comunicacdo com o solo” (Andrade, 1928, p. 3). No aforismo, portanto, o
reconhecimento da violéncia colonial que ocorreu com sujeitos racializados faz desmoronar
qualquer argumento de que o “Manifesto Antropéfago” propagaria ou elogiaria a
democracia racial. A critica as elites, por sua vez, desestrutura a suposta conciliagao,
indicada por Zita Nunes (2024), da Antropofagia com o progresso das elites.

Na realidade, o aforismo (bem como o Manifesto de 1928) sdo antagénicos a
linearidade positivista e & univocidade cultural, metafisica e ontolégica. Para Nodari (2022,
p. 91), o evento descrito se da “[...] entre tempos e temporalidades, entre a histéria e o mito,
pois que ele [o (des)encontro] ndo se da no Brasil, mas no ‘pais da cobra grande’™. O “pais da
cobra grande” refere-se a diferentes histérias indigenas em que variagdes da “cobra grande”
figuram (Nodari, 2022). A transmutagdo do Brasil no signo “cobra grande” é, por nds,
compreendida como expressdo do “multinaturalismo” como cunhado por Eduardo Viveiros
de Castro (2015). Na angulacdo amerindia, todos os seres existentes sdo, potencialmente,
pessoas e podem a qualquer momento se revelar. A partir dos tracos do pensamento
amerindio, define-se multinaturalismo como a suposi¢cédo de “uma unidade do espirito e uma
diversidade dos corpos”, tratando-se, antes de légica, de uma possibilidade ontoldgica
(Viveiros de Castro, 2015, p. 27, grifos meus). Interpretando o Manifesto a partir dessa
perspectiva, sugerimos que os devires no “pais da cobra grande” emergem, o que diverge
da concepcéo nacionalista unificadora. Na cobra grande, todos sédo passiveis de revelagao,
ja que suas identidades sdo moveis.

Por isso mesmo é curioso que o “Manifesto Antropéfago” seja tomado como um
manifesto nacionalista quando sdo apenas quatro o total de aforismos referentes a “Brasil”
e/ou a “brasileiro”. E que, quando aparecem, o topdnimo (que néo é referencial) e o gentilico
se relacionem criticamente com processo colonial (Nodari, 2022). Nesse sentido, o
“Manifesto Antropoéfago”, pela particularidade mencionada, se distingue do Pau Brasil
desde o titulo. Veja-se este aforismo: “Foi porque nunca tivemos gramaticas, nem colec¢des
de velhos vegetais. E nunca soubemos o que era urbano, suburbano, fronteirico e
continental. Preguicosos no mapa-mundi do Brasil” (Andrade, 1928, p. 3). A postura esta
presente, mas se turvam os limites da nagcdo. Desse modo, o coletivo mencionado no
Manifesto se localiza em um Brasil-global. Esse, portanto, € um Brasil que se desconhece
(onde comeca? onde termina?), que nio apresenta identidade fixa, “e talvez por isso
tampouco saibamos quem é este ‘nds’ que enuncia ndo o saber” (Nodari, 2022, p. 83).
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Logo, enquanto o “Manifesto da Poesia Pau Brasil” se concentra em um plano
nacional, o “Manifesto Antropéfago” dissolve esse plano. Em vez do Brasil e do
nacionalismo, o que temos é um espaco mitolégico, regido por um tempo circular (Santiago,
1985; Nodari, 2022) que se ancora na realidade histérica do Brasil para transforma-la (de tal
modo que se perdera o referente nacional). A auséncia de um espaco referencial esta
circunscrita na dimensao metafisica do Manifesto de 1928 que, ao lateralizar procedimentos
artisticos e nacionalistas, “da lugar a vagas formulagbes tedricas, ao mito e ao poder
encantatério da técnica” (Favaretto, 2000, p. 60). Nesse sentido, como alerta Eduardo Sterzi
(2022), é preciso atentar para nio reduzir a devoracdo antropofagica ao jogo importagéo-
exportacdo, em que o Brasil incorporaria e transformaria o que se produz externamente. Até
porque o Manifesto reconhece que a matéria para transformacao se encontra nas terras
outrora colonizadas, em um matiz indigena (que, a propédsito, as metropoles importaram)
(Sterzi, 2022).

Enquanto o “Manifesto da Poesia Pau Brasil” marca a primeira cisdo do grupo da
Semana de 22, o “Manifesto Antropéfago” radicaliza e desloca essas proposi¢des,
afastando-se de questdes estético-literarias ja entdo resolvidas no primeiro manifesto
(Boaventura, 1995). Dessa forma, o Manifesto de 1928 aproxima-se das vanguardas
histéricas na tentativa de romper com padrdes realistas e reatar o lago entre arte e vida. A
luz da teoria de Peter Biirger (2008[1974]), esse gesto implica a recusa da obra de arte
organica, vinculada a instituicdo burguesa da arte, em favor de uma forma nao-organica,
capaz de produzir choque no leitor e de reinscrever a arte em uma nova praxis vital. Assim,
em vez da obra de arte organica, aquela em que “as partes individuais e o todo formam uma
unidade dialética” e que se enquadra nos moldes burgueses da instituicdo arte, observamos
o estabelecimento da ndo-orgénica, em que as partes “se emancipam de um todo a ela
sobreposto, e ao qual, como partes constitutivas necessarias, estariam associadas” (Blrger,
2008, p. 157).

Nessas proposi¢cdes sobre a destruicdo da obra de arte e o reatamento com a praxis
vital, situa-se o “Manifesto da Poesia Pau Brasil” que, a sua agenda, acrescenta uma outra
preocupacio (que ndo percebemos nos movimentos histéricos de vanguarda): o confronto
com a dindmica fonte-cépia. O Manifesto de 1924 pontua essa dinamica como resultado do
processo colonial e da independéncia politica tardia. Adotando as consideragdes de
Roberto Schwarz (1987) sobre a poesia de Oswald de Andrade, acreditamos que o
“Manifesto da Poesia Pau Brasil” resolve esse impasse ao depurar os elementos brasileiros
do passado, organizando-os em uma visao atualizada. Tal visdo se torna possivel uma vez
que o primeiro manifesto incorpora as novas tecnologias na arte. Segundo Andreas Huyssen
(1986, p. 9, traducdo nossa), a tecnologia “teve um crucial, se ndo o mais crucial, papel no
esforgo das vanguardas em superar a dicotomia arte/vida e fazer da arte algo produtivo na
transformagao da vida cotidiana”. Indo um pouco adiante nas proposicdes de Biirger

2 No original e na integra: “Indeed technology played a crucial, if not the crucial, role in the avantgarde's attempt to
overcome the art/life dichotomy and make art productive in the transformation of everyday life” (Huyssen, 1986, p. 9).
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(2008), Huyssen (1986) afirma que as tecnologias n&o unicamente influenciaram o
afloramento das vanguardas, como conjuntamente penetraram a propria manifestacao, de
modo a libertar essas tecnologias do uso pratico e a enfraquecer a perspectiva burguesa de
que elas encaminhariam ao progresso, a “evolucédo” da sociedade. Por assimilar a técnica a
producao artistica, o aforismo que se segue nos suscita discussoes:

Uma nova escala:

A outra, a de um mundo proporcionado e catalogado com letras nos livros,
criangas nos colos. O reclame produzindo letras maiores que torres. E as
novas formas da industria, da viagdo, da aviagdo. Postes. Gasdmetros Rails.
Laboratérios e oficinas técnicas. Vozes e tics de fios e ondas e fulguragdes.
Estrelas familiarizadas com negativos fotograficos. O correspondente da
surpresa fisica em arte (Andrade, 1924, n. p.).

O Manifesto propée uma correspondéncia entre a palavra e as tecnologias, sendo
ambas dotadas de um potencial transformador. Propomos que a “surpresa fisica” ainda
equivale ao choque mencionado por Biirger (2008), expressando a tentativa de devolver a
arte a praxis vital e de irromper contra a instituicao arte. Logo, acreditamos que o Manifesto
semelhantemente valoriza a impressdo das marcas da reproducéo e o ludico, em que se
reconhece a concretizagdo da (re)producdo poética por meio de um labor técnico
transformativo. Afinal, séo as letras inscritas nos livros capazes de erigir um outro mundo.
Note-se: as mesmas letras que se expandem para contextos diferentes, figurando, por
exemplo, os cartazes publicitarios. Nesse caso, as letras sdo manipuldveis e reprodutiveis,
aptas a modificar a sociedade. Dai a preferéncia pela sintese, consequéncia “[do] trabalho
contra o detalhe naturalista” e pela “lingua sem arcaismos, sem erudi¢do” (Andrade, 1924,
n. p.). Isso caracterizaria uma obra que preza pela invencéo (e contraria a cépia), destinada
ao encontro com o cotidiano brasileiro®.

O empenho descrito possibilitara ao grupo da Antropofagia dar um passo adiante:
superada a fase da destruicao de padrdes artisticos “arcaicos”, isto é, padrdes do realismo
formal, o momento é propicio para verticalizar mudangas ja consolidadas (Boaventura,
1995). Assim, a Antropofagia se langa em um projeto revolucionario-ideoldgico que visava,
em ultima instancia, a transformacéo social (Schwartz, 1985). Em certa medida, essa
transformacéo ndo se distancia da proposicédo de Biirger (2008) sobre a praxis vital, como
percebida no Pau Brasil. A particularidade do projeto antropofagico emerge quando a
transformacao social se interrelaciona com uma dimensao metafisica e ontoldgica, basta
recordarmos que a “[U]nica lei do mundo” é a Antropofagia (Andrade, 1928, p. 3).

3 Situar as reflexdes de Oswald no inicio do século XX é fortuito. A revolugdo proporcionada pela técnica nos parece viavel
naquele periodo. No entanto, com a consolidagdo das big techs, a constante exploragéo dos recursos naturais, o genocidio
de povos indigenas e a crise climéatica (apenas para citar alguns eventos intensificados no século XXI), o carater
revolucionério da técnica nos inquieta. A técnica ainda resguardaria esse carater redentor das classes oprimidas (algo que
uma corrente como a do aceleracionismo defende) ou, nesse estégio, atingiu um nivel fascista contra o qual precisamos
lutar enfaticamente? Percebemos que essa inquietacdo também permeia os textos de Oswald (dos anos 40 e 50). A
pergunta permanece em aberto, destinada a um trabalho de maior félego. Agradeco, por fim, a Eduardo Sterzi por reforcar
tal inquietacéo.
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Isso nos permite relaciona-la com o ritual Tupinamba. Desse modo, o matriarcado de
Pindorama (central na Antropofagia oswaldiana) seria regido pela incorporacédo ontolégica
do outro, processo que propicia um devir continuo (Viveiros de Castro, 2002). Para
incorporar, ndo é preciso apenas devorar, como ser devorado. Na religido Tupinamb4, o que
motiva a devoracgdo é a vingancga, esta que assegura a continuidade do coletivo por meio da
memoria do outro. Assim, concebe-se o ev como um devorando em potencial, ou seja,
como uma identidade sempre aberta a transformacéo pela alteridade (Viveiros de Castro,
2002).

Sugerimos, portanto, que a Antropofagia subverte aquilo que Silviano Santiago
(1980, p. 15) intitulou “operagéo narcisica”, na qual, durante o processo colonial, “o outro é
assimilado a imagem refletida do conquistador, confundido com ela, perdendo portanto a
condigdo Unica de sua alteridade”. Nos aforismos em que declara “Nunca fomos
catequizados” (Andrade, 1928, p. 3, p. 7), o “Manifesto Antropéfago” evidencia a recusa
dessa légica narcisica: ao afirmar, continuando um dos aforismos, que “[flizemos Cristo
nascer na Bahia. Ou em Belém do Pard” (Andrade, 1928, p. 7), o texto propde a subversédo
do gesto colonizador. Incorpora-se e ressignifica-se simbolicamente a cultura imposta por
meio de outras culturas, como as indigenas e de matriz africana.

Nesse processo, o “Manifesto Antropéfago” irrompe contra a “mimica colonial”,
como definida por Homi Bhabha (1998), gerada em textos coloniais. A mimica resulta do
desejo do colonizador “de um Outro reformado, reconhecivel, como um sujeito de uma
diferenca que é quase a mesma, mas ndo exatamente” (Bhabha, 1998, p. 146), o que torna
parcial a presenca de sujeitos colonizados. Assim, as supostas representacdes dos sujeitos
colonizados, feitas pelos colonizadores, apresentam na realidade... os proéprios
colonizadores. Na mesma medida em que violenta, a mimica resguarda um potencial
transformador por ser imprecisa e revelar a brecha da reprodugdo (em vez da
representacdo). O Manifesto expde exatamente as brechas da reproducéo, subvertendo-as
por meio da séatira e da ironia.

3. Pela vidraga: Serafim Ponte Grande e o mundo por vir

Antes, cabe um panorama da recepc¢ao de Serafim Ponte Grande, uma vez que nao
somente o “Manifesto Antropéfago” sofreu com simplificagbes. Pascoal Farinaccio (2001)
considera que Serafim, mais do que simplificado, foi e (adicionamos) ainda é desvalorizado.
A critica (destaca-se a de Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade) tomou o
romance somente como uma “contribuic3o [...] & constituicéo futura da literatura brasileira”
e, amparada em um critério nacionalista, o reduziu a realidade extratextual (Farinaccio,
2001, p. 149). Descomplexificou-se, entdo, o discurso ficcional na busca por signos
referentes a um “mundo prévio” nacional que, ndo sendo identificados, ficou para a
posteridade literaria inclui-los em suas produgdes.

Na década de 1940, Antonio Candido (1975), embora desconsidere o critério
nacionalista e o pessoalismo em que estava imbuida a obra de Oswald, ainda se detém a
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organicidade e a funcionalidade da obra (Farinaccio, 2001). Isso o fez considerar, do par dos
romances modernistas de Oswald (isto €, Memdrias sentimentais de Jodo Miramar e
Serafim), o romance publicado em 1933 “significativo como um documento intelectual”, mas
“um livro falho e talvez algo facil sob muitos aspectos, cuja técnica nos leva a pensar em
comodismo estético” (Candido, 1975, p. 45, grifo nosso). O “estilo telegrafico” e “sincopa”,
nos quais Oswald teria se refugiado, pareceu ao critico “certa preguica de aprofundar os
problemas de composicdo” (Candido, 1975, p. 45). Serafim, nessa critica, fora reduzido a
“fragmentos de livros” (Candido, 1975, p. 37).

E tdo somente com a critica de Haroldo de Campos (em 1971!), que a estrutura de
Serafim é positivada na sua “antiestrutura”. O romance, estruturado semelhantemente a
uma colagem cubista ou a uma bricolage (definida enquanto elaboracdo de conjuntos
estruturados por meio de residuos ou fragmentos), apresenta o “elemento intencional de
cesura, de pausa, que impde limites estéticos aos ictos da acdo ou da narracdo” (Campos,
2007, p. 21). Tal particularidade, a propdsito, leva o critico a intitular “grande sintagmatica”,
em vez de capitulo, as unidades que formam o livro (Campos, 2007).

Campos (1973, p. 21) denomina “sintagmatico” o eixo de sucessdo dos eventos,
seguindo a terminologia saussuriana. A “grande sintagmatica” torna-se, entdo, o nucleo
articulatério, o “miolo estrutural”, da obra (Campos, 1973). No caso de Serafim, notam-se
“grandes sintagmaticas” ou “grandes unidades”, no plural (Campos, 2007), sendo o romance
no todo um “sobressintagma” ou um “sintagma em grau maximo”. Por isso, o romance é um
grande nao-livro na percepcdo de Campos (2007) (e na nossa) uma vez que seu
procedimento parte da fragmentacgao.

Ja nos ultimos dez anos (de 2015 a 2025), Serafim é lateralizado nas leituras e
interpretacdes da Antropofagia oswaldiana. A critica de Zita Nunes (2024) (que pretende
analisar o simbolo do canibalismo na América Latina e nos Estados Unidos reconhecendo
como marco principal a Antropofagia formulada por Oswald) sequer menciona o romance.
E mesmo aqueles textos favoraveis a Antropofagia ndo tém empreendido uma andlise
substanciosa de Serafim, deixando-o em segundo plano. Nessa esteira, pensamos no livro
basilar de Eduardo Sterzi (2022), Saudades do mundo: noticias da Antropofagia. Esse rapido
panorama da recepcgao e da critica é Gtil para nossa incursdo em Serafim, bem como para
justificar a analise do romance.

Na obra, narram-se os eventos vividos pelo personagem homdnimo: se tornar
funciondrio publico, se casar forcadamente, fazer uma viagem transatlantica e alcancar sua
liberdade sexual. Conforme Kenneth Jackson (1978, p. 82), “[a]s aventuras de Serafim
expressam a necessidade de mudanga social”, de modo que sdo transformadas, em
comparagao as de Miramar, em “uma aberta e carnavalesca rebelido contra os valores da
sociedade modernista e burguesa” (Jackson, 2021, p. 181, traducdo nossa)*. Por isso, a

4 No original e na integra: “The uninhibited traveller Serafim transmutes Miramar’s alienation into an open, carnivalesque
rebellion against the values and behaviour of modernist, bourgeois society: ‘My country has been sick for a long time. It
suffers from cosmic incompetence’™ (Jackson, 2021, p. 181).
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Patrick Tonks (2013 apud Jackson, 2021), a viagem transatlantica engendra uma critica ao
capitalismo, sendo uma busca de libertacdo dos moldes burgueses de familia, moralidade
e patriarcado. A forma do romance também segue essa libertacdo. Se considerarmos os
apontamentos de Biirger (2008), Serafim é uma obra ndo-orgéanica, contraria & unidade
impelida pela instituicdo arte (por sua vez, burguesa).

Sugerimos que a fragmentacao de Serafimfacilita a variagao de vozes narrativas, que
alternam entre hétero e homodiegéticas, intra e extradiegéticas®, e a parédia de outros
géneros textuais, um procedimento comum ao género romance (Bakhtin, 2019) extremado
na obra oswaldiana. E com a parddia e a sétira que o romance oswaldiano ridiculariza néo
somente “um mundo social regimentado em categorias econémicas”, como também “tipos
e perspectivas sociais representados por personagens tipo” (Jackson, 1978, p. 83). Na
terceira grande sintagmatica “Folhinha conjugal ou seja Serafim no Front’, a narragao é
homodiegética-extradiegética. Parodiando o género didrio, é o préprio Serafim quem
registra e narra seus conflitos internos entre se restringir a uma vida pequeno burguesa,
submetendo-se & ordem religiosa e estatal, ou acatar seus impulsos (homos)sexuais. Por
isso, mesmo vivendo “uma vida acanalhada”, pensa no “remédio para [se] moralizar”: “cortar
a incémoda mandioca que Deus [Ihe] deu!” (Andrade, 2007, p. 75). Ja no “Cérebro, coracdo
e pavio”, grande sintagmatica composta por curtos fragmentos que parodiam géneros
textuais distintos, embora prevaleca um narrador heterodiegético-extradiegético, esse
mesmo narrador cede o privilégio da fungéo narrativa a outros personagens. Assim, em um
fragmento como “Réplica” em que se parodia o género bilhete, sera Branca Clara, amante
de Serafim, a assumir a voz narrativa para responder ao convite do personagem.

Importa notar que, para todos os efeitos, as aventuras de Serafim, em especifico, se
restringem a uma transformagdo em nivel individual, ndo alcangando o coletivo (como
almejava o personagem). Mesmo em posse de teorias e eventos histéricos disruptivos
(como a psicanalise, a filosofia nietzscheana, o éxito da revolugéo russa), Serafim é incapaz
de modificar o mundo opressivo burgués, patriarcal e moralista em que vive, pautado em
instituicdes ocidentais e burguesas. Por isso, considera a si mesmo “um simbolo nacional”
desse pais que “sofre de incompeténcia césmica”, alegando: “Tenho um canhéo e néo sei
atirar”® (Andrade, 2007, p. 97). Apds a constatagéo, conclui o paragrafo com a pergunta:
“Quantas revolugdes mais serdo necessarias para a reabilitacdo balistica de todos os
brasileiros?” (Andrade, 2007, p. 97). Frustrado, o personagem é absorvido pelo sistema
burgués e patriarcal, falecendo quase ao fim do romance. A personagem de Serafim, dessa
forma, nos permite conceber uma outra faceta da Antropofagia oswaldiana, que
preocupara a Oswald nos anos 1940: a motivacédo vinda de impulsos “individuais” (que, no

5 Gérard Genette (2017[1975], p. 318), fundindo as categorias de nivel-pessoa, propde “quatro tipos fundamentais do
estatuto do narrador”: heterodiegético-extradiegético quando se tem um narrador em primeiro grau que narra uma
historia em que esta ausente; heterodiegético-intradiegético quando um narrador em segundo grau conta histérias em
que esta presente; homodiegético-extradiegético quando um narrador em primeiro grau narra sua propria historia;
homodiegético-intradiegético quando um narrador em segundo grau conta sua propria histéria.

¢ Entendemos esse entrecho como uma metéafora diegética, uma vez que o material utilizado para criar a imagem ou o
simbolo esté ativo e é perceptivel dentro da narrativa (cf. Genette, 2017, p. 57).
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Manifesto de 1928, aparece em aforismos destinados & renovacdo individual) pode
atravancar o caminho para uma revolugdo césmica, coletiva, como propde a Antropofagia,
qguando limitada a si mesma. Nesse sentido, Serafim (aqui, tanto personagem quanto livro)
demonstra o passo que a Antropofagia precisa dar para atingir, efetivamente, uma
transformacao coletiva.

Todavia, a possibilidade de transformagdes césmicas, com suas devidas motivagdes
politicas, ndo se encerra com a morte de Serafim. E Pinto Calgudo — que, seguindo a
tradicdo dos romances de cavalaria, é o parceiro de aventuras (e duplo) de Serafim — o
responsavel por efetivar tal transformagdo no romance. Expulso da narrativa na grande
sintagmatica “No elemento sedativo” por ameacar o protagonismo de Serafim, Pinto
ressurge junto a embarcacao £/ Duraznoem “Os antropéfagos”, tltima grande sintagmatica
do romance. Nessa embarcacédo, “base do humano futuro”, funda-se “uma sociedade
andnima de base priapica” (Andrade, 2007, p. 205). Conforme proclama Pinto Calgudo:
“ante a copula mole e geométrica dos motores’™, aquela sociedade luta “contra ‘a coagéo
moral da indumentéria’ e a ‘falta de imaginacéo dos povos civilizados™ (Andrade, 2007, p.
206).

A E/ Durazno é uma tecnologia subvertida, uma embarcacao que, antes utilizada para
fins de dominacdo colonial (que ocorre cultural e economicamente), agora foge “da
projecdo econdmica das alfandegas” e trava “uma revolucdo puramente moral” (Andrade,
2007, p. 204). Aquela sociedade (anénima!) subtraida & vista, luta contra a falta de
imaginagado dos povos civilizados. Aproximamos a dindmica dessa sociedade a “lei do
antropéfago” — “Sé me interessa o que ndo é meu. Lei do homem. Lei do antropéfago”
(Andrade, 1928, p. 3) — ou, para utilizar do termo de Nodari (2011), ao “Direito
antropofagico”. O Direito Antropofagico, que pautado na “Unica lei do mundo” (Andrade,
1928, p. 3), se funda na soberania da posse contra a propriedade (Nodari, 2011). A posse &,
entdo, vital e n6made, enquanto a propriedade é um titulo morto, uma ficgéo juridica que
congela e legitima apropriagdes historicamente fraudulentas, como o préprio “grilo” que
marcou a formacéo do Brasil colonial (Nodari, 2011). Nesse sentido, a £/ Durazno corporifica
essa légica da posse em movimento: como embarcagcdo que ndo se fixa, circula sem
territorializar e afirma uma relagao transitéria com o espago — uma pratica que recusa a
rigidez da propriedade e atualiza a utopia antropoféagica do nomadismo.

A partir dessa atualizagdo da posse némade, propomos que a lei do antropéfago,
destinada a todos, estabelece uma presenca completa e concreta de quem é assimilado, de
modo que o eu é completo para quem o recebe e, portanto, esta apto a ser devorado. A lei
estabelece, na mesma medida, a presenga incompleta de quem assimila, relativa a
incompletude ontolégica da filosofia Tupinamba. Trata-se, nesse caso, “de uma ordem onde
o interior e a identidade estavam hierarquicamente subordinados a exterioridade e a
diferenca” (Viveiros de Castro, 2002, p. 220). O que se evidencia em jogo é o devir e a
relacdo, e ndo o ser e a substancia. (Viveiros de Castro, 2002). O interesse no que nio
pertence ao antropéfago existe porque ha o potencial de ser seu diante do desejo insaciavel

revista ao pé da letra, recife, v. 27.2, jul.-dez. 2025 79



de completar a falta do eve do coletivo. Percebemos essa incompletude insacidvel na
prépria viagem. O ultimo pardgrafo do romance afirma que a £/ Durazno nao para, a nao ser
com o intuito de “comprar abacates nos cais tropicais” (Andrade, 2007, p. 206).

O tempo da £/ Durazno e do préprio romance torna-se continuo, sem um fim preciso.
Inverte-se a peripécia classica’, o encadeamento destinado a um determinado fim
(Ranciére, 2021). O tempo narrativo, dessa forma, “se dilata ao infinito, incluindo
virtualmente todo e qualquer outro tempo e todo e qualquer outro lugar” (Ranciére, 2021,
p. 120). Essa ruptura temporal reaparece em outros momentos do romance, como no
“Folhinha conjugal”. Enquanto permanece fiel a sua esposa, Dona Lald, e cumpre suas
fungdes de funcionario publico, Serafim registra seus dias no formato de um diario, dentro
de um tempo linear. A entrada de Doroteia Gomes, artista vanguardista por quem se
apaixona, irrompe nesse esquema como o fragmento “O terremoto Doroteu”. A partir dali,
o personagem abandona o registro sequencial dos acontecimentos e passa a se mover por
descontinuidades. Mesmo sofrendo depois com o abandono de Doroteia, € na ruptura
temporal que Serafim inquieta-se com as estruturas burguesas e os ideais de ordem e
estabilidade que o moldavam. Essa passagem do tempo linear, progressivo, ao ndo-tempo
encontra eco no “Cérebro, coragdo e pavio”: “Relégios imperturbaveis, arcangélicos, [que]
oscilografam ameacas interplanetérias” (Andrade, 2007, p. 157). Todavia, se atentarmos a
situagdo de Serafim, ha, mais uma vez, uma limitagéo individual que nédo se prolonga ao
coletivo, o que redimensiona as proposi¢des do “Manifesto Antropéfago”. A contrariedade
a cronologia se relaciona com a aversdo do Manifesto a “Memoéria, fonte do costume”, que
cede lugar a “experiéncia pessoal renovada” (Andrade, 1928, p. 7) precisa se transformar em
uma experiéncia coletivarenovada. Caso contrario, torna-se inécua a pretendida revolugéo.

Se recordamos do funcionamento da meméria para a comunidade Tupinambad, a
memoria ocorre no tempo e é produzida pelo tempo, o que a destrela de uma origem e
aponta para um futuro (Cunha; Viveiros de Castro, 2018). No Manifesto de 1928, a ruptura
com a memoria é também uma ruptura com o passado atrelado a classes dominantes, que
ratifica a moralidade europeia-cristd destinada as classes dominadas. Afirma o Manifesto:
a “antropofagia carnal”, “que traz em si o mais alto sentido da vida e evita todos os males
identificados por Freud, males catequistas”, esteve restrita “[a]s puras elites” (Andrade, 1928,
p. 7). E necessario que os “filhos do sol” ou a comunidade da £/ Durazno tenham acesso a
carne, seja para devoragéo, seja para copulagédo. O acesso, pois, € condicionado por uma
postura democrética, portanto, coletiva. Conforme Lauro Mendes (1992), essas atividades,
caras ao Manifesto e a Serafim, sdo sindnimos da ressignificagdo da civilizagéo ocidental.

As transformagdes também envolvem criticas a violéncias coloniais. Nesse sentido,
o fragmento “Estados Unidos do Brasil”, que encerra a grande sintagmatica “Cérebro,
coragdo e pavio”, € uma peca fundamental para nossa reflexao:

7 A peripécia é a mudanca da fortuna para o infortnio, o que gera um impacto emocional na tragédia grega. Nesse sentido,
como bem coloca Ranciére (2021), a ficcdo dispde de um progresso a ser atingido para alcangar o fim.
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Rios, caudais, pontes, advogados, fordes pretos, caminhos vermelhos,
porteiras, sequilhos, musicas, mangas.

E no fundo os juncos milenarios, as caravelas e os mamalucos.

Como foi! Como foi! Pinto Calgudo atolou numa francesa. No pais animal
foram as senzalas que mandaram as primeiras embaixatrizes aos leitos
brancos. (Andrade, 2007, p. 158)

Através da satira, sdo evidenciadas as duas facetas do Brasil, que aparecem sob o
signo do “pais animal”. Se no Manifesto, para os “filhos do sol”, o Brasil revela-se no “pais da
cobra grande”, figura de um devir caraiba, no fragmento acima, o pais emerge no seu lado
violento, historicamente marcado. Percebemos, assim, o (des)encontro de que trata Nodari
(2022) sobre o “Manifesto Antropéfago”: uma simultaneidade de tempos e temporalidades
situada no passado colonial. “Advogados”, simbolo do bacharelismo, e “sequilhos”
coexistem com “caravelas” e “mamalucos”, sendo esses indices de uma miscigenagéo
moldada pelo sistema colonial.

by

A relagdo sexual de Pinto Calgudo com uma mulher francesa traz a tona a
antropofagia carnal que, embora celebrada, € acompanhada pela lembranca das violéncias
sexuais perpetradas por senhores de escravos contra mulheres negras. Afinal, ndo é
possivel conceber uma liberagéo plena do corpo e da cultura sem reconhecer a estrutura
colonial e os modos como esse corpo foi submetido a violéncia. E nesse ponto que a satira
revela o que Lélia Gonzalez (2020) nomeia “neurose cultural brasileira”: os mecanismos de
ocultamento dos sintomas do racismo que protegem uma parcela da sociedade relutante
em confronté-los. A relagdo sexual entre senhores e mulheres escravizadas, atravessada
pela exploracdo, é recoberta pela tentativa de neutralizagdo — como se movida por um
suposto desejo consensual —, quando, na verdade, expressa o desejo dos escravistas
sustentado pela estrutura escravocrata e racista. Mesmo sob tentativas de obliteracéo,
essas mulheres foram as “primeiras embaixatrizes”, e, pelo papel que Ihes foi violentamente
imposto, ndo podem ser relegadas ao esquecimento (Gonzalez, 2020). A séatira, portanto,
antes de apagar o trauma colonial, reinscreve-o, expondo suas continuidades histéricas.

Nesse sentido, o romance consegue reposicionar e tensionar o aforismo do
Manifesto que trata da antropofagia carnal, uma vez que percebemos uma critica enfatica
a violéncias sexuais. Enquanto o aforismo enfoca uma discussdo de classe, que toca no
passado colonial brasileiro (e tangencia discussdes raciais), em Serafim, a liberdade sexual
(bastante democratica) interrelaciona-se com a violéncia de género, de raca e de classe,
cujo ponto de partida é também o periodo colonial.

4. Consideragodes finais

Diante desta analise, destacamos os atravessamentos do romance — do didlogo com
o “Manifesto Antropéfago” ao experimentalismo estético préoprio dos movimentos da
década de 1920. A nao-organicidade da obra, a ruptura e critica a cronologia, a parédia dos
géneros e a variagdo das vozes narrativas traduzem formalmente o gesto antropéfago de
devorar modelos, dissolver hierarquias e instaurar um devir ininterrupto. Ao mesmo tempo,
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as tensdes politicas que atravessam o romance, da critica ao patriarcado e ao capitalismo a
reinscricdo das violéncias raciais, alargam e redimensionam os principios expressos no
Manifesto, demonstrando que ser-antropéfago consiste em, inicialmente, reconhecer e,
entdo, confrontar as inUmeras estruturas perpetuadoras da violéncia. O romance ainda
lanca luz sobre uma outra faceta da Antropofagia, que pode ndo se consolidar: se o
confronte for individual, privado, sem prolongamento ao coletivo, ao publico, a “revolucao
Caraiba” torna-se indécua. Compare-se o jogo de forcas entre o sujeito e o mundo
(Rosenfeld, 1996): em Serafim o mundo ora é reduzido a estruturas geométricas que
absorvem o personagem homénimo, ora é superado pelo personagem Pinto Calgudo. Por
isso, por mais que Serafim sucumba ao mundo burgués, sua queda ndo encerra o
Movimento Antropofdgico: Pinto Calgudo, a £/ Durazno e a possibilidade do devir,
articulada na prépria estrutura do romance, projetam um tempo continuo e uma
comunidade utdpica (incompleta, desejante, em permanente transformacio) que é
efetivada socialmente.

Concluindo pelo principio, na primeira grande sintagmatica do romance,
“Recitativo”, lemos: “A paisagem desta capital apodrece. Apareco ao leitor. Pelotari.
Personagem através de uma vidraga. De capa de borracha e galochas. [...] L4 fora, quando
secar a chuva, havera o sol” (Andrade, 2007, p. 60). N3do seria essa cidade apodrecida a
figuragcdo das préprias estruturas ocidentais, opressivas e violentas, restritoras da
imaginacao e do acesso das classes dominadas a terra, ao corpo, as tecnologias? Se assim
for, quem enfrentard a chuva na esperanca do retorno do/ao sol é justamente esse
personagem anénimo, de capa e de galochas, a observar, pela vidraga, o mundo a revelia.
Um personagem que pode ser qualquer um de nés, na esperanga do “contato com o Brasil
caraiba” (Andrade, 1928, p. 3). O romance, assim como o “Manifesto Antrop6fago”, encena
e convida a esse gesto: um vislumbre através da vidragca, uma aposta no mundo por vir. Da
experiéncia pessoal renovada a transformacéo social.
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Da bruxaria a jornada da heroina: uma analise da personagem
Tituba em Eu, Tituba: bruxa negra de Salém

From Witchcraft to the Heroine's Journey: an Analysis of Tituba in
Moi, Tituba, Sorciere... Noire de Salem

Ednaldo Barbosa da Silva Souza®

Resumo: O presente estudo examina e analisa a representagéo da personagem ‘bruxa’ no romance Eu, Tituba:
Bruxa Negra de Salém (2019) de Maryse Condé, pelo viés humanizado e heroico que a escritora apresenta.
Historicamente, de acordo com os estudos de Russell e Alexander no livro Histéria da Bruxaria (2019), a figura
da bruxa tem sido associada ao antagonismo, retratada como uma ameacga ou vild, refletindo uma longa
tradicdo de marginalizagdo em que conhecimentos naturais e praticas espirituais sdo tratados com desprezo.
Diante disso, como a bruxa se torna heroina na obra Eu, Tituba: Bruxa Negra de Salém? Este estudo utiliza a
teoria de Maureen Murdock, na obra A Jornada da Heroina (2022), para argumentar que Tituba, em vez de
ser uma vila, € uma heroina que enfrenta a opresséo, redefinindo assim o papel da bruxa na literatura. A analise
qualitativa da personagem mostra como Tituba representa uma nova perspectiva sobre o feminino e a
bruxaria, quebrando narrativas habituais e oferecendo uma visdo mais complexa e empoderada.

Palavras-chave: Tituba; bruxas; jornada da heroina; marginalizagéo; Eu, Tituba: bruxa negra de Salém.

Abstract: The present study examines and analyzes the representation of the “witch” character in the novel
Moi, Tituba, Sorciére... noire de Salem (2019) by Maryse Condé, through the humanized and heroic bias that
the author presents. Historically, according to the studies of Russell and Alexander in the book A new history
of witchcraft (2019), the figure of the witch has been associated with antagonism, depicted as a threat or
villain, reflecting a long tradition of marginalization in which natural knowledge and spiritual practices are
treated with disdain. But how does the witch become a heroine in Moi, Tituba, Sorciéere... noire de Salem?
This study utilizes Maureen Murdock's theory in The Heroine's Journey (2022) to argue that Tituba, rather
than being a villain, is a heroine who faces oppression, thereby redefining the role of the witch in literature.
The qualitative analysis of the character demonstrates how Tituba represents a new perspective on the
feminine and witchcraft, breaking conventional narratives and offering a more complex and empowered
vision.

Keywords: Tituba; witches; heroine’s journey; marginalization; Moi, Tituba, sorciére... Noire de Salem.
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1. Introdugao

Representar situacdes e acdes cotidianas sempre foi uma pratica constante na
histéria da humanidade. Hoje, essas representagdes sdo consideradas formas artisticas e
abrangem diversos meios de comunicagédo, como a pintura, a musica, a escrita, a fotografia,
entre outros. No ambito da arte escrita, destaca-se a literatura, que, segundo Jouve (2012),
também é chamada de “arte da linguagem”, seja ela em prosa ou verso. Explorando uma
obra literaria, a literatura transcende os limites da ficcdo, refletindo a sociedade e
frequentemente trazendo uma critica social. Nesse sentido, um romance vai além do
entretenimento ou da ampliagdo do vocabulario; € uma forma de compreender a sociedade
de sua época.

Segundo Cosson (2006), a leitura consciente, ou seja, uma leitura critica e reflexiva
que vai além da superficie do texto e busca compreender seus sentidos mais profundos,
revela o romance como um estudo histérico, onde as personagens refletem a realidade
social, reforgcando a importéncia da literatura. Sendo assim, um romance pode incluir tanto
personagens fantasiosos, como vampiros e monstros, quanto figuras inspiradas na
realidade. A bruxa, por exemplo, € uma presenca recorrente em diversos géneros literarios,
para publicos infantis e adultos.

Por muito tempo, a bruxa foi retratada como antagonista na literatura, uma figura
feminina associada ao mal. Nas histérias infantis, em que é mais recorrente, seu papel é de
educar pelo medo, facilitando o aprendizado familiar, como afirma Américo e Belmiro (2018,
p. 5): “As bruxas, nesses contos, eram a grande causa do pavor contido nas histérias infantis.
Mistura de ser mitico e ser humano, elas sdo um dos meios para causar o medo e,
consequentemente, recurso para educar os mais jovens”.

Para o publico adulto, a bruxa assume um tom mais sombrio, associada a crencgas
satanistas, influenciadas por grupos teoldgicos, como os patristicos e escolasticos, e
intensificadas pela publicagdo do notavel Malleus Maleficarum’. Enquanto nas histérias

z 9

infantis persiste a “bruxa ma”, nas narrativas adultas prevalece a “bruxa satanica”.

Esses esteredtipos dados a figura da bruxa enraizaram-se, tornando o termo um
estigma usado para difamar mulheres. Essas representagcdes preconceituosas se
espalharam por diversos campos semiéticos, reforcando uma visdo negativa da bruxaria.

No entanto, nas ultimas décadas, mais pessoas adotaram o epiteto de bruxa para
desconstruir o preconceito enraizado na sociedade.

A bruxaria moderna, ou neopagéd, é “a veneragdo do mundo natural e para a
reveréncia e amor pelo cosmos” (Russell; Alexander, 2019, p. 246), além de envolver o culto

' Malleus Maleficarum (1487) ou O Martelo das Feiticeiras, é um tratado escrito pelos inquisidores Heinrich Kramer e
James Sprenger e consolidou a associagdo entre bruxaria e satanismo, legitimando a perseguigéo as bruxas. A obra
influenciou a literatura e o imaginario popular.
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a divindades pagéas mitoldgicas de diferentes pantedes. A bruxa, longe da vilania literaria, é
uma mulher comum que usa ervas, se conecta com os ciclos naturais e luta por seus
objetivos, tornando-se uma heroina.

Com base nessa premissa, o presente estudo tem como objetivo analisar a
protagonista do romance Eu, Tituba: Bruxa Negra de Salém (2019)?, da escritora
guadalupense Maryse Condé, A anélise serd feita a partir da perspectiva da crenca
(bruxaria) e do heroismo feminino, tendo como principal referencial teérico a obra A
Jornada da Heroina (2022), de Maureen Murdock, buscando compreender como a figura
da bruxa assume uma dimenséo heroica ao longo da obra analisada. Para o embasamento
sobre os aspectos histéricos e simbdlicos da bruxaria, recorre-se também ao livro Historia
da Bruxaria (2019), de Jeffrey B. Russell e Brooks Alexander, e ao livro Calib4 e a Bruxa:
mulheres, corpos e acumulacdo primitiva (2017), de Silvia Federici. A pesquisa ¢é
bibliografica de natureza qualitativa, orientada pelo estudo de um grupo social, conforme
proposto por Silveira e Cérdova (2009).

Estudar a bruxa na literatura sob este viés é essencial para desmistificar esteredtipos
impostos por religides dominantes e pela sociedade. Muitas obras reforgam preconceitos,
enquanto poucas retratam a bruxaria de forma auténtica e desmistificadora.

Em Eu, Tituba: Bruxa Negra de Salém, temos a histéria de uma bruxa que assume o
papel de protagonista. Tituba desconhecia o termo bruxa até ser inserida no ambiente
puritano. A obra resgata sua histéria e a histeria do século XVII na vila de Salém, em
Massachusetts, nos Estados Unidos, oferecendo uma nova perspectiva literaria, segundo as
palavras de Conceicéo Evaristo (2023, p. 8) no preféacio da obra: “Maryse Condé se apropria
do fato histérico, criando uma nova narrativa, em que a voz da personagem-narradora,
Tituba, oferece outra versdo do evento, distinta da oficial”. Resiliente, a bruxa, nessa
narrativa, ndo é a antagonista ma que estamos acostumados a ver, mas uma heroina que
sofre socialmente por exercer a sua arte (outro nome para a pratica da bruxaria), sua fé,
além de ser sujeitada ao racismo e sexismo.

2. Da bruxaria a jornada da heroina

Uma obra literaria vai além da ficcdo e do entretenimento, refletindo a historicidade do
autor ou resgatando aspectos do passado. Borges (2010, p. 103 apud Davi, 2007, p. 12) afirma
que:

O literato insere-se na realidade sociocultural do tempo em que vive, do qual
faz parte, com ela dialogando ao produzir sua apresentacéo, por meio de sua
vivéncia, de seus interesses e projetos, mas ndo é simples refletor dos

2 Obra publicada originalmente em 1986, traduzida para o portugués em 1997 e reeditada em 2019. Ao considerar a
versdo traduzida da obra, é importante reconhecer que todo processo de tradugdo envolve possiveis perdas na
construcdo da linguagem literaria original. No entanto, este estudo foca no contelido tematico e na construgéo da
protagonista, o que minimiza possiveis impactos na anélise.
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acontecimentos sociais: ele os transforma e combina, cria e devolve o
produzido a sociedade.

Os escritores retratam a sociedade em suas obras, questionando tradi¢des e crengas,
muitas vezes com ironia. Embora ficticias, essas narrativas influenciam o imaginario coletivo
e podem reforcgar visGes negativas, como a associagdo da bruxa a malevoléncia.

A etimologia da palavra bruxa é incerta, mas seu uso surgiu em histérias dos séculos
Xll e Xlll. Umn exemplo é a “Bruxa de Berkeley”, relatada pelo historiador William de
Malmesbury por volta de 1142, em que o termo descrevia uma mulher praticante de
feiticarias e adivinhacdes (Russell; Alexander, 2019, p. 83). Em 1214, Gervasio de Tilbury
também narrou histérias sobre bruxas, recolhidas de testemunhas, descrevendo agdes
atribuidas a essas mulheres:

As bruxas entram nas casas das pessoas durante essas jornadas noturnas.
Perturbam quem esta dormindo sentando-se sobre seus peitos e causando
pesadelo de sufocacdo e queda. Tem relagdes sexuais com homens
adormecidos. Sugam o sangue, roubam criangas pequenas de seus leitos e
revolvem cestas e arcas em buscas de alimentos. Assumem, a seu bel-prazer,
a forma de gatos e lobos ou outros animais (Russell; Alexander, 2019, p. 84).

Com o tempo, a teologia cristd também contribuiu para a conceituagéo das bruxas,
introduzindo elementos da sua crenga para dizer que estas compactuavam com o lado
escuro da sua doutrina, o Diabo. Também, “os escolasticos firmaram a tradigdo que associa
a pratica da bruxaria a uma tarefa predominantemente feminina” (Russell; Alexander, 2019,
p. 87). Assim, o termo bruxa passou a designar mulheres que realizavam praticas
divergentes ou contrarias a teologia dominante, como afirma Federici (2017, p. 317): “[...] a
bruxa era um simbolo vivo do ‘mundo ao contrario’, uma imagem recorrente na literatura da
Idade Média, vinculada a aspiragées milenares de subversao da ordem social.” Esse estigma
perdura até hoje.

o

Atualmente, costuma-se referir ao termo como “bruxaria neopaga”. Diferentemente
das concepcgdes populares, “os bruxos modernos ndo adoram o demoénio, ndo participam
de missas negras nem sacrificam qualquer tipo de criatura” (Russell; Alexander, 2019, p.
242). Em vez disso, suas praticas estdo relacionadas a uma cosmovisdo animica, “[...] em
que os seres humanos se enxergam como compartilhando uma interioridade com seres que
nds, ocidentais, consideramos como ndo humanos, que, por sua vez, sdo vivos e plenos de
intencdo” (Bediaga; Sperber, 2021, p. 6). Dessa forma, a bruxaria neopaga consiste em uma
celebragdo e conexdo com a natureza e seus elementos, rejeitando as praticas maléficas
que a sociedade tradicionalmente atribui a ela.

Como resultado, o termo bruxa surgiu com uma imagem cada vez mais desvalorizada
nas narrativas literarias, onde é frequentemente retratada como vild. Raramente
protagonista, sempre relegada a ser antagonista, ndo sendo retratada como a heroina que
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ocupa o papel central. Esse estigma social levou muitos escritores a perpetuarem essa
figura estereotipada, uma vila pré-moldada, em suas histérias.

A partir de um levantamento inicial de pesquisa sobre o tema, observou-se que séo
poucas as andlises dedicadas a representagdo da bruxa na literatura contemporanea,
especialmente em obras para o publico adulto. Enquanto seu papel em contos infantis é
estudado, sua imagem em narrativas voltadas para o publico adulto permanece pouco
explorada. Além disso, o herdi literario costuma ser masculino, estereotipado e alinhado aos
valores sociais dominantes. Personagens que desafiam esse padrdo sdo raros, embora a
ultima década tenha trazido maior representatividade de protagonistas marginalizados?.

Maryse Condé, escritora negra da ilha caribenha francéfona de Guadalupe, integra
o grupo marginalizado que dé voz as préprias narrativas. Na obra analisada, ela reescreve a
histéria de Tituba e, mimeticamente, nos oferece uma narrativa sob o olhar e as experiéncias
da protagonista, tornando-a mais complexa e auténtica. Brasil (2019, p. 34) afirma que, em
uma trama, “o que deixa marcas duradouras no leitor é o acesso a vida do personagem, as
suas debilidades e caréncias”. Condé oferece ao leitor esse acesso profundo a vida da
protagonista, uma mulher negra e bruxa, enriquecendo a teoria de Dalcastagné (2006)
sobre a representagdo dos marginalizados na literatura.

Tituba é a personagem central da trama. No entanto, ela é uma heroina
marginalizada, pois, como mulher negra, carrega estereétipos que, para ela formam sua
identidade, mas, para as outras personagens, funcionam como etiquetas classificatérias
prontas para expor preconceitos raciais.

Incomum encontrar heroinas nas narrativas, e suas jornadas diferem das dos herdis.
O monomito, por exemplo, estudado pelo mitologista Joseph Campbell em O Herdi de Mil
Faces (1997), descreve que todo herdi segue um percurso comum de busca por vitéria e
recompensa. No entanto, a psicoterapeuta Maureen Murdock (2022), ao analisar a teoria
de Campbell, concluiu que a jornada do herdi nao se aplicava adequadamente as mulheres,
propondo, assim, um caminho distinto: a jornada da heroina.

Em uma entrevista de 1981 com o autor, Murdock (2022, p. 22) compartilhou sua
experiéncia:

Fiquei surpresa quando ele me respondeu que as mulheres nédo precisavam
realizar a jornada: “Em toda a tradigdo mitolégica, a mulher ja esta |a. Tudo o
que ela tem que fazer é entender que ela ja é o lugar que as pessoas estéo
tentando alcangar. Quando uma mulher entende qual é seu carater
maravilhoso, ela ndo se deixa confundir com a ideia de ser um pseudo-
homem”.

3 O termo “protagonista marginalizado”, refere-se a personagens pertencentes a grupos socialmente excluidos que,
segundo Dalcastagné (2006, local. 245), sdo: “todos aqueles que vivenciam uma identidade coletiva, que recebe valoragdo
negativa da cultura dominante”. Essa marginalizagdo, observada na sociedade, também se reflete na literatura. No
entanto, “o siléncio dos marginalizados [...] é quebrado pela producéo literaria de seus préprios integrantes” (Dalcastagne,
2006, local. 251).
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Murdock e as mulheres com quem trabalhava nao se contentavam em simplesmente
“estar 18” e perceberam que a jornada do heréi de Campbell ndo refletia a experiéncia
feminina. Inspirada nesse modelo, Murdock (2022, p. 23) desenvolveu sua prépria estrutura:
“O modelo da jornada da heroina deriva, em parte, do modelo de Campbell da jornada do
heréi. A linguagem das etapas, entretanto, é especifica das mulheres [...].”

Figura 1: Representacéo do ciclo de A Jornada da Heroina

Separagdo do

L feminino -
Integragao de masculino
e feminino Identificagdo com o
masculino e conguista
/ de aliados
Cura do masculino \
ferido
r Caminho de provas:
A JORNADA i :
n encontro com agros
Cura da ruptura DA HEROINA e —_—
mae/filha

A /

Anseio urgente
pela reconexdo
com o feminino /
*
Despertar para
sentimentos de aridez
espiritual: morte

A dadiva iluséria do
SUCESSO

Iniciagéo e descida
para a Deusa ~

Fonte: Adaptado de Murdock (2022, p. 25).

A partir desses dez passos, a jornada da heroina, segundo Murdock, inicia-se com a
“separacdo do feminino”, quando a protagonista rejeita os rétulos impostos a mulher pela
sociedade (passiva, dependente, emotiva). Em seguida, na fase de “identificagdo masculina
e conquista de aliados”, busca validagao, recorrendo a debates com figuras masculinas e
escolhendo mentores, geralmente homens.

Na terceira etapa, “caminho de provas: encontro com ogros e dragdes”, a heroina luta
por reconhecimento, buscando sucesso profissional e académico. No entanto, ao atingi-lo,
questiona-se: “E agora?”. Assim, chega a quarta fase, “a dadiva iluséria do sucesso”.
Murdock (2022, p. 26) fala que “é nesse momento que a mulher comeca a se sentir fora de
sintonia consigo mesma”, percebendo que, apesar das conquistas, sente-se desconectada
de si mesma.

A heroina, ao perceber que perdeu parte de sua esséncia apesar do sucesso, entra
na fase do “despertar para sentimento de aridez espiritual: morte”. Isso a leva ao sexto
passo, a “iniciagédo a descida para a Deusa”, em que busca recuperar as partes perdidas de
si mesma.
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Nesse estagio, a heroina se reconecta com a natureza e sua feminilidade, valorizando
ciclos como o das estacdes, da lua e o menstrual. No sétimo passo, “anseio urgente pela
reconexdo com o feminino”, ela resgata atividades rejeitadas por serem consideradas
femininas.

No oitavo passo, “cura da ruptura mae/ filha”, o mais significativo, a heroina se volta
para o autoacolhimento, conectando-se de forma mitica com a natureza, personificada
como a Deusa Gaia, e buscando sororidade em comunidades femininas de apoio. Nesse
processo, reintegra aspectos femininos antes rejeitados, pois, como afirma Murdock (2022,
p. 29), “uma cura ocorre dentro da mulher, 8 medida que ela comeca a acolher seu corpo e
sua alma, resgatando seus sentimentos, sua intuicdo, sua sexualidade, sua criatividade e
seu humor”.

No nono passo, “cura do masculino ferido”, a heroina equilibra as forgas arquetipicas
masculinas e femininas dentro de si, curando os aspectos sombrios da masculinidade.
Nesse processo, ela se torna uma guia para uma nova ordem, sem necessidade de
dominagéo.

No décimo estagio, “integracdo de masculino e feminino”, a heroina completa a sua
jornada e alcanga a plenitude ao equilibrar ambas as forgas em si, realizando o “casamento
sagrado”. Nesse sentido, Vogler (2015) explica que o arquétipo do heréi esta associado a
busca pela identidade e pela integralidade do ego e que, ao longo do processo de nos
tornarmos seres humanos plenos e integrados, cada individuo percorre essa trajetéria
heroica. Ou seja, tanto Murdock quanto Vogler afirmam que a jornada heroica é, acima de
tudo, uma busca por completude e autoconhecimento.

A jornada da heroina, portanto, € um intenso processo de autoconhecimento fisico e
espiritual, presente em diversas narrativas femininas. Essa trajetéria, de acordo com
Medeiros (2019, p. 16):

Tem como principio recuperar o significado da natureza feminina e valorizar
o que é ser mulher em seus multiplos significados, sempre questionando a
oposigdo dual do que é socialmente definido como o arquétipo feminino e
arquétipo masculino.

No romance Eu, Tituba: Bruxa Negra de Salém, essa jornada se manifesta na
protagonista Tituba, cuja trajetéria sera analisada a seguir.

3. Adentrando na obra

A documentacdo dos eventos de 1692 na cidade de Salém, conhecidos como O
Julgamento das Bruxas de Salém, foi marcada por histeria coletiva, na qual as vitimas sdo
apresentadas como protagonistas. Na época, Salém era fortemente influenciada pelo
puritanismo, que mantinha uma devogdo extrema ao deus da mistica crista, permeando
tanto o cotidiano quanto a literatura. Nesse contexto, VanSpanckeren (2006, p. 7) observa
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que “a definicdo puritana de boa literatura era aquela que transmitia a plena consciéncia da
importéancia de se adorar a Deus e os perigos espirituais enfrentados pela alma na Terra”, o
que reforcava a fé puritana na sociedade.

Era uma sociedade em que qualquer desvio do padrao era associado ao personagem
mitolégico Satands, ndo demorou para que surgissem acusagdes de bruxaria, influenciadas
pela caca as bruxas na Europa e fundamentadas no manual Malleus Maleficarum (1487). As
primeiras vitimas foram a filha e a enteada do pastor Samuel Parris, da vila de Salém. Parris
também possuia uma escravizada, Tituba, descrita por Russell e Alexander (2019, p. 152)
como “procedente das indias Ocidentais, mergulhada em saberes e tradicées méagicas”.

Durante as acusagdes de bruxaria, as mulheres denunciadas foram retratadas como
antagonistas, incluindo Tituba, coadjuvante no processo inquisitério. Sua histéria é incerta,
baseada em relatos que a descreveram como “a preta escravizada e suposta bruxa ma”,
acusada de atormentar criangas com a ajuda de Satands. Como ndo foi executada, sua
trajetdria foi negligenciada pelos historiadores.

Condé reescreve a histéria de Tituba, transformando-a de antagonista a protagonista
por meio de uma “autoficcdo pdstuma”, combinando referéncias histéricas e invengao
literaria (De Paula, 2016). A narrativa em primeira pessoa intensifica a empatia do leitor,
apresentando Tituba como uma heroina marginalizada e tragica, uma vez que “o herdi
tragico [...] vai aparecendo como tragico 8 medida que se desenrola a tragédia que ele
mesmo desenvolve com a for¢a do destino” (Kothe, 2022, p. 13). Assim, Condé reconstréi
os julgamentos de Salém sob perspectiva da protagonista, dando voz a sua histéria.

3.1 Minha fé, minha luta: a heroina marginalizada

Historicamente, a literatura apresentou mais herdis do que heroinas, refletindo a
desigualdade de género em sociedades patriarcais. Nas culturas ocidentais de base
patriarcal, especialmente europeias e norte-americanas, os homens ocupavam o papel de
protagonistas, enquanto as mulheres eram frequentemente relegadas a posi¢do secundaria
ou vistas como antagonistas. Com a predominancia de escritores do sexo masculino, as
obras literarias reproduziam essa estrutura social, destacando figuras heroicas masculinas
e oferecendo pouco espacgo para personagens femininas de relevancia.

As personagens femininas, quando ganhavam o sopro da vida nas obras, eram
moldadas de acordo com as normas sociais e culturais de cada época. Marcadas por
esteredtipos, eram frequentemente retratadas como donzelas em perigo, esposas devotas
ou vilas sedutoras. Em seus estudos sobre a critica feminista, Zolin (2009, p. 226) nos relata
que:

E recorrente o fato de as obras literarias candnicas representarem a mulher
a partir de repeticoes de esteredtipos culturais, como, por exemplo, o da
mulher sedutora, perigosa e imoral, o da mulher como megera, o da mulher
indefesa e incapaz e, entre outros, o da mulher como anjo capaz de se
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sacrificar pelos que a cercam. Sendo que a representagédo da mulher como
incapaz e impotente subjaz uma conotagdo positiva; a independéncia
feminina vislumbrada na megera e na adultera remete a rejeicdo e a
antipatia.

No entanto, a partir do século XIX, as personagens femininas passaram a ser
retratadas com maior complexidade, como Elizabeth Bennet, protagonista de Orgulho e
Preconceito, de Jane Austen. Autoras como Virginia Woolf e Charlotte Bronté também
criaram mulheres profundas e multifacetadas em suas obras, alinhando-se a teoria de
Dalcastagné (2012), que sugere que escritores marginalizados tendem a representar
personagens proximas a sua prépria vivéncia. Embora alguns autores homens tenham
escrito protagonistas femininas, a representacéo positivada da mulher é rara.

No século XX, a representatividade literaria se expandiu, dando voz a grupos
marginalizados, como mulheres, negros e praticantes de religides ndo hegemonicas. Essas
figuras passaram a ocupar o centro das narrativas, assumindo papéis de protagonistas que
enfrentam desafios e se tornam heréis de suas préprias histérias.

Agora, imaginemos uma personagem que € mulher, negra e praticante de bruxaria:
essa personagem se chama Tituba Indien. Como protagonista de sua prépria histéria, ela
enfrenta desafios em uma sociedade que enxerga sua existéncia como uma ameacga. Alvo
de preconceitos e acusacgdes, Tituba encara sua jornada com bravura e resiliéncia,
tornando-se um exemplo de heroina marginalizada.

De acordo com a teoria de Murdock (2022), a jornada de Tituba pode ser analisada
pelos dez passos do processo de recuperagdo do feminino, que incluem sua transformacgéo
em uma guerreira espiritual e a integragdo dos aspectos masculinos e femininos em sua
esséncia.

A jornada de Tituba inicia-se com a “separacédo do feminino”, fase em que had uma
rejeicdo dos valores tradicionalmente associados ao feminino e a busca por um objetivo
ativo. No caso de Tituba, esse objetivo era conquistar John Indien, por quem sentia uma
intensa atragcdo e que se tornaria seu marido. Para isso, ela recorre aos seus dons e busca
orientacdo de Man Yaya, sua mentora espiritual e ancestral, que a aconselha a se afastar
dele. No entanto, inebriada pelos desejos carnais em possuir aquele ser que fazia seu
coracédo palpitar, Tituba ignora o aviso e insiste em sua vontade. Diante disso, Man Yaya
decide guia-la, marcando o momento em que Tituba abandona a passividade e assume uma
postura ativa, tradicionalmente associada ao masculino. Como Zolin (2009, p. 224) observa:
“o ato sexual, por si, a obriga (as mulheres) a cumprir o papel de objeto passivo, o qual acaba
por contaminar todos os seus tratos ndo sexuais com o mundo.”

Dessa forma, Tituba inicia sua transformacéo ao reivindicar seus desejos e tomar as
rédeas de seu préprio destino, enfrentando as limitagdes impostas tanto por sua condicéo
de mulher quanto pelo contexto de uma sociedade opressora. Ao longo do livro, sua forga
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e resiliéncia se evidenciam especialmente nos momentos em que questiona os papéis de
género por meio de seus didlogos.

Durante sua jornada de “separacdo do feminino”, ela incorpora tragos masculinos,
como quando, ao ser zombada por John, que comparou seu cabelo a uma moita, decide
corta-lo com tanta determinagdo que suas “mechas lanosas cairam na dgua” (Condé, 2023,
p. 40), deixando-as seguir o curso do rio. Além disso, diante desse processo, Tituba se
distanciou emocionalmente do espirito de sua méae, Abena, e de Man Yaya e, em busca do
sucesso, abandona sua casa, tradicionalmente vista como um simbolo feminino, e,
posteriormente, sua terra natal, tudo por causa de um homem.

E nesse processo de conquista que Tituba escuta: “-Ai! O que é que vocé fez, sua
bruxa?” (Condé, 2023, p. 42). Essa é a primeira vez que Tituba é chamada de “bruxa”, termo
proferido por John Indien. Apesar do tom jocoso, a palavra a inquieta, levando-a a refletir:
“Ele disse por brincadeira. Mesmo assim, aquela palavra me assombrou. O que é uma
bruxa?” (Condé, 2023, p. 42). Tituba ndo entendia o significado exato da palavra, mas
percebeu, pelo tom de John Indien, que tinha uma conotacdo negativa: “Percebi que em
sua boca estava manchada de degradacdo” (Condé, 2023, p. 42).

Imediatamente, Tituba questiona o significado de “bruxa” e reflete sobre sua prépria
préatica: “A faculdade de se comunicar com os invisiveis [...], de cuidar, de curar, ndo era uma
graca superior da natureza a inspirar respeito? [...] A bruxa [...] ndo deveria ser adulada e
reverenciada em vez de temida?” (Condé, 2023, p. 42). Essa passagem evidencia o
preconceito e o estigma social em torno da curandeira, da mulher do campo, guardia dos
saberes arcanos, especialmente os ligados a fitoenergética e fitoterapia. Starhawk (2018, p.
57) nos apresenta que:

As persegui¢cbes as Bruxas surgiram como uma maneira de contestar e
erradicar a antiga percepcdo de que o mundo esta vivo e de que a vida é
dotada de percepgdo e consciéncia - ndo necessariamente a mesma
percepgdo ou consciéncia que a sua ou a minha, mas a vida tem uma
presenca e tem um ser. A vida estd sempre falando conosco.

As mulheres que buscavam sabedoria na natureza, vendo o mundo como vivo e
consciente, eram estigmatizadas como “bruxas”. Federici (2017, p. 314) afirma que:

[...] foi principalmente devido a essas capacidades — como feiticeiras,
curandeiras, encantadoras ou adivinhas — que as mulheres foram
perseguidas, pois, ao recorrerem ao poder da magia, debilitavam o poder
das autoridades e do Estado, dando confianca aos pobres em sua
capacidade para manipular o ambiente natural e social e, possivelmente,
para subverter a ordem constituida.

Tituba percebe que seus conhecimentos podem trazer bem-estar, mas sua fé e
praticas sdo rejeitadas pela sociedade, levando-a a carregar esse epiteto. Embora a fé seja
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pessoal e moldada pela experiéncia, sua liberdade é negada quando crengas minoritarias
sdo rejeitadas, abrindo espaco para o preconceito.

Voltando ao didlogo de Tituba, ao mencionar sua comunicagdo com os invisiveis, a
personagem se refere 8 conexdo com seus ancestrais e aos ensinamentos transmitidos por
Man Yaya, sua mentora nas artes mdgickas®. Ao longo da narrativa, sua mae, Abena, e Man
Yaya aparecem para orienta-la. Essas trés mulheres — ancia, mée e donzela — representam
as faces da Deusa Triplice no paganismo moderno: Man Yaya, a sadbia guardia dos mistérios;
Abena, a mae que lamenta o destino da filha; e Tituba, a jovem que encara o desconhecido
em busca da evolucéo.

Depois que conquistar o sucesso desejado, ou seja, John Indien, a protagonista entra
na fase de sua jornada de “identificagdo com o masculino e reunido de aliados”. Nesse
estdgio, a heroina busca se afirmar, demonstrar sua competéncia, inteligéncia e capacidade
de ser independente. Zolin (2009, p. 225) comenta sobre esse processo, dizendo que:

Ao recusar os desmandos que lhe sdo impostos pelo homem, ela (a mulher)
se torna o sujeito e o opressor tornar-se a “coisa”. Ha que se aprender a ser
’Homme, sobretudo através da conquista de uma profissdo. A armadilha do
casamento e, consequentemente, dos filhos deve ser evitada; ao invés da
familia, ela deve assumir seu lugar no mundo em meio aos homens.

No entanto, a heroina Tituba ndo consegue obter a validagdo completa nem reunir
aliados que reconhegam suas habilidades. Apesar disso, ela continua sua jornada, buscando
conquistar, ainda que de forma temporaria, a independéncia em relagédo aos seus espiritos
ancestrais.

Ao unir-se a John Indien, cujo amor a conduziu a escravidao, Tituba deixa-se ser
escravizada por Susanna Endicott, a proprietaria de John, também escravizado. Nessa nova
realidade, ela entra na fase do “caminho de provas: encontro com ogros e dragdes”, em que
se dedica a buscar sucesso apesar das dificuldades. Nesse percurso, surgem obstaculos,
como a desconfianga de Susanna, que acredita que Tituba pratica artes ocultas e a classifica
como bruxa. Perante essa ameaca, Tituba comeca a temer as consequéncias. Alertada por
John, que sempre dizia que “o que importa para um escravizado é sobreviver” (Condé, 2023,
p. 53), ou seja, quem é escravizado deve renunciar a si mesmo para sobreviver, ela
compreende que, para seguir viva, precisara lutar com suas préprias armas.

Tituba enfrentava nao apenas conflitos externos, mas também conflitos internos que
a acompanhavam ao longo de sua trajetéria, sendo esses Ultimos os mais marcantes para a
propria personagem. Um exemplo disso ocorre na noite anterior a sua luta pela
sobrevivéncia contra Susanna Endicott, quando Tituba descreve: “E a noite se estendeu.

4 Buckland (2019, p. 377), ocultista norte-americano, diferencia a grafia “magic” de “magick”. Segundo ele, a primeira é
usada para se referir as praticas de ilusionismo. Ja a segunda, é usada para se referir a magia real, sendo essa a usada no
mundo da bruxaria e ocultismo. No Brasil, a comunidade de ocultismo também adotou a letra "k" para se referir as suas
praticas.
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Ouvi um grande vento soprar, passando por cima das copas das palmeiras. Ouvi o mar se
revoltar. Ouvi o latido dos cées treinados para farejar os negros vagabundos. Ouvi o canto
dos galos, anunciadores do dia” (Condé, 2023, p. 55). Sua ansiedade era tdo intensa que a
impedia de relaxar e dormir, dominada pelo medo da morte.

Mesmo apds superar sua luta contra Susanna e garantir sua sobrevivéncia, os
desafios externos persistiram. Quando John Indien foi vendido para o lider religioso Samuel
Parris, Tituba, como sua esposa, teve que acompanha-lo, tornando-se oficialmente uma
escravizada.

Deixando Barbados e atravessando o oceano rumo a Boston, Tituba se estabelece na
vila de Salém, onde, apesar do fanatismo religioso predominante, consegue inicialmente se
adaptar. Seus dias sdo relegados a desempenhar tarefas domésticas, cuidando da esposa
enferma e da filha pequena de seu senhor. No entanto, para ela, estar ao lado de John Indien
era o mais importante. Durante cerca de um ano, vive o que se denomina “a dadiva iluséria
do sucesso”, periodo em que comega a se sentir desconectada de si mesma. Embora nao
tivesse sido acusada de bruxaria e permanecesse ao lado de John, a servidao forcada, a
saudade de sua terra natal, a liberdade de praticar sua arte sem medo e a imposi¢cédo de
crencas de Parris, se torna cada vez mais intensa. Em um momento de desabafo, Tituba
confessa: “Ah ndo, nada me dava prazer na minha nova vida!” (Condé, 2023, p. 98).

Parris, em um trecho emblematico, afirma: “-E certo que a cor da pele de vocés é
sinal da sua danacgéo, por outro lado, enquanto estiverem sob o meu teto, comportem-se
como cristdos! Venham fazer as preces!” (Condé, 2023, p. 72). Essa fala preconceituosa
associa a pele escura a uma punigdo divina, além de impor a fé cristd a Tituba.
Posteriormente as preces didrias, havia as confissbes em voz alta. Na vez de Tituba, ela
guestionou: “-Por que tenho que me confessar? Aquilo que se passa na minha cabecga e no
meu coragéo concerne somente a mim.” (Condé, 2023, p. 73). Em resposta, é agredida por
Parris, o que evidencia a auséncia de espago para questionamentos naquela religido.

Sob a escravidado de Parris, Tituba enfrenta o fanatismo religioso e as supersticdes
puritanas. Um exemplo disso ocorre quando um gato preto surge em sua nova casa: “um
gato preto que dormia nas cinzas e na poeira se levantou preguicosamente e passou para a
sala ao lado” (Condé, 2023, p. 76). Enquanto Tituba o vé apenas como um animal, Parris
reage com terror, associando-o ao mal. O gato preto, nesta obra, aparece como um dos
elementos do estilo gético e simboliza as distor¢gdes que a supersticao religiosa pode causar.
Ao longo do tempo, o significado desse animal foi alterado, passando de simbolo divino no
Egito Antigo, em que estava associado a Deusa Bastet, para simbolo de azar ou encarnagéo
do Diabo, uma crenga amplamente difundida durante a Idade Média pelo Papa Gregério IX.

A intensa insatisfacdo e a sensacdo de perda levam Tituba ao que Murdock (2022)
denomina de “despertar para o sentimento de aridez espiritual: morte”, momento em que
percebe ter perdido uma parte de si mesma. Ao tomar consciéncia da ilusdo em que vivia,
passa a ser consumida pelo desgosto, pela confusdo e pelos conflitos intensos. A

revista ao pé da letra, recife, v. 27.2, jul.-dez. 2025 99



convivéncia com pessoas hipdcritas a transforma profundamente, como ela mesma afirma:
“Sim, eu me tornei outra mulher. Estrangeira de mim mesma.” (Condé, 2023, p. 104). Sem a
presenca de seus guias espirituais, clama angustiada: “Atravessem as aguas... Eu estou téo
sozinha nesta terra longinqua!” (Condé, 2023, p. 107).

Apds esse acimulo de sentimentos, inicia-se a “descida para a Deusa”, fase em que
Tituba busca resgatar as partes de si que foram perdidas. Esse processo envolve o contato
e aobservacao da natureza, além de honrar seu ciclo menstrual. Para ela, a natureza sempre
foi essencial, especialmente por meio de suas praticas mdgickas, que fortaleciam seu
vinculo com o mundo natural. Nos momentos de contato com seus invisiveis, sua presencga
se manifestava por aromas especificos de plantas, como o perfume de madressilva de
Abena: “Eu reconhecia entdo Abena e sua fragrancia de madressilva que se espalhava no
meu miseravel reduto.” (Condé, 2023, p. 128).

Com o término dessa fase, a heroina do romance néo vivencia imediatamente a
sétima etapa, “anseio urgente pela reconexdao com o feminino”, que sé se manifesta mais
adiante na narrativa. Murdock (2022, p. 24) explica que “o movimento ao longo das etapas
da jornada é ciclico e a pessoa pode estar em mais de uma etapa ao mesmo tempo. Por
exemplo, estou trabalhando para curar minha ruptura mae/filha e também para integrar as
duas partes da minha natureza.” Assim, compreendemos que a autora percorre
simultaneamente o oitavo e o décimo estdgio, enquanto o nono ja foi concluido.

A “cura da ruptura mae/ filha” acontece quando Tituba sente a necessidade de se
reconectar com seus invisiveis, Abena e Man Yaya, figuras femininas que antes havia
rejeitado. Dominada pela saudade das mulheres que a educaram e guiaram, ela realiza um
ritual suplicando por sua presenca, que, depois de um longo periodo de siléncio, finalmente
se manifesta. Nesse momento, Tituba questiona: “Eu vou voltar a Barbados?” (Condé, 2023,
p. 129), expressando seu anseio de retornar & sua terra natal. Embora ndo receba uma
resposta direta, essa fase simboliza ndo apenas sua reconexdo espiritual com essas
mulheres, mas também consigo mesma.

Apesar de viver entre fanaticos religiosos, Tituba manteve sua fé em segredo,
adaptando seus rituais as plantas locais. Ela substituiu as ervas conhecidas por alternativas
disponiveis, como bordo no lugar da mafumeira e azevinho em vez das ervas-de-guiné,
confiando que suas preces completariam o ritual.

Mesmo com seus conhecimentos para ajudar os outros, Tituba continuava a ser vista
de forma nefasta, tanto por suas praticas com ervas quanto por sua cor de pele. Isso fica
evidente quando Betsey, filha de Samuel Parris, sibila: “-Vocé fazer o bem? Vocé é uma
negra, Tituba! Vocé sé pode fazer o mal! Vocé é o Mal!” (Condé, 2023, p. 119).

O preconceito racial era transmitido entre geragdes, reforgado tanto por autoridades
quanto pela familia. Mesmo apds os atos bondosos de Tituba, Betsey, influenciada pelos
pais, associa sua pele a um castigo divino cristdo. Na Europa medieval, “havia uma tradigédo
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teoldgica de relacionar o negro com perdicéo e falsidade, enquanto o branco era simbolo
de pureza, de perfeicéo espiritual e da verdade.” (Oliveira, 2018, p. 24). Essa associacdo ndo
se limitou as cores em si, ela se estendeu as tonalidades de pele, especialmente a dos
africanos, como Oliveira (2018, p. 24) menciona fala:

A primeira é a associagdo dos africanos a descendéncia amaldigoada de
Cam. A segunda foi a convergéncia imaginaria de que a auséncia de luz (ou
seja, trevas) significa o lugar do vazio espiritual, onde o diabo teria entdo se
aproveitado. Por isso os homens de pele negra, os africanos, seriam
justamente o inverso da moralidade cristad, exemplos humanos do pecado e
da maldade, a negritude era sinal dessa imoralidade e perversao.

Essa perseguicdo leva Tituba a prisdo, acusada de bruxaria e pacto com o Diabo, mas
sua verdadeira “culpa” era o conhecimento sobre ervas e a cor de sua pele. E, ainda no
processo de cura da oitava etapa da jornada, encontra uma figura fundamental que lhe
oferece uma perspectiva feminista: Hester Prynne.

Vinda do romance A Letra Escarlate, de Nathaniel Hawthorne, publicado em 1850 e
ambientado na Salém puritana do século XVII, a presenca de Hester na narrativa cria um
interessante mise en abyme®. Durante sua convivéncia, dividindo a mesma cela, elas
discutem a desigualdade de género, e Hester enfatiza a opressao enfrentada pelas mulheres
ao afirmar: “Brancos ou negros, a vida é boa demais para os homens” (Condé, 2023, p. 150).

Decorrido algum tempo, Tituba foi forcada a admitir as acusagdes de bruxaria,
mesmo sendo falsas, como forma de preservar sua vida. Embora tenha deixado a prisao,
ndo reconquistou sua liberdade, pois foi comprada por um judeu. Na casa de Benjamin
Cohen D’Azevedo, além de realizar as tarefas domésticas, assumiu também os cuidados
com os filhos dele. Porém, seu maior desejo era regressar a terra-mae, Barbados, o que
eventualmente se concretizou.

De volta a Barbados, Tituba retornou a sua antiga vida, reassumindo sua casa e suas
praticas de cura, nos fazendo observar um contraste claro e interessante no papel da bruxa:
enquanto os puritanos a viam como serva do mal, para os escravizados do seu pais, a bruxa
era uma curandeira.

Nesse momento da narrativa, a protagonista inicia a sétima fase de sua jornada: o
“anseio urgente pela reconexdao com o feminino”. Durante essa fase, surge o desejo de se
envolver em experiéncias tradicionalmente associadas ao feminino, como o casamento € a
maternidade. Refletindo sobre sua nova realidade, Tituba revela: “Fazia algumas semanas
que eu tinha voltado para casa, dividindo meu tempo entre meus estudos sobre plantas e o
cuidado com os escravizados, quando me dei conta de que estava gravida. Gréavida!”
(Condé, 2023, p. 225). Ao buscar orientagcdo com Man Yaya e Abena, elas simplesmente |he

5 Mise en abyme é uma técnica narrativa que insere uma histéria dentro de outra, criando um espelhamento. No caso, a
inclusdo de Hester Pryme, de A Letra Escarlate, no romance Eu, Tituba: Bruxa Negra de Salém estabelece um didlogo
entre as duas obras, reforgando temas comuns como opresséo e desigualdade.
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respondem: “-A natureza chama” (Condé, 2023, p. 225). Tituba aceita sua gravidez e,
gradualmente, reconecta-se com seu lado feminino. O filho que esperava era fruto de sua
relacdo com Christopher, lider de um grupo de maroons, com quem se envolveu ao
regressar a Barbados.

Instalada em sua casa, Tituba acolheu um jovem adolescente a beira da morte,
brutalmente castigado com 250 chibatadas. Ela cuidou de seus ferimentos e, assim que se
recuperou, ele permaneceu vivendo com ela. Esse jovem, chamado Iphigene, era descrito
por Tituba como “insolente, um reincidente, um negro cabecga-dura que ndo conseguiram
fazer melhorar” (Condé, 2023, p. 227). Apesar disso, ele nutria um forte desejo de vingancga
e comegou a planejar uma rebelido, tentando convencer Tituba a se juntar a ele. Nesse
momento, Tituba vivia a etapa da “cura do masculino ferido”, um estagio em que a energia
masculina dentro de si passa a se humanizar. Diante do impeto revolucionério de Iphigene,
ela o alerta sobre os riscos e insiste em consultar seus invisiveis antes de tomar qualquer
decisdo. No entanto, ele ironiza suas crengas, dizendo: “Até agora, méae, o invisivel ndo te
tratou bem. Caso tivesse, vocé ndo estaria onde estd” (Condé, 2023, p. 231).

A protagonista alcanga o apice de sua jornada heroica na “integracdo de masculino
e feminino” dentro de si. Tituba equilibra a forca e a assertividade masculina com a
sensibilidade e a intuigdo feminina, permitindo que ambas coexistam e fluam livremente em
seu ser, alinhando seus desejos, emogdes e esséncia de maneira harmoniosa.

Ao completar toda a jornada da heroina, mesmo em sua terra natal, Tituba foi presa
e enforcada, encerrando sua trajetéria com violéncia e injustica. Antes do seu corpo
rodopiar pendurado, ouviu um de seus algozes dizer: “-Muito bem, bruxa! Vocé que deveria
ter conhecido em Salém, vai conhecé-la aqui! E vai encontrar suas irmas que partiram antes
de vocé. Tenha um bom saba!” (Condé, 2023, p. 241). Essa fala faz referéncia, de forma
sarcastica, a uma celebracdo que, desde a Idade Média, foi associada ao paganismo,
sugerindo que sua morte seria uma festa. No entanto, podemos também interpretar que, se
ela ndo pode celebrar em vida, celebraria no outro mundo, livre dos julgamentos, junto aos
seus invisiveis, alcangando, enfim, a verdadeira liberdade.

Durante sua vida, Tituba viveu sob julgamento constante. Essa sensagcdo pode ser
associada ao verso /'m on trial, waiting till the beat comes out® da musica Which Witch da
banda britanica Florence + The Machine, em que o eu lirico descreve a sensagao de estar
sempre em julgamento (o verso se repete na musica), aguardando o veredito, o martelo do
juiz, representado pela palavra beat. E, apesar de toda sua luta pela vida e a sensacgéo de
segurancga ao retornar para casa, a protagonista do romance teve o mesmo destino tragico
de tantas outras mulheres, praticantes de bruxaria ou ndo: a morte.

Tituba, uma mulher negra e bruxa, lutou incansavelmente com as ferramentas que
possuia — sua bruxaria — para garantir sua sobrevivéncia e encontrar paz. Como

6 “Estou em um julgamento, esperando até que a batida saia” (tradugdo nossa).
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personagem, ela subverte estereétipos ao agir ativamente na busca por seus objetivos,
enfrentando desafios sem depender de um “herdi” que a salve. Sua coragem a fortalece
emocionalmente, desafiando a fragilidade tradicionalmente associada as mulheres. Se, no
passado, a literatura negava as mulheres “o acesso a elevados valores humanos, como o
heroismo, a invencéo e a criacéo [...]” (Zolin, 2009, p. 224), na narrativa de Condé, Tituba
ressurge como uma heroina marginalizada, tornando-se um simbolo poderoso da
resisténcia e resiliéncia de mulheres historicamente silenciadas.

4. Consideragdes finais

Em sintese, os escritores refletem a sociedade a partir de seus pontos de vista em
suas obras, o que, por vezes, resulta na falta de representatividade. Com o tempo, autores
marginalizados passaram a reivindicar espago e a criar narrativas centradas em
protagonistas marginalizados, como mulheres, pessoas negras e figuras historicamente
estigmatizadas, como as bruxas.

E nesse contexto que Maryse Condé apresenta Tituba, uma mulher negra e bruxa,
sob uma nova perspectiva. Em Eu, Tituba: Bruxa Negra de Salém, suas praticas sédo
retratadas como formas de resisténcia e transgressao, enquanto sua cor de pele reforgca o
preconceito e o racismo que enfrenta. Ao mesmo tempo, Tituba emerge como uma heroina,
seguindo a jornada descrita por Murdock em busca da completude e da reconciliagdo
consigo mesma.

Sendo assim, a teoria de Murdock (2022), A Jornada da Heroina, aplica-se a diversas
personagens femininas, diferenciando-se de A Jornada do Herdi por atender as
necessidades das mulheres. Além da ficgdo, essa jornada reflete a experiéncia real de
mulheres que, apds perderem a conexdao com o feminino, buscam a completude por meio
do autoconhecimento.
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Géneros digitais no ensino da argumentagao como pratica social de
linguagem

Digital genres in teaching argumentation as language social
practice

Milena Alexandre Franca’

Resumo: Desde 1996, a pedagogia dos multiletramentos (Cazden et al., 2021) vem destacando o papel dos géneros
digitais no ensino de lingua(gem), o que exigiu esforcos para a descrigdo desse novo objeto de ensino. Igualmente,
o ensino de argumentagdo necessita de aportes para compreensédo dos géneros digitais que se caracterizam por
sua visada argumentativa (Amossy, 2011, 2018) e que podem ser utilizados no ensino da argumentagéo como pratica
social de linguagem (Azevedo; Tinoco, 2019; Piris, 2021). Diante dessa necessidade, realizamos uma pesquisa sobre
os géneros digitais previstos na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (Brasil, 2017) e na literatura especifica
(Rojo, 2013; Vergna, 2020; Batista; Paiva, 2023), com o objetivo de identificar os géneros que podem ser trabalhados
para desenvolver as capacidades argumentativas dos estudantes. Trata-se de uma pesquisa qualitativa, de natureza
bibliografica e documental. O levantamento de dados ocorreu por meio de busca documental e revisdo narrativa
da literatura. Nossa hipotese inicial era de que os géneros digitais, como blogue, podcast, charge digital e political
remix, seriam inerentemente constituidos por uma visada argumentativa. Entretanto, os resultados apontaram que
a visada argumentativa desses géneros digitais depende de seu uso e que, logo, sdo potencialmente
argumentativos, de modo que as possibilidades de ensino da argumentagdo dependem das praticas sociais
argumentativas elegidas para as aulas.

Palavras-chave: ensino de lingua portuguesa; ensino de argumentagéo; multiletramentos; géneros digitais.

Abstract: Since 1996, multiliteracies pedagogy (Cazden et al, 2021) has highlighted the role of digital genres in
language teaching, requiring efforts to describe this new teaching object. Likewise, argumentation teaching
requires contributions to understanding digital genres characterized by their argumentative focus (Amossy, 2011,
2018) and which can be used in teaching argumentation as a social language practice (Azevedo; Tinoco, 2019; Piris,
2021). Given this need, we conducted research on the digital genres included in the National Common Curricular
Base (BNCC) (Brasil, 2017) and in specific literature (Rojo, 2013; Vergna, 2020; Batista; Paiva, 2023), aiming to
identify the genres that can be used to develop students' argumentative skills. This is a qualitative research,
bibliographical and documentary in nature. Data collection was conducted through documentary research and a
narrative literature review. Our initial hypothesis was that digital genres such as blogs, podcasts, digital cartoons,
and political remixes would inherently have an argumentative focus. However, the results indicated that the
argumentative focus of these digital genres depends on their use and, thus, are potentially
argumentative.Therefore, the possibilities for teaching argumentation depend on the argumentative social
practices chosen for the classes.

Keywords: Portuguese language education; teaching argumentation; multiliteracies; digital genres.
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1. Introdugéo

Ensinar a argumentar é uma necessidade fundamental no processo educativo,
especialmente no contexto do Ensino Fundamental e do Ensino Médio, em que se espera
que os alunos possam aprimorar o desenvolvimento da criticidade, posicionando-se em
relacdo ao mundo que o cerca (Azevedo et a/., 2023). Argumentar bem néo apenas fortalece
a comunicacdo, mas também prepara os jovens para participar ativamente da sociedade,
onde poderao avaliar os argumentos alheios e defender suas posi¢des.

Nesse sentido, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (Brasil, 2017) reconhece
a importancia da argumentacgéo ao enfatizar que os educadores devem criar condigdes para
que os alunos se engajem em praticas de linguagem que favoregcam o desenvolvimento de
suas habilidades e capacidades argumentativas. Conforme afirmam Azevedo e Tinoco
(2019, p. 21):

Ha aproximadamente vinte anos, os documentos oficiais brasileiros (BRASIL,
1997, 1998, 2000, 2002), que orientam o ensino de lingua portuguesa na
educacdo bdsica, apregoam a necessidade de os professores criarem
condicOes para os estudantes participarem de praticas de linguagem que
favorecam o desenvolvimento da argumentacéo.

Além disso, a BNCC (Brasil, 2017) também reconhece a presenca dos géneros digitais
como parte integrante do processo de aprendizagem dos estudantes, especialmente no que
diz respeito aos multiletramentos (Rojo, 2012, 2013; Brasil, 2017; Cazden et al., 2021).

Com o avancgo das tecnologias e a popularizagédo das plataformas digitais, os géneros
digitais emergem como novas formas de comunicagao que influenciam a maneira como os
jovens se expressam e interagem. Esses géneros, que incluem blogues, redes sociais,
videos, podcasts etc., oferecem oportunidades para a pratica da argumentacédo, uma vez
que permitem o confronto de pontos de vista em um ambiente interativo e dinamico.

Portanto, mapear e conhecer os géneros digitais mais propicios ao ensino da
argumentacgédo se apresenta como um tema relevante e atual, alinhado as diretrizes da
BNCC (Brasil, 2017) e as necessidades da sociedade conectada. Desse modo, nossa
pesquisa pretende contribuir para a construgdo de conhecimentos sobre os géneros digitais
mais adequados para o ensino da argumentagdo como pratica social de linguagem
(Azevedo; Tinoco, 2019; Piris, 2021).

Apresentamos, nas sec¢Oes seguintes, nossa fundamentacdo tedrica, situando as
definicdes de género textual, género digital e argumentagédo, bem como nossa metodologia
de pesquisa e discussdo dos dados obtidos.
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2. Definigédo de género textual e género digital

A concepcgédo de género, especialmente no contexto dos géneros textuais, adquire
um papel importante nas discussdes sobre comunicagcdo e producdo de textos. Para a
elaboracdo deste trabalho, adotamos a visdo de género textual proposta por Marcuschi
(2005), segundo o qual a comunicacéo verbal é indissocidvel dos géneros textuais. Essa
afirmacéo revela a esséncia do género textual como um dispositivo indispensavel para a
interacao entre os falantes.

Marcuschi (2005, p. 22) reconhece os géneros textuais como instancias
materializadas na vida cotidiana, dotadas de “caracteristicas sociocomunicativas definidas
por conteudos, propriedades funcionais, estilo e composicdo caracteristica”. Nesse
sentido, os géneros sdo reconhecidos por sua funcionalidade e por sua habilidade de
atender as demandas de comunicag@o em contextos sociais diversos.

Ademais, a perspectiva de Marcuschi (2005, p. 20) desafia uma defini¢éo rigida de
géneros textuais, uma vez que estes “surgem, situam-se e integram-se funcionalmente nas
culturas em que se desenvolvem”. A flexibilidade e a adaptagcdo dos géneros as praticas
sociais indicam que, mais do que suas particularidades linguisticas, é a sua funcéo
comunicativa que os distingue. Assim, podemos afirmar que os géneros desempenham um
papel fundamental nas praticas sociodiscursivas, sendo essenciais para a construgédo do
sentido e para a interagéo social.

Entendemos, portanto, que os géneros textuais ndo sdo apenas categorias estaticas,
mas sim expressdes que mudam e se adaptam de acordo com o ambiente em que sdo
mobilizados. Essa perspectiva tedrica destaca a relevancia dos géneros na construgdo do
conhecimento, no ensino da linguagem e da argumentagao. Estamos, assim, diante de um
cenario em que a diversidade e a complexidade dos géneros textuais se mostram
constitutivas da pratica comunicativa e argumentativa.

Nesse sentido, a medida que a tecnologia avanga, novas formas de géneros textuais
emergem e se desenvolvem, refletindo as transformagdes na comunicagdo humana.
Segundo Marcuschi (2005, p. 19):

[...] os géneros expandem-se com o florescimento da cultura impressa para,
na fase intermediaria de industrializagéo iniciada no século XVIII, dar inicio a
uma grande ampliacdo. Hoje, em plena fase da denominada cultura
eletrénica, com o telefone, o gravador, o radio, a TV e, particularmente o
computador pessoal e sua aplicagdo mais notavel, a internet, presenciamos
uma explosdo de novos géneros e novas formas de comunicagéo, tanto na
oralidade como na escrita.

Assim, os géneros digitais ndo apenas emergem desse mundo tecnolégico, mas
também refletem as necessidades e as dindmicas sociais da sociedade conectada e
digitalizada. Os géneros digitais apresentam caracteristicas novas que rompem com os
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padroes tradicionais de escrita, proporcionando um novo tipo de interacdo e
multimodalidade que ndo eram possiveis nas midias impressas. Essa transformacao nos leva
a perceber que os géneros digitais sdo muito diversos e se moldam de acordo com as
particularidades das plataformas digitais em que aparecem, como nas redes sociais,
blogues, videochamadas e podcasts.

Além disso, os géneros digitais sdo influenciados pelas praticas sociais e pelos modos
de interacdo que deles surgem. Essa dindmica ressalta a importancia de se entender os
géneros digitais como fendbmenos socioculturais em continua transformacgao, que refletem
e, ao mesmo tempo, moldam as formas contemporaneas de comunicagao.

3. Ensino de argumentagdo como pratica social de linguagem

A partir de Azevedo e Tinoco (2019, p. 20), compreendemos que a argumentacgéo é
uma competéncia fundamental para o desenvolvimento da formacgao cidada. Igualmente,
Azevedo et al. (2023) afirmam que a argumentacdo ndo é uma pratica que possa ser
apartada da vida das pessoas, pois esta relacionada ao modo como entendemos a realidade
e nos posicionamos frente aos acontecimentos que geram diferencas de perspectivas.

Ao reconhecermos a argumentagdo como uma pratica social que permeia a vida
cotidiana e que estd intrinsecamente ligada a formagdo cidada, entendemos sua
importancia ndo apenas na esfera académica, mas como um componente vital para a
convivéncia democratica e a pluralidade de ideias na sociedade.

Dentre as diversas concepgbdes de argumentacdo existentes, adotamos, nesta
pesquisa, a perspectiva proposta por Piris (2021, p. 140), que define a argumentag¢do como
uma

[...] pratica social de linguagem prépria do regime democratico, em que os
sujeitos participantes de uma dada situagdo de comunicagéo argumentativa
— dispostos numa situacéo de interagdo constituida pelas condi¢ées sécio-
histérico-culturais e ideoldgicas de seu tempo — disputam sentidos acerca
de uma questdo argumentativa de fundo epistémico (o que precisamos ou
queremos saber?) ou pratico (o que precisamos ou queremos fazer?),
apresentando razées com o objetivo de chegar a um consenso ou mesmo a
um consenso sobre o dissenso. Essa concepgédo de argumentagdo mantém o
lugar do contraditério, da oposicdo, da duvida, da disputa de sentidos,
atribuindo ao outro o papel de parceiro da troca argumentativa, que pode
ser um adversario ou um juiz, mas nunca um inimigo.

Essa abordagem enfatiza a fungdo colaborativa da argumentacao, ressaltando que o
objetivo ndo é apenas vencer um debate, mas sim buscar um consenso — ou, pelo menos,
uma compreensdo mutua acerca das divergéncias —, pois a pratica da argumentagdo néo
apenas foca na defesa de opinides ou ideias, mas também na promocédo de dialogos
saudaveis e reflexivos que contribuem para o fortalecimento das relagdes sociais e para a
construcao da cidadania.
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Ainda de acordo com Piris (2021, p. 140), é importante que a pratica de ensino da
argumentacéo tenha em vista que:

Ensinar a argumentar nao significa apenas falar de argumentagéo em sala de
aula, com exercicios de identificagdo de argumentos, técnicas
argumentativas e fatores linguistico textuais da argumentagdo, nem aplicar
atividades de leitura e escrita de textos argumentativos, mas integrar essas
atividades escolares a um planejamento de ensino que tenha como ponto de
partida e de chegada a interagcdo argumentativa em situagdes de
comunicagdo que educandas e educandos articulem esses conhecimentos
sobre argumentacdo com a pratica da argumentagao.

Logo, compreende-se que o ensino da argumentagdo vai muito além da simples
transmissdo de conhecimento tedrico ou da realizagdo de exercicios mecanicos em sala de
aula; deve envolver os alunos em praticas efetivas de argumentacao, em que eles possam
aplicar esses conhecimentos em contextos comunicativos reais por meio dos géneros
textuais e digitais.

4. Definicdo de pedagogia dos multiletramentos

Por considerarmos o ensino da argumentagdo em contextos comunicativos,
dominados pelas tecnologias digitais hd aproximadamente 30 anos, recorremos aos aportes
dos multiletramentos. Antes de aprofundar o conceito de multiletramentos, é fundamental
estabelecer uma definicdo clara de letramento. De acordo com Lemke (2010, p. 456):

Os letramentos sdo, em si mesmos, tecnologias e nos ddo as chaves para
usar tecnologias mais amplas. Eles também produzem uma chave entre o eu
e a sociedade: o meio através do qual agimos, participamos e nos tornamos
moldados por sistemas e redes ‘ecossociais’ mais amplos. [...] Os letramentos
sdo transformados na dindmica desses sistemas de auto-organizagdo mais
amplos e nés — nossas percepg¢des humanas, identidades e possibilidades
— somos transformados juntamente com eles.

Essa definicdo destaca a complexa interdependéncia entre letramento e tecnologia,
sugerindo que as habilidades de leitura e escrita vdo muito além do simples dominio das
palavras. Elas sdo ferramentas cruciais que permitem aos individuos interagirem de maneira
eficaz com a sociedade, influenciando a forma como percebem a si mesmos e o mundo ao
seu redor.

Segundo Rojo (2012, p. 11), o conceito de multiletramentos foi introduzido por uma
equipe de pesquisadores dos letramentos denominada Grupo de Nova Londres, em 1996.
A autora diferencia “letramentos (multiplos)” de “multiletramentos”, destacando que:

Diferentemente do conceito de letramentos (multiplos), que no faz senio
apontar para a multiplicidade e variedade das praticas letradas, valorizadas
ou néo nas sociedades em geral, o conceito de multiletramentos — é bom
enfatizar — aponta para dois tipos especificos e importantes de
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multiplicidades presentes em nossas sociedades, principalmente urbanas,
na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das populagdes e a
multiplicidade semidtica de constituicdo dos textos por meio dos quais ela
se informa e se comunica (Rojo, 2012, p. 12).

Nesse sentido, o conceito de multiletramentos oferece uma perspectiva abrangente
e contemporanea sobre a comunicagdo, que propde valorizar tanto a diversidade cultural
quanto as diferentes linguagens e formas de representagéo presentes na sociedade atual,
ressaltando a importancia de preparar os individuos para atuar de forma critica e criativa
em um ambiente cada vez mais interconectado. Conforme Cazden et a/. (2021, p. 18):

A nocdo de multiletramentos complementa a pedagogia tradicional do
letramento ao abordar esses dois aspectos relacionados a multiplicidade
textual. O que poderiamos denominar “mera alfabetizagdo” permanece
centrado apenas na lingua e, geralmente, em uma Unica forma da lingua
nacional, que é concebida como um sistema estavel baseado em regras tais
como o dominio da correspondéncia entre fonemas e letras. [...] Uma
pedagogia dos multiletramentos, ao contrario, concentra-se em modos de
representacdo muito mais amplos do que apenas a lingua. Eles diferem de
acordo com a cultura e o contexto e tém efeitos cognitivos, culturais e
sociais especificos.

Sendo assim, a proposta de uma pedagogia dos multiletramentos reconhece que a
comunicagdo envolve uma variedade de modos de representagcdo que vdo além da
linguagem escrita ou falada. Segundo Rojo (2012, p. 16, grifo da autora): “trata-se de
descolecionar os ‘monumentos’ patrimoniais escolares pela introdugdo de novos e outros
géneros de discurso, [...] de novas e outras midias, tecnologias, linguas, variedades,
linguagens”.

Essa perspectiva favorece uma pedagogia que se adequa melhor as experiéncias
vividas pelos estudantes e configura um espaco de aprendizado mais dindmico, permitindo
que diferentes modos de expressdo encontrem um lugar significativo no processo
educativo.

Nesse sentido, Rojo (2012, p. 24) reitera que “essa mudanca de concepcdo e de
atuacdo [...] faz com que o computador, o celular e a TV cada vez mais se distanciem de
uma maquina de reproducéo e se aproximem de maquinas de producgéo colaborativa [...]".
Dessa forma, a autora promove uma nova visao sobre autoria e considera a conversado do
sujeito, enquanto receptor e consumidor passivo de informagdes, em participante ativo na
criacdo e compartilhamento dos conteldos.

Nesse contexto pedagdgico, a utilizagdo dos géneros digitais se apresenta como um
recurso didatico propicio ao ensino da argumentagédo como pratica de letramento, tal como
apontam Azevedo et al. (2023, p. 22):

[...] a argumentagdo tem encontrado bastante recepgdo no espaco virtual,
no qual a interagao ocorre mediada por equipamentos tecnoldgicos. Diante
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das mais variadas postagens, que podem ser incluidas nas redes sociais ou
em blogues, por exemplo, inUmeras pessoas sdo instigadas a expor e a
defender seu ponto de vista acerca do tema em discusséo.

Essa abordagem de ensino de argumentacédo, portanto, alinha-se a proposta dos
multiletramentos, valorizando a diversidade de formatos e contextos comunicativos na
educacéo. Tal estratégia engaja os alunos de maneiras que as abordagens tradicionalmente
académicas, centradas em textos impressos, muitas vezes ndo conseguem, além de
proporcionar-lhes a aprendizagem de uma articulagdo argumentativa mais concisa e
efetiva. Assim, os géneros digitais argumentativos encontram lugar privilegiado como
recurso didatico nessa articulagdo entre ensino de argumentacdo e pedagogia dos
multiletramentos.

5. Metodologia da pesquisa

Trata-se de uma pesquisa qualitativa, de natureza bibliografica. Segundo Gil (2002,
p. 17), a pesquisa pode ser definida como o “procedimento racional e sistematico que tem
como objetivo proporcionar respostas aos problemas que sdo propostos”. Esta definicédo
reflete a funcao pratica da pesquisa, que é capaz de identificar, entender e, posteriormente,
intervir em questdes que demandam solugdes, contribuindo, assim, para a melhoria de
praticas em diversas areas.

O critério de levantamento dos dados envolveu a busca documental em fontes
priméarias (o documento da BNCC) e secundarias (artigos de revisdo de literatura) por
géneros digitais que se caracterizam pela visada argumentativa, que, segundo Amossy
(2018, p. 273), trata-se de quando “a intencdo de persuadir é evidente ou mesmo assumida”.
Sendo assim, a visada argumentativa refere-se a estratégia do emissor, ao elaborar um
discurso, onde a intencdo de convencer o receptor se torna clara e, muitas vezes, explicita.
Amossy (2018) também estabelece uma distingdo importante entre visada argumentativa e
dimensdo argumentativa. Sobre essa diferenca, Piris (2023, p. 332) explica:

[...] ha visada argumentativa quando o discurso manifesta uma
intencionalidade de argumentar por meio de um projeto declarado de
construgdo da adesdo a uma tese: o discurso eleitoral ou o anuncio
publicitario constituem exemplos flagrantes disso. Por outro lado, o discurso
comporta de forma inerente uma dimensao argumentativa no género noticia
de jornal, por exemplo, que se pretende neutro, imparcial e objetivo, mas
que, de fato, orienta o leitor a ver e sentir o mundo sob um dado ponto de
vista.

Essa abordagem evidencia que a visada argumentativa se vincula a uma intencgéo
deliberada de persuasdo, enquanto a dimensdo argumentativa esta presente mesmo em
discursos que aparentam neutralidade, mas que, na pratica, conduzem o receptor a
interpretar os fatos sob um angulo especifico. Assim, nossa metodologia de trabalho
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engloba o levantamento de géneros digitais que se caracterizem ou possam se caracterizar
pela visada argumentativa, por meio da observacéo da finalidade do género e do estatuto
dos participantes da argumentacao.

6. Géneros digitais argumentativos na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

Nossa leitura da BNCC (Brasil, 2017) levantou a presenca dos seguintes géneros
digitais potencialmente marcados pela visada argumentativa: blogue, microblogue, viogue,
e-mail, infografico, podcast, political remix, trailer honesto, video-minuto e wiki. Tais
géneros sdo apresentados como elementos essenciais para o desenvolvimento dos
multiletramentos e da cultura digital. O documento enfatiza que a escola deve contemplar
essas novas praticas de linguagem de maneira critica, ética e estética, indo além do simples
uso técnico das ferramentas. Para uma compreensdo abrangente, convém definir as
particularidades de cada um.

O blogue encontra suas raizes em praticas tradicionais como o didrio pessoal e as
agendas. Por meio dele, é possivel trabalhar a multimodalidade, integrando foto, texto e
video (Vergna, 2020, p. 53). Como ilustrado na Figura 1, géneros como este, que oferecem
ampla liberdade ao usudrio quanto ao tipo de contelddo produzido, podem assumir uma
visada argumentativa, dependendo do uso que se faz deles. Em outras palavras, blogues
podem veicular postagens opinativas e argumentativas, cujo objetivo é persuadir o leitor
sobre determinado tema, ou podem ser empregados para finalidades diversas, como a
disseminacédo de conteldos educativos, relatos pessoais ou materiais de entretenimento. A
presenca ou auséncia de uma visada argumentativa, portanto, estd intrinsecamente ligada
a finalidade comunicativa marcada pelo uso da linguagem.

Figura 1: Exemplo do género digital blogue

Pequena
JORNALISTA

por Carol Daixom

Fonte: Daixum (2009).

De forma semelhante, o e-mai/ é compreendido como uma evolugdo da area
epistolar. Sua natureza sociocomunicativa permite que um mesmo suporte (Figura 2) sirva
a propésitos variados. Essa versatilidade exige que o autor mobilize recursos linguisticos
especificos para marcar sua intencao, seja ela meramente informativa ou explicitamente
argumentativa.
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Figura 2: Exemplo do género digital e-mai/

Nova mensagem - @ X
Para | Cc Cco 4

Assunto |

= o  sansSerif = 9T - B T U A~ =E~ E = £ E -
£
CD -0 oo - .

Fonte: A autora.

Quanto a natureza hibrida do e-mail, Lopes (2023) destaca que o e-mail pode
transitar por diversas fungdes e esferas de atividade:

[...] Além disso, um aspecto peculiar do género e-mail é a sua hibridizagéo
com outros géneros, o que ocorre com frequéncia devido a sua natureza
circulatéria, produtiva e sociocomunicativa. Isso confere ao texto a
possibilidade de assumir diferentes propdsitos comunicativos, tais como
convite, comunicado, oficio, memorando, entre outros (p. 18, grifo do autor).

Para além dos textos predominantemente verbais, como o e-mai/, Kraemer, Costa-
Hubes e Capelin (2020) definem o infografico como:

O género digital infografico — destacado pela BNCC como sugestédo de
texto-enunciado adequado a ser trabalhado na Educagéo Bésica —, é uma
representagdo gréafica de informacgdes visuais aliadas a textos e é usado em
diferentes areas do saber. Essa configuracdo verbo-visual auxilia o
leitor/interlocutor a compreender melhor, agil e rapidamente, conteltidos
informacionais que, muitas vezes, sdo ou parecem complexos e herméticos
(p.668).

Embora frequentemente associado a transmissdo de informacdes, sua organizagao
visual pode ser estrategicamente utilizada para sustentar pontos de vista e guiar a
interpretacao do leitor.

revista ao pé da letra, recife, v. 27.2, jul.-dez. 2025 117



Figura 3: Exemplo do género infografico

STEP 01

Fonte: Freepik (2026).

Para além dos géneros verbo-visuais, a produgcdo de conteido em audio e video
também ganha relevo com os podcasts e os videos-minuto. Conforme Vergna (2020, p. 55)
explica sobre o género podcast: “[...] sdo dudios disponibilizados na internet. E semelhante
a um blogue, porém em vez de escrever, as pessoas falam.

Figura 4: Exemplo do género digital podcast

Fonte: Freepik (2026).

A respeito do video-minuto, Vergna (2020, p.54) também o elucida ao descrever que
seu objetivo consiste em “[...] homenagear, criticar, informar ou gerar humor, tendo um
tempo determinado em torno de 1 minuto”.
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Figura 5: Exemplo do género digital video-minuto

Misséo Possivel - melhor curta Festival do Minuto 2010
O Quetelupa Produgdes
156 Inscritos

& izmil G 2> companihar 4 Perguntar [ Salvar

Fonte: Quetelupa Produgdes (2010).

Em ambos os casos, a brevidade e o suporte exigem uma selegéo lexical e semidtica
apurada para que a argumentacao seja eficaz dentro de suas limitagées temporais.

Por fim, o género digital wiki consolida-se como um espago estratégico para a
coautoria. De acordo com Bonfim e Gongalves,

O wiki é umas das ferramentas da Web 2.0 com fungdo de possibilitar a
construgéo aberta e coletiva do conhecimento. Trata-se de uma tecnologia
que possibilita a mistura de diversos recursos como a palavra, a imagem
(estatica ou em movimento), o som, a animacéo, etc., bem como as ligacdes
internas e externas, oferecendo os recursos basicos para a producédo de
textos para o contexto digital (hipertextos) (Bonfim; Gongalves, 2014, p. 829,
grifo dos autores).
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Figura 6: Exemplo do género digital wik/

£ Adicionando um(a) nov(a) Wiki a tdpico 1 3

Home: | Arquiteto Cagnitivo

SUMAIIO: | frebuches | |30zt ~| | Normal “BIUS %« BIBE o>
EEEE | EEFE S —JealOos o @
Caminho; body

Tipo: "G_quus ~ @
Imprimir o nome do wiki em cada pagina: | 5m »
Modo HTML: | apenas HTML ¥ @
Parmitir arquives binaries: | Nao » (3

Opedes de auto-linking do wiki: [ Desativar links Camelcase @

Opedes de administiacho dos participantes:  [] permitir ‘definir flags da pagina’ [ Permitir remaver paginas’ @
[] Permitir ‘destacar paginas [ Permitir ‘cancalar alteragies em massa®
Opcianal:
Home da pagina: con- @
Escolher pagina inicial: C Escolherfazer upload da pagina inicial . 1@

Fonte: Usando Wiki ([s. d.]).

Em suma, a BNCC (Brasil, 2017) apresenta uma gama de géneros digitais com
potencial argumentativo, caracterizados pela flexibilidade e adaptabilidade a diversas
esferas comunicativas. Embora a visada argumentativa desses géneros se manifeste nas
escolhas linguisticas e multissemidticas do autor, é a finalidade comunicativa que orienta
sua funcdo predominante. Portanto, tais formatos podem assumir um carater ora
informativo, ora persuasivo, a depender do contexto de producgéo. Essa natureza hibrida
ndo inviabiliza seu uso como recurso didatico para o ensino da argumentagéo; pelo
contrario, cabe ao professor mobilizar esses géneros estrategicamente para atingir tal
objetivo de ensino.

7. Géneros digitais argumentativos na literatura especifica

A partir de Rojo (2013), pudemos levantar os seguintes géneros: e-pulps, e-zines,
podcast e posts. Tais géneros sdo apresentados pela autora como ferramentas
contemporaneas de comunicagdo e informagédo da juventude — os chamados “nativos
digitais” —, exigindo novas capacidades de anélise critica e produgcdo que a escola
tradicional costuma ignorar.

Embora esses géneros se destaquem pela multiplicidade de formas e fung¢des, nao
apresentam, intrinsecamente, uma visada argumentativa. No entanto, sua utilizagdo pode
assumir esse carater dependendo da intencionalidade do usuério e do uso da linguagem,
especialmente quando se visa a modificar o modo de ver e de sentir do outro por meio
desses géneros. Ja a partir de Vergna (2020), destacamos os seguintes géneros: charge
digital, peticdo on-line, podcast, political remix e trailer honesto. Cada género é vinculado
a habilidades especificas de leitura, escuta e producédo que o professor deve desenvolver,
superando o ensino tradicional focado apenas no texto impresso. Em detalhe, vejamos cada
um desses géneros.
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Lima e Amador (2021) discorrem acerca do género charge digital da seguinte
maneira:

Compreendemos a charge como um género que da forma a um discurso,
inserido nas praticas sociais das quais ecoam seus enunciados
ideologicamente marcados. [...] Embora o género charge ja tenha sido
consolidado em jornais impressos, percebemos uma grande visibilidade
deste na midia digital. Além de jornais e revistas impressos e eletrénicos, as
charges passaram a ser veiculadas virtualmente em blogues de cartunistas,
em twitters, instagram etc. (p. 79-83, grifos das autoras).

A charge digital (Figura 7), ao prever o uso de imagens e textos breves para satirizar
um tema atual, evidenciar um posicionamento ideolégico ou politico e buscar persuadir ou
provocar reflexdes por meio do humor e da ironia, se apresenta como um género que possui
cunho persuasivo intrinseco. Nele, o chargista pode expressar uma opinido ou critica, com
vistas a modificar o modo de ver e de sentir de seu leitor, que, por sua vez, pode concordar
ou discordar do posicionamento do chargista, o que revela a charge como um género digital
que possui visada argumentativa.

Figura 7: Exemplo do género charge digital

AQUI DIZ QUE oy A
TUDO E PERFEITO. i
AS PESSOAS TEM DIREITO
A MORADIA, ALIMENTACAO, I
SAUDE, SEGURANGA... |

ﬁ / (|
== I PAI, EU QUERO [
= — VIVER NESSE
MUNDO!
o =
HUMANOS 4 ; & <

-’ﬂﬂﬁmm:

WA, com.br

Fonte: Arionauro Cartuns (2024).

Por sua vez, o género digital conhecido por trailer honesto (Figura 8), segundo
Vergna:

[...] é um videoclipe criado para anunciar um filme, geralmente, produzido
por leigos ou fas de cinema, e que muitas vezes satirizam os originais, de
maneira muito divertida, trazendo a visdo/opinido do espectador sobre uma
determinada obra, permitindo ao expectador ter um outro olhar acerca do
filme (Vergna, 2020, p. 54).

O género trailer honesto demonstra possuir visada argumentativa ao explicitar um
ponto de vista utilizando o humor critico para satirizar filmes ou séries e destacar as falhas
ou exageros presentes nessas midias, visando alterar a percepgdo do espectador em
relagdo ao produto em questéo. Os espectadores assistem, divertindo-se e refletindo sobre
o discurso exposto, participando assim, da anélise critica.
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Figura 8: Exemplo do género digital trailer honesto

Trailer Honestos - Os Incriveis - Legendado

24 mil visualizagdes - ha 6 anos
@ Trailer Honesto Brasil

Este video é uma produgdo original screen junkies todos os direitos r

O TRAILER
( 2 HONESTO

Fonte: Trailer Honesto Brasil (2018).

Ainda, Vergna (2020, p. 55) define o género digital political remix como:

[...] um género discursivo que usa o remix, na maioria das vezes, para criticar.
E uma forma de protesto, critica, propaganda em muitos casos, usando a
midia que foi recombinada na criagcdo de uma obra com novos significados.
Podem ser podsteres, revistas, spots de radio/TV, mini-documentarios,
qualquer tipo de midia audiovisual, bem como sites, jogos (grifo da autora).

O género political remix (Figura 9) recontextualiza materiais existentes para criticar
ideologias ou praticas politicas, usando de humor, ironia ou choque para produzir uma
mensagem critica. Sua principal caracteristica é a clareza no posicionamento ideoldgico,
visando a compreensao e persuasio do publico-alvo sobre o assunto. Ou seja, o papel dos
criadores é o de “remixar” conteldos para oferecer novas perspectivas ou critica social e o
papel do publico é observar e interpretar a nova obra, podendo ser persuadido em relagéo
ao tema ou nao.

Figura 9: Exemplo do género digital political remix

POLITICAL REMIXES

The Remix Bros @ - Playlist

LOOK HERE'S THE DEAL! Trump vs Biden REMIX (2020 US Presidential Debate) - WTFBRAHH - 3:59
Vice Presidential Debate 2020 REMIX ft. The Fly (Kamala Harris vs Mike Pence ) - WTFBRAHH - 2:37

Ver playlist completa

= 73 videos

Fonte: The Remix Bros (2020).

Segundo Benicio (2024, p. 36), a peticdo on-line (Figura 10) “é um género que se
alinha com a proposta de atuagéo cidada e democratica”. Peticdes on-/ine sdo organizadas
para convencer o publico-alvo a aderir a uma causa especifica, usando de fatos, apelos
emocionais e argumentos para mobilizar agdes. Contém, portanto, o intuito explicito a

revista ao pé da letra, recife, v. 27.2, jul.-dez. 2025 122



persuasdo, caracteristica prépria da visada argumentativa. Os produtores de uma peticéo
on-line elaboram argumentos e solicitam suporte, buscando mobilizar o interesse da
comunidade destinataria, seu leitor, que pode se tornar um signatario, apoiando a causa e
contribuindo com sua assinatura para dar forca a situacao pleiteada.

Figura 10: Exemplo do género peti¢cdo on-/ine

Diga nao a contratagio do feminicida goleiro
Bruno pelo Rio Branco Football Club

SomOS todas Eliza Samﬁdio 5§79 assinaram. Vamos chegar a 750

Suelem G. assinou § minutos atris

o

4 Anuosia M. comegou essa petigio para Rio Branco Football Clyb
& Aw G w P Rio Branco, 69900

Nos, mulheres do Acre, estamos vindo a publico para Beneh
manifestar o nosso repldio ac Rio Branco Futebol Clube que [} Compartihe essa campanha no Facebook
anunciou a contratag@o do feminicida goleiro Bruno.

Nao podemos supor que se trate de algo diferente de uma Assinar essa petigio

Fonte: Rodrigues (2020).

Ja as e-zines e as e-pulps configuram-se como pilares constitutivos da cultura digital.
Embora atendam a finalidades distintas, conforme explicitado mais a frente no Quadro 1,
tais formatos convergem para uma matriz estrutural comum, responsével por reconfigurar
os paradigmas de producgéo, circulagdo e consumo da informacao.

Esses dados nos permitem compreender que os géneros digitais apresentados,
embora diversos em suas formas e finalidades, compartilham uma caracteristica comum: a
visada argumentativa. Cada género desempenha uma fungéo distinta na comunicacéo de
discursos que tém por finalidade informar, persuadir, provocar reflexdes e promover
debates. Constituindo-se de fatores como o humor, a critica, o apelo emocional ou a
exposicdo de fatos, esses géneros se inserem em praticas sociais marcadas por uma
intencionalidade comunicativa de argumentacdo bem definida dentro dos contextos
digitais contemporaneos.

Por fim, a partir de Batista e Paiva (2023), apuramos a indicacdo dos géneros digitais
blogue e e-mail, ja citados e caracterizados anteriormente.

8. Sintese do levantamento dos géneros digitais potencialmente argumentativos

Os géneros digitais apresentam caracteristicas proprias que os tornam ferramentas
poderosas para a producdo e circulagcdo de discursos argumentativos. Cada género
mobiliza estratégias discursivas e recursos especificos para alcangar sua finalidade,
engajando diferentes publicos em um processo dindmico de interagdo. A argumentacgéo
nesses géneros ndo se limita apenas a transmissdo de ideias ou opinides, mas solicita a
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interpretacdo e o engajamento do publico, que pode reagir, refletir e, muitas vezes,
contribuir para a continuidade do debate. Assim, a comunicacéao digital, por meio desses
formatos, possibilita a circulagdo de discursos com dimensdo e/ou visada argumentativa,
podendo promover tanto o didlogo quanto a transformacao social.

Elaboramos uma sintese geral (Quadro 1) do trabalho de identificagdo dos géneros
digitais — levantados a partir da BNCC (Brasil, 2017) e dos trabalhos de Rojo (2013), Vergna
(2020) e Batista e Paiva (2023) — que se mostram potencialmente argumentativos a
depender dos usos da linguagem, destacando as finalidades e os lugares dos participantes
esperados em cada género digital potencialmente argumentativo, bem como os papéis que

desempenham no processo argumentativo.

Quadro 1: Sintese da identificagdo dos géneros digitais potencialmente argumentativos

Género digital

Finalidade do género

Estatuto dos participantes do género

Blogue

Compartilhar ideias, informagdes,
experiéncias, andlises, reflexdes,
entre outros, de forma mais
extensa, geralmente organizadas
por temas.

Blogueiro: quem produz o contetdo do
blogue.

Seguidor: quem consome o conteldo e
também contribui para o engajamento
do blogue, quando posta comentarios
e/ou compartilha o contelido em suas
redes.

Charge digital

Criticar, informar ou satirizar
situagbes sociais, politicas ou
culturais, por meio da linguagem
multimodal (verbo-visual).

Chargista: quem assume a autoria da
charge.
Leitor: quem consome a charge e pode
postar comentéarios, iniciando ou
continuando uma discussdo com outros
leitores.

Comunicar de forma formal ou
informal, trocando informagdes,

Remetente: quem escreve e envia o e-
mail.

E-mail N « .
documentos ou mensagens com |Destinatéario: quem recebe e 1& o e-mail,
foco em organizacao e rapidez. podendo interagir ao responder.

- Autor: escritor que produz histérias
Entreter de forma rapida e, . = . 9 P
. e ficcionais envolventes.
E-pulp acessivel com histérias curtas e|, . .
. Leitor: interlocutor que consome a
seriadas. .
narrativa.
Editor ou colaborador: quem seleciona,
. , o organiza e produz os conteldos.
Divulgar conteldos tematicos 9 P .
. Leitor: quem consome o conteldo,
E-zine como arte, moda, cultura, -
. . . comenta as sugestdes apresentadas e
tecnologia ou interesses de nicho. . .
pode interagir com a postagem de
feedbacks.
. o Criador: quem assina o infogréfico,
Apresentar informagdes de forma . .
. . i~ geralmente na publicidade e no
g visual e resumida, facilitando a|: . . .

Infografico ~ jornalismo, bem como nas redes sociais.

compreensdo de dados complexos || . . .
Leitor: qguem consome o infogréafico para
ou volumosos.
consulta de dados.
Peticédo on- Mobilizar pessoas em torno de|Autor da petigcdo: quem elabora o texto
line uma causa, buscando apoio|apresentando argumentos para
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coletivo e pressdo social ou
politica para influenciar decisbes e
mudancgas.

mobilizar apoio.

Apoiador: quem assina a peticdo, adere
a causa e apoia a argumentagdo
proposta pelo criador.

Tomador de decisdo: destinatario formal
da peticdo, geralmente uma autoridade
ou organizagdo, a quem a peticdo se
dirige para persuadir e conquistar
mudancas.

Informar, educar ou entreter por
meio de &udios, com tematicas

Produtor ou Aost. quem produz, organiza

produto original, com humor e
ironia.

Podcast variadas, desde debates e|e apresenta um episddio de podcast.
entrevistas até discussdes | Ouvinte: quem consome o contetdo.
aprofundadas.

Criador: quem se coloca na posigéo de
comentar e/ou criticar e/ou satirizar
- N . conteudos de comunicagéo politica, por
Criticar ou ironizar discursos . . s
- meio da edicdo de materiais
politicos, geralmente usando .
L. . . _— , P preexistentes.
Political remix | edigédo criativa de videos, audios
. . | Espectador: quem consome e comenta
ou imagens para desconstruir o .
. . os novos significados propostos, muitas
narrativas e provocar reflexdes. L. . ..
vezes contribuindo com a disseminagéo
do conteldo e/ou a discussdo sobre a
tematica proposta.
Parodiar trailers de filmes, séries|Criador: quem produz o trailer, muitas
Trailer ou jogos, destacando aspectos|vezes com foco na parédia.
honesto exagerados, falhas ou clichés do|Espectador: quem consome o contetdo

e interage com ele, geralmente de forma
critica ou humoristica.

Video-minuto

Produzir mensagens curtas e
impactantes em formato
audiovisual, muitas vezes para
redes sociais, com foco na

agilidade e no apelo visual.

Criador: quem produz o video-minuto.
Espectador: quem consome o conteudo,
interage, comenta e compartilha.

Wiki

Construir e compartilhar
coletivamente informagbes sobre
temas variados, permitindo edigdo
colaborativa em tempo real.

Colaborador ou editor: quem adiciona,
edita ou organiza o conteudo da péagina.
Usuario: leitor que acessa o conteldo
como fonte de informacgéo, podendo ou
néo participar da edicéo.

Fonte: A autora.

9. Consideragodes finais

As transformacgdes tecnolégicas atuais exigem novas abordagens no ensino da
argumentacéo, especialmente com a crescente popularidade dos géneros digitais. Neste
trabalho, realizamos um mapeamento de géneros digitais com potencial argumentativo,
previstos na BNCC (Brasil, 2017) e abordados pela literatura especifica, a saber, Rojo (2013),
Vergna (2020) e Batista e Paiva (2023).
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Nosso trabalho sugere que os géneros digitais como blogue, podcast, charge digital,
political remix etc. podem oferecer oportunidades para promover o ensino da
argumentagdo como uma pratica social de linguagem. A inclusdo desses géneros no ensino,
sob a otica dos multiletramentos, aponta para a necessidade de alinhar o ensino e
aprendizagem as praticas sociais contemporaneas, fortemente marcadas pelas culturas
digitais, reconhecendo a diversidade cultural e a multiplicidade semidtica que caracterizam
a linguagem desses géneros.

Assim, esperamos ter contribuido para a compreensdo da adaptabilidade e
relevancia dos géneros digitais no ensino da argumentagdo como pratica social de
linguagem, oferecendo possibilidades de géneros que, ao serem considerados no
planejamento de ensino, possam integrar a criticidade, a criatividade e a interacdo
multimodal como fundamentos do letramento na era digital.
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Padroes retéricos em diferentes linguas/linguagens: a
multidimensionalidade das construgdes argumentativas

Rhetorical Patterns in Different Languages/Linguistic Modalities:
the Multidimensionality of Argumentative Constructions

Maria Stephany Ribeiro Santos
Napolianna Alves dos Santos’

Resumo: A partir da perspectiva da Retérica Contrastiva/Intercultural, este estudo objetiva identificar
padrdes retdricos, semanticos e imagéticos em textos de divulgacéo cientifica em forma de historias em
qguadrinhos (HQs) nativas digitais. O corpus é composto por trés HQs provenientes do Brasil, da Argentina e
dos Estados Unidos, produzidas entre os Gltimos dez anos e disponibilizadas em sites e revistas eletronicas. A
fundamentacéo tedrica baseia-se nos estudos de Kaplan (1996) e Sanchez-Jiménez (2020), além de Fragozo
(2011). A metodologia é qualitativa e comparativa, com foco na anélise de mecanismos argumentativos e
pressuposicdes nos niveis verbal e imagético. Os resultados indicam que os textos abordam tematicas
similares sob perspectivas distintas, conforme os valores culturais vigentes em cada pais. Observa-se também
a recorréncia de estratégias argumentativas comuns as trés linguas e o uso de mecanismos de pressuposi¢do
que demarcam diferentes posicionamentos discursivos frente a tematica do aquecimento global.

Palavras-chave: retdrica contrastiva/intercultural; divulgagéo cientifica; multimodalidade.

Abstract: From the perspective of Contrastive/Intercultural Rhetoric, this study seeks to identify rhetorical,
semantic, and imagistic patterns in digital-native science communication comics. The corpus comprises three
comics produced in Brazil, Argentina, and the United States over the past decade and published on websites
and in online magazines. The theoretical framework draws on Kaplan (1996), Sanchez-Jiménez (2020), and
Fragozo (2011). Methodologically, the research adopts a qualitative and comparative approach, focusing on
the analysis of argumentative mechanisms and presuppositions at both verbal and visual levels. The findings
suggest that, although the comics address similar themes—particularly global warming—they do so from
distinct perspectives shaped by prevailing cultural values in each country. The study also identifies recurring
argumentative strategies shared across the three languages, as well as presuppositional mechanisms that
mark different discursive positions regarding climate change and its socio-political implications.

Keywords: contrastive/intercultural rhetoric; scientific dissemination; multimodality.
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1. Introducéo

Definida como a disciplina que estuda a comunicagédo persuasiva entre individuos, a
retérica popularizou-se ainda na Grécia Antiga, durante o século V a.C., a partir de debates
de fil6sofos consagrados como Isécrates e Quintiliano. Aristételes, um dos mais conhecidos
filésofos de sua época, é considerado o principal nome a se dedicar ao estudo,
desenvolvimento e sistematizacdo da retdrica, especialmente por meio de seu tratado
intitulado Retoérica, ainda hoje reconhecido como um dos documentos mais importantes e
influentes desse campo. Nessa obra, o autor propés que a retérica deveria ser entendida
como uma arte e como principal ferramenta para persuasao e argumentacao em qualquer
discurso, mas, principalmente, para a politica e para a justica, pois era a partir desse
mecanismo que se poderia alavancar discursos durante audiéncias e debates publicos. Ao
fazer uso da persuasdo, a retérica podia, e ainda pode, ser entendida como a arte de
persuadir por meio do discurso com base na agdo de um bom orador.

E importante destacar que o estudo da retérica percorreu um longo caminho desde
suas primeiras definicdes oriundas da filosofia antiga. Mesmo apds séculos, esses primeiros
estudos ainda influenciam teses e novas ramificagdes da area tendo como base diversos
estudos no campo da linguistica e da filosofia na contemporaneidade. Uma das areas mais
recentes da retérica e da argumentacao foi desenvolvida no final do século XX, nos Estados
Unidos, a partir de estudos de investigagdes do professor e pesquisador Robert Kaplan em
1966, juntamente com outros pesquisadores da area de linguistica aplicada como Sanchez-
Jiménez. Tais estudiosos se dedicaram a investigar diferentes padrdoes retéricos.

Sabendo-se que a linguagem, a comunicagdo e a cultura estdo diretamente
relacionadas, observa-se que ha valores culturais compartilhados em circulagdo (Fragozo,
2011), que constituem elementos de observacéo da retérica contrastiva/intercultural. Entre
os aspectos analisados estdo as conversdes culturais, sociais, locais e linguisticos, que
impactam e interferem na construcéo de discursos de um mesmo género discursivo quando
¢ divulgado e/ou enunciado em uma segunda lingua (L2) do individuo, ja que a lingua do
individuo nao é impermeavel as influéncias do contexto social e cultural. Desse modo, os
fatores extralinguisticos (Fragozo, 2011), que integram os discursos sdo, majoritariamente,
influenciados pelo contexto cultural e social no qual cada individuo esta inserido.

Sanchez-Jiménez (2020) empreende uma andlise comparativa entre trabalhos
académicos a partir dos quais se observou uma divergéncia. Essa divergéncia, apresentada
em um grupo de professores linguisticas, revela que o grupo de pesquisa formado por
professores linguistas identificou diversas divergéncias entre textos escritos por falantes
nativos e por estudantes estrangeiros que utilizavam o inglés como L2. Dessa forma,
confirmou-se que as estruturas retéricas empregadas por ndo nativos estavam ancoradas
na légica interna de suas linguas maternas, diferenciando-se estruturalmente dos textos
produzidos por alunos da mesma area com o inglés como lingua de origem (Kaplan, 1966
apud Sanchez-Jiménez, 2020).
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De acordo com Kaplan (1996 apud Sanchez-Jiménez, 2020), a retdrica
contrastiva/intercultural surgiu a partir de uma necessidade pedagdgica observada por
esse autor durante a analise dos textos escritos por nativos da lingua inglesa e falantes da
L2. Nesse processo, Kaplan (1996) buscou entender como e com qual regularidade ocorriam
interferéncias extralinguisticas, principalmente, culturais e locais, nos textos dos seus
alunos estrangeiros que os impediam de escrever e entender o inglés corretamente,
distinguindo-se dos textos dos demais estudantes que possuiam o inglés como lingua
materna. A analise textual comparativa desenvolvida por ele e por sua equipe de
pesquisadores levou em consideracgdo a definicdo de que cultura pode ser entendida como
a totalidade de atividades e ideias de um grupo de pessoas com tradigcdes compartilhadas,
que foram transmitidas e reforgcadas pelos membros desse mesmo grupo. Isto é, a cultura
estd para além do individuo, interferindo intrinsecamente na sua compreensio e na sua
comunicagédo verbal uma vez que a linguagem e a escrita sdo, também, fenébmenos culturais
(Sanchez-Jiménez, 2020).

Entretanto, convém destacar que esses primeiros estudos e definicbes acerca da
retérica contrastiva recebem diversos questionamentos por parte de pesquisadores da
linguistica e da sociolinguistica, pois, para tais pesquisadores, nem todos os considerados
“erros” ou desvios cometidos por aprendizes poderiam ser explicados por interferéncias
vindas da L1, assim como nem todos os erros previstos pela teoria ocorriam de fato
(Fragozo, 2011). Com efeito, essa primeira definicdo foi tornando-se obsoleta e dando
espacgo para novos métodos de pesquisa e andlise do discurso que passariam a levar em
consideracdo ndo apenas o aspecto cultural, mas a relagcdo de diversas areas como
sociologia, antropologia e psicologia, considerando também os aspectos sociais e
cognitivos que impactam cada falante. Como afirma Sanchez-Jiménez (2020, p. 180):

A linguistica, por exemplo, forneceu ferramentas para andlise estrutural de
textos, enquanto a educagdo e a Psicologia enriquecem os métodos
quantitativos experimentais e a Antropologia Social tem o privilégio métodos
de pesquisa quantitativos, como estudos de caso e os Etnograficos
(CONNOR, 1996 p. 153). Essa expansdo metodoldgica utilizada na Retérica
Contrastiva supera a escolha do objeto de estudo a partir da anadlise
linguistica de texto, para considerar os aspectos psicoldgicos, sociais e
pragmaticos que afetam o discurso para além do préprio texto.

Assim, a anélise de padrdes retéricos a partir da perspectiva da pesquisa contrastiva
passou a englobar ndo somente os aspectos linguisticos sintaticos e culturais, mas as
diversas areas de conhecimentos para fornecer uma base de estudo robusta e completa
que descreve todos os aspectos essenciais e funcionais referentes a retérica utilizada pelo
individuo na sua enunciagao.

Com a ampliagdo dos estudos retéricos em sociedades globalizadas, a pesquisa no
campo da Retodrica intercultural/contrastiva tem sido ampliada para diferentes géneros,
contudo, ainda é uma abordagem analitica pouco explorada no Brasil. Nesse sentido, o
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presente artigo tem como objetivo identificar diferentes padrdes retéricos utilizados em
textos de divulgacdo cientifica, especificamente em histérias em quadrinhos (HQs),
produzidos no Brasil, na Argentina e nos Estados Unidos, considerando as particularidades
culturais, linguisticas e sociais de cada pais.

Tais diferengas, conforme aponta Fragozo (2011), refletem a influéncia de fatores
extralinguisticos na construcdo dos discursos, evidenciando como os valores culturais de
cada sociedade impactam diretamente as formas de expressdo e argumentacao. Para isso,
optamos por estudar textos de divulgacdo cientifica expostos a partir de histérias em
quadrinhos (HQS), visto que a divulgagéo cientifica faz parte do nosso contexto social e
estd presente desde os anos iniciais da educagdo basica em diversos meios de
comunicagédo, principalmente através dos livros didaticos utilizados em salas de aula de
grande parte das escolas brasileiras. Ademais, as HQs vém recebendo notoriedade e
destaque ao expandir a divulgacéo cientifica para além do publico e das restricbes da
academia, ampliando as possibilidades de circulagao de assuntos cientificos para o publico
leigo, ao apresentar conceitos cientificos num formato visual cativante.

Entende-se, aqui, que a HQ cientifica pode colaborar com a redugdo do
distanciamento entre cientistas e publico, sem precisar banaliza-la. Portanto, é importante
destacar que este artigo busca realizar uma analise comparativa levando em consideragéo
aspectos retéricos e semanticos ndo apenas no nivel discursivo, mas também imagético a
partir do tema “Aquecimento Global” e das HQs divulgadas em websites como science
comics OiArte e Ciencia en comic nos ultimos dez anos, periodo em que se observou um
crescimento nas agdes de divulgacao cientifica.

O artigo esta organizado em trés se¢des. A primeira consiste na analise da histéria
das HQs, descrigéo e interpretagédo dos elementos semanticos e imagéticos presentes nas
HQs selecionadas, com atencdo aos mecanismos argumentativos e a construgédo de
sentidos em torno da tematica do aquecimento global. A segunda se¢do compreende a
elaboragédo de um quadro comparativo entre as produgdes dos trés paises, com o intuito de
evidenciar tanto convergéncias tematicas quanto distingdes retéricas e culturais. Por fim,
na terceira secdo, apresentam-se as conclusées do estudo, com destaque para a forma
como os valores culturais locais influenciam a construgdo discursiva da ciéncia em
contextos diversos, mesmo quando se aborda um tema comum e globalizado.

2. O género quadrinhos (HQs)

Desde a pré-historia, anteriormente a escrita, as primeiras civilizagdes faziam uso de
figuras como uma forma de comunicagéo para representar as cenas vivenciadas durante a
vida cotidiana. No antigo Egito, ha registros de figuras ilustrativas de deuses da mitologia e
humanos expostos em seus templos e timulos de governantes. Na Idade Média, também
ha registros de textos religiosos que dividem espaco entre escrita e imagens ilustradas que
representavam figuras do cristianismo, ou seja, ao longo da histéria humana, ilustragdes
foram utilizadas de diversas maneiras como uma forma de comunicagdo e de contar
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histérias entre povos.

Pouco a pouco, a imagem adaptou-se aos textos, principalmente no século
XV, quando a xilogravura comegou a ser utilizada para ilustrar livros. No
século XVI, o florescimento desta técnica passou a desempenhar um notéavel
papel, constituindo-se num elemento essencial da conjugagéo
imagem/texto (Rahde, 1996, p. 104).

O que é conhecido como histérias em quadrinhos (HQs) surgiu no final do século XIX,
na Franca e nos Estados Unidos, juntamente com a imagem de super-herdis e de vildes que
conhecemos atualmente. Ressalta-se que as HQs estao diretamente relacionadas a cultura
pop e, como consequéncia, ao cinema. Também se vinculam as imagens de herdis, como
Superman, Batman, Homem-Aranha, entre outros que surgiram, foram popularizados e,
posteriormente, levados ao cinema a partir das histérias em quadrinhos. Dessa forma, o
género histérias em quadrinhos recebeu notoriedade e passou a ser um dos géneros mais
lidos pela comunidade leitora.

Por definicdo, os quadrinhos sdo caracterizados como dois cédigos de signos
graficos — sendo um deles a imagem e o outro a linguagem escrita — numa sequéncia
narrativa continua que faz uso de recursos verbais e ndo verbais a fim de construir sentido
(Luyten, 1985 apud Rahde, 1996). Por se tratar de um género que utiliza os recursos
imagéticos, linguagem simples, enredos diretos, cores e, em sua maioria, personagens
cativantes, os quadrinhos tém recebido grande destaque. Podem ser considerados como
um dos principais géneros literadrios que transformam individuos comuns em leitores,
principalmente os mais jovens.

Diante disso, os quadrinhos passaram a ser criados em larga escala ndo apenas para
o campo da literatura, mas também com objetivo de serem utilizados como uma ferramenta
de divulgacio para as massas sobre temas e situacdes mais significativas e sérias. E comum
ver em livros didaticos, jornais, cartazes e redes sociais esse género ser utilizado como
apelo psicoldgico e social para promover reflexdes em ampla escala.

Ademais, é importante destacar que os quadrinhos também tém sido utilizados como
ferramenta para democratizagdo de géneros discursivos que ainda sé@o restritos a um
publico especifico, como por exemplo, a divulgacdo de dados cientificos. Como
instrumento para a disseminagdo de conhecimento cientifico e tecnolégico, a divulgagéo
cientifica é responsavel por expor resultados de pesquisas e debates entre pesquisadores
acerca temas relacionados a ciéncia. Contudo, a maioria desse conhecimento permanece
limitada aos centros académicos, seja pelo estilo de escrita erudito ou pela falta de
propagacao destinando-a ao publico leigo.

Considerando isso, os quadrinhos contribuem para dar acessibilidade a esses textos
a partir da linguagem simples e das imagens, visto que tais recursos (unidos) colaboram
para a ampliagcdo da compreensédo de diversos conceitos que, na maioria das situagoes,
mostram-se de dificil entendimento para o grande publico.
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Em face do que foi exposto, a presente pesquisa faz uma analise dos chamados
“quadrinhos cientificos”, isto é, dos textos com temas técnicos divulgados por meio do
género discursivo HQs, a maioria destinados ao publico jovem e disponibilizados em
revistas eletrdnicas, sites e blogs, como o Ciéncia hoje das criancas (1986).

Com base nesses apontamentos, esta pesquisa faz uma anélise comparativa
intercultural de HQs que tratam do tema “Aquecimento Global”, uma vez que esse assunto
é discutido em todos os paises e culturas conhecidos. Optou-se, entdo, por trés paises da
América pelas aproximagdes académicas estabelecidas entre Argentina, Brasil e Estados
Unidos. Nesse esforgco, sdo consideradas as articulagdes entre os aspectos linguisticos,
sociais, locais e culturais dos paises.

3. Quadro comparativo

Inicialmente, foi realizada uma leitura exploratéria com objetivo de identificar os
elementos gerais presentes nas HQs, por meio da observacgao do titulo e dos conteudos
verbais e imagéticos encontrados quadro a quadro, a fim de compor uma visédo global do
texto multimodal. Essa etapa se apoia na compreensado de que os textos contemporaneos,
especialmente os de circulagdo digital, configuram-se cada vez mais como praticas
discursivas multimodais, em que diferentes modos semiéticos — como a linguagem verbal
e a linguagem visual — operam de forma articulada na construgao de sentidos. Segundo
Marcuschi (2008), textos multimodais exigem do leitor um letramento ampliado, capaz de
interpretar simultaneamente multiplos cédigos, o que torna indispensdvel a anélise
integrada de elementos verbais e ndo verbais, sobretudo em géneros como a histéria em
quadrinhos, nos quais imagem e texto constituem uma unidade de significagéo.

Em seguida, foi realizada uma leitura que possibilitou identificar os pontos que
poderiam ser comparados de acordo com os objetivos da pesquisa. Isso possibilitou
observar se os critérios estabelecidos para comparagdo estavam adequados. Na
comparagao a seguir, encontram-se trés quadrinhos retirados de sitesencontrados na web.
O quadrinho brasileiro intitulado “O tucano ecologista”, escrito e ilustrado por Fernando
Reboucas, apresenta um didlogo realizado entre animais acerca do conceito do
Aquecimento Global. O segundo quadrinho é argentino, intitulado “£/ Ganado y e/l Cambio
Climatico”, de German Tertosa, no qual é retratado, a partir de imagens interativas, uma
das principais causas do aquecimento global: a produgdo do CO2 e a sua relagdo com a
criagdo do gado. O terceiro quadrinho integra a obra “Coral Reefs: Cities of the Ocean’,
revista em quadrinho produzida pela autora norte-americana Maris Wicks, que traz dialogos
entre animais abordando as mudancgas climaticas causadas pelo aquecimento global, com
foco no publico infanto-juvenil.
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Figura 1: Aquecimento Global (Brasil)
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Fonte: OiArte (2024)

Héa caracteristicas significativas na Figura 1, “Tucano Ecologista”, de Fernando
Reboucgas. Os animais sdo personagens que dialogam entre si, mas, na interagdo, os
elementos emotivos sdo ressaltados, demarcando um trago cultural préprio da cultura
brasileira: ser um povo “caloroso” e comunicativo. A HQ explora a questdao do Aquecimento
Global na perspectiva dos animais, ou seja, nos impactos que os afetam. Na verdade, tal
como em fabulas, os animais representam pontos de vista dos seres humanos, sobretudo a
partir da compreensdo do texto verbal.
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Figura 2: Cambio Climético (Argentina)
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Fonte: Google Imagens (2024).

Na Figura 2, “£E/ Ganado y el Cambio Climatico”’, de German Tortosa, observamos o
uso de linguagem informativa, educativa e objetiva, por isso os animais servem para ilustrar
uma discussdo, sem interagéo entre eles ou com o leitor. Trata-se de uma abordagem mais
técnica e académica, sem cunho apelativo, caracteristica cultural do povo argentino
proveniente, principalmente, da influéncia francesa e alema em seu territério (Tedesco,
2020).

Ja na figura 3, abaixo, retirada da revista “Coral Reefs: Cities of the Ocean”, os
didlogos sdo comunicados, em sua maioria, por animais, havendo apenas um boneco
pictograma que simboliza o ser humano, acarretando em interagdes a partir de falas verbais
escritas. Por meio da comunicagéo discursiva percebe-se que através do personagem do
peixe, a tematica, via fatos cientificos, é exposta. Ao analisar o quadrinho, identifica-se uma
linguagem mais objetiva, técnica e de finalidade emancipatéria que ganha destaque, assim
como também marca um elemento cultural especifico dos norte-americanos: a objetividade
e comunicacéo pratica (Tannen, 1986).
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Figura 3: Coral Reefs: Cities of the Ocean (Estados Unidos)
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Fonte: Blog lllustration Concentration (2025).

Constata-se ainda por intermédio dos quadrinhos 1 e 3 presentes na Figura 3 que a
estrutura gramatical simples torna o discurso direto com sentengas curtas e precisas,
extremamente alinhadas a lingua inglesa enquanto contexto americano. O quadrinho tem
foco nos desastres ambientais ligados a d4gua, ressaltando como tais mudancas prejudicam
o bem-estar dos personagens e suas consequéncias severas ao cotidiano. Esses cendrios
sdo apresentados pela perspectiva de dois animais e um boneco pictograma.

Do ponto de vista linguistico, na Figura 2, “E/ Ganado y el Cambio Climatico”’, o
operador argumentativo “por isso” visa a estabelecer relagdes de causa e efeito; na Figura
1, O tucano ecologista o uso de ativadores de pressuposicdo, como a negacdo (“néo
acredito”) e de operadores de oposicédo (“mas”), indicam o esforgo em colocar as ideias em
contraste, a fim de reforgar a ideia de defesa do planeta frente as agdes que o prejudicam;
ja na Figura 3, a objetividade destaca-se ao longo de todo o enredo. Nota-se que as
sentencas sdo estruturadas de forma simples, evidenciando o uso de elementos linguisticos
como o advérbio de intensidade “definitely”’, que enfatiza a gravidade dos desastres; o
pronome demonstrativo “this”, que remete aos fendbmenos; e a expressdo “not good’,
composta por um adjetivo antecedido por um advérbio de negacao, que reforga a avaliagéo
negativa e intensifica a preocupacao. Esses recursos destacam, de maneira precisa, a ideia
de consequéncia, com o objetivo de informar o leitor sobre os desastres ambientais e os
impactos desses fendmenos no habitat dos seres.
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Como as convengdes culturais sdo transmitidas no nivel discursivo e imagético, os
fendmenos culturais se modificam de acordo com cada sociedade (Sanchez-Jiménez,
2020). As histérias tematizam o “Aquecimento Global", por isso os animais e a floresta estéo
em destaque. Do mesmo modo, sdo representagdes que se relacionam ao conteudo e
demarcam um modo de olhar para a realidade vivida.

Nota-se ainda que, apesar de discutirem o mesmo tema, os trés textos exploram
perspectivas e estruturas diferentes, enquanto a Figura 2 se concentra nas causas do
aquecimento global, abordando a relagao entre pecuaria, CO2 e efeito estufa; a Figura 1
conceitua o aquecimento global e trata o assunto de maneira mais ampla e tedrica; e a
Figura 3 destaca, de maneira precisa, a ideia de consequéncia, tendo o objetivo de informar
o leitor sobre os desastres ambientais

Em sintese, de inicio foi possivel observar algumas semelhancgas entre os textos, em
ambos sdo representados animais e ambientes florestais em destaque, ou seja, ha
caracteristicas que se relacionam com o conteldo principal. Entretanto, com olhar mais
atento, nota-se a principal e mais marcante diferenca entre os trés textos, isto €, o modo
como foi escolhido tratar o mesmo tema. Enquanto a Figura 1 busca conceituar de maneira
mais ampla e tedrica o aquecimento global, pontuando sua definicdo cientifica e
consequéncias futuras para o planeta, a Figura 2 se concentra nas causas do fenémeno,
nesta é apresentada a relacdo entre pecuaria, CO2 e efeito estufa. Por fim, a Figura 3
aborda de forma direta os impactos do aquecimento global, principalmente os desastres
relacionados ao nivel da dgua e a vida marinha.

Durante o processo de pesquisa, especialmente na etapa de investigagéo e andlise
do recorte tematico, verificou-se a predominancia de um tipo especifico de comic
relacionado ao tema do aquecimento global no quadrinho em lingua inglesa. A maioria das
HQs encontradas nas primeiras buscas abordava questdes referentes a 4gua, quer fossem
relacionadas a preocupagé@o com as possiveis consequéncias relativas aos niveis altos dos
oceanos, quer fossem sobre o derretimento das geleiras nos pélos. Isso revelou que hd uma
preocupacdo em propagar essa tematica na sociedade estadunidense, pois o discurso
quando disseminado tem mais forga de uso, logo, de conscientizagao.

Ademais, na Figura 1 os animais representados no texto se apresentam como
personagens que dialogam entre si, trazendo uma linguagem interativa, emotiva e acessivel
ao publico. Com um tom de urgéncia e apelo, demarca um trago cultural comum na cultura
brasileira, ou seja, um povo “caloroso” e comunicativo, que possui sensibilidade e senso de
responsabilidade, uma vez que a identidade brasileira foi construida a partir de
miscigenacédo de racgas e culturas, como afirma Gilberto Freyre (2006). Além disso, no
Brasil, a linguagem apelativa € um padréo linguistico mais utilizado quando se trata de
campanhas educativas e publicitarias, pois, a partir dessa linguagem busca-se aproximacao
orgénica com o publico, incentivando a identificagédo e interesse.

Na Figura 2, por sua vez, é apresentado um texto mais técnico, educativo e
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informativo, os animais expressados sédo utilizados apenas como ilustragées do tema, sem
interacdo direta e comunicativa entre eles ou com o leitor. Isso pode estar relacionado a
tentativa de o texto parecer mais racional em relagcdo ao tema central, sem buscar apelo
emocional como os textos publicados no Brasil. Esse trago cultural presente na HQ
publicada na Argentina se assemelha mais ao tipo de interagdo encontrada na publicacdo
europeia, que apresenta uma linguagem mais contida.

Ja em relagcdo a imagem, observa-se que ela também comunica e fornece
informagdes importantes que podem ser interpretadas. Considerando os aspectos visuais
dos quadrinhos, foi possivel observar as diferencas nos tons escolhidos na composi¢ao das
imagens. Primeiramente, a Figura 1, apresenta tons mais quentes e vibrantes, com uso
predominante de amarelo e verde, tons da bandeira brasileira e que também estdo
presentes na fauna e flora do pais. Na Figura 3, os tons de azul se destacam das outras
cores e se relacionam diretamente com o tema central do comic, o oceano.

Além disso, o uso de tons rosados e roxos adicionam um toque ludico para a HQ, o
que distanciam-no da seriedade do tema exposto e, consequentemente, aproxima ainda
mais o leitor ao texto. Enquanto isso, no nivel imagético da Figura 2, observam-se tons mais
frios e sébrios, uma composicao feita entre tons diferentes de azul, verde e marrom, cores
comuns e naturais quando se busca representar idealizagdes do meio ambiente. Na
segunda HQ nao ha preocupacdo em gerar conectividade com leitor, pelo contrério,
reafirma-se o cunho educativo do seu texto. Assim também a Figura 3, com tons
chamativos de azul em quase todos os quadros do comic, fazendo mencgédo a agua e
focando na conscientizagédo acerca dos impactos ambientais.

Em relagédo aos aspectos linguisticos de cada Quadrinho, verifica-se que a Figura 1
possui uma estrutura frasal simplificada, na frase “o aquecimento global é o aumento de
temperatura dos oceanos e da atmosfera” € um exemplo da tentativa de simplificar o
conteudo e tornar a informacdo acessivel para o publico amplo. Esse tipo de padréo
composicional curto e de facil entendimento é comum e observado em diversos textos de
géneros discursivos, que sdo inseridos e consumidos pela populacdo brasileira em redes
sociais, sites e blogs, a fim de facilitar a assimilagdo do publico alvo, isto é, as massas.

Por outro lado, enquanto a Figura 1 faz uso de uma estrutura discursiva narrativa,
mais aproximada da literatura, a Figura 2 se concentra na precisdo da informacgéo passada,
utilizando uma estrutura argumentativa. Observa-se a utilizacdo de termos técnicos como
em “ciclo natural del carbono” (“ciclo natural do carbono”) e, também, “gases de efecto
invernadero”(“gases de efeito estufa”), ou seja, hd uma tentativa de aproximacéo da ciéncia
para com o publico leigo, tornando a estrutura dos enunciados mais complexos e
educativos.

Além disso, é importante destacar o esforco em desmistificar informacgdes
equivocadas, a frase expressada no terceiro quadrinho da Figura 2, “por eso existe e/ mito
de que son causantes del calentamiento global’, remete ao mito de que as causas do
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aquecimento global ndo sdo humanas. Buscar desmistificar o papel do mercado
agropecuario como a principal causadora do efeito estufa, visa a esclarecer um ponto de
vista que estd em discussdo na sociedade, isto é, que é argumentada diferentemente, a
depender do ponto de vista assumido. Nessa estratégia, o operador argumentativo, “pero
no es del todo correcto” (“mas isso ndo estad totalmente correto”), se torna central na
contraposicédo de visdes de mundo.

Ja na Figura 3, os recursos linguisticos, a producao designada para o publico infantil,
a comunicacgao ludica e acessivel, bem como a tematica das mudangas climaticas séo
utilizados de forma estratégica para conscientizar e alertar sobre os graves impactos que
podem afetar ndo apenas a sociedade em geral, mas também o modo de vida e a cultura
que as comunidades estadunidenses buscam preservar. As estratégias empregadas pelo
género textual transcendem a simples exposicdo de informagdes, abrangendo as
problematicas especificas do contexto norte-americano e promovendo a construgédo de
uma consciéncia coletiva, sensibilizada para as questdes ambientais e suas implicagdes
sociais, com potencial de ser internalizada desde cedo em criangas.

E perceptivel, portanto, que os fatores culturais e sociais enfrentados pela
comunidade norte-americana influenciam diretamente a producéo analisada. Essa relagéo
se evidencia primeiro nos aspectos visuais, como a escolha recorrente do azul e a
representacdo do personagem principal como um peixe, e depois no discurso enfatico
voltado a conscientizagdo, ao impacto e ao alerta sobre possiveis consequéncias
ambientais. Isso ocorre porque, para muitas comunidades nos Estados Unidos, a luta pela
preservacédo cultural e territorial tornou-se prioridade, ja que desastres naturais associados
ao aquecimento global, as fortes chuvas e ao aumento do nivel do mar passaram a fazer
parte de sua rotina.

Esse cenario reflete o contexto atual vivido pela populagéo da ilha Gullah-Geechee,
na Gedrgia, que enfrenta ameacas a sua identidade cultural e a seguranca de suas moradias
devido ao aumento do nivel do mar. Essa preocupagéo foi destacada em uma matéria
publicada em 2022, pela jornalista Melba Newsome na National Geographic, intitulada
“Rising seas threaten the Gullah Geechee culture. Here 's how they're fighting back’”. O
artigo relata os esfor¢cos dos moradores para preservar a reconstrucao de recifes de ostras
e limitar o desenvolvimento costeiro, com o objetivo de evadir suas propriedades e seu
patrimonio cultural, na esperanga de proteger a ancestralidade de sua comunidade e evitar
o apagamento de suas raizes.

Vé-se, entdo, que os padrdes retéricos observados aqui mostram diferencas na
abordagem de um mesmo tema. A HQ brasileira destaca-se por buscar a sensibilidade e a
empatia do publico, ao mobilizar imagens de destruicdo e representacdes dos animais
como narradores. Essa estratégia, observada em outros textos do género, busca aproximar
o publico do conteudo.

Ja a HQ argentina interessa-se por informar, desmistificar e argumentar acerca da
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relacdo da pecudria com o aquecimento global, tenta retirar-lhe o titulo de vila e mostrar
que a pecudria ndo deve ser responsabilizada totalmente pela questao climatica. Por fim,
o comic norte-americano promove a aproximacgdo cientifica com o publico jovem,
buscando conscientiza-lo por meio dos cenérios de desastres contribuindo para a formacéao
da consciéncia da nova geragao.

4. Consideragodes finais

O estudo da Retérica Intercultural se caracterizou por fazer um levantamento
comparativo entre discursos de um mesmo género discursivo, e este trabalho se interessou
por identificar os padrdes retéricos utilizados em textos de divulgacdo cientifica,
produzidos no Brasil, Argentina e Estados Unidos. Optou-se pela divulgacdo cientifica
realizada por meio de histérias em quadrinhos (HQs), visto que esse género tem ganhado
notoriedade e se destaca por expandir a divulgagéo cientifica para o publico leigo.

Foi possivel observar como aspectos e contextos culturais e locais estdo diretamente
ligados a construgao dos discursos de cada sociedade. Os textos, apesar de possuirem o
mesmo tema central e objetivos em comum, rednem abordagens e estratégias de
comunicagdo diferentes. Cada lingua e cada tipo de expressdo possuem marcas de
enunciagdo. Os modos como a realidade é interpretada dependem de aspectos culturais,
sociais, politicos e identitarios de cada pais, mesmo diante de um tema cientifico comum,
pois essas dimensdes impactam os padrdes retdricos e linguisticos especificamente
demarcados nas HQs selecionadas para esta pesquisa. Por fim, este trabalho buscou
demonstrar como tais marcas mencionadas anteriormente se apresentam em textos
multimodais em linguas diversas a fim de contribuir para o estudo da retérica contrastiva
no Brasil.
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Em 2019, o escritor soteropolitano Davi Boaventura publica a primeira edigcdo da
narrativa Mdnica vai jantar junto a Nao Editora, selo da Dublinense, e disputa com ela os
prémios Minuano, AGES e Sao Paulo. Desenvolvido como trabalho de mestrado do autor
na PUCRS, a obra conta a histéria de uma mulher que descobre que seu marido foi
espancado por estar se masturbando em um &nibus e tenta repetidamente elaborar o
acontecimento enquanto desastrosamente se arruma para um jantar de final de ano da
empresa em que trabalha. No decorrer deste tempo, ela é interpelada por uma série de
outras reflexdbes e ansiedades relacionadas a sua vida, e acaba por nunca chegar ao
compromisso.

Escrita em uma prosa fluida, a obra explora o recorte de um fluxo de consciéncia que
lembra classicos modernos como A Paixdo Segundo G.H. (2017 [1964]). Ndo é somente a
escolha técnico-narrativa pelo caminho do fluxo que lembra a ficgdo de Clarice Lispector,
mas uma tentativa de elaborar as relagdes entre o convencional e o absurdo, o consciente
e o inconsciente, explorando as problematicas da vida e da subjetividade da personagem
Moénica através de um jogo entre o tempo interior — das elucubracdes intimas — e o exterior
— relacionado a sua perambulagéo pelo espaco fisico e ao decurso das horas subsequentes
a obtencédo da noticia que engendra a narrativa.

O texto é estruturado de maneira a explorar os limites da narragcdo — através de
recursos como o fluxo de consciéncia em si, a auséncia de qualquer forma de divisdo em
partes, capitulos ou semelhantes e a tentativa de uma abordagem radical da técnica

Graduanda em Letras (Bacharelado) na Universidade Federal de Pernambuco, Recife, Brasil. E-mail:
lenice.moura@ufpe.br. ORCID: https://orcid.org/0009-0008-3108-4434. O presente trabalho foi desenvolvido com fim
de avaliagcdo parcial para a aprovagédo na disciplina de Critica Literaria Il, ministrada pelo Prof. Dr. Ricardo Postal, no
semestre 2025.2.
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saramaguiana, pela abolicdo de quaisquer sinais graficos de pontuacao e letras maiusculas.

Embora remeta ligeiramente a Paixdo Segundo G.H., muitas sédo as diferengas entre
a prosa de Lispector e a de Boaventura. A comecar que Mdnica ndo narra seu préprio fluxo;
ha um narrador heterodiegético que faz o papel de conduzi-lo, misturando sua voz a da
protagonista quando fala de seus sentimentos e sensagdes, mas fazendo o papel de
palavrear seu inconsciente. Um exemplo: “[...] e/atambém descarta a gilete e os 6culos e as
roupas e nua ela se paralisa debaixo do chuveiro impaciente e indecisa e na verdade exausta
por toda aquela tensdo inconsciente nos muisculos da virilha e da nuca e das omoplatas dali
[...]” (Boaventura, p. 5, grifos meus). Além disso, enquanto a personagem G.H.
intencionalmente busca uma maneira de melhor formalizar as ocorréncias da narrativa,
Mbénica é involuntariamente atravessada por suas inquietagdes, incapaz de escapar a elas
por mais que tente. Se com G.H. Clarice busca o aperfeicoamento consciente de como
dizer, em Mbbnica vai jantar Boaventura busca a melhor maneira de explorar um
inconsciente em panico e seus meandros.

A protagonista esta presa em suas reelaboragdes, completamente incapaz de cessar
o pensamento. Navega durante todo o livro barganhando consigo, entre dilemas de sua
relagdo com o marido, suas relagdes familiares e de trabalho e sua relagdo consigo mesma.
Tudo ocorre ao mesmo tempo ao longo do processo de narragdo, o que provoca tensdo
crescente no leitor: o chefe liga incessantemente, o lugar do jantar muda de ultima hora,
Ménica ndo consegue decidir o que vestir (o que a leva a pensamentos autodepreciativos)
e, além de tudo, ela se vé alternando entre sentimentos de culpa, carinho e repudio ao
pensar no marido. Ora ela pensa no “6nibus marido sujo” (Boaventura, 2019, p. 6), ora
lamenta como “[...] esta noite a partir da entrada dele em casa var ser sempre para ela uma
incoeréncia de sentimentos somente suportavel por ela ndo ceder nem ao choro nem ao
melodrama como se por um milagre fosse possivel deslembrar as conversas ou o sexo ou
os shows [...]” (Boaventura, 2019, p. 12, grifo meu).

O exterior é buscado pela protagonista na tentativa de chegar a distragéo, mas tudo
que a circunda apenas intensifica sua angustia frente as lembrangas dos varios desencaixes
de suavida. Em um momento do inicio do livro, ela se deita na cama para assistir a televisao:

e ela se distrai e distraida ela esboga se deitar na cama mas prefere porém
s6 afofar o travesseiro para fazé-lo servir de encosto durante um surto de
autopiedade no qual ela se decreta convicta de como néo se deve dizer eu
te amo nem sequer a si prépria antes de determinada idade porque todos os
outros tipos de amor sdo mesmo uns amores odiosos e despreziveis e esta
sensacado so se agrava a medida que o instinto de fugir do quarto correndo
se torna tdo bruto tdo intenso quanto o desespero interminavel que pelo
contrario a obriga a ndo sair da cama como se ela estivesse presa em um
estado de suspensido que a esmaga e a deprime e a deixa no fundo sem
animo nenhum para rejeitar tamanha contradi¢do sendo que dai ela apenas
perde um tempo em divagagdes sobre a compra dos mobveis e os
empréstimos e as parcelas da geladeira sé concluindo mesmo é que todo
aquele projeto de futuro confortavel se tornou sim um projeto estupido e ele
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é um estupido e (Boaventura, 2019, p. 10).

Em outro momento, uma pagina a frente, ela pensa na organizacdo da casa e o
detalhe do armario a faz preocupar-se com seus problemas de trabalho:

que eventualmente ela encontra jogado pela area de servigo ao lado dos
baldes coloridos que sdo todos organizados conforme o uso quinzenal da
faxineira por quem ela desenvolve certa simpatia ao reconhecer o cheiro
refrescado nas fronhas e nos lengdis e também a maciez da toalha agora
enrolada em sua cabega como se ndo fosse estranho ela estar ali nua diante
do armaério aberto a procura de um vestido minimamente adequado para a
deixar disposta e confiante no jantar ja que com certeza alguém na mesa vai
destilar um comentério maldoso sobre os nimeros de sua loja ndo terem sido
nada satisfatérios nos dois Ultimos trimestres e ainda toda aquela
expectativa dos diretores para verem no natal um crescimento algo bem
acima dos dois por cento alcangcados no balango anterior que teve um
resultado mediano e s6 fez aumentar os atritos entre ela e o gerente regional
machista de merda até porque ele é um sujeito conhecido por tentar
prejudicar toda e qualquer mulher e ndo seria diferente logo com ela
(Boaventura, 2019, p. 11).

De todo, a narrativa € um exercicio interessante de teste de limites estruturais.
Boaventura langa méo de técnicas que ndo sdo exatamente inéditas, mas circulam na
literatura moderna desde o final do século XIX, se popularizando em meados do século XX
— o fluxo de consciéncia, a falta de sinais graficos de pontuagédo — que, como mencionado
anteriormente, foi popularizada na literatura de lingua portuguesa por autores como José
Saramago e, mais recentemente, também muito explorada pelo portugués Valter Hugo
Mae. Apesar disso, seu uso é notavelmente bem refletido e contribui para a fluidez do texto,
além de desenvolver de maneira interessante os tensionamentos internos da personagem,
vérias vezes conotando uma maneira obsessiva de pensar (que aparenta ser endémica, mas
bem pode estar relacionada ao seu estado de panico crescente). Um bom exemplo da
juncao criativa das técnicas citadas acima é o mecanismo de repetigdo da conjuncao “e”,
as vezes acrescida do pronome feminino “ela” (se referindo a Ménica), que aparece do inicio
ao fim:

[...] e é um susto quando o telefone toca mas o telefone toca e ela ndo
atende e além de estranhar a insisténcia do telefone chamar ao invés da
pessoa simplesmente enviar uma mensagem [...] (Boaventura, 2019, p. 12,
grifo meu).

[...] porque ela ndo pergunta e ela ndo vai perguntar e ela se afasta
cautelosa da sacada em uma defesa quase inconsciente que sé serve no
entanto para aumentar o sufoco pela claustrofobia e abastecer um
desanimo [...] (Boaventura, 2019, p. 21, grifo meu).

o que ela mais quer e precisa é apenas um gesto de carinho para pelo

menos diminuir esta caréncia que é mesmo esmagadora a ponto de
continuar impedindo o choro de vir e ela ndo chora e ela ndo grita e ela s
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avanga pela avenida perimetral quase alcangando o limite leste da cidade
(Boaventura, 2019, p. 39, grifo meu)

e ela ndo entende e ela ndo vai entender e ela enfim se arrasta para o seu
quarto para abrir a coOmoda de estilo provencgal e pegar da gaveta um lencol
de algodéo (Boaventura, 2019, p. 52, grifo meu).

A tematica, por sua vez, decerto é impactante, e convida o leitor a passar por
desconfortos semelhantes aos da protagonista, ao navegar pelas contradigdes da relagéo
entre ela e 0 “marido sujo”, e no mais trazendo a luz questdes da prépria condi¢gdo da mulher
na sociedade patriarcal — no que diz respeito a seguranca, autoestima, relagdes familiares,
relagdes de trabalho —, e como elas impactam na subjetividade feminina.

Em resumo, é um livro criativo, que anima a leitura tanto tematica quanto
estruturalmente, sobretudo para leitores que buscam narrativas provocativas e
estruturalmente pouco convencionai
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