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RESUMO

O presente trabalho objetiva a exposi¢do da reflexdio de Walter Benjamin
(1891-1940) sobre a estruturagao da sensibilidade moderna no ensaio de
maturidade Sobre alguns temas em Baundelaire (1939). Neste escrito, o autor
berlinense assinala como signo da modernidade a profunda transformaciao das
formas de percepgao estética em meio a radicalizacao do desenvolvimento das
forcas seculares produtivas. A sensibilidade coletiva, no mundo moderno,
pauta-se, para este autor, em uma dinamica do hiperestimulo que perpassa as
multiplas esferas da vida, transmutando a relagio que estabelecemos com a
temporalidade, superpondo o choque ao vivido, a consciéncia a memoria, a
vivencia (Erlebnis) do individuo isolado e fragmentado que habita as velozes
paisagens citadinas a possibilidade de uma experiéncia em sentido forte

(Erlebnis).
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ABSTRACT

The present work aims at exposing the reflection of Walter Benjamin (1891-
1940) on the structuring of modern sensibility in the essay on maturity On some
themes in Bandelaire (1939). In this writing, the Berlin author points out as a sign
of modernity the profound transformation of the forms of aesthetic perception
amid the radicalization of the development of productive secular forces.
Collective sensibility in the modern world is based on a dynamic of
hyperstimulation that permeates the multiple spheres of life, transmuting the
relation we establish with temporality, superimposing the shock to the lived,
the consciousness to memory, the expetrience (Erlebnis) of the individual
isolated and fragmented that inhabits the fast city landscapes to the possibility
of a strong experience (Erlebnis).
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Um professor de um pais do Leste me conta que sua mae, uma campesina,
ficou muito espantada de saber que ele softia de ins6nia. Quando o sono nao
vinha, ele ndo tinha senio que se representar um vasto campo de trigo
ondulado pelo vento, entao adormecia logo. Ndo é com a imagem de uma
cidade que se chegard a0 mesmo resultado. E inexplicavel, é miraculoso que
um citadino chegue a fechar o olho.

Emil Cioran

I. Avida nas cidades: erlebnis ou da dindmica do hiperestimulo

No esctito Sobre alguns temas em Bandelaire, Benjamin — caracterizando os
leitores aos quais se dirigiu o volume de poemas francés As flores do mal (1857),
como isentos de forca de vontade e poder de concentragdao ante o arcabougo
daquela leitura — atenta para as parcas condi¢oes de receptibilidade da poesia
lirica na segunda metade do século XIX. Segundo o filésofo, se estas condi¢oes
“tornaram-se menos favoraveis, é natural supor que a poesia lirica, sé
excepcionalmente, mantém contato com a experiéncia do leitor. E isto poderia
ser atribuido a mudanga na estrutura dessa experiéncia” (BENJAMIN, 1989b,
p. 104), o que equivale dizer: a uma intensa modificagdo operada em nosso

modo de sentit.

Se em Experiéncia e pobreza (1933) e O Narrador (1936) o critico alemio
aponta essa alteragdo estética através da tese do empobrecimento da
experiéncia, bem como da associa¢ao desse evento a competi¢ao histérica dada
no interior dos géneros literarios, no ensaio de 1939 Benjamin intenta
visualizar as nuancas da vida moderna, em suas multiplas transformacdes e
impossibilidade de ser objeto das narrativas tradicionais, em func¢do da auséncia
de espagos citadinos para a constituicdo da experiéncia plena, tendo em vista
dar resposta a uma questao suscitada em meio ao contexto tedrico dessas
formulagées precedentes, qual seja: que resta a existéncia moderna expropriada
e empobrecida em meio ao estalido da Grande Guerra e a evolucido da técnica

cujo manuseio ¢ isento de fins humanos?

Uma investida conceitual ¢, assim, engendrada, resultando na aberta
oposicao das categorias de Erfabrung (experiéncia) e de Erlebnis (vivéncia),
forjadas como eixo conceitual imprescindivel a teorizagao benjaminiana sobre
a modernidade. Para Benjamin, quando a experiéncia associada a articulagao da

memoéria individual e da coletiva, da tradi¢do e do inconsciente é esgotada, ao
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lado do solapamento da arte da narracdo, insurge a vwéncia em um arranjo
societario fragmentado e notadamente pautado na existéncia privada, na
percepgao consciente, no isolamento e na solidao que destoam do #zodus vivends
caracteristico das sociedades tradicionais — estas, afeitas a perspectiva de uma
harmonia da totalidade plasmada no aceite univoco de um horizonte comum
de sentido. Conforme pontua Leandro Konder (1999, p. 81), a compreensao
dessa bifurcacdo histérica das relacdes sociais manifestada nos dominios da
literatura a partir do surgimento da figura do romance e também exteriorizada
no mutismo vacilante dos soldados tornados a casa quando ao término da
Primeira Guerra, reverte-se aqui, a luz de Benjamin, no que pode ser
considerada uma distin¢ao conceitual entre dois modos de conhecimento:
“Erfabrung’ é o conhecimento obtido através de uma
experiéncia que se acumula, que se prolonga, que se
desdobra, como numa viagem |[...]; o sujeito integrado numa
comunidade dispde de critérios que lhe permitem ir
sedimentando as coisas, com o tempo. “Erkbnis” ¢ a
vivéncia do individuo privado, isolado; é a impressio forte
que precisa ser assimilada as pressas, que produz efeitos

imediatos. Ndo podemos deixar de reconhecer que, nas

condi¢cbes atuais, estamos vivendo, com crescente
intensidade, sob o signo da “Erlebnis’. IKONDER, 1999, p.
81).

“Erfabrung’ corresponde, desta feita, a palavra alema utilizada, em O Narrador,
como conceito designativo do acumulo de impressdes originadas na
experiéncia coletiva — alicer¢ada outrora numa comunidade de praticas e de
linguagem hoje visivelmente rompida —, enquanto “Erlbnis” funcionara como
categoria aplicada ao subproduto da decadéncia da “Erfabrung’, identificando-
se na “vivencia do choque” que absorve o itinerario transformado da
apresentacio do tempo no cimo da presentificagio de uma realidade
profundamente industrializada. A determinacao da especificidade desse ultimo
conceito articula tépicos da teoria freudiana contida em Akm do principio do
prazer (1920) e, de forma determinante, de muitos elementos decorrentes da
poética de Baudelaire, ancorando-se na compreensio de que a metrépole
moderna torna-se o cenario no qual as relagdes sociais sio amplamente
reconfiguradas e motivadas pelas relagdes de producdo impingidas pelo
desdobramento das forcas produtivas, elevadas, por sua vez, a0 paroxismo no

advento do capitalismo e das possibilidades da técnica.
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Criticando as chamadas “filosofias de vida” em Dilthey, Klages e Jung,
posto que estas nao discutissem a questao da experiéncia a partir da existéncia
do homem na sociedade, Benjamin vai de encontro também a Bergson, nio
obstante a imponéncia de Matéria e memdria, na medida em que compreende que
este autor “furtou-se a modernidade e criou dela uma imagem distorcida contra
a qual ergueu, a partir de um modelo biolégico, a ilusio de uma experiéncia
verdadeira da vida relacionada a memoria como duré” (MURICY, 2009, p.
203). Bergson teria rejeitado “qualquer determinagao histérica da experiéncia,
evitando com isto, acima de tudo, se aproximar daquela experiéncia, da qual se
originou sua propria filosofia, ou melhor, contra a qual ela foi remetida”, a
saber, “a experiéncia indspita, ofuscante da época da industrializacio em

grande escala” (BENJAMIN, 1989b, p. 105).

E essa experiéncia que ofusca e mal acolhe, revelada como efigie efetiva
e infernal da modernidade, que Benjamin define no conceito de Erlebnis,
tomando-o enquanto forma de apreensao da realidade e, portanto, de seu
conhecimento e de sua vivéncia restante e possivel ao habitante das grandes
cidades modernas — Teseu sem Ariadne em um labirinto gigantesco feito de
cores e sons furiosos, e de Minotauros multiplicados. Predominantemente
intensificada ao passo em que se consolida o modo de produgao capitalista, a
Erlebnis determina-se essencialmente como experiéncia da metropole moderna
em seu sucedaneo e entrecruzamento de vetores discordantes. A velocidade é
sua conditio sine qua non, instaurando-se como o principio equalizador das esferas

que fundamentalmente compdem a existéncia humana em sociedade.

Na dimensio economica, o sistema de montagem tipico da produgio
em série verifica-se como elemento expressivo e orientador do ritmo
preponderante de quando se torna claro esse deslocamento recrudescente da
Erfabrung em favor de uma intensificacio desconcertante da Erlebnis. O
compasso alucinatério disposto entre operario e maquina da-se ao retrato de
um adestramento técnico, baseado na reposi¢ao de comandos que mobilizam
um esfor¢o indefinidamente reiterado e, dessa forma, liberto de qualquer lago
de continuidade légica em relagio ao movimento precedente ou aquele
posterior. Assemelha-se, nesse aspecto, ao procedimento do jogador: “O

arranque esta para a maquina, como o lance para o jogo de azar. Cada operagao
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com a maquina nio tem qualquer relacio com a precedente, exatamente
porque constitui a sua repeticao rigorosa” (BENJAMIN, 1989b, p. 127).
Reproducio de um abalo de natureza idéntica por quanto dure a jornada
assumida, o trabalho, ao desmembrar-se em fases, define-se, entdo, pela
supressao da garantia de uma imbricacio teleolégica, pautando-se na efetivagao

de um marco de cesura que incide diretamente entre suas etapas.

Constituindo-se como sobreposicao sisifica de momentos sempre

iguais, apresentados como independentes entre si em completa indiferenca a

inteireza do processo produtivo, é, na perspectiva do operariado — as Danaides

dos tempos de efervescéncia da producio industrial —, a imagem de uma tarefa

que jamais se concretiza, de modo a fixar o mito no interior da realidade: pedra

e po¢o mitolégicos passam a possuir no mundo um correspondente concreto.

O trabalho como ciclo inquebrantavel da repeti¢ao é, assim, automatizagao do

operario, aproximagao e identificagao entre humano e maquina, por meio da

desumanizagao daquele. Composi¢ao de um condicionamento pavlivico, é

fomento ao desenvolvimento de reflexos que devem ser aprendidos. Conforme
afirma Sérgio Paulo Rouanet (1981, p. 45):

O capitalismo institucionalizou a produ¢do em série e o

tipo de trabalho que lhe corresponde, a cadeia de

montagem. Essa forma de trabalho implica a adaptagao do

ritmo do operirio ao ritmo da maquina, e esse ritmo consta

de momentos autarquicos. [...] O operario tem que reagir,

como um automato, aos estimulos da maquina, que lhe

impde uma resposta reflexa, e lhe transmite uma espécie de

choque elétrico, que a cada minuto se repete, para

desencadear um novo movimento muscular, em tudo
idéntico ao antetior.

A vida cotidiana tampouco ¢ indivisa da ritmica impressa pela
processualidade do trabalho no auge do capital, posto que assimile a mesma
velocidade da linha de produgao, lancando contra o corpo do citadino uma
gama de estimulos semelhante: “O mover-se através do trafego implicava uma
série de choques e colisdes para cada individuo” (BENJAMIN, 1989b, p. 124).
Longe do maquinario, o transeunte depara-se, no entanto, com a onipresencga
da multidao irrequieta, retomando, pois, o seu quinhdo de similitude em
relagao aos cies dos engenhosos experimentos de Pavlov. A multidao atua na
reprodugao ininterrupta de perturbacdes fisicas e psiquicas as quais o passante
devera responder, empenhando-se em produzir contrapartidas sensoriais tao
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rapidas quanto os crescentes disparos de estimulos aos quais inevitavelmente se

submete quando exposto a vivéncia da cidade.

Como no trabalho, é necessario, destarte, o desenvolvimento de
reflexos, de equivalentes espasmodicos que fagam frente aos desdobramentos
dessa ruidosa “interacao” social e, nesse caso, sejam aptos a tarefa de
neutralizacio ou, mais apropriadamente, de amparo e de amenizacio da
violéncia derivada das circunstancias constituidas pelos encontros e oposicoes,
nao raros nas ruas, nas pragas, nos prédios, nas galerias, em suma, em cada
espago no qual o concreto armado se fixou, cedendo, posteriormente, sitios a
arquitetura de vidro e a indumentaria de plastico que avulta na atualidade de
nossas paisagens. Ha pressa e colisdo ndo apenas entre aqueles que percorrem
os caminhos das cidades, mas também na “multidao inorganica” dos apelos
visuais e sonoros que os trespassam. Um numero excessivo de informagoes
golpeia constantemente olhos e ouvidos pelo bem da funcionalidade: uma
enxurrada de cartazes, outdoors, letreiros, panfletos etc. A oposi¢do entre centro
e periferia assoma a certeza de que ha microcidades dentro das grandes
cidades, cuja tnica verticalidade possivel parece resumir-se a forma dos
edificios. Estes, diariamente, surgem, sacrificando a contextura historica em
favor de um novo que nao passa de novidade e, enquanto tal, de repetigao
fantasmagoérica do mesmo em retorno eterno. O esforco de concentracao
individual voltado ao cerco dessas indimeras circunstancias oriundas da agitacao
citadina tem por reverso uma espécie de alheamento e dispersao coletivos, pois
“os olhos, pela experiéncia do choque e dos riscos de vida, se convertem em
‘dispositivos de seguranga’, ‘perdem a capacidade do olhar”™ (MATOS, 1990, p.
73).

Diz-se, assim, que no interior da multidao, os corpos modificam-se de
acordo com o estado de forcas que se aplica sobre eles, de forma que o
binémio proposto pela terceira lei da fisica newtoniana — a¢do e reagdo —
revele-se, com clareza metaférica, como o principio regulador das
movimenta¢Oes sociais dos grandes centros urbanos. De acordo com a
afirmacao de Sérgio Paulo Rouanet, em elucidagao a compreensao de Benjamin
acerca desse fenomeno, tao préprio ao crescimento e modernizagdo das

cidades, temos que:
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O individuo esta diariamente exposto aos choques da
multidio, na qual tem que abrir seu caminho, com gestos
convulsivos, como um esgrimista, distribuindo estocadas,
como choques, sem os quais a cidade n3o setia transitavel.
A sobrevivéncia, na cidade, exige uma atencido
superagucada, a fim de afastar as ameacas multiplas a que
esta sujeito o passante (ROUANET, 1981, p. 46).

E nesse sentido que, conforme o retrata Benjamin (1989b, p. 124), nio
¢ estranho que a multidio metropolitana tenha sido o tema que se impos com
maior autoridade aos literatos do século XIX, pois em sua caracterizagao
“despertava medo, repugnancia e horror naqueles que a viam pela primeira
vez”. Edgar Alan Poe, através de contos como O homem da multidao, torna-se
exemplo de uma das mais classicas e antigas abordagens desta tematica, mas ¢é
precisamente Baudelaire aquele que teria tomado como determinante para o

seu fazer literario a imagem da multiddo das metrépoles.
II.  “De ti ja me fui, de mim ja fugiste”: Baudelaire e a perda da aura

Concebendo o homem moderno como um “caleidoscopio dotado de
consciéncia”, o poeta francés elege por objeto de escrita a relagao entre massa e
individuo quando da consolidagdo do capitalismo. O poema A uma passante
sera, para Benjamin, paradigmatico no que tange ao desenvolvimento da

tematica da multidao:

A rua em torno era um frenético alarido.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua mao suntuosa

Erguendo e sacudindo a batra do vestido.

Pernas de estatua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia
No olhat, céu livido onde aflora a ventania,

A docura que envolve o poder que assassina.
Que luz... e a noite apds! nunca talvez!

Pois de ti ja me fui, de mim ja fugiste,

Tu que teria amado, o tu que bem o viste!
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Que luz... e a noite ap6s! — Efémera beldade

Cuyjos olhos me fazem nascer outra vez,

Nao mais hei de te ver sendo na eternidade?

Embora nido a nomeie explicitamente, este soneto constréi com sutileza
os elementos que contornam a multiddo moderna, indicando que ha exilio
dentro da propria cidade, que ha alienacao no proprio corpo, que ha auséncia
de identidade na alma modificada dos cidadaos perdidos na realidade apressada
da metrépole fragmentada, mas também que é no seio dessa mesma multidao
que visoes de fascinio e de encantamento podem ser capturadas. Sobre o
passante alvejado pelo ar taciturno da bela e misteriosa vidva, Benjamin
(1989b, p. 118) dira: “O encanto desse habitante da metrépole é um amor nao
tanto a primeira quanto a ultima vista. E uma despedida para sempre, que

coincide, no poema, com o momento do fascinio”.

Desse modo, a interrogativa do eu poético — “Nunca mais hei de te ver
senao na eternidade? ” — ¢ possivel responder positivamente, seguindo que
“assim, o soneto apresenta a imagem de um choque, quase mesmo a de uma
catastrofe” (BENJAMIN, 1989b, p. 118). O desencontro contido na
irrealizacdo amorosa dessas figuras que se reconhecem ao primeiro e nio
obstante ultimo olhar, revela dois encaminhamentos da modernidade
tematizados pela poética de Baudelaire: de um lado, que a arte, assim como as
esferas economica e cotidiana, também passa a refletir a Erlbnis ou “vivéncia
do choque”; de outro, que a presenca da multidao é — em paradoxo —
diretamente proporcional a permanéncia do sentimento real de solidao desse
individuo acercado por tantos mais igualmente participes de um isolamento

moral.

No que tange ao primeiro aspecto, a poética de Baudelaire sera prova
de que a arte, também na especificidade da literatura, passa a impregnar-se dos
episodios oriundos da configuragdo social moderna baseada na dinamica do
choque, tanto pela disposicao de sua forma quanto por aquela de seu
conteudo. Em meio a vivéncia de tensas impressdes continuadas, sua poesia ¢ a
exposicao da relagdo existente entre a imagem do choque e o contato com as
massas urbanas: “Baudelaire abracou como sua causa aparar os choques, de

onde quer que proviessem com o seu ser fisico e espiritual” (BENJAMIN,
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1989b, p. 111). Segundo Sergio Paulo Rouanet (1981, p. 46), a respeito desta
poética, ela “se caracteriza pelo carater brusco, inesperado e no sentido forte,
chocante, de suas imagens”, de modo que As flores do mal se apresente como
exemplar estético e expressiao inequivoca da transformacio incidente sobre a

estrutura da experiéncia na modernidade.

Em arte, essa transformacao revela-se no indicio do que Benjamin
enuncia como desaparecimento da aura, assinalado e talvez inspirado por
Baudelaire em sua prosa figurativa Perda da anréola: “O declinio da experiéncia
equivale ao processo de perda da aura, entendida como o conteudo de
experiéncia da obra de arte” (MURICY, 2009, p. 206). Rompido o fio da
tradi¢do ante o decaimento da experiéncia (Erfahrung), a obra de arte classica,
visualizada como objeto de culto, esmaece em sua determina¢io univoca,
auténtica, irreprodutivel e originalmente distante da medida dos olhos daquele
que a observa. Antes definida por uma estrutura espacio-temporal que figurava
longinqua, e caracterizando-se, em consequéncia, como objeto ritualistico, na
modernidade a obra de arte, frente ao desenvolvimento e multiplica¢ao
vertiginosos das fontes de reprodutibilidade técnica, despe-se de seu “poder de
revidar o olhar” (BENJAMIN, 1989b, p. 140). O antigo valor de culto sede,
assim, lugar ao valor de exposi¢io, ao tempo em que as possibilidades de

reproducao técnica diluem a propriedade do rito.

Na medida em que indefinidamente passivel de reproducao, a produgio
artistica abandona os caracteres da insubstitutibilidade. Esse processo, embora
nao seja inédito — posto que ja na Antiguidade houvesse cépias de esculturas,
bem como mais tarde houvesse também as gravuras que em certa propor¢ao
eram reprodutiveis (KONDER, 1988, p. 77) — alcan¢a dimensiao esmagadora
apenas com o surgimento da fotografia, momento a partir do qual se insinua
um novo tipo de relagao estabelecida entre o objeto artistico e aquele que o
contempla, em funcao do advento dos meios de reprodugao. Efetivamente,
junto a aura, desaparece este sobre o qual se diria “aquele que contempla”, uma
vez que a contemplagao seja propria a arte aurdtica, aquela forma de aparicao
unica do objeto artistico histérica e socialmente superada segundo a analise

deste filosofo.
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Comparando a pintura classica a fotografia, Benjamin (1989b, p. 139)
tenta esclarecer este dinamismo: “Para o olhar que niao consegue se saciar ao
ver uma pintura, uma fotografia significa, antes, 0 mesmo que o alimento para
a fome ou a bebida para a sede”. As relagoes entre publico e obra de arte sio,
assim, reconfiguradas a luz da propria transformacao dada na determinagao
contemporinea de ambos. Essa transformagao, longe de um golpe do acaso,
apresenta-se como elemento proprio ao mundo massificado do capitalismo em
sua atuagao sobre a faculdade perceptiva humana: o publico restrito da arte
auratica da lugar ao publico enquanto massa; e o objeto de arte, Gnico no
espago e no tempo, passa a assumir o predicado da onipresenga, chegando ao
alcance de muitos em virtude das técnicas de reproducao — elevadas, por sua

vez, a principio formal do fazer artistico.

Esse é o caso do cinema, forma de arte essencialmente vinculada 2
nova sensibilidade, artigo de uma estética do choque que faz da reproducao
parte basilar do processo produtivo da arte: “No filme, a percep¢io sob a
forma de choque se impde como principio formal. Aquilo que determina o
ritmo da produgao na esteira rolante esta subjacente ao ritmo da receptividade,
no filme” (BENJAMIN, 1989b, p. 125). Dadas como imperativo, as imagens
que constituem as peliculas cinematograficas nao permitem que o observador
divague com aquela liberdade difusa que o envolveria na esfera de
contemplagdo da obra de arte classica. No cinema, cada cena arroga autoridade,
exige extremo alheamento do que seja outro, recruta toda a dedicacio reflexiva
a topicos que escapem ao que ¢, naquele instante, exibido. Haja vista a
necessidade de entrega completa a imagem veiculada, a fim de sua possivel
absor¢ao, o aparelho psiquico — como o faria em meio ao arrebatamento da
multidao das ruas ou dos comandos ininterruptos do trabalho — esmera-se na
captacdo e assimilagio dos choques expelidos pela tela. Ao que Benjamin
(1989b, p.125) dira: “A técnica submeteu, assim, o sistema sensorial a um

treinamento de natureza complexa”.

Se o cinema assume o choque como condi¢io de possibilidade,
interiorizando os mecanismos de reprodu¢ao como etapa fundamental de seu
fazer efetivo, Baudelaire, a0 compreender a presenca e a pujanga da experiéncia

do choque na segunda metade do século XIX, busca assimila-la por meio da
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poesia. Se a obra de arte foi, junto a0 mundo, desauratizada, diz-se, com este

autor, que o poeta, o artista toma conhecimento de que segue itinerario

equivalente, qual seja, o caminho que finda com a inevitavel Perda da anréola:
— Ora, ora, meu caro! O senhor! Aquil Em um local mal
afamado — um homem que sorve esséncias, que se alimenta
de ambrosial De causar assombro, em verdade. — Meu caro,
sabe do medo que me causam cavalos e veiculos. Ha pouco
estava eu atravessando o bulevar com grande pressa, e eis
que, ao saltar sobre a lama, em meio a este caos de
movimento, onde a morte chega a galope de todos os lados
e 20 mesmo tempo, minha auréola, em um movimento
brusco, desliza de minha cabeca e cai no lodo do asfalto.
Nio tive coragem de apanha-la. Julguei menos desagradavel
perder minhas insignias do que me deixar quebrar os 0ssos.
E agora entio, disse a mim mesmo, o infortinio sempre
serve para alguma coisa. Posso agora passear incognito,
cometer baixezas e entregar-me as infimias como um
simples mortall Eis-me, pois, aqui, idéntico ao senhor,
como veé!

Neste pequeno poema em prosa de Baudelaire citado por Benjamin (1989b, p.
144), a voz poética emerge insinuando que no mundo moderno niao ha tempo
para recolher a tal “auréola” caida, em intenc¢ao de se evitar “quebrar os ossos”.
Também aqui, embora nio mencionada explicitamente, avulta o cadtico da
multiddo, o ritmo acelerado das ruas nas quais “a morte galopa”. Ante o
frenético alarido da vivéncia da cidade, ha que se conformar o poeta em perder
sua insignia, pois uma pausa para apanha-la, ao atravessar a avenida, poderia
significar o atropelamento: hé infinitos estimulos aos quais deve estar atento a
fim de afiancar a prépria sobrevivéncia antes de qualquer ensejo de afirmacao
da condigao poética. O que Baudelaire evidencia em seu caracteristico tom
jocoso ¢, assim, ter “plena consciéncia das profundas transformacdes que iriam
determinar a decadéncia da poesia lirica. Baudelaire nao ignorava a realidade do
mercado” (MURICY, 2009, p. 208). Essa realidade implica que também a arte
manifesta-se como mercadoria face ao publico apresentado como massa, no
alto capitalismo. Se a proto-histéria do capitalismo contemporineo assume por
pano de fundo a constituicio de uma sociedade de massa, outro fenémeno
acompanha essa formacao: a universalizagao do fetichismo — categoria de Marx
da qual Benjamin langa mao. Conforme Olgaria Matos (2000, p. 73):

O mundo ‘totalmente desencantado’ é fantasmatico pois,

semelhante ao fetiche do ‘primitivo’, as mercadorias
parecem dotadas de valor intrinseco e vida prépria, sio
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‘sombras que perderam seus proprios corpos’, pois todas as
relacbes entre os homens s3o, de fato, relacbes de
mercadotias no mercado.

Como o fetiche primitivo, a mercadoria torna-se objeto de admiragdo, de
desejo e temor ao modo de um verdadeiro Deus fantasmagodrico:
contemplamo-la, transmutando o estranhamento de sua produgio na
familiaridade de seu consumo. Diz-se, entdo, que se instaura o espago para o
surgimento de uma nova aura: a da mercadoria, “que recompensa seus
adoradores, distraindo-os” (ROUANET, 1981, p. 64). Baudelaire percebe esse
processo de auratizagao da mercadoria seguido de uma mercantilizagio da arte
e, a0 tematiza-lo, insurge-se, ao seu modo, contra ele: ¢, pois, “um lirico no
auge do capitalismo”, isto é, um poeta em uma circunstancia histérica que,
paradoxalmente, nega as condi¢oes de possibilidade de recep¢ao da poesia
lirica. Desfere contra essa circunstancia golpes de tinta em papel, fazendo da
cidade de Paris a matriz de sua poesia e adentrando suas personas caracteristicas:
prostitutas, dandis, velhos, trapeiros, mendigos, ao passo em que é “obrigado a
reivindicar a dignidade do poeta numa sociedade que ja ndo tinha nenhuma
espécie de dignidade a conceder” (BENJAMIN;, 1989b, p.159). Perscrutar a sua
obra torna-se, neste caso, visualizar em seus versos a vivéncia de uma
modernidade cuja caracteristica prevalente — explica-nos Maria Joao Cantinho
(2003, p. 5) — “radica na reificagao e, porque nao dizé-lo, na deificagao

alienatoria da mercadoria e das relagoes mercantilistas com as coisas”.

Diz-se, assim, que sua poética seja intencao de fazer face a vivéncia do
choque, e de mobilizacao de forcas em prol da tentativa de constituicao de uma
experiéncia plena: “Na O6ptica de Baudelaire, o heroismo do homem, na
modernidade, corresponde, sem davida, ao (re)conhecimento desse desencanto
e perda de experiéncia auténtica” (CANTINHO, 2003, p.5) — em outras
palavras, viver na modernidade requer uma “constitui¢ao heroica” que nao se
recue ante desafios impostos ou que nao se deslumbre pelos sedutores artificio
modernos de agenciamento. Segundo as consideragoes de Martha D’Angelo
(20006, p. 237): “Na modernidade, quando a significacio de cada coisa passa a
ser fixada pelo preco, a poesia de Baudelaire ¢ fundamental pela apropriacao
que faz dos elementos dessa cultura para revelar a dimensao do zxferno instalado
em seu interior”. Um desses elementos plasma-se na figura do flanenr. Sob essa

mascara, o autor francés imerge na massa das cidades, nao se confundindo, no
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entanto, com ela, e reconhecendo “que s6 o mergulho na multidio permite ao

poeta tornar-se moderno” (D’ANGELQ, 2006, p. 243).

Segundo a terminologia procedente do franceés, flaneur significa aquele
que passeia, que vaga, que anda pela urbe sem um objetivo ou um percurso
pré-definido. A flanerie seria, desse modo, compreendida como o vagar pelas
ruas e avenidas, o caminhar sem rumo prévio, o entregar-se aos desvios e
vicissitudes da configuracao urbana, sem pressa ou inten¢Oes explicitas o guiar-
se a0 sabor das descobertas que os labirintos citadinos podem promover. O
flaneur representado e apresentado por Baudelaire como o artista, o poeta da
metropole da modernidade que busca no conglomerado social instancias
passiveis de tematizagdo, sera para Benjamin uma espécie de espectador
urbano, observador que investiga a fundo as minucias da cidade, servindo-nos
como ferramenta de analise de um estilo de vida. A multidao ¢ o seu lugar,
posto que nela ele se camufle, disfarcando-se de seu igual. Os passantes sao as
vitimas de seu olhar, que, para os desavisados, afigura disperso, distraido,
quando em verdade acerca-se de poder de analise, insuflando-se ante a
possibilidade de decifragio dos milhares de imagens humanas que o
circundam. O que ele intenta decifrar? A natureza dos homens, por certo.
Retrata, compreende e participa da cidade como aquele que, embora se
encontrando em seu mais intimo cerne, consegue distancia suficiente para

captura-la alegoricamente.

Filha da melancolia e do tédio oriundos do sentimento de perda da
experiéncia, a flinerie, na medida em que se apresenta como modo de “matar o
tempo”, desponta como um artificio modesto de resisténcia a relagio que o
mundo moderno estabelece com a temporalidade, a saber, uma relacao
antinatural regulada pelo vigilante relégio de ponto, que calcula e confabula
utilizando por instrumento a rigorosidade da matematica em lugar dos sinais
do crepuisculo e do amanhecer, dos relégios de sol, ampulhetas ou clepsidras.
Indiferente a “perder tempo”, a atitude do flanenr ataca frontalmente o pilar da
sociedade burguesa: o trabalho assalariado. Rompendo a relagio social
estabelecida em reveréncia a um tempo “homogéneo e vazio”, tempo da
repeti¢ao fabril, o flanenr guarda, para Benjamin, ainda alguma capacidade de

narrar o que ouviu pela cidade. Mas, segundo nos afirma Sergio Paulo Rouanet
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(1981, p. 66) em sua leitura das considera¢Ges benjaminianas a respeito do
conceito de flinerie em Baudelaire, também para este personagem das
metropoles os dias estao contados:
O desenvolvimento do capitalismo sabota essa figura
derradeira da autonomia. No fim, o flineur é absorvido,
transformando-se em funcionario do capital. Com o
advento do grand magasin, a proptia flanerie é posta a servico
do volume de vendas. [..] A partit desse momento, a

massificagdo se consuma. O individuo se perde na
multiddo, sem deixar rastros.

E quando para Baudelaire apaga-se “a ilusio de uma multidio com impulsos
proprios, com alma prépria, por quem o flanenr havia se deslumbrado”,
momento no qual o poeta se volta contra o encaminhamento da massa “e o faz
com a furia impotente de quem luta contra a chuva e o vento” (BENJAMIN,
1989b, p. 145). Rescende, assim, da poética desse francés oitocentista o outro
aspecto caracteristico da modernidade ao qual aludimos anteriormente,
presente na constitui¢ao interna do que Benjamin nomeia Erlebnis: a solidao da
multiddo das cidades. Olgaria Matos (2006. P. 76) registra, com acuidade, a
percepgao baudelaireana acerca do significado das massas, destacada por
Benjamin: “Massa: agregado numeroso de individuos desagregados,
individualizados apenas no sentido de seu proprio isolamento”. A massifica¢ao
¢ o nome dado a uniformizagao do comportamento. Uniformizar é tornar uni-
forme, consonante, invariavel, submeter a mesmidade de uma regra ou padrio.
Além de leis e moedas, a moderna estruturacio da existéncia uniformiza
também o comportamento, isto é, institui para corpo e pensamento a norma
da automatizacao. Subsumida a diferenca, resta a identidade do isolamento de
individuos atomizados que nao realizam empréstimos de experiéncias ou
formam composi¢des: particulas de matéria indivisivel e, no sentido de nossa
discussao, impassiveis a associagdes reais. Este desprendimento contraditério é
denominado por Benjamin (1989b, p. 124) de “sindrome da ‘civilizacao™,
sendo aclarado pela compreensao de Valery (apud BENJAMIN, 1989b, p. 124):

O habitante dos grandes centros urbanos [...] incorre

novamente no estado de selvageria, isto é, de isolamento. A

sensacdo de dependéncia em relagdo aos outros, outrora

permanentemente estimulada, embota-se pouco a pouco no

curso sem atrito do mecanismo social. Qualquer

aperfeicoamento deste mecanismo elimina certas formas de
comportamento, certas emogoes.
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.

Embora extremamente presente no cotidiano hodierno, essa determinagao ¢ ja
alvo da critica da cultura empreendida por Benjamin nas paginas de Sobre alguns
temas em Bandelaire, na medida em que se configure, para este autor, como uma
das faces da imersio moderna nas circunstincias de choque. E entio que ao
lado do poeta francés, um topico especifico dos estudos de Sigmund Freud
assumird, para o filésofo alemao, grande importancia no que concerne a uma
teorizagdo da modernidade baseada no empobrecimento da experiéncia, ao
passo em que articule uma relagdo estendida entre memoria e consciéncia, a
qual Benjamin interpretara, adequando-a e pondo-a a servi¢o de suas proprias
intencbes reflexivas. Se Baudelaire evidencia, através de sua literatura, a
introducio de uma nova sensibilidade em funcdo do alastramento das situagoes
saturadas de choque — isto ¢, a superposicao da Erfahrung, enquanto forma de
sensibilidade coletiva, pela Erlebnis — a partir de uma leitura interpretativa de
Freud, sera urgente perceber que tampouco a memoria resiste incolume a esta
reestruturagao perceptiva engendrada em meio ao desenvolvimento secular das
forgas produtivas do capitalismo industrial, em seu processo de dissolu¢ao dos

modos comunitarios de pertencimento e de amparo.
III.  Para uma consciéncia vigilante uma memoria de supetficie

No ensaio Além do principio do prager, elaborado entre os anos de 1919 e
1920 e publicado em 1921, Freud tematiza as implicagdes da existéncia de um
dualismo pulsional em sua investigagao a respeito do evento traumatico,
evidenciando as investidas psiquicas de um sistema ao qual nomeia percepeio-
consciéncia. A concepgao desse sistema serd trabalhada e adaptada por Benjamin,
que lhe atribuira um valor e uma interpretagao particulares, de modo que
colabore na formula¢ao de suas postula¢oes acerca da modernidade em tempos

de emergéncia da vivéncia do choque.

Segundo a interpretacio de Benjamin acerca da teoria do analista
austrfaco, o sistema percep¢ao-consciéncia ¢ um dos muitos sistemas que
constituem o arcabougo psiquico humano, sendo definido como aquele
mecanismo do qual o regulamento do psiquismo do individuo faz uso, tendo
em vista o estabelecimento de uma autoprote¢ao ante a excessiva quantidade

de estimulos oriunda das esferas que conformam a exterioridade. Admitindo
207



Perspectiva Filoséfica, vol. 44, n. 1, 2017

por desempenho a recep¢ao das excitagoes provenientes do vasto mundo que
nos circunda, a func¢do basilar do sistema percepgao-consciéncia seria de nao
apenas amparar ¢ selecionar esses estimulos, tomando-os conscientemente,
mas de fazé-lo de forma a garantir a protegao do aparelho psiquico no sentido
de agir contra um bombardeio excessivo dessas energias exteriores, filtrando-as

e, em seguida, conduzindo-as as demais instancias psiquicas.

Nesse processo, a0 sistema percepgao-consciéncia nao se imputaria a
conservacao mnémica dos tragos dessas excitagcdes, na medida em que Freud —
a luz da compreensiao benjaminiana — admita que a memoria e a consciéncia
nao se congregam enquanto dimensdes psiquicas compativeis. Amparo e
armazenamento das impressdes que nos assaltam, originadas do exterior,
manteriam, entdo, uma relacio de estranhamento, uma razdo de inversa
proporcionalidade — hipétese deduzida por Benjamin’ frente a assercio
freudiana: “O consciente surge no lugar de uma impressaio mnemonica’.
Sérgio Paulo Rouanet (1981, pp. 44-5) esclarece a suposta agao desse
procedimento mental segundo o modo tal qual Benjamin o teria considerado a
partir do estudo freudiano:

A memoéria e a consciéncia pertencem a sistemas
incompativeis, e uma excitagio nio pode, no mesmo
sistema, tornar-se consciente e deixar tracos mnémicos, o

que significa que quando uma excitacfio externa ¢ captada,
de forma consciente, pelo sistema percepcao-consciéncia,

3 Nio se trata, por certo, de uma reproducio fiel da teoria freudiana a respeito do choque
traumatico, segundo a qual o acesso a linguagem nio ¢ dado em funcdo de uma cisio entre o
sujeito e o simbdlico. Benjamin (1989b, p. 108) dira que esta correlagio assumida a partir dos
estudos de Freud “tem a forma de uma hipétese. As [...] consideragdes, nela baseadas, ndo tém
a pretensdo de demonstra-la. Terdo que se restringir a comprovagio de sua fecundidade para
fatos distantes daqueles que Freud tinha em mente ao formula-la”. Sérgio Paulo Rouanet, ao
perscrutar a filosofia de Benjamin em paralelo aos estudos de Freud, ressalta a distancia real
entre o posicionamento desses autores, de modo a entremostrar que a concepcio da relacdo
entre memoria e consciéncia por parte de Freud configura-se como elemento que inspira a
compreensio benjaminiana acerca da vivéncia do choque na modernidade, mas de forma
alguma a determina: “Se para Benjamin o individuo se protege contra o choque pondo fora o
circuito da meméria, para Freud é precisamente através da ativagdo da memoria que os
contornos da situagdo geradora de perigos podem ser conhecidos, tornando possivel a defesa
contra novos traumatismos. Por outro lado, o individuo que sucumbe ao trauma nio é um
desmemoriado, e sim, muito pelo contrario, o portador de uma riqueza excessiva de memorias
inconscientes, que o impedem de avaliar realisticamente os riscos do presente. Tanto na génese
da situacdo traumatica como na defesa contra ela a memoria é decisiva, o que torna a tese de
Benjamin, que postula o esvaziamento da memoria a fim de fazer face as situagdes de choque,
dificilmente compativel com a teoria freudiana do trauma, em qualquer de suas formulacées”

(ROUANET, 1981, p. 80).
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ela por assim dizer se evapora no ato mesmo da tomada de
consciéncia, sem ser incorporada 4 meméria. E o que
Freud, ainda segundo Benjamin, resume na férmula de que
a “consciéncia nasce onde acaba o traco mnémico”, e na
ideia correlata de que os restos mnémicos se conservam de
forma mais intensa precisamente quando o processo que 0s
produziu nio aflorou jamais a consciéncia.

Se na modernidade, a vida nas cidades é essencialmente pautada em
uma dinamica continua de choques, configurando-se como a vigéncia
exacerbada do hiperestimulo, da-se que, nessas condi¢des, a consciéncia
encontra-se em constante vigilancia a fim de fazer frente aos riscos do
acontecimento desses embates. Uma vez que se aceite a compreensio de que é
fato haver uma relagao peculiar estabelecida entre as faculdades da memoria e
da consciéncia, qual seja, que exista entre ambas um indice de inversa
proporcionalidade quando de seu exercicio e fungdo, temos que, diante da
predominancia do alerta consciente frente as circunstancias atuais, a memoria é
necessariamente empobrecida, armazenando um numero menor de tragos
mnémicos. Na medida em que a consciéncia, em sua atividade de recepgao do
choque, torna-se predominante em relagdo ao circuito de conservacio das
impressOes, infere-se que a neutralizagdo do choque ¢é, a um sé6 tempo,
neutralizagdo da faculdade mnémica. Afirma-se, pois, por meio dessa oposi¢ao
entre memoria e conscieéncia, a propria oposicao entre Erfahrung e Erlebnis,
conforme o dira Benjamin (1989b, p. 111):

Quanto maior ¢é a participacio do fator do choque em cada
uma das impressoes, tanto mais constante deve ser a
prSCﬂ(;ﬂ dO consciente no interesse em proteger contra os
estimulos; quanto maior for o éxito com que ele operar,
tanto menos essas impressées serao incorporadas 2

experiéncia, e tanto mais corresponderdo ao conceito de
vivéncia.

Enquanto as impressoes inscritas no interior da experiéncia (Erfahrung)
condensam-se como artigos da memoria, inscrevendo-se no inconsciente sem
afluirem ao consciente imediatamente, ¢ fixando, nesse sentido, tracos
duradouros, as impressdes pertencentes a vivéncia (Erkbnis) afloradas ao
consciente e interceptadas na condicio de choque pelo sistema percepcao-
consciéncia diluem-se de modo imediato, sem que haja sua absor¢ao mais
duravel pela faculdade da memoria. Pergunta-se, no entanto: como é possivel

pensar que os habitantes das grandes cidades revelem-se como verdadeiros
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desmemoriados se todos os dias saem de suas casas, seguem os seus caminhos,
rumam aos seus trabalhos, exercem implacavelmente as suas fungdes e
retornam, quando ¢ possivel, para o lugar de onde sairam? Naio seria,

obviamente, ja nesse processo, a memoria a agir?

Ora, é aqui que se entremostra um caminho bipartido em se tratando
do escarpado terreno da memoria, sendo necessario que, no rastro da
perspicacia de Benjamin, possamos compreender o que de fato é perdido no
interior da sociedade quando ali reina, de maneira avassaladora, a prerrogativa
do hiperestimulo. Apresenta-se-nos, pois, uma distingao inspirada na literatura
em analepse de Marcel Proust, realizada nos volumes que compdem A /a
recherche dn temps perdu. Para nosso filésofo, o esforco literario desse escritor
francés significa-se como uma “tentativa de reproduzir por meios sintéticos, a
experiéncia, sob as condi¢oes sociais atuais” (BENJAMIN apud SZONDI,
2009, p. 24). Em outras palavras, diante da redugdo progressiva das chances
dos fatos exteriores serem integrados a nossa experiéncia, deteriorada pelas
implicagdes do desenvolvimento do capitalismo, Proust teria tentado
reconstruir a figura diluida do narrador. Tendo em vista “reencontrar o tempo
perdido”, empreende a narracao de sua propria infancia, e para tanto, a fim de
ter acesso a um passado que ultrapasse os limites de uma memoria finita e
fechada, forja a categotia de memdria involuntiria. E., especificamente, esta
compreensao de memoria aquela a qual Benjamin se refere quando articula seu
possivel empobrecimento, teorizando sobre a presentificacio excessiva das

circunstancias de choque na vida moderna.

Quando Benjamin afirma que a vivéncia do choque é avario para a
meméria em funcao da exigéncia de uma mobilizacao refor¢ada da consciéncia
que repeliria a fixagdo do trago mnémico em virtude de uma hipotética
incompatibilidade existente entre esses sistemas psiquicos, nao se trata de uma
espécie de memoria acionada e acessada pelo entendimento, plasmada nas
tarefas realizadas no cotidiano de forma continua, em suma, nio se refere
restritamente 2 memoria relacionada ao apelo da inteligéncia e ao ambito da
simples vivéncia. Trata-se, antes, de uma memoria mais profunda que, ligada a
esfera do passado, faz-se em auxilio a transmissao da palavra entre as geracdes,

associando-se a esséncia da experiéncia em sentido forte. Seria, propriamente,
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aquela memoria solicitada pela tarefa dos narradores. De seus veios
subterraneos, estes extrailam os momentos de intenso significado nao apenas
do que tange ao passado individual, mas, sobretudo, aos conteudos do passado
coletivo, empreendendo uma fusio entre essas dimensoes. Dias cerimoniais, de
festas ou cultos sio exemplos desse processo, posto que neles episddios
emblematicos sejam mencionados e rememorados, de modo que nessas datas
seja possivel a experiéncia do passado ser absorvida e incorporada a
experiéncia presente do individuo: os dias festivos apresentam-se como
possibilidade de recordar o préprio passado, de romper com a presentificagao

de um andamento homogéneo e vazio do tempo.

O primeiro caso, pertencente ao contexto da Erlebnis, determina-se, em
termos proustianos, sob o epiteto de mwemdria voluntiria; a medida que a segunda,
relativa ao contexto da Erfabrung, apresenta-se como memdria involuntaria.
Enquanto a memoria voluntaria diz respeito a vivéncia do individuo
multifariamente isolado, a uma espécie de “meméria de superficie” que realiza
um corte entre o individuo e o coletivo, entre o sujeito e sua historicidade; a
memoéria involuntaria, instancia de impressdes de densa significagao, é aquela
sobre a qual repousa o encontro entre exterioridade e interioridade,

predominante nas sociedades ditas tradicionais.

Segundo Benjamin (1989b, p. 107): “Onde ha experiéncia no sentido
estrito do termo, entram em conjun¢do, na memoria, certos conteudos do
passado individual com outros do passado coletivo”. A experiéncia que gesta
essa qualidade de memoria que permite o “recordar-se o passado” e que é —
conforme afirmamos anteriormente — a matéria da narracao, é aquela que se
conecta a uma tradicdo vigorosa pautada no vinculo da coletividade.
Relacionada as comunidades nas quais aos individuos nao se impos a barreira
da divisao capitalista do trabalho, estrutura-se no seio de uma organizacao
coletiva que resgata continuamente o lago consciente de um passado comum,

constantemente avivado pela arte discursiva dos narradores.

E ela a experiéncia das comunidades pré-capitalistas, ancoradas em um
trabalho e em um passado coletivo que se evidencia superposto em face da
vivéncia do individuo isolado, seja no aspecto do desempenho de seu trabalho

ou no que toca a configuracao de sua historia pessoal. — A historia de Odisseu,
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lembremos, jamais se desvincula da histéria coletiva de seu povo, assim como a
histéria daquele povo permanece intimamente perpassada pela sua. E como
reagao a derrocada dessa experiéncia, deslocada na modernidade, que Proust se
insurge, intentando reconstruir individualmente o acontecimento da
rememorag¢ao, posto que em escala social este se apresente sob o signo da
impossibilidade: “Ele tenta realizar com meios privados o que a sociedade,
com meios comunitarios, oferecia antes a cada individuo: a possibilidade de
extrair do fundo de sua experiéncia, os momentos significativos do passado

individual e coletivo” (ROUANET, 1981, p. 50).

Amparado nessa reconstru¢io proustiana da memoéria  numa
perspectiva individualizada, Benjamin reflete sobre como essas consideragdes
poderiam ser utilizadas nos processos de reconstru¢io da memoria em uma
perspectiva coletiva. Com efeito, diante da profusio de perigos aos quais os
homens estdo expostos, é preciso mobilizar excessivamente energias dirigidas a
protegao contra o choque. A radicalizagdo dessa circunstancia é, conforme
expusemos, a completa submissao a estrutura da Erlebnis, na qual uma memoria
desenhada no horizonte da historicidade é socialmente perdida. A memoria —
uma das condicbes de articulacao individual e coletiva de transmissibilidade da
experiéncia em sua acepgao de Erfahrung — é reduzida ao mero armazenamento
superficial do vivido, inviabilizando, pois, as possibilidades de uma experiéncia
histérica genuina — entendendo-se sob estes termos aquela na qual ¢ tecida a
unidade entre passado e presente nos planos individual e coletivo, a ideia de
um “absolutamente presente” que congregue no agora o acesso a possibilidade de
ruptura do andamento histérico:

A obten¢do de uma memoria comum, que se transmite
através das histérias contadas de geracdo a geracio, é hoje
destruida pela rapidez e violéncia das transformagoes da

sociedade capitalista. Agora o refugio da meméria é a

interioridade do individuo, reduzido a sua histéria privada.
(GAGNEBIN, 1993, p.59).

O vinculo entre passado e presente ¢ esgarcado no interior dessa
processualidade, de forma que seja possivel dizer que enquanto somos
despojados de uma experiéncia auténtica somos, outrossim, privados da

meméria que acessa as raizes que nos integram a tradi¢do e, ao sé-lo, ¢ a
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histéria o que se nos escapa. E assim que, ao tomar sob reflexdo a crise da

experiéncia e a metamorfose da percepgao estética na modernidade:

A critica benjaminiana [...] se faz em nome da
individualidade que agoniza, antes da realizacdo de seus
valores. O esquecimento do individuo, sua integra¢do na
vida da grande metrépole é amnésia social: o passado é
arquivado no sentido da perda simultanecamente da
meméria e do pensamento ctitico. A amnésia ¢
esquecimento, repressdo da atividade humana e social que
faz e refaz a vida social; é perda e impossibilidade da
experiéncia, isto ¢, da individualidade, da aura e tem sua
matriz na questdo do trabalho abstrato que liberta o
trabalhador ndo do trabalho propriamente dito, mas de seu
conteido. De onde a perda da experiéncia como perda da
meméria. (MATOS, 1989, p. 74).

IV.  Consideragoes finais

A desordem e a dissolucio, o desmantelo e a desagregacio. E sob o
traco desses elementos que, nas primeiras décadas do século XX, a produgao
do cotidiano, da arte e da reflexdio se pronuncia. Os fundamentos da
sociabilidade moderna, lugar da vida como vida burguesa, encontram no
proprio moderno, e em seus lances, o impeto da explosiao: ha um giro do
caleidoscopio das compreensdes, um novo jogo entre olhos e espelhos cujo
resultado determina-se em um combinatério de desenhos e cores “inteiramente
outro”, intensamente desestabilizador. Complexo no qual espago e tempo se
fragmentam a exemplo de todas as coisas, 0 mundo moderno assenta-se sobre
o vislumbre inevitavel da face da crise — termo que define suas nuances com

propriedade nao apenas tedrica, mas politica, econdémica e cultural.

O desenvolvimento do capitalismo acirra a impressaio de perda de
sentido que a subversao da técnica pareceu suscitar; empenha-se na
desapropriacao dos valores, e na supressao da comunidade ressalta a sensagao
de derrocada. Nao ha mais formas de pertencimento e as ruinas exteriores sao
extensio de um desajuste interior que sera fortalecido pela disposigao e arranjo
das grandes cidades: a vivéncia nas metrépoles nio deixa duvidas sobre a
existéncia desse novo mundo fragmentado, cuja for¢a imperativa ¢ a
desconstru¢ao, manifestada no trabalho das vanguardas da arquitetura, da

literatura, do teatro, da pintura e do pensamento critico que radicalizam os
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motivos da desintegracdo, afirmando — ambiguidade moderna — que seu

interior deve ser /ocus de uma empresa criadora.

Se o mundo é outro, o seu habitante também o é. “Novo barbaro” em
densa nudez, uma vez que for¢ado a investir em sua propria forca imaginativa,
agora em completa entrega a si mesma na medida em que a cultura nao mais
referenda a tradigao. Se o mundo ¢é outro assim como seu habitante, tampouco
permanecem irretocaveis as formas de apreensao da realidade, a percep¢ao

estética da modernidade, o modo coletivo de sentir e o tom do pensar.

Nas paisagens citadinas tudo é imagem e semelhanga da producio em
série: entrecortada, alucinatéria, isolada, repetitiva. Instaura-se, em definitivo,
“um novo ritmo, movimentos mecanicos, gestos bruscos, rapidos. Inacessiveis
ao olhar comum, irreproduziveis por nosso corpo” (PEIXOTO, 1982, p. 9).
Da linha de montagem a pressa da multidao ou ao estalo ininterrupto dos
retroprojetores, a velocidade determina o redimensionamento da nossa
sensibilidade. A percepcao — saturada desses eventos de choque que marcam a
moderna ritmica do trabalho, do cotidiano e da expressio artistica —
condiciona-se a luz do hiperestimulo, cuja onipresen¢a faz do citadino um
esgrimista que tenta abrir caminho entre o vultoso da massa. Este esgrimista
assoma energias psiquicas em demasia no amparo e processamento da
quantidade excessiva dos estimulos que a cidade lhe oferece, mantém-se
excessivamente consciente para tanto. Se no freudismo o choque traumatico
engendra um corte entre o sujeito e simbolico, nas metrépoles as multiplas
circunstancias de choque perpetram um corte entre o individuo e a memoria,

deslocada pela hipertrofia do estado consciente.

Se a consciéncia superpoe-se 2 memoria é o efémero a superpor-se a
duragiao. A imagem do passado desprende-se do presente, a historia flutua
indiscernivel, resume-se ao amarelo de velhas fotografias, de modo que “a
experiéncia, entendida como um fato de tradigdo, como a capacidade de
encadear os acontecimentos e nao apenas fixar fatos isolados na lembranga,
tende a perder-se na vivéncia da grande industria e da metrépole” (PEIXOTO,
1982, 143). Foge-nos, pois, a capacidade de elaborar um sentido para o que nos

acontece, posto que tao rapida e superficialmente aconte¢a ao ponto de

aparentar nao acontecer. Foge-nos, entdao, a experiéncia que se identifica a
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autoridade da sabedoria, que se conforma as impressdes transmitidas de
geragdo a geracdo, ao saber constituido no tempo por uma comunidade de
praticas e de linguagem que gravita em torno de um eixo comum de
significagdo proprio as organizagoes sociais coletivas, ritualisticas, comunitarias
e artesanais. Foge-nos igualmente a expressao dessa experiéncia no dominio da
palavra: esgotam-se as sabias narrativas orais e escritas e, por conseguinte, a
dimensdo orientadora que nelas jazia, oriunda justamente da capacidade de
vinculagdo individual a um passado comum, capacidade esta que escapa ao
novo modo coletivo de sentir.

Desenha-se, assim, a luz desse processo um diagnoéstico de ruinas
acerca da modernidade: lugar da atrofia da experiéncia e do declinio da
narragdo a partir da introdugdo de uma nova sensibilidade cuja pauta é o
choque. Em linhas gerais, a apresentacao deste diagnéstico revelou-se como o
ponto de orientacao do presente trabalho, cuja intengao expositiva dirigiu-se ao
modo como o filésofo que o formulou — Walter Benjamin — teria assimilado e
compreendido as determinagdes desse empobrecimento da experiéncia, em seu
impacto sobre a arte narrativa, bem como em sua relagio com as
transformagdes incididas sobre as formas de percepcio estética da

modernidade.
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