Perspectiva Filoséfica, vol. 48 n. 2, 2021

ORFEU EM PESSOA - UMA LEITURA ORFICA DA POESIA DE
FERNANDO PESSOA

An Orphic Reading of Fernando Pessoa

Gabriela Guimaraes Gazzinelli'

“Rio, o destino da minha 4gua era nao ficar em mim.

Passa a arvore e fica dispersa pela Natureza.

Murcha a flor e o seu p6 dura sempre.

Corre o rio e entra no mar € a sua agua ¢ sempre a que foi
sua.

Passo e fico, como o Universo.”

(Alberto Caeiro)

RESUMO

Neste artigo, procurarei tragar a influéncia do orfismo em Fernando Pessoa,
ortdnimo, e seus heteronimos e semi-heteronimos. Na obra pessoana, ele-
mentos Orficos se revelam de diferentes maneiras: (i) na tensdo triangular
entre poesia-morte-amor, (ii) nas aporias temporais ensejadas pela morte e
pela transmigracdo das almas, com desdobramentos para as concepgoes da
memoria e do passado, e (iii) numa formulagdo inicidtica da poesia, em que
o mistério ¢ motivo recorrente. Além de levantar passagens que tematizam o
mito de Orfeu e motivos da religido de mistério orfica, pretendo mostra
como essas referéncias sdo ressignificadas, ganhando nuangas originais no
imagindrio pessoano, em que as glosas da poética orfica dao lugar a refle-
x0es estéticas sobre tempo, memoria, criagdo € mistério.

Palavras-chave: Fernando Pessoa. Orfismo. Classicismo. Modernismo. Po-
ética.

ABSTRACT

In this paper I attempt to trace the orphic influence on Fernando Pessoa, or-
thonym, as well as on his heteronyms and semi-heteronyms. Orphic ele-
ments are revealed in different aspects of Pessoan writings: (i) in the trian-
gular tension between poetry, love, and death; (ii) in the temporal aporias
that echo in the poet’s conception of memory and the past, reminiscing the
orphic notions of death and transmigration of the soul; and (iii) in the un-

! Doutora em Estudos Portugueses e Brasileiros pela Brown University, mestre em Filoso-
fia pela Universidade Federal de Minas Gerais e em Diplomacia pelo Instituto Rio Branco.
E-mail: gabriela.gazzinelli@itamaraty.gov.br Orcid: 0000-0002-5647-4235

@ @ Esta obra estd licenciada com uma Licenca 287
BY Creative Commons Atribui¢do 4.0 Internacional.


mailto:gabriela.gazzinelli@itamaraty.gov.br
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Perspectiva Filoséfica, vol. 48 n. 2, 2021

derstanding of poetry as initiation, with the notion of “mystery” as a leitmo-
tif. Besides evincing passages that thematize orphic myths and aspects of
the orphic mystery religion, I argue that these ancient references gain origi-
nal nuances in the Pessoan imaginary: from the glosses upon orphic poetics
stem aesthetic meditations on time, memory, creation, and mystery.

Keywords: Fernando Pessoa, Orphism, Classicism Modernism, Poetics

L. Introducao

“Quanto ao mais, nada mais. Ca estamos sempre. Orpheu acabou.
Orpheu continua.” (PESSOA, 1935, p. 3). Assim Fernando Pessoa conclui o
ensaio “Nos, os de Orpheu”, de 1935, publicado no terceiro nimero da re-
vista literaria Sudoeste, que faz uma retrospectiva do modernismo portu-
gués. Orpheu em questdo ¢, a primeira vista, referéncia a revista modernista
publicada sob esse titulo em Lisboa em 1915, que o poeta qualifica como
“extinta e inextinguivel”. Mas Pessoa parece empregar o nome Orpheu tam-
bém metonimicamente, aludindo ao movimento literario por tras da publica-
¢do. Segundo Martins (1989, pagina sem numero), Orpheu “¢ sinédoque de
Modernismo, revista-signo de um momento, cujo nome passou a identificar
uma geragdo e uma poética”. Orpheu-revista teve vida breve, contou apenas
dois numeros publicados e um terceiro que ndo passou das provas tipografi-
cas. A revista acabou ainda em 1915, mas o seu espirito continuou vivo en-
quanto movimento literdrio, ¢ o que Pessoa parece sinalizar ao concluir o
ensaio citado.

As frases aforismaticas prestam-se, ainda, a outras leituras. Antonio
Mora, mais um dos muitos “eus literarios” de Pessoa, sugere interpretar a
revista € 0 movimento por meio da tradi¢ao classica: “[d]evo a minha com-
preensao dos literatos de Orpheu a uma leitura aturada sobretudo dos gre-
gos, que habilitam quem os saiba ler a ndo ter pasmo de coisa nenhuma”
(PESSOA, 1966, p. 114). Orpheu do modernismo portugués nos remete, as-
sim, necessariamente ao Orfeu da Grécia antiga. Ao herdi tracio que teria
fundado a poesia e que acabou morto por ménades, que despedacaram seu

corpo. Mas esse Orfeu — ou seu canto elegiaco — continuou vivo na poesia
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que lhe foi atribuida, nos mistérios que teria fundado e nas frequentes evo-
cacoes de seu mito como figuragdo da poesia.

Neste artigo, procurarei tragar a influéncia do orfismo cléssico nas
obras de Fernando Pessoa e suas outras personalidades literarias. Em boa
parte das ocorréncias encontradas, Orfeu e o orfismo apenas despontam
como ecos, paralelos, vestigios, interpolagcdes. Mas, do conjunto de referén-
cias, proponho, depreende-se uma influéncia mais estrutural. Com efeito,
para além de passagens que tematizam de maneira pontual o mito de Orfeu e
a poesia ¢ a religido de mistério 6rficas, as ideias associadas ao orfismo ga-
nham nuangas originais no imaginario pessoano. As glosas do canto elegia-
co de Orfeu dao azo a reflexdes estéticas sobre tempo, memoria, criacao,
mistério. O mito de Orfeu parece conotar, ainda, a criagdo literdria como um
locus poético e afetivo, em que a realidade objetiva empalidece perante a
subjetividade, e “o mundo exterior ¢ uma realidade interior” (SOARES, T.
476, p. 416).

Procurarei mostrar também como Pessoa ¢ heterdnimos langam mao
do orfismo para iluminar a no¢ao de poesia como pratica iniciatica, em que
se desvelam mistérios. Acredito que a ideia de iniciagdo cumpre diferentes
papéis em seus escritos. Em certos textos, os mistérios e a iniciacdo surgem
em formulagdes alegdricas que denotam questdes sociologicas, de identida-
de nacional e de recepcdo de obras de artes, questdes essas especialmente
relevantes para a interpretacdo dos movimentos vanguardistas do inicio do
século XX. Em outros textos, porém, mais interessantes a0 meu ver, emerge
uma leitura do orfismo em que os aspectos metafisicos sdo eles proprios po-
éticos. Neles, a transcendéncia que se espera da iniciacdo nos mistérios se
da, ndo pelo acesso a verdades esotéricas, mas pela vivéncia literaria e da
imaginacdo. Em vez de experimentar uma ascensdo mistica, o eu poético
percorre os degraus que levam ao mundo pensado e sentido, a poesia, num
movimento descendente “de mistério a etéreo / de etéreo a alma sé perante a
lira” (PESSOA, 1988, p. 149). Nesses passos, avento que Pessoa teria alcan-
cado uma compreensao rara do orfismo, tocando em sua esséncia mesma en-
quanto religido de mistério que compreendia praticas inicidticas efetuadas

pela leitura de poesia e por sua exegese.
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Cumpre fazer uma ressalva. Nunca ¢ demais lembrar que a incorpo-
racdo do orfismo na obra pessoana se da pelo prisma de sua poética multifa-
cetada — marcada pelo exercicio de “substituir-se a si proprio”, de
multiplicar “sua personalidade por todas as outras personalidades” (PES-
SOA, 1998, p. 428). Sendo assim, observam-se recepgdes divergentes do
mito de Orfeu e de sua tradi¢do: ora sdo conotados com deslumbramento,
ora sdo negados com um descaso comico, de quem aceita o “Mundo como
Mundo” (PESSOA, 2015, p. 99), colocando-se “fora das ordens e das inicia-
¢oes”, referindo-se a “evasao de caminhos” (apud GANDRA, 2015, p. 21).

Pois bem, nas proximas paginas, procurarei indicar alguns desses
tantos e divergentes caminhos — certos deles evadidos — que o orfismo toma

N0 corpus pessoano.

II. Orfeu e o orfismo

O mito de Orfeu estd bem estabelecido em diferentes fontes antigas,
entre outras, Euripedes (Alceste), Platdo (Banquete), Apolonio de Rodes
(Argondutica), Virgilio (Eclogas e Gedrgicas, livro IV), Ovidio (Metamor-
foses, cantos X e XI) e Séneca (Medeia, Hércules Furioso e Hércules no
Eta). Conforme assinalado na introducgdo, Pessoa e alguns de seus “eus” fi-
zeram “uma leitura aturada” dos classicos. No sitio eletronico Casa Fernan-
do Pessoa, pode-se buscar rastros dessas leituras. Ao vasculhar o fichario da
biblioteca de Fernando Pessoa ali conservada, descobrimos exemplares do
livro IV das Geodrgicas de Virgilio, das Tragédias de Séneca e das Metamor-
foses de Ovidio. As Georgicas, lidas nos tempos de high school em Durban,
na Africa do Sul, estdo cuidadosamente anotadas. Quanto a publicagdes so-
bre o orfismo enquanto religido de mistério, integrava sua biblioteca uma
edicdo com sinais de leitura do influente estudo Myths of Greece and Rome
de Jane Harrison, helenista britanica do grupo dos ritualistas de Cambridge,
que procurou elucidar a dimensdo ritual e religiosa das praticas antigas a
partir de fontes literarias e iconograficas. No exemplar de Pessoa, estdo gri-
fadas passagens que remetem aos mistérios orficos, sobre a lira, os deuses

Hermes e Baco crianga’ e as laminas de ouro orficas em que se diz “Sou fi-

Episodios das vidas dos dois deuses permitiram-lhes travar contato com o mundo dos
mortos, cerne dos mistérios o6rficos. Hermes, enquanto mensageiro e condutor das almas ao
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lho da Terra e do Céu estrelado™ (HARRISON, 1927, p. 71). A biblioteca
conta, ainda, um exemplar de Les mysteres paiens et le mystere chrétien, de
Alfred Loisy, com muitos grifos no capitulo sobre Dioniso e Orfeu. E plau-
sivel que Pessoa tenha se deparado com informacgdes sobre o orfismo em
possiveis leituras de ocultismo, bem como em titulos que ndo constavam de
sua biblioteca pessoal a sua morte, cujo acervo se encontra na Casa Fernan-
do Pessoa.

Antes de proceder, retomo brevemente, para referéncia ao longo do
artigo, o mito de Orfeu. Mencionarei igualmente algumas ideias centrais na
tradicdo literaria relacionada aos mistérios orficos. Filho da musa Caliope e
do deus Apolo ou, a depender da versdo, do rei tracio Eagro, Orfeu era tido,
pelos gregos antigos, como o maior poeta € musico que jamais teria vivido.
Atribuiam-se poderes divinos a sua poesia: acalmava feras, mudava o curso
dos rios e das ondas, fazia as arvores se curvarem e deslocava pedras, que
seguiam em seu encalco. Ovidio relata que, certa vez, ao tocar a lira num
campo aberto, Orfeu chamou sombras para o lugar: veio escuta-lo todo tipo
de flora, feito que deu origem a um verdadeiro catadlogo de arvores (Meta-
morfoses, canto X, 86-105). As arvores, sucederam-se feras e aves, que se
sentaram em assembleia (concilio) a volta do vate para ouvir seu canto.

Conta-se que o herdi participou da expedicdo dos argonautas, os
quais, “sob a citara de Orfeu, bateram com os remos na agua furiosa do
mar” (Argonauticas, livro 1, 540-541). Enfeiticada pela musica, a fauna ma-
rinha acompanhava a nau: “langando-se sobre o mar profundo, peixes, em

profusdo, pequenos e imensos, seguiam saltando pelos caminhos aquéticos”

mundo dos mortos (psykhopompds), era dos poucos deuses do Olimpo com acesso ao Ha-
des, ao passo que Baco teria um papel importante nos ritos orficos em razao do mito de Di-
oniso Zagreu. Crianga, Baco sofreu desmembramento nas méos dos titds, sendo posterior-
mente reconstituido a partir das cinzas dos titds atingidos por raios de Zeus, pai de Baco.
Em leituras exegéticas, a morte e o renascimento do deus representariam a imortalidade da
alma e a metempsicose, ideias centrais no orfismo.

3 As laminas de ouro sdo objetos epigraficos encontrados dentro de tumbas em diferentes
partes da Magna Grécia (datadas, em sua maioria, do século V a.C. ao século II a.C.). Con-
servadas junto aos mortos, contém formulas escatologicas e soteriologicas a que o seu por-
tador teria acesso através de alguma iniciacdo. Todas elas aludem as origens terreal (ou
ctonica) e celeste do seu portador, privilegiando a celeste, numa provavel retomada do mito
antropogonico orfico — segundo o qual os seres humanos teriam sido criados a partir das
cinzas dos titds que devoraram Baco, onde se encontravam misturados restos de Baco (de
natureza celeste) e dos titds (de natureza ctonica) — e da crenga na divisdo entre corpo e
alma.
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(Argonauticas, livro 1, 572-574)*. Durante a expedi¢do, ao se aproximarem
da ilha de Antemoessa, morada das sereias, o poeta conseguiu, com sua lira,
superar o canto limpido das sereias — salvando quase todos os argonautas do
feitigo que fazia marinheiros se langarem no mar para se juntar a elas — ven-
to e ondas levando a nau adiante (cf. Argonauticas, livro IV, 891-919).

Talvez o episddio mais importante da mitografia em torno de Orfeu
seja sua descida, catdbase, ao Hades, mundo dos mortos, que constitui o cer-
ne da religido de mistério orfica. Em breves linhas, Orfeu desceu ao Hades
em busca de Euridice, sua esposa que morrera picada por uma cobra en-
quanto passeava com naiades logo apos as nlpcias, na versao de Ovidio, ou,
na versdo de Virgilio, ao fugir de um rival do poeta, o apicultor Aristeu. De-
pois de lamentar a perda, Orfeu decidiu descer ao mundo das sombras para
suplicar pelo retorno de Euridice. Sua musica permitiu-lhe atravessar o rio
Estige e entrar no mundo dos mortos ainda vivo, viagem essa que reproduz
um topos consagrado das tradi¢des narrativas da Antiguidade.

Nas palavras de Ovidio, o canto amoroso do poeta, acompanhado
pelas notas da lira, foi tdo pungente que “as almas exangues choraram, Tan-
talo deixou de tentar captura a onda fugidia, a roda de Ixion parou estupefa-
ta, as aves deixaram de arrancar o figado, as Bélidas esvaziaram suas urnas,
e tu, 0, Sisifo, sentaste em tua pedra” (Metamorfoses, canto X, 40-44). Os
deuses infernais ndo podiam sendo dobrar-se ao canto triste e acabaram por
permitir o retorno de Euridice a vida. Ao chamarem a morta, que chegou
mancando por sua recente ferida, devolveram-na a Orfeu com a condigdo de
que ele ndo olhasse para tras até que deixassem o vale de Averno e estives-
sem sob a luz do dia. Em sua subida, anabase, Orfeu a foi guiando pelos ca-
minhos infernais, ingremes, silenciosos e escuros. Ao avistar a luz do sol,
porém, esqueceu-se da adverténcia e olhou para tras, para vé-la deslizar de
volta para o mundo dos mortos. Esticou o brago para reté-la, mas s6 encon-
trou ar. Perdeu, assim, Euridice uma segunda vez. Procurou recupera-la no-
vamente, sem éxito. Por sete dias, permaneceu na margem do Estige,
alimentando-se de “cuidados e dor d’alma e lagrimas” (Metamorfoses, canto

X, 75).

4 - . . . .. , .
As tradugdes citadas ao longo do texto sdo minhas, salvo quando indicado o contrario.
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Depois, Orfeu seguiu vagando pelo mundo. Até que foi morto por
um grupo de ménades tracias, cujos avangos sexuais teria rejeitado durante
rituais de fertilidade. Segundo Ovidio (Metamorfoses, canto XI, 10-55), a
pedra jogada por uma das mulheres tracias suspendeu sua trajetoria sob o
efeito encantatorio da musica de Orfeu, caindo aos seus pés, hesitando em
feri-lo. E uma langa tocou sua pele sem machucé-la. Eventualmente, os gri-
tos das ménades abafaram a musica, e Orfeu foi finalmente atingido, morto
e despedacado. Ainda segundo Ovidio, as lagrimas dos passaros, das feras,
das pedras, das arvores acumularam-se, as dos rios aumentaram o seu cau-
dal. A cabega de Orfeu seguiu cantando pelo rio Hebro, cujas margens res-
pondiam exanimes. Chegou ao mar e seguiu flutuando até a ilha de Lesbos,
onde foi enterrada em local em que se estabeleceu um oraculo. As musas le-
varam sua lira aos céus, transformando-a em constelagao.

O conhecimento do mundo dos mortos em vida permitiu a Orfeu ins-
tituir os mistérios, que giravam em torno de revelagdes sobre a vida apds a
morte e sobre a criagdo cosmica. Cabe precisar que a religido de mistério
orfica era transmitida principalmente pela escrita, como o revelam os papi-
ros de Derveni e Gurob e outros documentos epigraficos, como as laminas
de ouro funerarias (cf. GAZZINELLI, 2007, p. 11). Em sintese, as revela-
¢oes orficas compreendiam um conjunto de poemas teogdénicos, cosmogoni-
cos e escatoldgicos, bem como suas interpretagdes transmitidas pela escrita.
Conhecemos tanto testemunhos como fontes iconograficas que ressaltam o
carater literario dos mistérios orficos. Na peca de Euripides Hipdlito (v. 952-
954), o personagem principal, “tendo Orfeu como senhor, ¢ tomado por
Baco, honrando o vapor azulado dos seus varios livros (grammaton)”. Se-
melhantemente, na Republica 364b-365a, um personagem platdnico menci-
ona mendigos e videntes que carregam consigo uma profusdo de livros de
Orfeu e Museu. Pausanias (1.37.4), quando alude a proibi¢do de Deméter re-
lativa a favas, diz que “quem quer que testemunhou uma iniciagdo em Eléu-
sis ou leu os supostos escritos Orficos sabe disso”. Autores neoplatonicos

falam mesmo no sacrificio de hinos™ Quanto a iconografia, em uma anfora

3 Cf. PORFIRIO, De abstinentia 34, 14.
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datada do século IV a.C., nos deparamos com um homem idoso com um
rolo de papiro na mao, enquanto Orfeu, dangando diante dele, toca a citara®.
A poesia orfica em que se fundamentavam os mistérios transmitiu-se
a modernidade principalmente (mas ndo somente) de forma indireta, como
fragmentos citados por autores variados. Hadot (2004, p. 214) destaca a na-

tureza mistica desses escritos:

Se o Universo € um poema, o poeta pode desvelar o significado e o
segredo ao compor, por seu turno, um poema que sera de alguma
maneira o Universo. Pois, segundo uma representacao arcaica, mas
que permaneceu viva no correr das épocas, o artista tem o poder de
recriar o que ele canta.

Trata-se do que Eduardo Lourenco chamou de “‘explicagdo 6rfica da
Terra’, quer dizer, verbo criador do ser” (LOURENCO, 1981, p. 22). Além
da possibilidade de recriagdo poética do universo, que favorece a decifragdo
de seus mistérios, certos episddios da vida de Orfeu mencionados acima re-
velam o poder de sua poesia sobre a natureza. A esse respeito, vale lembrar
que o termo grego para encanto (epaoidé) ¢ derivado de canto (aoidé), o que
refor¢a a sobreposicdo entre as esferas magica e poética na mundividéncia
da Grécia arcaica.

Em torno de Orfeu, convergem, portanto, tradi¢cdes literaria e misti-
ca. Nesse contexto, “¢ estabelecida uma relagdo triangular entre arte e vida
e, especialmente, entre amor, morte ¢ lamento” (SEGAL, 1993, p. xiv). Mas
Segal aponta, em sua interpretacao do orfismo, também certa ambivaléncia
entre a conquista da morte pela arte e o fracasso da arte ante a morte tendo
em vista a tentativa malograda de Orfeu em recuperar Euridice em que pese
ter a sua musica lhe permitido descer ao Hades (idem, p. 18). Em face desse
revés, o orfismo parece preterir a agdo em favor da emocao — o poeta nao
pdde reverter a morte, mas segue cantando-a e a sua dor. Uma vertente da
poesia a ele atribuida conota-se da experiéncia de sofrimento frente a morte
e a impossibilidade de reverté-la. A tradicdo oOrfica estrutura-se, assim, sobre
uma série de antinomias poéticas: vida/morte, natureza/arte, humano/divino,

realidade/imaginacao, luz/sombra.

6 Anfora pintada por Ganimedes (de aproximadamente 325 a.C.) que se encontra no Mu-
seu de Basel (numero de referéncia — S 40).
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II1. O tridngulo amor-poesia-morte e a transcendéncia literaria

Dos passos da vida de Orfeu, resumida na se¢do anterior, provavel-
mente o mais evocado pela tradigdo literaria ¢ o olhar retrospectivo quando
avista a luz na subida do Hades até a superficie, contrariando as instrugdes
dos deuses infernais, que o levou a perder Euridice pela segunda vez. O la-
mento elegiaco de Orfeu por Euridice ecoou durante sua vida, mas também
pelos séculos, sendo retomado por inumeros poetas desde a Antiguidade.
Segal (1993, cap. VII) realiza cuidadoso levantamento das multiplas apropri-
acOes poéticas, apontando trés leituras recorrentes do orfismo, que se difun-
dem por essa tradicdo. A primeira real¢ga os sentimentos que constelam em
torno da perda amorosa: remorso, tristeza, desconsolo, pesar. Nela, a poesia
elegiaca, de lamentagdo, revela-se como meio de suportar a desolagdo da
morte. A segunda toma o mito como alusivo a tradi¢cdes de fertilidade, em
que a descida ao Hades ¢ a ascensdo a terra representam ciclos sazonais ou
vegetais. Uma terceira interpretagdo ressalta a natureza necessaria e inexora-
vel da morte e a impossibilidade de a poesia — ou o amor — impedi-la.

A exemplo de outros poetas, Fernando Pessoa glosou o mito drfico
em seus escritos, varios dos quais evocam-no para trazer a pagina a tensao
triangular poesia-amor-morte. No poema “Orfeu”, de 1921, por exemplo, o
canto plangente e amoroso ressoa, em suas palavras, “do abismo da Beleza”,
rocando a morte, em que “uma outra vida, que ndo ¢ vida, / despertou no
disperso coragdo / da terra indefinida / da indefinida escuriddo” (PESSOA,
2007, p. 176).

Do paroxismo entre amor e morte, 0 poeta passa a natureza encanta-

toria da poesia que resulta da perda amorosa:

(...) Tocadas pelo oculto dom de um canto
Que pela dor € 0 amor ansioso achou

O segredo primevo do mistério,

O verbo com que abriu o cofre santo

Em que o []

O destino guardou,

Ondas e ondas de astrais realidades,
Insonhados possiveis murmurando
rompem de todas as realidades

E num horror de apocalipse abrindo
Desconhecidas almas revelando
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E deixando as raizes com que sao
Visiveis prisioneiras da matéria,
As arvores em ansiosa confusao
Vao seguindo a voz

Ondula incerta ¢ aérea,

Paira vaga e veloz.

E as feras rejeitando essa raiz

De bruteza que as prende a terra e ao mal

Novos passados [] feliz

Ergue a voz que diz

O que nao ouvem, salvo o coragao,

Pela estrada em que ¢ margem o real

E solo a emocdo. (...) (PESSOA, 2007, p. 176-177)

Nas duas ultimas estrofes citadas, quando se reprisa a primazia das
emocdes sobre as acdes, da fantasia sobre a realidade bruta, do que paira so-
bre o que esta enraizado, Pessoa vai além da mera figuragdo do mito. Traz a
tona a licdo imputada a Orfeu segundo a qual a poesia e a arte permitiriam
reinventar o mundo sem o terror do mundo, tornar mesmo a morte objeto de
beleza. Retomarei “Orfeu” na se¢do VI, na qual me voltarei para motivos
que remetem a outros aspectos do orfismo.

Em outro poema, “Elegia na sombra”, Fernando Pessoa toma o olhar
retrospectivo de Orfeu como figuragdo simbdlica da criagdo poética. O poe-
ma descreve a descida a um mundo subterraneo de beleza e dor, em que se

aproximam vida e morte, luz e sombra, arte e natureza, sonho e realidade.

(...) Tanta beleza dada e gloria ida!
Tanta esperancga que, depois da gloria,
S6 conhecem que ¢ facil a descida
Das encostas andnimas da historia!
Tanto, tanto! Que ¢ feito de quem foi?
Ninguém volta? No mundo subterraneo
Onde a sombria luz por nula doi,
Pesando sobre onde ja esteve o cranio,
Nao restitui Plutdo [a ver?] o céu

Um hero6i ou o animo que o faz,

Como Euridice dada a dor de Orfeu;
Ou restituiu e olhamos para tras?

Nada. Nem f¢ nem lei, nem mar nem porto.

S6 a prolixa estagnagdo das magoas,

Como nas tardes bagas, no mar morto,

A dolorosa soliddo das aguas. (...) (PESSOA, 1973, p. 125)
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Nesses versos, Pessoa parece subscrever a leitura mais sombria do
mito, em que Euridice (ou o amor) ¢ sacrificada a dor do poeta (ou ao ato de
criagdo). Ao trabalhar a referéncia, o eu poético descreve-se como “plagiario
da sombra e do abandono”. Plagidrio “da sombra” da vida no vale do Aver-
no? E “do abandono” de Euridice por Orfeu? Se seguirmos a leitura, o sacri-

ficio artistico parece cair num vazio que tem a morte como pano de fundo:

(...) Nada ha em nés que, firme e crente, venca

Nossa impossibilidade de querer.

Plagiarios da sombra e do abandono,

Registramos, quietos e vazios,

Os sonhos que ha antes que venha o sono

E o sono inttil que nos deixa frios. (...) (PESSOA, 1973, p. 125)

Antes de concluir o poema, Pessoa toma outro rumo, volta-se para o
futuro de sua nagdo e povo. Mas nem mesmo o mito do retorno do “rei mor-
to vivo”, do “desejado”, é capaz de algd-lo da desesperanca e melancolia:
“tudo ¢ nada, / E nunca vem aquilo que ha-de vir’. Comunica a descrenga
sobre a nacao, para quem o destino ¢ “vento frio e calmo e a tarde de nos
mesmos”. No verso final, a voz elegiaca tomba na vacuidade de sentido,
“fui tudo, nada vale a pena”, passagem que constitui uma rima interna em
sua obra, remetendo-nos aos versos muito conhecidos do poema “Mar por-
tugués”, de Mensagem.

Ao analisar “Elegia na sombra”, em linha semelhante, Nuno Amado
langa mao do mito 6rfico como motivo que ilumina a elaboracdo poética por
Pessoa, o “supra-Camoes”, do destino de Portugal, em que Pessoa “estd para
a Patria como Euridice estd para Orfeu” (AMADO, 2015, p. 69). Em suas
palavras, “[o] que Pessoa insinua ¢ que a gléria antepassada foi, de facto,
restituida, mas que o supra-Camdes que a restituiu, ‘como Euridice dada a
dor de Orfeu’, tdo depressa apareceu como se sumiu quando a patria, des-
confiando do seu aparecimento, preferiu voltar o olhar para tras” (AMADO,
2015, p. 68).

Também o semi-heteronimo Bernardo Soares tematiza o trilema
orfico entre vida, morte e arte. A transcendéncia pela arte do bindmio
vida/morte, em especial, ¢ um motivo recorrente no Livro do desassossego.
Em certa altura, Soares frisa essa imbricagdo, ao perguntar “Que ¢ a arte se-
ndo a nega¢do da vida? Uma estitua € um corpo morto, talhado para fixar a
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morte, em matéria de incorrup¢ao” (SOARES, 2002, T. 178, p. 189). Em li-
nha semelhante, poderiamos dizer que Orfeu fixou Euridice morta na maté-
ria incorruptivel de seus versos. Em varios outros trechos, Soares volta-se
para a relagdo entre arte e vida em linha semelhante, a exemplo deste: “[d]e
tal modo me converti na ficgdo de mim mesmo que qualquer sentimento na-
tural que eu tenho, desde logo, desde que nasce, se me transtorna num senti-
mento da imaginacdo — a memoria em sonho, o sonho em esquecer-me dele,
o conhecer-me em ndo pensar em mim” (SOARES, 2002, T. 456, p. 402).

Em outras alturas do Livro do desassossego, a literatura ganha uma
dimensao metafisica em que se reinventa a realidade numa “realiza¢ao sem
a macula da realidade” (idem, T. 27, p. 63). Ainda a esse respeito, Soares
@dem, T. 27, p. 63) cré “que dizer uma coisa ¢ conservar-lhe a virtude e tirar-
lhe o terror. Os campos sdo mais verdes no dizer-se do que no seu verdor. As
flores, se forem descritas com frases que as definam no ar da imaginagao,
terdo cores de uma permanéncia que a vida celular ndo permite”. O primado
concedido pelo orfismo a arte sobre a vida, a Euridice sombra sobre a Eu-
ridice encarnada, parece ainda se reproduzir tacitamente no elogio de Pessoa
ao poeta Camilo Pessanha, sobre o qual escreveu: “ensinou a sentir verda-
deiramente: descobriu-nos a verdade de que para ser poeta ndo ¢ mister tra-
zer o coragdo nas maos, sendo que basta trazer nelas a sombra dele”
(PESSOA, 1988 [2], p. 126).

Ricardo Reis, por seu turno, vislumbra a imbricacao entre arte e vida
em termos um pouco diferentes. Concebe a poesia como gesto quase demi-
urgico, criador de realidade, em movimento que parece emular a poesia cos-
mogodnica antiga. Num de seus poemas, procura superar Orfeu,

estabelecendo uma relagao criadora entre seus versos e o mundo:

Outros com liras ou com harpas narram,

Eu com meu pensamento.

Que, por meio de musica, acham nada

Se acham s6 o que sentem.

Mais pesam as palavras que, medidas,

Dizem que o mundo existe. (REIS, 2000, p. 148)

Enquanto a musica da lira narra algo dos sentimentos de quem a tan-
ge, Reis atribui ao seu pensamento o peso maior de confirmar a existéncia
do mundo.
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IV. O olhar retrospectivo de Orfeu e a fixacdo do passado

Embora, em certas passagens, Pessoa e seus heteronimos adotem lei-
turas consagradas do mito orfico, em outras, parecem ressignifica-lo. Uma
interpretagdo original do mito emerge da analogia que o poeta portugués faz
entre a anabase de Orfeu, isto €, sua subida do Hades a superficie da terra, e
o fluxo temporal. Nesse contexto, no universo pessoano, o instante em que
Orfeu pausa no caminho infernal confunde-se com o presente. A frente, en-
contra-se a luz do dia e o futuro. Atras, o passado e o amor perdido e por
perder, numa constru¢do do futuro do pretérito. Nessa leitura pessoana, o
olhar retrospectivo, com suas consequéncias tragicas, mais que um erro, que
um esquecimento, traduz-se em certa fixagao no passado.

A analogia tem sua formulagdo mais clara em dois poemas de Ricar-

do Reis que citam Orfeu nominalmente. Eis o primeiro:

Atras ndo torna, nem, como Orfeu, volve
Sua face, Saturno.

Sua severa fronte reconhece

S6 o lugar do futuro.

Nao temos mais decerto que o instante

Em que o pensamos certo.

Nao o pensemos, pois, mas o fagamos

Certo sem pensamento. (REIS, 2000, p. 100)

Ao dirigir-se a Saturno, deus associado ao tempo, Reis explicita a
analogia temporal. Mas a referéncia mitica ndo se reduz a fins meramente
descritivos ou ilustrativos. Reis vai um passo além. Faz de Orfeu um contra-
exemplo, exortando Saturno a reconhecer “sé o lugar do futuro”. A adver-
téncia contra a fixacdo no passado coaduna-se com o projeto pessoano de
uma literatura fundacionista orientada para o futuro, projeto esse que ¢ elu-
cidado por Onésimo de Almeida em Pessoa, Portugal e o Futuro (2014).

O segundo poema também retoma explicitamente o motivo do olhar
retrospectivo de Orfeu mas aduz outras questdes temporais, como conscién-
cia, repeti¢do, finitude, memoria e esquecimento:

Pequena vida consciente, sempre

Da repetida imagem perseguida

Do fim inevitavel, a cada hora
Sentindo-se mudada,

E, como Orfeu volvendo a vinda esposa
O olhar algoz, para o passado erguendo
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A memoria pra em magoas o apagar
No baratro da mente. (REIS, 2000, p. 88)

Nesse poema, o presente parece coincidir com a vida consciente “a
cada hora sentindo-se mudada”. O passado ¢ alvo de um “olhar algoz”, para
o qual Orfeu ergue a memoria para depois, “em magoas, o apagar, no bara-
tro da mente”. A qualificacdo do futuro ¢ aqui menos otimista. Resume-se
na “repetida imagem perseguida do fim inevitavel”, em que o poeta ndo
consegue se desvencilhar das memorias do passado, que lembram-no, a todo
momento, da morte inevitavel que caberd também a ele.

No Livro do desassossego, as aporias temporais da memoria também
parecem matizadas por ideias oOrficas. O ajudante de guarda-livros inscreve
lembranga e esquecimento num plano temporal maior ao retomar a ideia de
anamnese platonica’, de recordagdo de existéncias anteriores a vida presente
(ja na antiguidade relacionada por alguns comentadores de Platdo as ideias
oOrficas de imortalidade da alma e de metempsicose). Soares dedica extensos
fragmentos a reflexdes sobre a metempsicose ou transmigra¢ao das almas.
Numa possivel referéncia ao mito de Orfeu, amor e perda se entretecem nas
suas meditagdes sobre a memoria extemporanea, “todo amor temporal nao
teve para mim outro gosto sendo o de lembrar o que perdi” (SOARES, 2002,
T.158, p. 173).

Opino, porém, que Bernardo Soares resgata a anamnese platonica
como recurso poético antes que espiritual ou epistémico. Nao me parece tra-
tar-se de explicagdo do conhecimento ou de referéncia a teoria da imortali-
dade da alma. A evocagdo de lembrancas de outras encarnagdes ¢
interiorizada como “recordagdo de uma vida anterior que seja apenas desta
vida” (idem, 2002, T. 213, p. 217). Em outra passagem, a anamnese € modu-

lada por valores da tradicdo literaria portuguesa, quando da aproximacao da

7 Neste artigo, adoto “anamnese” com o sentido platonico. No grego antigo, o termo
andamnésis ¢ usado cotidianamente com o significado de reminiscéncia. Platdo deu-lhe, po-
rém, uma acepg¢do mais precisa. Em didlogos como Ménon e Fédon, empregou-o para refe-
rir a teoria epistemologica segundo a qual o conhecimento seria inato, e o aprendizado se
daria pela recordagdo de ideias conhecidas em estagio anterior da existéncia. No Feédon,
Socrates langa mao do argumento para provar que a alma seria imortal e que os conheci-
mentos “recordados” teriam sido conhecidos pela alma em momento anterior ao da vida
presente, o que alguns comentadores tomaram como referéncias as teorias de metempsicose
ou transmigra¢do da alma associadas ao orfismo.
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memoria a saudade® de algo que se ndo conheceu: “me tem pesado sentir
que sinto — sentir como angustia sO por sentir, a inquietacao de estar aqui, a
saudade de outra coisa que se ndo conheceu, o poente de todas as emocdes”
(idem, 2002, T. 225, p. 227). Assim, de registro mistico ou metafisico da re-
alidade, a anamnese passa a ser estratégia literaria para cultivar a imagina-

¢do: imaginar seria recordar mesmo o que nao foi vivido.

V. Mistério, iniciacdo e o modernismo

Um terceiro conjunto de escritos privilegia outro sentido da catdbase
de Orfeu, a dimensao inicidtica. Como aponta Hadot (2004, p. 166), para os
orficos, “o nascimento do mundo e todos os processos naturais sao segredos
divinos”, e a poesia, enquanto gesto recriador da natureza, pode ser uma for-
ma de desvendar tais segredos. Nesse contexto, a descida de Orfeu ao pro-
fundo do Hades deve ser entendida como iniciagao nos mistérios da alma e
da morte. E o regresso ao mundo permite a transmissdo do conhecimento
oculto, que ganha formulagdo literdria na tradi¢do poética compreendida nos
mistérios orficos.

Em “O caminho da serpente”, o olhar retrospectivo ¢ elencado entre
os obstaculos no caminho para o Alto, entre “os obstaculos ternos que o fa-
rdo, como Orfeu, volver o erro do olhar para o vedado Averno” (PESSOA,
1985, p. 31). Mas, nessa e em outras ocorréncias, a iniciagdo descrita parece
ser antes poética que mistica. Como aponta Onésimo de Almeida (2014, p.
153), “Pessoa encaminha-se cada vez mais explicitamente para a busca, ou a
criacdo, de uma mundividéncia de cariz acentuadamente ético-estético ¢ me-
nos metafisico, ontoldgico ou epistemoldgico” . Trata-se, assim, de um mis-
ticismo de ordem poética ou de uma poesia com inflexdes misticas, como
revela uma passagem de “Fausto — Tragédia Subjectiva”, que inverte o sen-

tido da busca por elevagdo espiritual:

(...) Pouco a pouco
O mundo volta a ser do pensamento

% Sobre a problematica recepgdo do “saudosismo” em Pessoa, conferir Eduardo Lourengo
(2009) e Nuno Ribeiro (2019). Ribeiro aponta o “o saudosismo como um dos movimentos
que se encontra na base do ideario estético da revista Orpheu” (p.312), explicitando a ten-
sdo admitida por Pessoa entre o saudosismo ¢ o projeto cosmopolita que a revista propunha,
tensdo essa que, observa, se comunicara a0 movimento sensacionista nos anos seguintes.
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Regressa a ser sentido.

E por onde subira,

Por esses degraus de mistério

Desceu o mundo, de mistério a etéreo
De etéreo a alma s6 perante a lira.
Pouco a pouco,

Lento e suave,

Como o voo

De uma ave

Que se cansa

Regressa o mundo ao mundo

Orfeu, que se afasta, avanga

Pouco a pouco, pelo (...) profundo. (...) (PESSOA, 1988, p. 149)

No avango de Orfeu pelo profundo, Pessoa divisa diferentes degraus
de iniciacdo: “de mistério a etéreo, de etéreo a alma sO perante a lira”. Nas
religides de mistério da Grécia antiga, a escada ¢ um simbolo da iniciagao,
em que se ascende ao conhecimento do oculto aos poucos, por degraus su-
cessivos (cf. PLATAO, Banquete 211c)’. No Fausto pessoano, descreve-se,
porém, ndo a ascensdo da alma iniciada, mas o caminho inverso, de descida,
em que “regressa o mundo ao mundo”. A escada é retomada também por
Bernardo Soares no Livro do desassossego como metafora para a ascensao
gradual ao longo da iniciagdo (SOARES, 2002, T. 263, p. 260).

Os mistérios se manifestam igualmente em siléncios e certas omis-
sdes nos escritos pessoanos. E o caso do trecho de “Nés, os de Orpheu”
transcrito na introdugdo: “Quanto ao mais, nada mais” (PESSOA, 1935, p.
30). Como aponta Rita Patricio (2015, p. 84), a passagem, ao nada dizer, ro-
deia de siléncio “as coisas definitivas que acabam e que, acabando, continu-
am”. Pessoa lan¢a mao ainda de uma ontologia negativa em sua construgao
literaria de mistérios que ndo se desvelam na experiéncia da realidade. A in-
vocac¢do do mito orfico se da ante a constatacdo do esvaziamento do misté-
rio na vida moderna. Nesse sentido, o poema “O ultimo sortilégio” registra
o siléncio das deidades, adormecidas ou ausentes, a musica partida e o de-

sencanto do mundo:

Ja as sacras poténcias infernais,

que dormentes, sem deuses nem destino,
a substancia das cousas sdo iguais,

N&o ouvem minha voz ou 0s nomes seus.
A musica partiu-se do meu hino.

Ja meu furor astral ndo ¢ divino,

? Caberia mencionar ainda o “Tratado sobre o belo”, Enéada 1, 6 [1], de Plotino.
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Nem meu corpo pensado € ja um deus. (PESSOA, 2007, p. 442)

Na tultima estrofe do poema, o eu-lirico dirige as divindades hodier-
nas uma derradeira suplica que parece referir-se a ideia de imortalidade da
alma — um dos pressupostos da religido de mistério 6rfica — quando sugere
que a morte pode ser vida, “Seja a morte de mim em que revivo; E tal qual
fui, ndo sendo nada, eu seja!” (PESSOA, 2007, p. 443). Mas tais ideias sdo
aqui retomadas sem o estatuto de verdades reveladas, parecem responder a
anseios intimos do poeta, provavelmente esperancas antes sobre o legado de
seus escritos que da imortalidade da alma propriamente.

Afora as dimensOes mistica e poética, em certas obras, a iniciacao
ganha um sentido sociologico, aplicando-se ao contexto literario em que vi-
veu Fernando Pessoa. Seu artigo “A nova poesia portuguesa sociologica-
mente considerada” atribui aos poeta intuigdes proféticas sobre a vida social
e politica. Com efeito, propde que as correntes literarias precederiam feno-
menos sociais das “épocas criadoras das grandes nac¢des de que a civilizagao
¢ filha” (PESSOA, 1980, p. 15). Pessoa também emprega metaforas relati-
vas aos mistérios a serem revelados quando trata do grupo vanguardista do
qual tomou parte. No proprio nome da revista Orpheu — que nos remete seja
ao poeta antigo, seja ao fundador dos mistérios —, manifesta-se a concepgao
de literatura como arte iniciatica, posto que coletiva. Num texto sobre o
Sensacionismo, Campos comenta a esse respeito que “O Orpheu 14 esta,
mas dificilmente pode ser lido por toda a gente. Quando muito podera ser
lido por muito poucos. Mas vale a pena fazé-lo” (PESSOA, 1966, p. 148).

Ainda a esse respeito, vale retomar o prefacio ao Livro do desassos-
sego, assinado por Pessoa. O poeta conta que, “um dia qualquer”, num res-
taurante de sobreloja que costumava frequentar, entrou numa “conversa
casual” sobre poesia com Bernardo Soares. Ao mencionar a revista Orpheu,
estranhou que Soares a elogiasse, “porque a arte dos que escrevem em Orp-
heu soi ser para poucos”. O ajudante de guarda-livros respondeu que “talvez
fosse dos poucos” (p. 40). E, com efeito, o era. Bernardo Soares mostra-se
um “iniciado” na estética modernista avangada pelo grupo do Orpheu, bem

como em mistérios poéticos de outra ordem.
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Cabe precisar que outras vanguardas da época também atentaram
para a necessidade de uma iniciagdo literaria — fosse dos artistas, fosse do
publico — que permitisse a apreciacdo de suas obras. As tendéncias inovado-
ras e “antipassadistas” de seus projetos estéticos eram motivo de embate
com o status quo no mundo das artes. Motivavam, naturalmente, tensdo com
o publico, cuja recepcao variava de interesse, indiferenca, derisdo, antago-
nismo, vaia a até violéncia. Nesse contexto, manifestos e outros textos pro-
gramaticos vanguardistas procuravam fomentar a criagdo de obras segundo
os novos valores, mas também educar o publico, dotando-o de categorias
afetivas e intelectuais que favorecessem a compreensdao de uma arte que ia
contra a corrente. Em carta a Armando Cortes-Rodrigues, Pessoa explicita
essa preocupacdo com a conformagdo do publico portugués: “Serd talvez
util — penso — langar essa corrente como corrente, mas nao com fins mera-
mente artisticos, mas, pensando esse acto a fundo, como uma série de ideias
que urge atirar para a publicidade para que possam agir sobre o psiquismo
nacional, que precisa [ser] trabalhado e percorrido em todas as direc¢des por
novas correntes de ideias e emogdes que nos arranquem a nossa estagnacao”
(PESSOA, 1951, p. 74).

Antes de encerrar esta se¢ao, cabe um esclarecimento. Conforme se
pontuou nas paginas anteriores, a apropriacdo literaria de assuntos iniciati-
cos ndo implica necessariamente na adesdo do poeta a sistemas de crengas
que historicamente foram objeto de iniciagdo. No mais das vezes, arrisco-me
a opinar, a iniciacdo e os mistérios surgem figurativa e metaforicamente na
economia poética pessoana; nio se depreende da sua obra um projeto prose-
litista ou de revelagoes de absconditas verdades esotéricas. Nos trechos reto-
mados ao longo deste artigo — que, cabe precisar, ndo conformam um
conjunto coerente € univoco, quer em razao da natureza fragmentada e frag-
mentéria do dédalo heteronimico, quer de sua evolugdo ao longo do tempo
—, observei o emprego antes simbolica da tradigdo orfica.

Deve ser notado, ainda, que a obra pessoana nem sempre manifesta
reveréncia pelos mistérios. Em certos passos, referéncias sao matizadas pelo
que parece ser um bem humorado ceticismo sobre certos assuntos elevados.
As supostas verdades alcangadas pela iniciagdo podem ser motivo de riso

cético: “Ai dos que encontram beleza nas ficgdes do falso abismo! Beleza s6
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a ha na superficie meiga da terra verde, no correr brando dos rios” (PES-
SOA, 2015, p. 99). Mesmo ao admitir “certa simpatia pelo oculto e pelas ar-
tes do escondido” (PESSOA, 2015, p. 14), Soares explicita reticéncias de

ordem estética, estilistica e gramatical:

O que sobretudo me impressiona nesses mestres e sabedores do in-
visivel ¢ que, quando escrevem para nos contar ou sugerir seus
mistérios, escrevem todos mal. Ofende-me o entendimento que um
homem seja capaz de dominar o Diabo e ndo seja capaz de dominar
a lingua portuguesa. Por que ha o comércio com os demodnios de
ser mais facil que o comércio com a gramatica? Quem, através de
longos exercicios de atencao e de vontade, consegue, conforme diz,
ter visOes astrais, por que ndo pode, com menor dispéndio de uma
coisa e de outra, ter a visdo da sintaxe? (Idem, ibidem, p. 14)

Nao me arrisco, porém, a fazer especulacdes de ordem biografica so-
bre a iniciacdo ou ndo de Pessoa em tal ou qual escola hermética, o que exi-
giria revisitar escritos outros que os aqui levantados. Nas consideragoes
sobre a presenca de referéncias a Orfeu e ao orfismo em Pessoa, atenho-me
as consideragdes literarias, no plano textual, tendo divisado principalmente
usos simbdlico, figurativo, por vezes irénico do mito e da religido de misté-

rio.

VL. Figuracoes orficas

Em diferentes passagens da obra pessoana, encontram-se ainda ou-
tros elementos dispersos que remontam a tradicdo orfica. Para registro, nas
proximas paginas, arrolarei algumas dessas alusdes avulsas para as quais
nao encontrei lugar nas secdes anteriores.

Como signo da poesia, Pessoa e heteronimos empregam em diferen-
tes passagens a lira, simbolo que identificava Orfeu na iconografia antiga.
Por vezes, surge de maneira bastante direta e inequivoca, como nos versos
de Ricardo Reis, “Vem Orpheu, uma sombra / Que traz nas maos um vago
filho — a lira”. Em outras passagens, os signos sao trabalhados ganhando
novas conotacdes. Em certa altura da “Ode maritima”, de Alvaro de Cam-
pos, por exemplo, o proprio poeta metamorfoseia-se em lira, numa prosopo-
peia orfico-oceanica: “Meu ser ciclonico e atlantico / Meus nervos postos

como enxarcias, / Lira nas maos do vento!” (CAMPOS, 2002, p. 117).
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De outro lado, infere-se da leitura de certos passos que Pessoa pode
ter tido conhecimento da poesia cosmogodnica Orfica. A importancia concedi-
da pelos orficos a deusa Noite, que reinou por um breve periodo sobre os
deuses, ecoa em “Dois excertos de odes”, também de Campos: “Vem, Noite
antiquissima e idéntica, / Noite Rainha nascida destronada” (CAMPOS,
2002, p. 91). Uma passagem do Livro do desassossego parece igualmente
incorporar a teogonia 6rfica, quando menciona um deus “que casou com a
Noite eterna quando ela enviuvou do Caos que nos procriou” (CAMPOS,
2002, p. 77). Nessas citagdes, a Noite ressurge como deidade de primeira or-
dem, deidade que ¢, ademais, qual nas teogonias oOrficas, fértil, ponto em
que a tradigdo orfica diverge das teogonias hesiddica e homérica, por exem-
plo. Em outra parte, num poema novamente de Campos (2002, p. 230), de-
paramo-nos com uma possivel alusdo ao mito orfico de Fanes ou Protogono,
primeiro deus que incorpora todo o universo, e ¢ mais tarde engolido por
Zeus, o que leva a recriagdo do universo: “uma vontade fisica de comer o
universo / (...) O universo com todos os seus sois ¢ as suas estrelas / E as vi-
das multiplas das suas almas”.

Outras tantas passagens remetem a vida do proprio Orfeu. Exemplar
nesse sentido, o ja citado poema “Orfeu”, de Pessoa, trabalha diferentes epi-

sodios da vida do poeta tracio:

(...) As arvores em ansiosa confusao
Vio seguindo aonde a voz

Ondula incerta ¢ aérea,

Paira vaga e veloz.

E as feras rejeitando essa raiz

De bruteza que as prende a terra e ao mal
Novos passados [] feliz

Erguem a voz que diz

O que ndo ouvem, salvo o coragao,

Pela estrada em que é margem o real

E solo a emogao.

E ao longe onde, entre os homens, ha o sono
Cada um sonha e, ao acordar, dira
que se sentiu sonhar e nao recorda ... (PESSOA, 2007, p. 176-77)

Esses versos remetem ao sortilégio da poesia de Orfeu, que exerceu
efeitos encantatorios sobre arvores, feras e homens. No fecho, insinua-se a
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crenga na transmigrag¢ao da alma e no esquecimento das vidas anteriores que
experimentariam as almas ao morrer, depois de beberem da Fonte do Esque-
cimento.

Outros episddios da vida de Orfeu encontram-se assentados na obra
pessoana. As argonauticas, por exemplo. Em “Azul, ou verde, ou roxo quan-
do o sol”, Pessoa retoma o duelo entre Orfeu e as sereias que se deu durante
a expedi¢do argondutica, em que a musica do poeta abafou o canto das serei-

as, impedindo-o de enfeiti¢ar os homens:

Acaso o vosso ouvido ouvia

Qualquer coisa do mar sem ser o mar
Sereias so6 de ouvir e ndo de achar?
Quem atras de intérminos oceanos

Vos chamou a distancia como [?] quem
Sabe que ha nos coragdes humanos
N3ao s6 uma ansia natural de bem

Mas, mais vaga, mais subtil também,
Uma coisa que quer o som do mar

E o estar longe de tudo e ndo parar.
(...)Dai-me uma alma transposta de argonauta (PESSOA, 1993,
p-107)

Assim como Orfeu e seus companheiros argonautas, o eu-lirico re-
siste a0 chamado das sereias, ao qual se sobrepde o sortilégio mais poderoso
do mar. A referéncia encontra-se ressignificada pela ideia de fundo do “des-
tino oceanico” da nacdo lusa, cujo imagindrio coletivo € marcado pela mito-
logia imperial do ultramar, tematizada em toda uma vertente de poesia
¢pica, mas também tragico-maritima.

Por sua vez, Alberto Caeiro refere-se aos herdis da expedi¢do mitica
num rasgo de lirismo autobiografico ou hetero-autobiografico: “Sou um
Descobridor da Natureza. / Sou um Argonauta das sensacdes verdadeiras. /
Trago ao Universo um novo Universo / Porque trago ao Universo ele-pro-
prio” (CAEIRO, 2001, p. 85). Em movimento analogo, no Livro do desas-
sossego, Soares traduz para seu projeto poético um aforismo que atribui aos
argonautas: “Diziam os argonautas que navegar ¢ preciso, mas que viver nao
¢ preciso. Argonautas, nos, da sensibilidade doentia, digamos que sentir ¢

preciso, mas que ndo ¢ preciso viver’ (SOARES, 2002, T. 124, p. 146)".

10 Trata-se de uma referéncia a trecho da Vidas paralelas: Pompeu, de Plutarco, em que a
afirmac¢ao ¢ imputada ao general romano Pompeu.
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Sao frequentes, ainda, as referéncias topograficas ao Hades, mundo
subterraneo dos mortos, reveladas aos iniciados nos mistérios orficos. Em
poemas de Campos, sdo mencionados o barco que conduz as almas dos mor-
tos (“A partida” - CAMPOS, 2002, p. 202) e os “jardins de Proserpina”
(“Sim sou eu, eu mesmo, tal que resultei de tudo” - CAMPOS, 2002, p.
400). Bernardo Soares langa mao do 6bolo de Caronte (“Cenotafio” - SOA -
RES, 2002, p. 423) e medita inimeras vezes sobre a transmigracao das al-
mas, um dos fundamentos dos mistérios 6rficos (cf. SOARES, 2002, T. 198
e T; 213). Mais importante afiguram, em certos fragmentos, o lago da Me-
moria (SOARES, 2002, T. 156, p. 171) e a fonte do esquecimento (SOA-
RES, 2002, T. 395, p. 355), que remetem a textos gravados em laminas de
ouro funerarias enterradas com iniciados 6rficos, como as laminas de Hipo-
nio, Petélia, Farsalo, Entela (traduzidas para o portugués em GAZZINELLI,
2007). Em outro trecho que nao se refere a topologia do Hades, mas que
guarda relagdo com a morte e a transmigragdo das almas, Soares descreve o
universo como brincadeira de um deus crianga (SOARES, 2002, T. Cascata,
p. 423), numa possivel referéncia a Dioniso Zagreu, deus menino, cujo mito
de despedacamento fazia parte da tradi¢dao orfica e cujos brinquedos — da-
dos, cones, espelho, macas das Hespérides, rolo de 132 — eram empregados na

encenacao de mistérios orficos e dionisiacos''.

VII. Conclusao

Neste ensaio, procurei rastrear Orfeu e o orfismo nos escritos de
Pessoa e heteronimos. Com esse intuito, apos breve introdugdo ao mito de
Orfeu e a religido de mistério, examinei algumas ideias orficas tematizadas
em diferentes planos das poéticas pessoanas. Em resumo, afora as figura-
coes do mito antigo, identifiquei elementos orficos (i) na tensdo triangular
entre poesia-morte-amor, (ii) nas aporias temporais ensejadas pela morte e
pela transmigracdo das almas, metaforica ou ndo, € em como essas aporias
se manifestam nas concep¢des da memoria e do passado e, finalmente, (ii1)

na formulacao iniciatica da poesia, em que o mistério € motivo recorrente,

o papiro de Gurob, que descreve rituais 6Orficos, arrola os brinquedos usados pelos Titds
para atrair Dioniso crianga antes de despedaga-lo. Clemente de Alexandria (Protrepticus 2,
17, 2) descreve, a partir de escritos orficos, uma encenagdo de mistérios de Dioniso com
praticamente os mesmos brinquedos: pides, discos, mag¢as das Hespérides, espelho.
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em certos passos cercado do siléncio que nos compete sobre as coisas que
ndo devem ser ditas, em outros tornando-se objeto de chacota ou ironia.
Nesse contexto, ha, de um lado, em vérios dos escritos, signos e alusdes ex-
plicitas ao orfismo e ao mito de Orfeu e provaveis citagcdes de poemas cos-
mogoOnicos e textos iniciaticos orficos. De outro, encontram-se apropriagdes
— pessoanas, originais — de principios estéticos derivados da tradigao orfica.

Em carta de 1915 ao amigo Santa Rita, Fernando Pessoa declara:

“Orpheu” ndo acabou. “Orpheu” ndo pode acabar. Na mitologia
dos antigos, que o meu espirito radicalmente pagdo se ndo cansa
nunca de recordar, numa reminiscéncia constelada, ha a historia de
um rio, de cujo nome apenas me entrelembro, que, a certa altura do
seu curso, se sumia na areia. Aparentemente morto, ele, porém,
mais adiante — milhas para além de onde se sumira — surgia outra
vez a superficie, e continuava, com aquatico escrupulo, o seu leve
caminho para o mar. Assim quero crer que seja — na pior das con-
tingéncias — a revista sensacionista “Orpheu”. (PESSOA, 1999, p.
172-173).

A metéfora do rio pagdo — de nome apenas entrelembrado, aparente-
mente morto, que some e ressurge, de “leve caminho para o mar” — prenun-
cia a vitalidade das poéticas pessoanas ¢ do modernismo portugués. Sugere
também a reverberagao do canto elegiaco de Orfeu nos planos mitico, como
cabeca que desce cantando por um rio apds a morte, e poético, como figura-
¢do lirica de uma tradigdo transmitida desde a Antiguidade. Orfeu continua

em Pessoa.

Recebido em 01/05/2021 e aprovado em 11/06/2021
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