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NUMERO, HARMONIA, BELEZA: DIALOGOS NEOPLATONICOS
SOBRE TEORIA DA MUSICA

Number, harmony, beauty: Neoplatonic Dialogues on Music Theory

Joao Eduardo Pinto Basto Lupi'

RESUMO

A partir dos Didlogos de Platdo, e da | Enéada, as ideias estéticas evoluiram
em muitas dire¢oes, e se combinaram com outras matrizes filosoficas e ar-
tisticas. No caso da musica tomamos como ponto de partida desses didlogos
seculares, a problematica do numero, que representando a razdo da origem
as harmonias, o que implica concepgdes amplas dos seus significados.
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ABSTRACT

The starting point to discuss neoplatonic aesthetic ideas is Plato’s dialogues
and the I Enead. They expressed theories that were developed in many di-
rections and mixed with other philosophical trends. We took, in a broad sen-
se, the conceptions of Number, the mediation of Reason and the principle of
music Harmony to explain such discussions.

Keywords: Music. Number. Reason. Harmony

Introduciao

O neoplatonismo, de modo geral, demonstrou pouco interesse pela
musica. E, no entanto, a Enéada sobre o Belo (I, 6) inspirou centenas de
pesquisadores a refletir sobre a arte e a beleza, e alguns deles escreveram so-
bre teoria musical, mas os tratados sdo escassos. Neste texto ndo vamos co-
mentar cada texto separadamente, mas expor algumas ideias comuns,
citando os textos originais e comparando alguns deles. Vamos preferencial-
mente mostrar que houve didlogo entre gregos, ou helenistas, de um lado, e

cristdos que, direta ou indiretamente os conheciam. Isto €, cada um criou

! Doutorado em Filosofia pela Universidade Catdlica de Portugal. Professor da Universi-

dade Federal de Santa Catarina (UFSC). E-mail: lupi@cth.ufsc.br. ORCID: https://or-
cid.org/0000-0002-5544-5395.

153


https://orcid.org/0000-0002-5544-5395
https://orcid.org/0000-0002-5544-5395
mailto:lupi@cfh.ufsc.br

Perspectiva Filosdfica, vol. 49, n. 1, 2022

suas ideias, ou desenvolveu algumas anteriores, mas sem dar muita atengao
a evolucdo a partir de uma matriz, porque, pelo contrario, a houve de varias.
Didlogo, neste caso, ndo ¢ como dois discursos paralelos que eventualmente
se encontram, em que o posterior escuta o primeiro, mas uma corrente de
pensamento que atravessa os varios discursos.

Uma teoria estética ampla, que abranja, de forma consistente, um
grande conjunto de ideias acerca do belo, e que inspire, de modo coerente, a
interpretacdo da obra de arte, ¢ algo raro de se encontrar ao longo da Histo-
ria da Filosofia. Para o estudo da estética temos outra dificuldade além des-
sa: quase todas as historias da estética ocidental concordam em comegar o
seu estudo pelas obras de Platdo, mas, com algumas excecdes, poucos lhe
dao o espaco que se poderia esperar. Uma das razdes, talvez a principal, ¢
que Platdo foi o primeiro que, falando do belo e de estética, ndo desenvol-
veu uma teoria ampla e organizada. Alguns comentadores sao até bem pejo-
rativos a esse respeito: “O divino Platdo (...) declarou as artes plasticas e a
dramaturgia como algo nocivo, e seu conceito da tarefa da arte era tdo defi-
ciente que ele apenas atribui um valor a Musica pelo fato de ela servir para
aumentar a coragem na guerra” (STEINER, 1998, p. 15). Outros sao mais
moderados: “Os escritos de autores como Platdo estdo cheios de suspeitas
acerca dos efeitos da musica sobre os individuos e a sociedade” (ROWELL,
2005, p. 14).

De fato, as ideias de Platdo acerca da arte, do belo, e da beleza estdo
dispersas por varios didlogos, e “(...) ndo ha nenhum didlogo platonico dedi-
cado especificamente a busca da defini¢cdo de arte” (DRUCKER, 2012, p.
35).

O que pretendemos desenvolver neste estudo pode resumir-se a al-
gumas ideias gerais, por vezes divergentes umas das outras, que serdo des-
dobradas, completadas, explicadas e confrontadas com outras.

a. A beleza estd no céu/ ao ser contemplada ela vem a terra/a maté-
ria, o corpo, atrapalha a recepgao, porque ¢ rude/o amor sensual
impede a beleza verdadeira.

b. A beleza estd na propor¢ao e harmonia (Hipias e Plotino: ndo) /a
matéria pode ser espiritualizada/ ao desfrutd-la nos elevamos ao

céu.
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c. A beleza esta no homem/Ele confere beleza a sua obra/O corpo €
capaz de receber o espirito e elevar-se/O amor humano ¢ digno e

belo e capaz de representar o amor divino.

1.A proporc¢ao: origem da beleza, ou sua evidéncia?

Vamos percorrer brevemente os dialogos de Platao.

No Banguete ¢ Diotima que identifica o belo com o amor (195-212)
para depois retomar o discurso afirmando que o amor consiste na geragao do
belo, e que o Belo perfeito e pleno ¢ divino e s6 pode ser contemplado pelo
espirito - uma perspectiva que afasta a materializa¢ao da beleza, e o aprendi-
zado da arte. Assim ¢ a fala de Socrates no Fédon onde trata da harmonia da
alma e de seus reflexos na sensibilidade; a exposicao €, de novo, na perspec-
tiva da supremacia do espirito, porque "a alma é uma coisa por demais divi-
na para se comparar a harmonia". E no Fedro que se discorre extensamente
(249-251) sobre a teoria das ideias como fonte da beleza material, que s6
impressiona e afeta porque recorda a beleza que um dia contemplamos no
céu: "O iniciado (...) que tantas coisas belas ja contemplou no céu, quando
percebe alguma fei¢do de aspecto divino, feliz imitagdo da Beleza, ou nal-
gum corpo a sua forma ideal, de inicio sente calafrios, por notar que no seu
intimo entram de agitar-se antigos temores. Em seguida, fixando a vista no
objeto, venera-o como a uma divindade (...) ". Em diversas passagens Platdo
reforga o tema de que a Beleza, uma vez contemplada no sensivel, lembra a
alma o que ela viu no céu, e faz com ela fique tomada de entusiasmo, irri-
gam-se-lhe as asas, e dirija o olhar para o céu. Ao propor a ordem politica
na Republica e nas Leis Platdo interessa-se pelo efeito moral da arte e preo-
cupa-se com os resultados perniciosos que a poesia € a musica podem ter na
juventude. Contudo ¢é no Hipias maior que ele se dedica a argumentar sobre
a origem do belo: defende que o belo ndo pode residir no prazer sensivel
porque a beleza verdadeira esta para além da sensibilidade; nem pode o belo
coincidir com o util, porque ndo pode ser origem do mal, e ¢ absurdo que
seja a causa do Bem - que esta acima de todas as coisas.

Plotino se fixa num tema: a beleza tem origem no Belo em si, € s6 0

espiritual é realmente belo; a matéria, o objeto artistico, é belo apenas se re-
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fletir o Belo em si. Logo no primeiro item do sexto tratado da primeira Ené-
ada ele expde o argumento contra as propor¢des como origem do belo: o
conjunto ndo pode ser belo se suas partes forem feias. E o incorporeo que é
belo e confere beleza ao que é corporeo (ib. 3). E no oitavo tratado da quinta
Enéada é ainda mais explicito: "E no céu que o Belo existe substancialmen-
te, e tudo o que ha de belo na terra ¢ de 14 que procede."(N (8, 7)). Segundo
Plotino o que se vé€ e escuta nos corpos ¢ degradacdo da beleza. Nao ha,
pois, nem em Platdo nem em Plotino nenhuma razao para se preocupar com
a beleza das proporcdes sensiveis, ou com as medidas da matéria: elas sdo
reflexo da beleza celestial, e surgirdo se o artista contemplar a beleza divina.

Certamente muito ja se discutiu e argumentou acerca da relagdo en-
tre beleza e proporcionalidade, por isso, sem querer esgotar o assunto, mas
apenas como transi¢ao para os temas seguintes, vamos ver se a questao pos-
ta por Plotino € consistente. A argumentagdo da I Enéada acerca da beleza, e
contra a teoria das propor¢des — que ela ndo pode provir de um conjunto de
partes feias, nem de entidades simples, — deixa de lado uma opinido com a
qual muitos concordam: o que faz um conjunto ser o que € ndo é a soma das
partes conjugadas, mas a conjugacdo das partes, isto €, 0 modo como elas se
agregam em consonancia. O outro argumento, de que uma entidade simples,
mas bela, ndo poderia ser bela porque ndo tem partes, esquece que ndo ha
nenhuma coisa simples: um mesmo som pode ser longo ou breve, estridente
ou abafado, variar de timbre, e, em cada caso, sendo diferente dos outros, e
tendo muitas conotacdes, ndo € simples, mas pode ser belo, ou ndo. Como
disse Santayana (II, 16) se o principio da pureza do som “fosse o unico prin-
cipio em operacdo nao haveria nenhuma musica mais bela do que o som
produzido por um diapasao”. Esse som, de uma nota s6, pode agradar a uma
crianga, mas ele ndo constitui musica. E preciso combinar os sons puros
numa certa variedade, expressdo e extensdo, para prestarmos aten¢ao e sen-
tir agrado na audig@o.

Além disso, a suposi¢ao do belo ser quod visum placet - que agrada
a vista, ou a outro sentido — esquece também aquilo que tanto Platdo como
Plotino defendiam: ndo € o que agrada aos sentidos que ¢ belo, mas o que ¢
inteligivel. O quadro Guernica, de Picasso, em cada parte e no conjunto cer-

tamente ndo agrada a muitos que o vém, mas a ideia forte trazida e traduzida
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pelo conjunto € o que o faz digno de admiragao e contemplagdo estética. Pa-
rece que o conceito de belo do Tratado do Belo, € restrito e limitado, mesmo
para a sua época. Mas, de fato, ndo €, porque hd nas Enéadas outros aspec-

tos a ter em consideracao.

2. Numero: o som da aritmética

(a) O ponto de partida. Os nimeros podem combinar-se de muitas
formas, mas, de todas elas, as proporcdes, ou relagdes de quantidade, sdo as
mais importantes para a musica, pois foi pela analise das propor¢des das
cordas e suas relacdes com as combinagdes dos sons que se comegou a estu-
dar a harmonia musical. As rela¢des entre o som de uma corda, ¢ o som da
mesma corda quando percutida em reparti¢des e propor¢des adequadas, sao
harmonicas, isto ¢, podem ser tocadas em simultineo, ou em sequéncia, pro-
duzindo sensagdes agradaveis. Os pitagoricos estudavam estas proporgoes —
estudavam-nas no tetracordio — e relacionavam-nas com as distancias celes-
tes, ou as proporg¢des entre os astros. Essa teoria foi depois estendida as har-
monias escondidas na natureza humana através das harmonias césmicas. Dai
se deduzia a relagdo entre a musica sublunar e uma musica das esferas da
qual a terrestre seria a reprodugdo material — tema que Platdo desenvolveu
(Timeu 35b-36 a). As propor¢des dos intervalos, entre tons e astros remon-
tam a criagdo do mundo e sdo obra divina. Na Republica (616 d — 617 ¢)
Platdo expde a doutrina dos oito circulos que formam o contrapeso ao fuso
da Necessidade, e que compdem uma nota harmdnica, um acorde com uma
unica escala, produzida pelo movimento dos planetas. H& cinco tipos de
musico: 0s executantes, que tocam instrumentos, mas nao conhecem a razao
das proporgdes; os que, inspirados pelo instinto fazem cangdes; os criticos
que julgam a qualidade das composi¢des; os compositores que fazem melo-
dias baseados no conhecimento das proporcdes; € os sabios que se ocupam
da teoria das proporgdes.

(b) Sacraliza¢do do numero. Os nimeros nao sao s6 algarismos. O
numero representa ou evidencia a ordem do mundo, portanto quando ele ¢
sacralizado, ou elevado a uma ordem superior, ¢ o universo que ¢ elevado.

Dito de outro modo: a estrutura material do universo contém em si a potén-
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cia para ser espiritualizado, ou para evidenciar, pela alegoria, a espiritualida-
de e a divindade que esta latente na matéria, a espera de que nds a descubra-
mos e interpretemos. Agostinho frequentemente cita passagens da Escritura
salientando a importancia alegorica do nimero. Portanto a natureza sagrada
de um nimero nao estd em si mesmo, mas na sua relagdo com alguma pala-
vra ou evento da Escritura, e particularmente com a palavra de Jesus. Cada
vez que se depara com um nimero — por exemplo: 46 anos demorou a cons-
tru¢do do templo (Evangelho de Jodo 10, 11-12. NPNF 7, 73) Agostinho se
compraz em decompor, comparar ¢ mostrar a relacdo desse célculo com
uma ideia, ou conjunto de ideias. Mas também, em vez de decompor o ni-
mero, pode compor, somando com outro, ou outros. Assim o nimero 40 esta
associado com jejum (Moisés, Elias, Jesus) que celebramos na Quaresma,;
mas, na parabola, ao receber o prémio (denarius) se acrescenta 10 a 40, e te-
mos a Quinquagesima (Pentecostes), que celebramos com alegria depois da
Péscoa (Evangelho de Jodo 17, 4. NPNF 7, 112). Portanto os nimeros tém
qualidades que permitem fazer deles os degraus, ou a base, para alegorias
espirituais. Ao falar dos apdstolos, que, com a morte de Judas, eram sé onze,
Agostinho diz que era necessario repor o numero, que ¢ ‘“um nimero consa-
grado” (sacratum illum numerum)(A harmonia dos Evangelhos/De Consen-
su Evangelistarum. NPNF 6, Livro 3, cap. 25, item 71, p. 216b). Quando
trata de nimeros Agostinho prefere mostrar e descrever as alegorias que se
fazem a partir deles, nomeadamente no Antigo Testamento: os 7 dias da Cri-
acdo, os 10 Mandamentos, a data da Pascoa, os jejuns de 40 dias, e muitos
outros exemplos. Mas salta a vista ndo s6 a extensdo (quantidade de pagi-
nas) em que Agostinho desenvolve tais explicacdes, mostrando o seu prazer
em lidar com niimeros, mas ainda a facilidade com que faz alguns célculos.
(c) Simbologia e alegorias. Agostinho compraz-se em destacar a
simbologia dos nimeros e em fazer calculos compondo e decompondo-os.
Os calculos que Agostinho faz com os niimeros sao pouco mais do que sim-
ples operagdes de aritmética elementar (somas e subtragdes, multiplicagdes
e divisdes), mas as alegorias que lhes correspondem sdo mais complicadas e
menos evidentes. Por exemplo: o que ¢ que um certo homem, doente, tinha
a ver com o niimero 38? E porque a perfei¢io da Lei, diz o intérprete, esta

no 40 (os dez mandamentos x os 4 cantos do mundo), mas aquele homem
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faltam dois mandamentos da Lei, donde 40 — 2 = 38, indicando fraqueza e
doenca (Evangelho de Sdo Jodo 17, 5-6 NPNF 7, 112-113). Os calculos de
Agostinho, aqui resumidos, desenvolvem-se por vezes ao longo de muitas
linhas, e se primeiro admiramos a paciéncia do autor em explicar tdo deta-
lhadamente a sua alegoria, depois nos convencemos de que Agostinho ndo
sO tem prazer em fazer calculos aritméticos, como confia na sua capacidade
de demonstragdo; ou seja, Agostinho desenvolve uma verdadeira retorica
matematica, cujo poder demonstrativo se apoia, por um lado, na logica da
alegoria, e, por outro na fundamentacio do valor da matematica como estru-
tura abstrata do mundo. Nestes céalculos Agostinho nao faz um jogo (algo
ludico) no sentido de brincadeira, livre e descomprometida; pelo contrario,
seu jogo ¢ o jogo do mundo, em que a estrutura material estd envolvida na
acdo humana, e tem o valor ¢ a seriedade da coeréncia basica dos elementos
do cosmo, e da relacdo verdadeira entre essa coeréncia dos elementos, as
historias e a Historia da Humanidade, e a coeréncia da complexidade da
vida espiritual. A alegoria ndo ¢ algo que se faz arbitrariamente, ela tem uma
forte razdo de ser.

(d) As leis dos numeros.

Ndo devemos menos prezar a ciéncia dos numeros, a qual em
muitas passagens das Sagradas Escrituras se mostra prestan-

do bons servicos ao intérprete cuidadoso. (Cidade de Deus
11, 30).

\

Quanto a ciéncia dos numeros (Doutrina Crista 2, 39 /46p. 145//
NPNF 2, 38/56 p.553) ¢ evidente que ela ndo foi inventada pelos homens,
diz Agostinho, porque as suas leis, ou regras, sdo imutdveis, pois “ndo esta
no poder de ninguém” fazer ou desfazer as leis dos quadrados, ou da multi-
plicagdo e divisao; e continua dizendo que essas leis da Matematica valem
ndo sO para si mesmas, € sem contestagao, mas sao fundamentais para outras
ciéncias como a Geometria e a Musica. No meio de um dos tratados de mais
sutil teologia, o da Trindade, aparece paragrafos longos sobre certas leis ou
composigdes aritmeéticas, que Agostinho explica, e depois aplica a simbolo-
gia numérica da Biblia. Comeca por comentar a formagao do numero 6
(1+2+3) considerado perfeito, e seu primeiro aparecimento nos seis dias da

Criagdo, reaparecendo o 6 em outros eventos da historia de Israel, e do
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Evangelho. Continua explorando as combinagdes e alegorias dos nimeros,
aplicados agora ao ciclo anual, e ao ciclo da lua, a divisio em meses, aos
anos bissextos, e finalmente a divisdo do dia em horas. Em todos os seus
calculos Agostinho mostra certa complacéncia (talvez prazer) em brincar
com os numeros, ¢ facilidade, quase familiaridade, em fazé-lo. Como epilo-
go ainda procura breves aplicagdes do numero 6 a vida e paixdo de Cristo
(Sobre a Trindade 4, 4-5. NPNF 3, 73-74).

(e) Numeros e silabas. Agostinho era retérico, e sua maior facilidade
era, aparentemente, com o discurso e com as palavras que o compdem. Seu
primeiro livro sobre a musica (o 2° nao chegou a redigir, s6 o tinha em men-
te) foi dedicado a métrica das silabas e sua relagdo com o som musical. Mas
ndo ¢ bem assim. Agostinho gostava muito de nimeros e de calculos (veja-
se sua cosmologia) e a primeira coisa que fez no didlogo sobre a musica foi
de certa forma reduzir as silabas a relacdes numéricas, para entdo passar a
teoria musical. Eis sua explicacdo: a duragdo das silabas ¢ desigual, pode
ser curta ou longa, e conforme o modo de enunciagdo pode ser lenta ou rapi-
da. Sendo assim as silabas e os discursos obedecem as mesmas leis dos nu-
meros, em que o tempo de duragdao de alguma coisa pode ser o dobro do de
outra coisa, e, portanto, representar essa relacdo pela proporcao '2. A relagao
entre quaisquer dois movimentos pode ser indicada por um nimero. Essa
propor¢do entre numeros ¢ “aplicavel a todo movimento suscetivel de ser
medido” (De Musica 1, 8). Mal comega a distinguir as relagdes entre os nli-
meros 1-2-3 ja4 mostra como entre eles hd harmonia (1+2=3), e se aproxima
da musica. Comparando as relagdes entre nimeros conclui que hé nelas cer-
ta unidade, e que ela provém da analogia, ou da propor¢ao, conforme se
diga em grego ou em latim. Quem conhece as relagdes numéricas percebe
isso na musica e na dang¢a; mas mesmo os que nao as conhecem sentem pra-
zer ao escutar musica (De Musica 1, 13), porque “a musica € a ciéncia das
belas modulagdes” — ou: de bem medir (De Musica, I, 13.). A musica consi-
dera nas palavras a medida racional e o nimero, e limita-se a exigir que uma
silaba seja longa ou breve simplesmente segundo o lugar designado pelas re-
gras da medida (De Musica 11,1). O musico adapta sua composi¢do alongan-
do, ou abreviando as silabas, mas o gramatico define se, fora da musica — na

poesia — aquela silaba deve ser dita como longa ou breve. O prazer vem, no
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som que agrada, de uma certa medida ou propor¢ao entre 0os nimeros; com-
parar silabas ¢ comparar movimentos em que as relagdes numéricas de tem-
po podem se converter em medidas de duragdo (DM II, 3). Basicamente
toda frase e todo discurso se compde do 1 e do 2, ou seja, de silabas, umas
longas, outras breves; cada pequeno conjunto de silabas constitui um pé, e
um conjunto de pés faz um verso; mas os pés nao se podem misturar, ou co-
locar numa sequéncia qualquer, devem ter certa ordem para que se distinga
se aquilo que me toca os ouvidos ¢ ou ndo um verso (DM II, 7). Cada onda
(de vibragao do ar, produzindo som) “tem um tempo e o que chamamos rui-
do ¢ uma combinagdo de notas complexa demais para que nossos 6rgaos ou
nossa atengao possa decifra-la” (Santayana II, 16). Para que uma composi-
cdo musical seja teoricamente verdadeira ¢ preciso: que o poeta produza
versos perfeitos, que o musico execute de forma condizente com a letra, e
que o gosto dos ouvintes seja educado (DM 1V, 17). S6 assim chegaremos a
uma teoria baseada num principio racional, contendo as regras e medidas
que sdo impostas ao verso. A primeira regra para combinar os pés ¢ que cada
combinagdo sé agrada ao ouvido se unir pés que tenham o mesmo nimero
de tempos (DM 11, 9). Na combinacao de pés ha ainda que ter em conta que
ritmo ¢ uma combinacdo regular de pés sem limite fixo, metro ¢ um ritmo
com limite fixo, e, se 0 metro tem um corte a meio, ¢ um verso (DM V, 1).
Na definigdo e distingdo entre ritmo e metro, € na extensao do verso, con-
clui-se que ha limites bem precisos para que um conjunto seja desenvolvido
segundo as proporgdes corretas para que o som resulte numa harmonia. Isso
inclui o célculo e a posicao do siléncio, ou seja, das pausas e intervalos, por
vezes necessarios para que o ritmo seja perfeito. O siléncio é, pois, parte do
poema e da musica.

(f) Numero, som e beleza celestial. A musica ¢, pelo nimero, ritmo e

melodia, a forma de alcangar a melodia imutavel (Doutrina Crista 120, 146).

O poder dos nimeros em todas as espécies de movimentos estuda-
se tanto mais facilmente quanto eles sdo apresentados através de
sons, e este estudo fornece um meio de chegar aos mais altos se-
gredos da verdade, por assim dizer em degraus que sobem a medi-
da que a Sabedoria se revela a si mesma...) (Carta 101 n.3).

Se uma pessoa, quando compde uma cangao para uma determinada
melodia sabe como distribuir a extensdo do tempo que convém a
cada palavra para que a cangdo flua e passe na mais bela adaptacdo
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para as notas da melodia que estdo sempre mudando tanto mais
Deus, cuja sabedoria devemos estimar como sendo infinita para
além das artes humanas providenciou, sem falhas, que nenhum dos
tempos concedidos as naturezas que nascem € morrem - ¢ que sao
como silabas e palavras das épocas sucessivas do decurso do tempo
— deve ter, naquilo a que chamamos o salmo sublime das vicissitu-
des deste mundo, uma duracdo ainda mais breve ou mais prolonga-
da do que o requer a harmonia que ele ja conhece e pré-estabeleceu
(Carta 166 V, 13).(NPNF v.1, 527/528 harmonia).

A ciéncia dos nimeros ¢ uma invengdo dos homens, descoberta pela

investigacdo, mas os homens ndo criaram as relagdes entre os numeros:

Portanto, se tomarmos os niimeros em si mesmos, ou enquanto
aplicados as leis das figuras geométricas, ou dos sons, ou a outros
movimentos, eles tém relagdes fixas que ndo foram feitas pelos ho-
mens, mas que a agudeza de homens perspicazes trouxe a luz (So-
bre a Doutrina Cristd Livro 11, cap. 38, 56).

(g) Numero e harmonia

“O principio da harmonia (do nimero) ¢ a unidade, sua beleza esta
na propor¢do (na equivaléncia ou semelhanga) e sua coeréncia estd na or-
dem” (DM VI, 17).

Repare-se que onde Lesage traduz por harmonia, Taliaferro traduz
por numero (number), mas como no tratado de Agostinho nimero tem mui-
tos significados, e um deles ¢ a musica e a harmonia, por vezes deixamos fi-
car a tradu¢do brasileira, mesmo que no original latino esteja
numerum/numero. Mas o nimero que a aritmética estuda € o reflexo do nt-
mero maior que esta no exemplar. Portanto deve haver parentesco entre a
geometria e a musica. A musica ¢ a harmonia do mundo todo, porque o
mundo todo obedece ao tempo e ¢ sucessdo, como na musica; o ouvido € o
sentido sem o qual nao haveria cultura nem sociedade porque nao haveria
linguagem, e por isso a musica que contém a poesia e o discurso ¢ a primei-
ra das artes; e a musica em efeito moral: nada ¢ mais proprio a humanidade
do que converter e reduzir os contrarios pela suavidade da musica. Portanto
ha trés niveis de musica: a dos instrumentos, a do homem (moral), e a do
universo. A musica césmica ¢ a harmonia que preside ao curso dos astros, a
combinagdo dos elementos e a sucessdo das estacdes, e dela faz parte a har-
monia das esferas — esta, porém ¢ distante da nossa percepc¢do. A musica in-

terior, percebemos, mas ndo tem som e consiste na boa disposi¢ao de todos
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os orgdos e do corpo com a alma. A musica instrumental € um prolongamen-
to da musica humana e da musica cosmica, € segue as mesmas proporgoes.
Proporcionalidade ¢ um conjunto de proporcdes reduzidas a unidade embora
diferentes nas qualidades. Varias proporcionalidades num conjunto constitu-
em a harmonia. Harmonia, ou consonancia, em si mesma ¢ a redugdo de
sons diferentes a unidade da vibragdo (reducta concordia Musica I, 28). Em
relacdo aos homens ela ¢ a “suave mistura que faz os sons graves e agudos
comporem uniformemente no ouvido” Que ¢ pois a proporcdo e a medida,
que se traduz em niimeros, que Plotino rejeitou como origem da beleza? E
nada mais nada menos que a expressao da razao, que por sua vez ¢ no ho-
mem a manifestacdo da ordem divina que governa o mundo. Ora Plotino
apenas aflorou esta explicagdo, ao dizer - "Julgamos uma coisa bela quando
vemos que nas suas propor¢des exteriores se revela a beleza interior" (I, 6,
3) e Platdo nao lhe concedeu maior espago quando disse no Filebo (64 d):
"Em todas as coisas a medida e a propor¢ao constituem a beleza e a virtu-
de". Mas Agostinho ndo s6 discutiu longamente os detalhes e a forca das
proporg¢des ¢ dos nimeros como enquadrou toda a teoria num didlogo de
concepcao muito ampla: a beleza faz parte da ordem do mundo.
(h)Platao e os niumeros

Platdo nao foi contrario a interpretagdo da musica pelos nlimeros e

proporgdes. Vejamos mais extensamente o Filebo:

Quando tiveres aprendido o niimero e a natureza dos intervalos da
voz, tanto para os sons agudos como para os sons graves, os limites
destes intervalos e todas as combinagdes que deles derivam — com-
binagdes que os antigos descobriram e nos transmitiram a nos, os
seus sucessores, que deviamos dar-lhes nome de harmonias, como
também nos ensinaram que ha nos movimentos dos corpos proprie-
dade do mesmo género que, medidas por nimeros, devem, dizem
eles, chamar-se ritmos e medidas, ¢ a0 mesmo tempo que deviamos
pensar que se impde o mesmo exame para tudo o que ¢ uno e mul-
tiplo, quando tiveres aprendido tudo isso, entdo seras sabio (..) (Fi-
lebo VII)

3.A Razao

Em toda a arte a ultima expressdo abstrata reside no niimero. E, por
outro lado, evidente que este elemento objetivo se fundamenta na razdo.

(KANDINSKY, 2004, p.194-195.)
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(a) Arte e razdo. No didlogo da Ordem diz Agostinho que as artes li-
berais, depois de nos mostrarem a ordem e a razao na matéria, € nos alcan-
carem pela sensibilidade, despertam o espirito, e nos fazem retornar a sua
origem divina (lembra o Platdo do Fedro); esta a missdo das artes - expres-
s30 que ele ndo usa, mas afirma de outro modo: "aquela razao quis langar-se
a contemplacdo ditosissima das proprias coisas divinas" (Agostinho, XIV,
39). Na musica, por exemplo, h4 varios géneros: a voz humana quando can-
ta, os instrumentos de sopro como as flautas, e os instrumentos de toque ma-
nual como as citaras e liras e os que chamariamos de percussio. Nada disso,
porém tem valor se ndo configurar os sons segundo ritmos (dimensdes dos
tempos) e harmonias (modera¢do de graves e agudos, diz ele, Agostinho,
X1V, 39, 40). E da mesma maneira analisa os ritmos da poesia e as medidas
dos versos; e ritmos, insiste Agostinho, sdo nimeros. Est4 claramente acom-
panhando um raciocinio em que descreve como a razao se mostra nas artes.
O proprio autor estd narrando os caminhos da razao na matéria de uma for-
ma metaforica e ndo estritamente formal, e (Agostinho XIV, 41) passa a fa-
lar em vez e na voz da razdo, como se ela fosse uma pessoa falando sozinha:
ela "entendia que os nimeros reinavam quer nos ritmos quer na propria me-
lodia e que eles preenchiam tudo". Os numeros sdo "divinos e sempiternos"
e por eles se compdem todas as coisas. E assim na musica e na poesia, mas
também nas artes visuais, onde o que agrada ¢ a beleza, na beleza a figura, e
nestas as propor¢des, € "nas proporgdes os numeros" (Agostinho, XIV, 42).

(b) A razdo é o numero. Passa finalmente pela geometria e pela as-
trologia (tormento dos que sdo avidos de saber) para concluir (Agostinho,
X1V, 43) "Assim em todas estas disciplinas, todas as coisas se lhe apresenta-
vam [a razdo] como numeraveis". Nestes ultimos paragrafos Agostinho esta-
va usando uma alegoria, como dissemos, descrevendo a razdo em seu
percurso pela matéria, e como ¢ que ela mesma percebia seu itinerario. Che-
gando ao término de tal caminho ¢ como se a razdo dissesse para si mesma
que estava bem tudo o que estava feito: "Examinou todas as coisas diligen-
temente, apercebeu-se perfeitamente de seu enorme poder e de que tudo
aquilo de que ela fosse capaz era pelos nimeros. Tocou-a uma espécie de
prodigio (quoddam miraculum) e comegou a suspeitar que talvez fosse ela o

proprio numero pelo qual todas as coisas eram numeradas." (Agostinho, XV,
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43). - parece uma reinterpretagdo da criacdo do mundo, e do inicio do Evan-
gelho de Sao Jodo, em que todas as coisas foram criadas pelo Verbo (a Ra-
zao, 0 Logos) por meio dos nlimeros, ou seja da beleza das proporcdes.

(¢) O poder da razdo na musica. A seguir notou que nos movimentos
havia uns mais longos do que outros; e que a duragdo do tempo podia ser di-
vidida em intervalos proporcionados, de acordo com o que recebe o ouvido
humano. Refletiu sobre os ritmos e movimentos dos sons, e percebeu que
ela, a razdo, parte mestra da alma, ndo poderia percebé-los se ndo os tivesse
em si mesma. E entdo se perguntou: o que ¢ que nos encanta na harmonia
sensivel? A razdo examina o prazer sensivel da alma, mas fica indecisa so-
bre o que provoca a emogao sensivel, se sdo as igualdades e simetrias, ou a
falta de igualdade, ou se hé alguma aparéncia que engana, ou ainda algo que
lhe escapa, mas que lhe deixa um certo carater de beleza (DM VI, 10).

(d) A razao no mundo. Agostinho langa a ideia de que a razdo rege
toda a ordem, tanto a mental humana como a do universo, e que a beleza se
encontra na realizacdo da ordem racional na matéria, ou seja, tanto a ordem
como a beleza residem no nimero, € que nimero ¢ ordem sao como que a
mesma coisa. Mas retorna a sua ideia principal: o mundo real ¢ o mundo vi-
vido, e a razdo que ordena o mundo ¢ a razdo humana, ndo como razao cria-
dora, mas como razdo que se percebe a si mesma no mundo.

A partir daqui aquela razdo quis langar-se a contemplacao ditosissi-
ma das proprias coisas divinas. Mas para que ndo caisse do alto,
procurou degraus, e ela propria construiu para si um caminho e
uma ordem através das suas capacidades. Na verdade, desejava

aquela beleza que, s6 e simples, pode ser contemplada sem estes
nossos olhos. (ib. 2 XIV 39 p. 209)

Mas, pouco a pouco, Agostinho vai descobrindo e explicando que a
mesma razao que esta na mente € a que estd no cosmo, por isso, a seguir, a

razao

avangou para os recursos dos olhos. Percorrendo com o olhar a
terra e o céu apercebeu-se de que nada lhe agradava sendo a beleza,
e, na beleza, as figuras, nas figuras, as proporg¢des, nas proporcdes,
os numeros. E ela investigou consigo mesma (...). Estas coisas que
ela tinha distinguido e disposto remeteu para uma disciplina a que
chamou geometria. O movimento do céu impressionava-a muito e
instigava-a a que o considerasse com toda a atengdo. Também ai,
através das alternancias sempre constantes dos tempos, do curso
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exato e definido dos astros, das distancias fixas dos intervalos, en-
tendeu que ndo havia nada que dominasse sendo aquela proporgao
€ os numeros (...) € gerou a astronomia” (ib. 2 XV 42 p.213).

(e) Razdo e participa¢do. Joao Escoto Eriugena amplia a ideia da ra-
zao no mundo. Os numeros que procedem da monada, diz ele, sdo as causas
das diferentes proporcdes, e as propor¢des o sdo das proporcionalidades, e
estas da harmonia (DDN II 602 B). Todas as ordens de seres que foram
constituidas, tanto no alto como em baixo como no meio — ou seja, desde
Deus até aos corpos visiveis — participam de uma ordem superior, e € parti-
cipado pela inferior, e por isso € participante e participado. De fato a partici-
pacdo deve entender-se em todas as coisas, porque entre os termos
(conceitos) dos niimeros, isto €, entre os proprios nimeros que estdo consti-
tuidos sob uma mesma razao ou principio as proporcdes sdo semelhantes; e
assim também entre as ordens naturais, desde a mais elevada até a inferior

sdo semelhantes as participagdes que lhes dao coesdo (iugantur).

3. Harmonias

A teoria musical da Antiguidade Tardia dividia-se em trés partes:
harmonica, ritmica e métrica. A harmonica ¢ a faculdade, ou a disciplina que
avalia mediante o sentido da audicao, e com a razao, as diferencas entre os
sons. O sentido capta, mas a razdo ¢ que percebe e discerne a totalidade, e
distingue as diferencas dos tons.

(a) O mundo é belo. O mundo ¢ belo porque tem uma ordem, uma
harmonia: tudo o que Deus cria tem ordem e beleza. “A ordem ¢ aquilo pelo
qual sdo conduzidas todas as coisas que Deus estabeleceu” (Didlogo sobre a

Ordem 1, X 28 p.129).

A ordem domina, ainda, na musica, na geometria, no movimento
dos astros, nas leis dos niimeros, de tal maneira que, se alguém de-
sejar ver como que a fonte dela e o seu proprio santuario, ou a ha-
de encontrar nestes, ou sera conduzido através deles sem qualquer
erro. (Dialogo sobre a Ordem 2, V, 14 p.169). A propria ordem ¢
em si um bem ou provém do bem — nunca houve nem havera algu-
ma vez coisa alguma sem ordem (ib. 2, 23 p.183).

Mas em que ¢ que se baseia a ordem para fazer com que o mundo

seja belo? A ordem do mundo baseia-se na razdo: “A razdo ¢ a mogao da
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mente capaz de distinguir e relacionar as coisas que se aprendem” (ib. 2 XI
30 p.197), mas nem todos os homens conseguem fazer dela uso correto.
Agostinho discorre entdo num estilo perfeito, e de certo modo sublime, ima-
ginando a razdo a procura do belo:

Mas hé algo mais, além do niimero, para constituir a ordem e beleza
do universo: todas as coisas que Deus faz sdo regidas pela medida, o nime-
ro e a ordem, e a maior beleza esta no conjunto das partes bem ordenadas
(Sobre o Genesis contra os maniqueus 1, 21, 32 p.531). A ordem ¢ algo pe-
culiar, pois numa ordem completa até as auséncias aperfeicoam o conjunto,
como os siléncios na musica, em intervalos adequados, € as sombras na pin-

tura:

Os intervalos de siléncio, embora sejam privagdes de vozes (se)
sdo bem ordenados por aqueles que sabem cantar, conferem suavi-
dade a todo o canto. Também as sombras que fazem ressaltar as
partes mais importantes nas pinturas agradam, ndo pela beleza, mas
pela ordem. (Comentdrio Literal ao Genesis inacabado 5, 25
p.612).

(b) As muitas harmonias. O um ¢ o principio de tudo; pelo um todas
as coisas sdo iguais a si mesmas; ¢ o principio masculino, que exprime a
imobilidade, o poder e a solidez. O dois ¢ o segundo principio, fonte da mul-
tiplicidade, da mudanga, da geracdo, principio feminino, da variacdo, do
movimento, da indefinicdo. Os dois principios, masculino e feminino, sao
opostos, mas conjugam-se harmonicamente por certa espécie de amizade e
parentesco pelo qual se unem e fazem um corpo s6. A musica instrumental
¢, portanto, uma das muitas musicas do mundo, € que ndo s6 incluem os as-
tros, e a organicidade do corpo humano. Mas também a aritmética e o amor
entre homem e mulher. Existem, pois, relacdes basicas, um tipo de musica,
que figuram relagdes entre elementos de outro tipo. E nas relagdes de nime-
ros que repousam as melodias e os intervalos musicais harmonicos, como
também as relagdes sociais (cargos, fungdes...). E preciso, diz Boécio com
Ptolomeu (Musica 5,2) que a sensibilidade e a razdo concordem uma com a
outra de tal maneira que a razdo possa verificar o que os sentidos apreciam,
e que os sentidos aceitem as propor¢des que a razdo apresenta. (Boécio,

Bruyn 13-43 cf. tb. 45 a).
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(c) Da gramatica a harmonia celestial. Agostinho compara a harmo-
nia celeste e divina com o célculo das silabas, pés e metros que fizera no De
Musica, relaciona palavra com melodia, mostra que a ciéncia do compositor
¢ algo que lhe vem da sabedoria divina... Enfim o universo ¢ um salmo, e os
hinos cantados na igreja sdo reflexos desse salmo celeste. Ou seja: a musica
vem de antes do homem e passa além do homem, e s6 assim se explica e en-
tende. No livro VI do De Musica, Agostinho desenvolve uma doutrina de
carater platonico. H4 uma musica ndo sensivel, que esta presente na harmo-
nia celestial, se reflete na alma e ¢é ela que nos permite compor e apreciar a
musica sensivel, que agrada aos ouvidos. Ele mesmo repetira este tema ao
longo da vida. Na carta 166, escrita em 415, e que ¢ um tratado sobre a ori-

gem da alma humana, ele diz (cap. V, 13):

A musica ¢ a ciéncia ou a habilidade de compor a harmonia corre-
ta, que a bondade divina concedeu aos mortais de almas racionais
(...). Quando o homem compde uma cangdo para servir uma deter-
minada melodia sabe distribuir a extensdo do tempo que convém a
cada palavra para que a can¢do tenha um bom andamento, ¢ per-
corra, do mais belo modo possivel, a continua mudanga das notas
da melodia — muito mais entdo a Sabedoria divina, que infinita-
mente transcende as artes humanas, providéncia, de modo infalivel,
para que nenhum dos tempos concedidos as naturezas que nascem
€ morrem.

(d) Harmonia cosmica. Joao Escoto Eritigena desenvolveu e ampli-
ou a ideia de multiplas harmonias. O Céu ¢ a terra, como dois términos e li-
mites opostos estdo ligados por intermedidrios de tal modo que o universo
sensivel ¢ composto e unificado numa harmonia natural que tudo coaduna
(De Divisione Naturae 11 546 A). A criatura sensivel, ¢ a criatura invisivel
opdem-se uma a outra como os dois extremos das naturezas criadas; mas a
natureza humana constitui um intermédio entre elas, porque ambas se jun-
tam nela, e dessa unido o multiplo se faz um s6. Pois ndo existe criatura,
desde a mais elevada até a mais baixa, que ndo se encontre no ser humano, e
¢ por isso que ele ¢ corretamente chamado a combinagao (officina) de todas
as coisas. Porque para ele concorrem todas as coisas criadas por Deus, pro-
duzindo uma sé harmonia de diversas naturezas como se fosse de sons mui-
to distintos (DDN 11, 530 D — 531 A). Vejo claramente e admiro a posi¢ao

da nossa natureza entre todas as coisas que foram feitas, pois ¢ maravilhosa
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a composi¢ao por todas as substancias criadas, como os teus argumentos me
demonstraram (DDN II 531 C). As naturezas interiores, ou seja, as esséncias
inteligiveis, exibem cada uma a sua unidade simples e indivisivel, tais como
sd0 em si mesmas e entre elas mesmas de modo inseparavel, e nelas se de-
leitam as mentes dos sabios que contemplam a sua beleza ¢ harmonia (DDN
IT 544 B). Todo o espago que fica entre o globo terrestre (globum terrae) e
os coros (choros) das estrelas, bem como o ambito total do mundo, ¢ dividi-
do em duas partes. Mas todos concordam em que a regido superior ¢ extre-
mamente pura e brilhante, porque ela ¢ a mais serena e descansa no siléncio
eterno, a nao ser pelas harmoniosas sinfonias (consonancias) dos planetas,
que ultrapassam todos os sentidos mortais e terrenos na qualidade dos tons e
semitons (DDN II 549 C).

(e) O universo é belo. O mundo ¢ belo e bom. O universo ¢ belo
mesmo quando algumas de suas partes se corrompem e destroem. Todas as
criaturas sdo boas “quando saem das mdos de Deus”, mas nem sempre ha
harmonia entre as coisas criadas; as criaturas que ndo tém harmonia com as
outras sdo lancadas na terra para se harmonizarem com o que ¢ inferior, e
elas tém o seu proprio céu, nebuloso e com ventanias diz Agostinho (Confis-

soes 7,13 NPNF 2, 110) e noutra passagem:

Tudo o que existe mantem propor¢do em sua aparéncia ¢ modo de
ser (...) e ¢ ordenado de tal modo que as coisas mais fracas se apoi-
am nas mais firmes (...) e assim as coisas terrestres se harmonizam
com as celestes, sujeitas como estdo as que lhe sdo superiores.
Mesmo no que ¢ decadente e transitorio existe certa beleza tempo-
ral, de tal modo que nem o que morre, se altera ou degrada prejudi-
ca a aparéncia e¢ a ordem da criagdo universal (A Natureza do Bem.
cap. 8, NPNF 4, 352-353).

Na retorica considera-se belo um discurso que faz uso das figuras de
linguagem, particularmente dos termos contrarios, colocados ou ditos, em
forma de antitese. Assim também os seres que povoam o universo se apre-
sentam em oposi¢des de contrarios, o que contribui para a beleza do mundo
— como se houvesse uma eloquéncia das coisas (Cidade de Deus 11, 18).Po-
rém o mundo em sua beleza e grandiosidade deve ser admirado, mas nao
por si mesmo: sempre se deve ascender do material ao espiritual. Num ser-

mao Agostinho ¢ ainda mais explicito:
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O mundo ¢ amado, mas devemos preferir Aquele por quem o mun-
do foi feito. O mundo é grande, mas maior ¢ Aquele por quem o
mundo foi feito. Belo ¢ o mundo, mas mais belo ¢ Aquele que o
fez. Doce ¢ o mundo, mas mais doce ¢ Aquele que fez o mundo. O
mundo é mau e bom ¢ Aquele por quem foi feito o mundo. E como
podemos explicar isto?(Sermdo sobre as licées do NT 46, 4 NPNF
6, 410).

(f) O amor une o mundo. Assim como nas propor¢des numéricas ha
proporcionalidades, ou seja, principios semelhantes de propor¢do, a Sabedo-
ria, que ¢ o Criador de todas as coisas, constituiu entre as participacdes das
ordens naturais, harmonias maravilhosas e inefaveis pelas quais todas as
coisas convergem para uma certa concordancia, ou amizade, ou paz, ou
amor ou qualquer outra coisa que possa representar a unificagdo de todas.
Pois tal como a concordancia dos nimeros foi dado o nome de proporg¢ao,
mas chamamos proporcionalidade a reunido das proporc¢des, assim a distri-
buicao das ordens naturais recebeu o nome de participacdo, mas a conjungao

do que esta disperso ¢ chamada de amor.

(g) O governo do mundo

O tu que governas o universo segundo uma ordem eterna

Do modelo celeste trazes mentalmente em ti um mundo belo
Os elementos submissos entram em concordia por tua lei.
(Boécio, Consolacao, II1, 9).

No original em vez de “elementos submissos” estd “Tu numeris ele-
menta ligas”, ou seja, a beleza e ordem do mundo sdo sustentadas por nime-
ros, mas certamente nao por algarismos, mas pela razdo dos numeros, pelo
que eles representam. Alids, ¢ sabido que os carmina da Consolagdo apre-
sentam dificuldades de traducdo acima do comum, ¢ isso se verifica nas va-
riantes de tradugdes; por exemplo, na tradug¢do do Loeb diz: “You bind its
elements with law” ou seja, os elementos se unem pela lei (lei da razdo, lei
dos niimeros); e a versao da Penguin diz: “The elements by Harmony Thou
dost constrain - ¢ pela harmonia que obrigas os elementos”. Nao ha duvida,
seja qual for a interpretacao, que Boécio esta falando da beleza do mundo, e
que ela deriva da sua ordem, importa pela razdo, que por sua vez constroi a
harmonia pelas leis dos numeros.

Por isso Boécio vai dizer mais adiante (IV 6):
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Este é o amor comum a todas as coisas
Hic est cunctis communis amor

Nisi conversus rursus amore

Que Loeb traduz por sob o poder do amor reciproco, mas Martins
Fontes interpreta: sendo dando em troca amor por amor. E assim as outras
conotagoes (harmonia, lei etc.) junta-se mais esta do amor, voltando ao tema
platonico do belo e do amor. Alids, outro tema platdnico recorrente ¢ o da
organizacdo do mundo pelo demiurgo, segundo do didlogo do Timeu: o
mundo ¢ belo porque o demiurgo imitou o modelo eterno (didion, 29 a),
imagem nascida dos deuses (37c), que se desenvolve segundo as leis dos nu-
meros (kat arithmon 37d e 38 a).0 ntimero ¢ aquilo que ha de eterno na mu-
danca, ¢ o céu na terra, a revelagdo do eterno no temporal, ¢ do Belo na
matéria.

(h) Do numero ao céu. Como diz Agostinho, ao comentar a frase

Tudo dispuseste com medida, numero e peso (Sb 11, 20):

“E algo grande e a poucos concedido elevar-se sobre todas as coi-
sas que podem ser medidas, para ver uma medida sem medida; ele-
var-se sobre todas as coisas que podem ser enumeradas, para ver
um nimero sem numero; elevar-se sobre todas as coisas que po-
dem ser pesadas, para ver um peso sem peso” (ib. 4.3.8 p.123).

No Comentario contra Maniqueus ao falar dos animais nocivos e
dos inuteis Agostinho amplia esta consideragdo: “Eu confesso que ignoro
porque foram criados os ratos e as ras ou as moscas ou 0s vermes, mas per-
cebo que todas as coisas sdo belas no seu género (...)” . (1, 16, 26 p. 524-
525).

E continua dizendo que em todos os animais observa que seus mem-

bros tém medidas, nimeros e ordem que concorrem

para a unidade harmonica dos mesmos. Nao entendo de onde pro-
cedem, mas entendo de onde procedem suas medidas, nimeros e
ordem que tém seu fundamento na propria sublimidade imutavel e
eterna de Deus (...).(1, 16, 26 p. 524-525)

Portanto, conclui ele, com relagdo aos animais
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fazer uso dos uteis, acautela-se dos perigosos, deixa de lado os su-
pérfluos. Mas em todos, ao observares as medidas, os nimeros ¢ a
ordem, busca o artifice. Nao encontrards outro a ndo ser a suprema
medida, o supremo niimero e a suprema ordem, ou seja, Deus. (1,
16, 26 p. 524-525).

Conhecida aquela parte da musica que trata das relagcdes de duragdo
e movimento podemos nos elevar, pela razdo, a partir dos indicios sensiveis
da harmonia, ao santuario misterioso em que reside a harmonia superior, li-

berta de todo envelope material.

(i) As harmonias do mundo: numero, razdo e harmonia .

Existe uma harmonia soberana, permanente, imutavel e eterna,
uma harmonia em que n3o ha tempo pois ela esta acima de toda
mudanga, mas ¢ dela que provém o tempo com 0s seus movimen-
tos regulares, a imagem da eternidade”. Tal como a harmonia dos
corpos celestes na sucessao dos tempos ¢ regulada pelas leis da su-
cessdo e da unidade assim na Terra os movimentos regulares dos
sons estdo associados a musica (a um poema) do universo (DM VI,
11).

(j) Retorno ao Uno. Depois que a razao saiu da ordem em si, divina,
celeste, e se manifestou na matéria, pela arte, ela quer retornar a contempla-
¢do divina - essa ¢ a missdo da arte: a elevacdo do espirito. De fato, ¢ pela
disciplina e pela arte que se comeca a preparar a discussdo de coisas mais
dificeis. E por este caminho, que Agostinho descreve longamente como uma
ascese da alma, trabalhosa e 4rdua, chega ela & harmonia e ordem, bela e
ajustada, e "ousard, entdo, ver Deus e a propria fonte de onde emana tudo
que ¢ verdadeiro, o préprio Pai da Verdade "(DM VI, 51). Ora ndo sé este
movimento de saida e retorno da alma a sua origem ¢é caracteristico da dou-
trina de Plotino, como lhe pertence até o vocabuldrio (emana) e sobretudo o
tema do Uno: esta ¢ a palavra que Plotino considera mais adequada para ex-
primir o principio de todas as coisas, e que Agostinho utiliza diversas vezes
ao falar do retorno da alma: primeiro ao reduzir todas as artes a unidade da
contemplagdo (ad unum quiddam simplex, 44) e depois ao reduzir o multi-
plo ao uno (XVIII, 47) e indicando que o saber que estd para além a filoso-
fia ¢ um modo divino de entender o Uno (XVIII, 47) ; e ao chegar a esse
ponto, diz ele "quero o uno e amo o uno "(XVIII, 48) puro e integro. A lem-
branca das leituras das Enédas ou dos livros dos platonicos estd aqui bem

expressa. E o que ¢ mais, tal como em Plotino esse caminho do retorno ao
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Uno, pela arte, ndo se faz de modo cego e fideista, mas pela fé "e pela firme
razao" (certa ratione perducit, 50). Este caminho da alma ¢ feito através da
beleza (o que a Plotino ndo interessava) mas por uma vivéncia inteligente da

arte: sO esta eleva a alma as regides superiores do Espirito.

Recebido em 05/02/2021 e aprovado em 13/03/2021
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