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O QUE INTERESSA EM DECIO PIGNATARTI!

What Really Matters in Décio Pignatari

Ronald Augusto?

RESUMO

O que pretendemos com o presente ensaio ¢ destacar alguns aspectos da po-
¢tica de Décio Pignatari que, em boa medida, singularizam seu percurso tex-
tual quando confrontado com um suposto estilo sério-estético que marcaria
a producdo dos poetas concretos. A mistura de codigos verificada em seus
poemas verbais e ndo-verbais, tais como o humor sem verniz necessaria-
mente erudito — j& que € notorio seu interesse pela cultura pop —, a imagética
priapeia, o apetite semiotico quase pornografo, o trato ndo cerimonioso com
a tradigdo etc, conferem a poética de Pignatari uma disposicao para as tran-
sacdes com outras formas signicas. E ¢ desde essa perspectiva que procura-
mos relacionar suas invengdes de designer de linguagem com o anticinema
de Jean-Luc Godard cuja filmografia se dissipa enquanto perturba a faculda-
de narrativa atribuida a sétima arte. Ambos, o poeta e o cineasta, sdo criado-
res da ndo linearidade, ou como Pignatari talvez preferisse afirmar, criadores
em busca do signovo.

Palavras-chave: Concretismo. Décio Pignatari. Godard. Poesia
Contemporanea. Signovo.

ABSTRACT

What we intend with this essay is to highlight some aspects of Décio Pigna-
tari's poetics that, to a large extent, singularize his textual path when con-
fronted with a supposed serious-aesthetic style that would mark the produc-
tion of concrete poets. The mixture of codes seen in his verbal and non-ver-
bal poems, such as the necessarily erudite humor without varnish — since his
interest in pop culture is notorious —, the priapeia imagery, the semiotic ap-
petite almost pornographic, the unceremonious deal with the tradition, etc.,
give Pignatari's poetics a disposition for transactions with other sign forms.
And it is from this perspective that we try to relate his language designer in-
ventions with Jean-Luc Godard's anti-cinema whose filmography dissipates
while disturbing the narrative faculty attributed to the seventh art. Both the
poet and the filmmaker are creators of non-linearity, or as Pignatari might
prefer to say, creators in search of the signovo.
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“Desconfio que sem uma pitada de comicidade/ ndo se pode escre-
ver hoje versos verdadeiramente sérios” (AUDEN, 1986, p. 19). Sirvo-me
desse distico extraido de um poema de W. H. Auden (em traducdo de José
Paulo Paes) para comecar a pensar a respeito de alguns topicos da poesia de
Décio Pignatari (1927-2012). Confesso que o teor de minha abordagem sera
um tanto erratico e subjetivo; ndo farei, portanto, as vezes do analista mar-
geado pela opcao da linearidade historica, nem do sabido critico cujo apetite
exaustivo exige a totalidade da obra para satisfazer sua capacidade de bucho
ruminante. Reservo a minha paciéncia apenas para dois aspectos bem co-
nhecidos do fazer picaro-criativo de Décio Pignatari, a saber, sua irreverén-
cia de linhagem notoriamente oswaldiana (Décio mantinha uma relagdo
meditnica com o antrop6éfago do modernismo) e sua condi¢do de porndgra-
fo lirico, romanico e romantico.

Desta maneira, com a remissao aos versos de Auden nao pretendo,
por outro lado, replicar a opinido de um jovem romancista inglés quanto ao
lugar do humor no interior de uma obra literéria. Isto €, segundo o escritor, o
humor é importante, mas nao deve ter a prerrogativa de dizer a ultima pala-
vra. Numa época de predominio compulsério da ironia parodica, a afirma-
cdo desse romancista parece ser ela mesma um chiste de gosto duvidoso.
Também nao tomo literalmente a imagem da “pitada de comicidade” — que,
de resto, so tem efeito, mesmo, quando o autor se vé implicado naquilo que
¢ alvo do seu riso — como um diapasao definitivo para considerar alguns po-
emas de Pignatari. Felizmente, o poeta, na linha mefistofélica da conscién-
cia do risco do auto-engano, por seu turno, sempre conseguiu identificar o
canastrao (seja externo, seja interno) sob a roupagem da conveniéncia, a po-
esia sem medula debaixo da metaforizagdo ornamental, de tal maneira que
seus poemas formam um compdsito critico onde se articulam a veia satirica,
a suspei¢ao com relacdo as ideologias e as poéticas do naturalismo lato sen-
su; Décio se volta sempre fescenino a este estado de coisas; sua atitude cabe
na figura do fauno que fustiga as ninfas da poesia brasileira, sistema no qual
o poeta se vé controvertidamente integrado; uma forma de metacritica sem-
pre pronta a perturbar o sistema literdrio quando os seus eunucos ensaiam
entronizar, de saida, grandes versos sérios (de ordindrio ruins), sem perceber

que, na chegada, resultardo inadvertidamente comicos, risivelmente teatrais.
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Antes de falarmos um pouco mais a propoésito dessa comicidade la-
tente que se traduz na determinacdo aqui e ali de irrup¢des experimentais
sob a forma irreverente de pornografemas liricos, cumpre discutir um tdpico
menos divertido (mas ndo por sua culpa) a respeito do poeta, refiro-me a um
determinado movimento de sua “obra imatura” mais ou menos embebida da
atmosfera literaria da época — empresto de Mario de Andrade a divisa com
que nomeou sua propria producdo anterior a Pauliceia desvairada, 1921
(ANDRADE, 1976, p 13).

Muito bem, com relagdo aos primeiros passos de Pignatari — e, ndo
raro, a mesma avaliacdo ¢ feita no tocante a Augusto e Haroldo de Campos
— tem se tornado j& um lugar comum lembrar, quase que em tom de censura
ou de que isso parece flagrar o poeta com a boca na botija, fazendo algo in-
devido, ou seja, que ele, Pignatari, comeca a sua formagao de poeta ao pé da
geracao de 45. Mas tal nota sabe a uma espécie de estigma de origem. Ora,
anotar isso de passagem e como se representasse uma macula em seu per-
curso textual, se explica mais por maledicéncia do que por qualquer outro
motivo. Além disso, ¢ indcuo insistir nesse retranquismo analitico disfarga-
do de broma. Esse mito de origem e, depois, sua reversdo, acabam reforgan-
do a nogdo de que a primeira impressao € a que, de fato, ndo persiste, a nao
ser, € claro, para quem vasculhe o passado determinado a achar capitulagdes
e hesitacdes culposas. De resto, de um ponto de vista aristotélico — ou de
uma interpretagdo que nao se limita nem com a verdade nem com a mentira
— 0 suposto sobrepasso de 45 na carreira do jovem Décio Pignatari s6 indica
um ponto de partida, um comeco, ou seja, foi o qué, de per si, ndo se seguiu
necessariamente a outra coisa, mas apds o qué, naturalmente, existiu ou se
produziu outra coisa.

A proposito, por que somos mais intransigentes ou perversos com 45
do que com 22? Para muitos a pergunta soard ingé€nua, ou melhor, retro.
Ainda assim, insisto nela. Afinal, Mario de Andrade, mais velho, desdenhou
seu compromisso inicial com o modernismo. Manuel Bandeira, as vezes,
dava de ombros as ideias da Semana de Arte Moderna. Mas de 14 para c4,
das fontes de 22 ninguém se envergonha e, até onde sei, isso jamais ¢ apon-
tado como 6nus. Em certo sentido chega a ser 6bvio, ja que o alto modernis-

mo se converteu em uma das manifestagcdes mais oficiais da cultura
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ocidental. Em fim de contas, trata-se, por assim dizer, de um classicismo tra-
vestido de iconoclastia. Nao se trata aqui de por em causa o modernismo — o
que por um lado sempre serd salutar fazé-lo —, nem de tentar entronizar ou,
pior, de revisar em tom de reparagdo os poetas de 45. Cabral, talvez o maior
poeta (brasileiro) depois de Bandeira, sempre sustentou uma atitude elevada
com relagdo aos seus pares de 45, ao mesmo tempo, ndo ha linguagem po-
¢tica mais distante desse idedrio estético neo-parnasiano do que a sua. Dizer
que o fato de metrificar denuncia a sua filiacdo a essa geracao, ¢ tdo verda-
deiro quanto dizer que sua aparente indiferencga a poesia concreta representa
um repudio frontal ao movimento.

A poesia de Décio Pignatari ndo veio a se tornar o que ¢ hoje nem
apesar, nem gragas aos seus primeiros passos um pouco fora e um pouco
dentro da ordem unida da geragdo de 45. A imagem cambiante do percurso
poético de qualquer poeta cancela as redugdes a que estdo fadadas todas as
leituras professorais devotadas a captura das motivagdes de tal percurso. As
contradigdes criativas de Décio Pignatari vao sendo respondidas (ou nao),
deslocadas, perseguidas ou continuadas com outros gestos criativos de lin-
guagem. Cada poema que leva a efeito, cada hesitagcdo entre o visivo e o dis-
cursivo, entre a redundancia e o estranhamento — o quase-signo como talvez
preferisse (PIGNATARI, 1979, p. 43) — indicam um autorretrato esbogado a
partir de um vigoroso desejo de linguagem, uma questao que o poeta dispara

contra si mesmo, € a solugdo ¢ interroga¢ao permanente.

e

(Amigo da Onga, personagem criado por Péricles de Andrade Maranhio)
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Mas retomemos, agora, o fio dessa comicidade, desse deboche em
sentido mais amplo ou, ainda, como parti pris de corte metalinguistico, e
que se manifesta desde cedo em Décio Pignatari. Evoco, a proposito, a co-
nhecida capa de Teoria da poesia concreta — compilagdo dos textos de in-
tervengdo critica e dos manifestos do movimento —, cujo projeto visual e
design, de autoria do poeta, se referem abertamente aos estilemas da pop
art. Para quem ainda ndo teve o livro em maos, segue uma breve descri¢cao
dos signos que a imagina¢do de Décio Pignatari fez estampar na cobertura
da obra: justapostos a esquerda, verticalmente, vé-se em uma colagem (uma
tira) quatro quadrinhos —“comics” — resumidos ao seu essencial, ou seja, ne-
les estdao representados e recortados contra o fundo branco quatro persona-
gens cléssicos dessas historias; em cada comic vemos sempre um desses
herdis (sequencia de poses visualmente isocronica) de punho cerrado e er-
guido encimado por um baloon comic com dizeres que lembram palavras de
ordem. Portanto, de cima para baixo, o primeiro, Brucutu, diz “A poesia ¢é
concreta e participante”; o seguinte, Flash Gordon, afirma “Ha anos os mo-
mirratos de antanio tentam destruir a poesia concreta”; Mandrake, o terceiro,
com retdrica poundiana, antecipa “A realidade destruird os falsos magicos
diluidores”; por fim, destoando oswaldianamente do trio de heroéis estaduni-
denses, o grande e sem nenhum carater Amigo da Onga, como bom mulato

brasileiro, dispara “T6 pra vocés chupins desmemoriados™.

AUGUSTO DY, CAMPOS,
DECIO PIGNATARL
HMAROLDO DE CAMPOS

@:%‘;{)))
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A imprecacdo contra os opositores da poesia concreta vertida em tal
visualidade intersemidtica e algo antropofagica (o sarcastico bucho rumi-
nante feito um encosto) confere uma dimensao comica, quase que de vaude-
ville, para ndo dizer de chanchada, aos transes polémicos que marcam o
surgimento do movimento no interior pretensamente circunspecto do fazer
literario do periodo. A persona do Amigo da Onga, versdo macunaimica a
cultura pop do momento, serve de modelo a essa assemblage transgressiva
registrada na capa de Teoria da poesia concreta e que revela o tanto de ico-
noclastia e o tanto de iconofilia combinados no apetite estético de Décio
Pignatari. Neste ponto vale referir algo sobre o salto participante proposto
por Décio para a poesia concreta, € que, me parece, alcanca eficiéncia ndo
porque supostamente pde em pratica a maxima de Maiakdviski de que o
conteudo revoluciondrio exige uma forma revoluciondria (PIGNATARI e
CAMPOS, 2006, p. 218), mas sim porque conseguiu arredar um pouco a
perspectiva do ativismo concreto dessa claustrofobia mallarmaica, da prepo-
téncia da esterilidade e da rarefagdo, espécie de transculturagcdo, em sentido
fraco, da poesia pura simbolista. S6 quero deixar registrado que essa opgao
poética (ou seja, a medida mallarmaica via concretismo) nao € pior nem me-
lhor do que qualquer outra, o ponto € o seu anacronismo algo puro-sangue, a
verticalizagdo histridonica do sinal de menos. Neste sentido, solugdes como o
“beba coca (...) caco/ cola cloaca” de Pignatari (PIGNATARI, 1986, p. 113),
o ciclo de poemas Forma de fome: servidao de passagem (1961) de Haroldo
ou os popcretos de Augusto de Campos injetam um pouco de sujidade, anti-
poesia e viruléncia no cristal da “fome de forma” dos poetas do movimento
(PIGNATARI e CAMPOS, 2006, p. 178).

Pessoalmente, se for mesmo imperioso defender ou aceitar uma poe-
sia de viés participante, ela s6 o serd, para mim, segundo a acep¢do em que
Mario Faustino (1930-1962) empresta ao qualificativo, a saber, que tal lin-
guagem sera “participante como a poesia deve ser participante, i. €., em to-
dos os sentidos: cultural, social, existencial, politico, estético. Participagao
nos destinos do homem e nos destinos da poesia” (FAUSTINO, 2004, p.
223).

Permitam-me, agora, arriscar algumas ideias e relagdes. Décio Pig-

natari (com dois ou trés poemas, ndo mais) se situa para a poesia assim
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como Jean-Luc Godard se situa para o cinema. Sem descurar das diferencas,
ambos se dispdem a rir de si mesmos na fatura de suas obras. Mas, olhando
mais de perto, eles se encontram pelo avesso. Godard, pelo menos em parte
de seu movimento cinematografico, ¢ nostalgico dos livros e da literatura,
tradicdes que, segundo seu ponto de vista, sucumbem frente ao poder capita-
lista da imagem sem fundo da televisao. Godard ¢ ambiguamente maoista.
Décio, critico da esquerdofrenia, se aplica na afirmacdo dos novos meios e
da cultura de massas, isto ¢, se distancia, em sua fase de vanguarda, dos li-
vros e da figura do poeta que considera um pobre diabo, personagem atonito
diante da ruina de seus modelos; para ele os canones dao lugar aos produtos
sob medida (custom made goods). No meio do caminho, ambos indo em di-
recdes aparentemente opostas, se encontram no purgatdrio dos signos, na
aventura da ruptura intersemiotica. O riso que se volta sobre si mesmo. Dé-
cio no poema pré-concreto “semi de zucca”, poema mallarmaico, de estrutu-
ra rarefeita e eliptica (ja antecipando a ambivaléncia do poema visual que
em seu centro faz o simbolico se precipitar em dire¢do ao iconico), € o caso,
no poema, dos parénteses sempre a beira da metamorfose: rabiscos quase

sem intencao alfabética. Veja-se este excerto:

sol ( al ( & ( eco

Entretanto, o engragado est4 nas linhas por onde termina (e por onde
comeca a nossa leitura), ou seja, nas notas e comentarios que Décio redige
aos poemas desse conjunto. Mas, ao contrario da tradi¢do eliotiana, a nota a
“semi di zucca”, e apenas ela (pois com relacdo as outras o poeta segue o
rito), desconversa, faz pouco caso com a comiseragdo ao dedicado herme-
neuta, enfim, apenas fornece a traducdo protocolar e esturricada do sin-
tagma-titulo, isto ¢, semi di zucca = “sementes de abobora”, e acrescenta:
“Secas e salgadas, aqui como na Italia, comem-se” (PIGNATARI, 1986, p.
85). O menos ndo ¢ mais, 0 menos ¢ menos. Nao estamos longe do koan
(anedota zen), do sarro contra a seriedade de fachada, contra o “contetido”

do poema a ser decodificado; ¢ como se o poeta (amigo da onga) nos convi-
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dasse a colher peras ao olmo. No filme Notre Musique (2004), Godard faz
uma operac¢do similar; em uma cena do filme, j4 no encerramento de uma
aula sobre o uso do campo e contracampo na cinematografia, uma moca per-
gunta a Godard se ele acha que as cameras digitais oferecem novas possibi-
lidades a narrativa do cinema, corte para um close-up do rosto enrugado do
diretor e para-ator que fecha os olhos e permanece em siléncio durante al-
guns segundos, corte. Musica calada. Nao hé resposta. A recusa a redundan-
cia e ao previsivel € o que subjaz a ambos os casos. Cabe, ainda, lembrar
Drummond: a poesia que interessa “¢ um sinal de menos” (DRUMMOND,
2013,p9).

Em outro filme, Prénom Carmen (1983), Jean-Luc Godard, mais
uma vez como para-ator, (des)faz o papel do diretor de cinema, ele mesmo,
envelhecido e decadente, mergulhado em uma crise de insanidade. Sua atua-
¢do ¢ parodica no mesmo sentido em que Borges, por exemplo, o ¢ em
“Borges e eu” (1960), micro-ensaio onde o escritor argentino se pde ironica-
mente em paralelo com o seu duplo, operagdo maniaco-hilariante com que
Godard se identifica. Em seu cinema de autor-diretor e para-ator, o francés
ndo se envergonha de sugerir que seu sosia criou certas obras validas, mas
que essas obras filmicas ndo lhe podem salvar, talvez porque os sucessos
ndo pertencem a ninguém, nem mesmo ao duplo, mas a linguagem e a tradi-

cao.

Godard durante a filmagem de Sympathy for the Devil (1968)
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Com afeito, a personalidade do cineasta Godard estd sempre prestes
a se perder em seu cinema de colagens e de citagdes intersemioticas, os frag-
mentos que jamais se unirdo de sua utdpica imagem filmica se referem ob-
sessivamente a tradicdo de um cinema que ele mata e ressuscita. Também
parodica ¢ a leitura do poeta brasileiro com relagdo ao seu proprio envolvi-
mento com a arte da poesia, tanto que a sua se comparada as vozes de Ha-
roldo e Augusto (seus iguais sempiternos) faz com que estas soem
empostadas. Para Décio Pignatari o poema de valor pressupde uma dose de
instabilidade, pois no gesto poeticamente crucial e excruciante se configura
uma chance de linguagem que tanto se inaugura quanto se exaure. A pro-
posito disto a pega “Valor do poema” (PIGNATARI, 1986, p. 233) parece

fazer alusdo, vejamos duas estrofes:

Valem meus poemas
nao como prova
empenho
contraprova

do meu (ndo) saber fazé-los

Valem meus poemas
ndo pela qual-
idade
que (ndo) possam ter
nem pela quanti-

dade que nao tém

A conjuncdo imaginada entre Décio e Godard ndo me parece total-
mente forgada, e, a este respeito, refresco a memoria do leitor para uma das
epigrafes que Décio Pignatari aplica ao portico do seu livro de estreia O car-
rossel (1950), cuja escolha ja sugere o seu interesse pela sétima arte, trata-se
da fala: “— Ride the pink horse.”, do film noir de mesmo nome dirigido e
estrelado por Robert Montgomery, producdo da Universal-International Pic-
ture de 1947. A par disso, suas abordagens de cunho intersemiotico apontam

aqui e ali para a importancia do cinema e seus protagonistas (Stanley Ku-
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brick, nomeadamente em seu Laranja Mecanica/A Clockwork Orange onde
a violéncia, também via idioleto, estilizada até o limiar de um erético refém
da genitalia, ¢ um dos interesses do poeta-critico concreto), e, inclusive,
aqueles cuja inventividade mais radical ndo foi reconhecida em sua época,
caso exemplar ¢ o do comediante e cineasta americano Jerry Lewis a quem
Décio Pignatari admira e dedica lancinantes, surpreendentes notas a alguns
de seus filmes.

O poema visual Organismo, vai em linha vizinha ao cinemaético/ci-
nético. Os fotogramas-sintagmas sdo ampliados a cada virar de folha (slide
folheado, animacdo analdgica em virtual staccato de cromos) na pagina-
écran em um movimento de zoom. O close-up final nos coloca na situagao

de frui¢do indecidivel entre o iconico e o simbolico.

orgasm

L J

A par de sua bem humorada intransigéncia com relagao a estabilida-

de da hipotaxe na estrutura dos discursos, ndo ¢ dificil perceber que os inte-

resses de Décio Pignatari talvez se aproximem da visdo, ou melhor, do
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sentimento do antipoeta Nicanor Parra com relagdo ao espetaculo contempo-
raneo do qual participamos, indecisos entre a credulidade e o cinismo; para
o chileno (poeta cuja marca de sua poética também ¢ a da hesitacdo entre o
iconico e o simbolico, entre o verbal e o ndo-verbal) tudo em nossa época se
tornou equivoco, a comegar pela propria linguagem. Mas voltemos as inte-
ragdes entre o poeta concreto e o diretor-autor da nouvelle vague. Décio e
Godard interpretam a aparente estabilidade (redundéancia) da linguagem do
mundo mercantilizado por meio do equivoco mundo das linguagens (o valor
precario da invengao), os circulos infernais dos signos: vertiginoso horizon-
te. Ambos, além disso, sucumbem a metafora priapeia. Em Prénom Carmen
(1983), o personagem do diretor, o proprio Jean-Luc Godard, depois de pe-
dir para enfiar o dedo no cu da enfermeira que, sacudindo o termometro
para tirar sua temperatura, vem acompanhar a evolugdo do quadro do paci-
ente, o tio Godard, nao satisfeito, investe libidinoso contra a sobrinha que
decide visita-lo no manicomio: o cineasta doente, mentalmente debilitado,
tenta abusa-la nostalgico de uma paixao que nutriu por ela ainda garotinha.
Em Céu de lona (texto dramatico publicado em 2003), o Machado
de Assis, persona e estrutura verbal recriado por Décio Pignatari — esse pi-
caro concreto da idade eletro-eletronica —, tem um intenso apetite sexual,
através das cenas de um drama vagamente qorpo-santense® o bruxo casmur-

ro se torna o “grande lascivo” (PIGNATARI, 1979, p. 87) que ¢; sua esposa,

3 Qorpo Santo (1829-1883). O autor de Mateus e Mateusa &, sob todos os aspectos, um ar-
tista revolucionario. Fundador. Em termos poundianos, ndo ha outro meio de classifica-lo
sendo como inventor. Segundo Guilhermino César, foi o precursor do Teatro do Absurdo
[QORPO SANTO, José Joaquim de Campos Ledo. Teatro Completo. Fixagdo do texto, es-
tudo critico e notas de Guilhermino César. Rio de Janeiro, Servigo Nacional de Teatro,
Fundacdo Nacional de Arte, 1980]. J4 para outros, um surrealista avant-la-lettre. De minha
parte, restrinjo-me a destacar seu teatro-sintese, antiteatro, teatro para acabar com o — ou
um certo tipo de — teatro:a well made play, modelo do drama realista do século 19, como
anota Leda Martins em seu O Moderno Teatro de Qorpo Santo, (1991). A dramaturgia de
Qorpo Santo se limita com a antiarte — razdo pela qual Décio Pignatari declarou que a lin-
guagem qorpo-santense pode ser considerada pop. Os distirbios afasicos de sua linguagem
concorrem para a desestruturagdo da cena teatral. Ndo obstante a prosa sobre a qual se as-
senta toda a sua dramaturgia ndo-regulamentada, o que Qorpo Santo faz aproxima-se mais
da poesia. Suas comédias sdo construidas segundo um principio de montagem: blocos nar-
rativos que se justapdem sem que haja entre eles o menor fio de enredo. Linguagem em dis-
solucdo, “a ida inacabada do subjetivo ao objetivo”. Ou como argumenta Leda Martins:
“pura experimentacao, flashes de situagdes diversas que se sucedem no palco sem apresen-
tarem sequéncia ou unidade”. Qorpo Santo: sexismo carnavalizado, mescla de misoginia e
feminismo grotesco; machismo circense, homem-palhago travestido de mulher: laranjas que
pululam dentro do sutid. De outra parte (sugestdo para quem ainda ndo leu o autor gatcho),
ndo sera custoso perceber que the hard and the soft na invengdo verbal oitocentista brasilei-
ra estdo emblematizados, respectivamente, em Qorpo Santo e Machado de Assis.
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a lusitana Carolina, o apelida mimosamente de Machadinho. O poeta de
Osasco, com esse divertissement teatral segue as pegadas indiciais de Ma-
chado de Assis, pois no transito de linguagem do prazer do poema ao poema
do prazer, sem desprezar os resquicios de pornografemas que enganam o
gozo do qual nos ressentimos, vislumbramos Pignatari sublinhar a diatribe
do Machado, critico de teatro a sua época, segundo a qual a realidade € boa,
o realismo ¢ que ndo presta para nada. O texto de Céu de lona nao atenua
sua erotizagdo ficta, pois ela se funda como desmedida do desejo pelos sig-
nos, coisas-semas que Décio Pignatari apalpa em cegueira tirésica — feito o
“tesao vao” (MELO NETO, 1994, p. 424) do ferruginoso canhao colonial
tematizado em poema de Jodo Cabral — criptografando e fruindo o intimo
desses seres semidticos na propria pele do aparente com que se honoram e
se degradam.

Na faixa mais baixa (quer dizer, quando o que estd em causa € a de-
cisdo de falar a partir de tal angulo) de um visivo trobar clus (obscuridade
conquistada em fun¢do da escassez de elementos) ou, ainda, de um escarne-
cedor trobar culo (sinédoque da transgressao do mal-dizer pornografo) Dé-
cio, em Stéle pour vivre n° 4 (1968), submete o sentido mais puro que os
diluidores costumam encarecer nas palavras de Mallarmé a uma regressao
entre falica e anal. Versos a um s6 tempo sugestivos e opacos de Un coup de
Dés (1897) sdo decupados ao extremo e confrontados com imagens, dese-
nhos-icones que aludem ao pénis (elidindo-o em metafora) ou o representam

quase que realisticamente. Vejamos.

F

sa petite vaison virile
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Plume solitaire perdue

Outra intervencao de Décio Pignatari de que gosto especialmente € o
album de pranchas caligrafico-visuais intitulado Oswald psicografado por
Signatari (1981), publicado por Erthos Albino de Souza mantenedor das
Edic¢ées Codigo. Uma breve noticia de como consegui essa raridade biblio-
grafica. Na verdade, meu exemplar ¢ um presente que me foi ofertado pelo
proprio editor que acabei conhecendo durante o periodo em que vivi em Sal-
vador. Por outro lado, quem me pds em contado com Erthos foi o poeta José
Lino Griinewald com quem travei conhecimento na breve estada fluminense
feita a caminho da Bahia em 1989. De Jos¢ Lino, também publicado pela
Codigo, tenho o livro Transas trai¢oes tradugoes, mas ja ndo recordo qual
dos dois me deu essa obra. Fecho o paréntese.

E ¢ justamente em Oswald psicografado por Signatari que Décio si-
mula mediunicamente a alegria da influéncia que o criador da poesia pau-
brasil exerce sobre ele. A experiéncia de linguagem levada a efeito no nume-
ro especial da revista Codigo, reconhece o legivel nessa condi¢do precéria
de scriptio defectiva em que a imprecisdo da escrita de punho (que confina
com o desenho, “rabisco sem intencao alfabética”) materializa indicialmente
a ambiguidade semantica, corolario da fungdo poética. Ainda seguindo a
corrente alterna da musa priapeia, varios desses psicogramas oswaldianos
evocam a retdrica do orgasmo porndgrafo. Mas ao contrario, por exemplo,
da arte-final mais trabalhada, em termos graficos, do ideograma “Bibeld(?)”

(1980) onde Décio Pignatari-Signatari funde em montagem metonimica
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pénis, seios e vagina, os fesceninos epigramas caligraficos em questao tém,
por sua vez, uma fatura mais naif, seu resultado “tosco”, premeditado, obe-

dece, por assim dizer, ao designio de uma ““arte-inicial”.

Bibeld(?)

Décio se aproxima, assim, tanto dos desenhos de menino imiscuidos
no Primeiro Caderno do aluno de poesia Oswald de Andrade (1927), quan-
to daquela gestualidade aspera e algo punk das tatuagens-poemas ilegivel-
mente fictas e proliferantes de Edgard Braga, que Régis Bonvicino

organizou e reuniu em Desbragada (1985). Comparemos.
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(pranchas de Oswald psicografado por Signatari)
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(caligrama de Edgard Braga em Desbragada)

Enquanto Décio Pignatari ainda se interessava em poesia por aquilo
que ndo era mais poesia, seu foco radicava na experimentacao de formas po-
éticas que dessem conta de presentificar, através de uma dialética de satura-
cdo-esvaziamento de procedimentos de linguagem (e Organismo me parece
modelar a este proposito), um pensamento iconico, espécie de perversao ou
de réplica translaticia — intra e entre codigos — ao pensamento verbal so-
bre o qual a poesia mais tradicional se assentava e que, a época, cumpria por
em questdo. E ¢é neste sentido que Octavio Paz, em Transblanco (1986),
considera, com alguma generosidade, o escopo da poesia concreta a critica
tanto do pensamento discursivo quanto da nossa civilizagdao (PAZ, 1986, p.
98). Talvez mesmo por esta razao, Décio propunha (ndo sem algum indicio

de ideologia hippie, fato que para o periodo ndo chegava a comprometer o
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cidaddo, pelo contrario, até lhe facultava certo charme), propunha a seguinte

férmula-divisa: “a poesia € o Oriente do signo”.
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