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Resumo: Este trabalho ¢ resultado da pesquisa desenvolvida pela iniciagdo cientifica, tendo
como objetivo analisar como a representagdo do trabalho e racismo foram abordadas nas
producdes artisticas paraense do século XX. Levando em conta a questdo sensorial, presente
em telas, vinculadas ao cotidiano pertencentes as periferias de Belém no século supracitado.
Para isso, foram analisadas as telas dos artistas Andrelino Cotta e Antonieta Santos Feio,
algumas edi¢des do periodico O Liberal (1946-1989) do ano de 1951, o CROMO XXV de
Jacques Flores, o livro de viagem do naturalista A. R. Wallace e uma gravura de James Wells
Champney. Por meio disso, foi identificado que a representacdo nas pinturas desse periodo
apresentam registros de simbolos pertencentes a cultura e sociedade da segunda metade do
século XX.
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Introduciao

O modernismo brasileiro foi um movimento cultural realizado no século XX, com
proposito de visibilizar o povo brasileiro e construir uma identidade nacional, esse
pensamento teve seu inicio no final da década de 1880 (Gilioli, 2016:25). Para isso os artistas
evidenciaram em suas obras aspectos culturais e sociais inerentes as camadas populares dos
centros urbanos. Nas artes plasticas, sao perceptiveis caracteristicas como trabalho, racismo,
alimentagao e o saber-fazer. Sendo, os dois ultimos, conceitos fundamentais para a discussao.

Assim sendo, a alimentagdo ¢ compreendida como um vetor que compde a identidade

cultural de um povo, ao qual ele pode ser identificado e/ou reconhecido por meio dela.
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Segundo Carneiro, o alimento estd presente nas culturas humanas sendo revestidos de
significados “cujo sentido buscamos atualmente identificar e classificar como politicos ou
religiosos” (Carneiro, 2005: 72). Sendo assim, a alimentacdo est4 relacionada aos habitos de
um grupo ou sociedade, fazendo parte da constru¢do da tradi¢dao dessa comunidade. Assim, as
acoes, vinculadas as tradigdes, sao compostas de simbolos e regras que “visam inculcar certos
valores e normas de comportamento através de repeticdo, o que implica automaticamente,
uma continuidade em relagdo ao passado” (Hobsbawn, 2004:9). Atribuido a isso, temos o
saber-fazer, que esta atrelado aos conhecimentos tradicionais de um povo (Castriota, 2014:2),
ligados as praticas executadas por geracoes anteriores, manifestados em costumes e/ou rituais
(Castriota, 2014:5). Entdo, o saber-fazer vinculado ao alimento, esta associado as praticas e
conhecimentos ancestrais, desenvolvidas por um povo no que diz respeito a producdo da
alimentacao (Mourdo, 2010: 82; Silva, 2021: 260-263).

Assim, mesmo a comida possuindo uma composi¢do que torna a sua durabilidade
finita, as praticas de fazer, armazenar e consumir, juntamente com os utensilios utilizados
nessas atividades, tornam-se parte da constru¢do da materialidade deste passado (Costa,
2007: 57), porém, tendo variacdes (Hobsbawn, 2004:10). Isso pode ser compreendido por
meio das diferentes manifestagdes dos alimentos nas sociedades, tendo as artes como parte
desse processo, onde apresenta a tradicdo, mas usando-se de outros meios e formas
(Hobsbawn, 2004:10). Assim, a comida ¢ retratada nas artes — seja nas artes plasticas,
literatura e musica — mostrando ndo sé a tradi¢do de uma forma pratica (Castriota, 2014:3),
mas apresentando uma relagdo ambigua entre o efémero — o alimento — e o perene — a arte.

Questionar essas representagdes torna-se algo importante a ser feito pela
historiografia. Neste caso, utilizando-se de quadros como objeto para a andlise de certos
processos e movimentagoes da sociedade, buscando entender as representagdes contidas neles
(Burke, 2004:99). Para isso, ¢ importante compreender que a representacao traz nas artes —
em especifico na imagem — a leitura de algo e/ou agdes que existem e fazem parte da
realidade de um povo (Burke, 2004:81). Com isso, ¢ possivel identificar a presenca de
simbolos e signos que compdem a identidade de uma sociedade.

Contudo, a representacao “¢ quase sempre menos realista do que parece e distorce a
realidade social mais do que a refletem” (Burke, 2004: 37). Entdo, trabalhar com imagem
requer um cuidado no momento da analise. Para isso, a utilizacdo de outras fontes torna-se
importante para o andamento do trabalho — citando os periddicos como um exemplo, ao qual

apresentam em suas matérias registros da realidade, contudo sdo propensos a parcialidade do
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autor. Porém, mesmo tendo esse cuidado no momento em que se analisa a representacdo na
imagem, devemos compreender que aquele registro ¢ resultado do momento, cultura e
pensamento da época ao qual a obra foi feita (Burke, 2004:12).

Partindo desse entendimento sobre a representacdo nas imagens, aliadas a presenca de
géneros alimenticios contidos nelas, podemos observar a relagdo do ser humano com o
alimento no meio em que se vive, percebendo suas nuances e ligacdes, juntamente com as
interferéncias sociais produzidas por esse vinculo. No entanto, a natureza etérea ou
independente da arte, fundamentada no pensamento de incompreensdo e exclusividade
artistica atemporal, baseada na estética de padrdes estipulados, torna-se uma problematica
para a pesquisa em Historia. Pois pensar as produgdes artisticas como producdes de artistas
unicos, de forma autonoma, ou dissociada da realidade, torna-se algo que dificulta a andlise
historiogréfica.

Com isso, tendo tal problematica como ponto de partida, torna-se importante observar
as representacdes de simbolos proprios a cultura alimentar amazonica nas artes plasticas.
Assim, identificando a relagdo entre sociedade e alimento, pertencentes a realidade social.
Para isso, o cenario escolhido ¢ o da Belém do século XX, especificamente o trabalho com o
comércio de alimentos vendidos nas periferias de Belém. Desse modo, conseguindo examinar
ndo s6 o retrato da realidade, mas uma contradicdo muito interessante, que ¢ a rejeicao e
consumo desses alimentos pela elite da época. Visto que, a ambientacdo presente em tela
retratava uma realidade social popular, de pobreza. Além disso, os alimentos pintados estdo
ligados a uma identidade ancestral (indigena e negra), essas caracteristicas produziam uma
certa rejeicao pela classe dominante. Contudo, esta mesma classe consumia as representagoes
dessas comidas e ambientagdes, objetos de afastamentos, nos saldes de artes da época (Silva,
2009:96).

Com isso, a utilizagdo de imagens, presentes no acervo do Museu de Arte de Belém,
serdo apresentadas nao como mera ilustragdo (Burke, 2004:24-25), mas como fontes a serem
analisadas, buscando relacionéa-las a bibliografia apresentada, bem como as fontes escritas
presentes neste trabalho (essas que sdo: periddicos; um trecho de um livro de viajante e um
poema), por meio de descrigdes das imagens. Com isso, identificando a exposi¢ao de
concepgoes a respeito de um determinado grupo social. Assim, a realidade apresentada nas
fontes destaca a tematica amazonica, abordando a alimentagdo presente nesta regido — em
especifico no estado do Para — e o trabalho proveniente da produg¢do de comidas tipicas,

tendo o racismo ligado a ele, no periodo da segunda metade do século XX.



34

Para isso, as obras discutidas neste artigo foram produzidas por artistas do
modernismo paraense, que sdao Andrelino Cotta (189-1972)2 com Amassadeira de Ag¢ai
(1954); Venda de Tacaca (1954) e Casa de Farinha (1954) e Antonieta Santos Feio
(1897-1980)3 com a pintura Vendedora de Tacaca (1937). Como dito anteriormente, essas
telas fazem parte do acervo do Museu de Arte de Belém. Além disso, o cruzamento de fontes
serd feito com a utilizagdo do periddico O Liberal (1949-1989), que apresenta em suas
paginas a realidade vivida nos subtrbios de Belém retratados em tela, pertencente ao acervo
da Hemeroteca Digital.

No entanto, outros materiais sdo utilizados como fontes para o desenvolvimento do
trabalho, sendo eles o periddico Estado do Para: Propriedade de uma Associagdo Anonyma
(PA), no acervo da Hemeroteca Digital, o CROMO XXV pertencente ao livro Cuia pitinga:
(humorismo) (1936) de Jacques Flores (1899-1962) — fundo: Obras Raras da Biblioteca
Arthur Vianna, no formato digital. Um trecho do livro “Palm trees of Amazon and their use”
(1853)4 de A. R. Wallace (1823-1913) — retirado do site Biodiversaty Heritage Library — e a
gravura intitulada de The Assai Stand (1879)5 de James Wells Champney (1843-1903)
presente no livro “Brazill the Amazons and the Coast” (1879)¢ de Herbert H. Smith
(1851-1919) — consta no site do Laboratorio da Faculdade de Arquitetura da UFPA.

Assim, com a investigacao das fontes apresentadas, este texto tem como objetivo
analisar a representacdo da alimentagdo, o trabalho e racismo, presentes nas obras do século
XX. Utilizando-se da cromotopia para explicar as questdes raciais (Figueiredo, 2020:124)
expressas nas cores presentes em tela, referindo-se ao fator sensorial, assim como as praticas
relacionadas ao universo alimentar reproduzido em obras. Além disso, observando a presenca
dos sujeitos no cenario de compra e venda, consumo e produ¢do de comidas, como por

exemplo o agai, presentes na sociedade da capital Belém do século XX. Desse modo,

2 Andrelino Cotta (1894 -1972) nasceu em Cametd, mudou-se para Belém em 1921. Na capital atuou como

professor, contudo, a sua maior contribuigdo foi no periédico O Estado do Parad e nas revistas Belém Nova e A
Semana como caricaturista. Além disso, teve varios quadros nos saldes de exposi¢do em Belém (CASTRO,
2019).

3 Antonieta Rapisardi dos Santos Feio nasceu em Belém no ano de 1897. Na juventude estudou em Florenga na
Escola de Belas Artes, onde especializou-se em retrato, retornou a Belém no ano de 1917 (PAES, 2014).

4 Palmeiras da Amazdnia e seus usos (1853).
5A Banca de acai (1879).

SEm traducdo livre: Brasil, os Amazonas e o Litoral (1879).
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identificando questdes sociais, identitarias e de género, bem como apresentar o materialismo

(Burke, 2004:100-102) produzido pelos alimentos paraenses — mesmo sendo algo efémero.

O Alimento: Acai, Tacaca e Farinha

4

A alimentagdo paraense ¢ demarcada por uma dieta caracteristica dos povos
autdctones que habitam a regido do estudrio amazonico, composta pela predominancia do
consumo de peixe — em seus varios preparos, o acai e a utilizagdo de tubérculos como a
mandioca para o preparo da farinha d’agua (Cascudo, 1967: 99). Esses alimentos, atualmente,
sd0 vistos como componentes tipicos da cultura paraense. Para isso, a professora Sidiana da
Consolagao Ferreira de Macédo, em sua tese 4 cozinha mestica: uma historia da alimentagdo
em Belém (fins do século XIX a meados do século XX) aponta que essa identidade alimentar ¢
engendrada pelo transito de ingredientes pertencentes a cultura indigena, proporcionando

uma mestigagem na culinaria amazdnica,

A pesquisa revelou que, ao contrario do que se pensa, a comida regional que hoje se
entende por tipica ¢ fruto de mesticagens ocorridas ao longo do tempo. Alids, as
formas de consumo dos grupos indigenas sofreram inimeras trocas e misturas nos
ingredientes e formas de preparo. Desse modo, a presente tese demonstra como tais
hibridismos ocorreram também para além dos pratos regionais (Macédo, 2016:4).

A presenca de mescla, ndo s6 de ingredientes, mas de saberes, ocorre a partir do
contato entre indigenas e alienigenas (Abreu, 2009:17)7, onde os povos origindrios, de etnias
diferentes, foram forcados a coabitar nos aldeamentos. Com isso, a pratica do preparo e
consumo do alimento foi embasada na dieta e conhecimentos dos povos autdctones — bem
como apresentado por Mourdo (2010:7) ao tratar do agai. Portanto, a socializa¢do da
alimentagdo (Silva, 2021:261-262)8 foi possivel com o transito desses conhecimentos e dos
géneros alimenticios presentes na cultura indigena, para uma realidade distinta.

Desse modo, conseguimos perceber a maneira como a cozinha tradicional paraense
foi forjada, identificando suas nuances (Cascudo, 1967:123-145), permitindo reconhecer essa
culinaria como parte do cenario urbano. Isso pode ser observado a partir da analise dos
periddicos do século XIX e século XX, onde aparecem as praticas de consumo desses

alimentos e a utilizagdo desses elementos para outras atividades dentro e fora da cozinha,

TTermo utilizado por Capistrano de Abreu para designar os estrangeiros que vieram para o Brasil.
Principalmente para referir-se aos portugueses.

ui a ializaca za, utiliz ilva ,

80 termo possui a mesma concepgdo de socializagdo da natureza, utilizado por Silva , referente ao traslado de
mudas e sementes das mais variadas espécies de arvores e plantas, apresentando uma modificagdo na natureza
por meio do contato humano.
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migrando para a industria do periodo, tal qual a producdo de azeite pataud, considerado como
o “melhor azeite que se conhece na Amazonia ’(Estado do Para, 13 de fevereiro de 1918:3).
Sendo assim, a populagdo que habitava a cidade de Belém neste periodo, alimentava-
se com esses géneros proprios da culindria indigena. Contudo, mesmo sendo adquiridos a
mesa de algumas familias abastadas da capital, esses elementos como o acai, tacacd e farinha,
eram mais consumidos pelas camadas populares por serem alimentos de baixo custo

beneficio,

Como quem desconhece totalmente a vida do povo pobre dos nossos bairros, o
chefe da comuna belemense proibe terminantemente o funcionamento das
mercearias aus dias de domingos e feriados, bem como nos dias comuns, as 18
horas. Quanto aos domingos ainda se pode admitir, considerando que as mesmas,
aos sabados, poderdo permanecer abertas até mais tarde. Mas o seu fechamento as
18 horas acari eta dificuldades para o povo pobre que, muitas vezes, s6 com a
chegada do chefe da familia, ja depois daquela hora, pode dispor de numerario para
adquirir o que necessita, como querosene, a farinha para ¢ seu parco jantar, ou
niesmo um pedago de piraruct, a para comer com chibé ou pirdo de a¢ai (O Liberal,
08 de janeiro de 1951:3).

Portanto, alimentos como o agai e o tacaca eram vendidos em bairros periféricos de
Belém, nos espacos como quitandas e barracas nas ruas (Macédo, 2016:72-75), como

podemos visualizar no quadro abaixo.

Figura 1 - Venda de tacacas, 1954

Fonte: Andrelino Cotta. Oleo sobre tela, 1954. 50 X 60 cm. Acervo do Museu de Arte de Belém.

No quadro apresentado, temos em primeiro plano, mogas sentadas degustando o
tacacd em cuias, usando trajes de passeio, ao lado direito, temos uma figura masculina,
transportando frutas na cabeca. E ao centro temos a vendedora de tacaca - a tacacazeira - uma

mulher gorda com tragos mesti¢os (diferente das mogas apresentadas em tela que aparentam
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caracteristicas brancas), vestindo roupas brancas, com um lengo branco na cabeca, servindo o
tacacd, a sua frente ha uma mesa posta com duas panelas de argila contendo, separadamente,
a goma e o tucupi, ao lado estdo as cuias viradas para baixo - emborcadas.

A presenga dos varios tecidos brancos relacionados a venda do tacaca, a ambientagdo
da cena, e a figura da mulher mestica, sdo 0s pontos principais para a inser¢do desta tela no
presente topico. Este quadro ndo apresenta s6 a realidade que envolvia essa ambientagdo
durante a década de 1950, mas nos permite identificar o projeto politico de moderniza¢do da
cidade de Belém. Nesse periodo, da segunda metade do século XX, vemos o investimento
maior na tecnologia no Brasil. Com isso, as presengas politicas queriam mostrar-se como
pertencentes e colaboradores desse projeto.

Com isso, o local onde a atividade de vender o tacaca esta sendo realizada € a
representacdo do ambiente suburbano, no caso, caracteristicas comuns a bairros pertencentes
as periferias de Belém do século XX, onde essas atividades ocorriam com frequéncia. A
disposi¢do das cores e a arquitetura posta em tela, nos remete a essa realidade pertencente as
periferias da capital. Segundo Castro, as caracteristicas presentes indicam o “Cddigo de
Postura” da época, aludida na casa que esta no plano central, atrds da tacacazeira, e a
simplicidade existente no suburbio, destacadas nas outras casas que aparecem no quadro
(Castro, 2016:781), além da aura de limpeza que os tecidos brancos trazem. Essas
representacoes nos mostram uma periferia de Belém ideal, que estd alinhada ao projeto
politico vigente.

No entanto, em tempos de festivos, como o Sdo Jodo, o tacaca conseguia penetrar

2999

““Festas Joaninas nos Clubes”” e associagdes ao qual a elite da capital transitava. Tal fato era

noticiado com frequéncia no periddico O Liberal.

O Paisandu vai homenagear Sdo Jodo com uma festa tipica dedicada aos seus
associados e dignas familias, no proximo sabado, dia 23. Para essa festa que se
prenuncia animadissima, ja os diretores alvi-azues estdo preparando na quadra de
basquete, para a realizacdo da grande noitada em perspectiva, uma grande fogueira
artificial, bancas de tacacd, mingau de milho e alua, para melhor caracterizar o
ambiente (O Liberal, 20 de junho de 1951:4).

Apesar disso, em relagdo ao Cirio de Nazaré, as barracas de venda de tacacd, em
suma, eram montadas nos arredores do largo de Nazaré¢. Todavia, essa comercializagdo foi
impedida no ano de 1951, quando os impostos comegaram a ser cobrados para as vendas nas
vias de Belém. Isso estd presente nos jornais com um tom de denuncia, pois os “pobres, que

ha muitos anos vém ganhando o seu rico dinheirinho desde que, ndo podiam ir para o
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verdadeiro largo, em frente a Basilica, de morar no referido local, o genitor do sr. Lopo de
Castro que, ditatorialmente mandou transferir a referida feira para um lugar que s6 prejuizos
podera trazer aos ditos barraqueiros” (O Liberal, 1951:2). Essas agdes, nada mais eram que o
projeto de modernizacdo da cidade sendo colocados em pratica. Com isso, vendas, como as
de tacaca e caruru, foram taxadas ou suspensas das areas mais movimentadas da cidade.

E importante ressaltar que a comercializagdo - aqui 1é-se o trabalho - dos alimentos
oriundos da cultura indigena ndo estavam vinculados s6 a categoria classe social, mas
também a outras categorias como a questdo racial e a de género, que serdo abordados nos
topicos mais a frente. Outro fator a ser pontuado em relacdo a culinaria amazonica ¢ a relagao
consumidor ¢ alimento, o vetor afetividade, que também sera tratado a seguir. Tudo isso sera

abordado pelo prisma do modernismo paraense, bem como o testemunho presente no

periddico O Liberal.

O Modernismo paraense: Trabalho e Racismo presentes em tela

Como visto anteriormente, os alimentos provenientes da cultura indigena eram
consumidos pela populagdo da capital do Para. Isso ocorria desde o século XVI (Robert;
Velthem, 2009:5), perpassando os séculos e sendo praticas ainda existentes na sociedade de
Belém. Contudo, antes de se tornarem uma identidade da culinaria paraense, esses géneros
ndo eram valorizados pela sociedade do século XX como parte dessa cultura alimentar
paraense. Isso se deve ao racismo imposto nessas comidas. Tal pensamento pode ser
compreendido a partir da explicacao de Wedderburn, ao apontar que este preconceito baseia-
se na “realidade social e cultural pautada exclusivamente no fenotipo” (Wedderburn, 2007:
10). No entanto, 0 modernismo paraense via a importancia da alimentacdo, de modo que a
projetava como uma “pilastra” da construcao nao so6 da identidade regional, como também a
nacional (Macédo, 2016:14). Essa valorizacdo dada pelos artistas paraenses, pertencentes ao
movimento artistico do século XX, pode ser explicada pelas convicgdes existentes no meio
intelectual deste periodo.

Assim, tangendo no que se refere ao movimento modernista presente no Para,
Figueiredo mostra que o ideario modernista paraense foi forjado com base nos elementos
presentes na identidade regional amazodnica. Isso foi muito difundido pelos intelectuais do
periodo que viam na ancestralidade indigena o carater do modernismo amazdnico
(Figueiredo, 2022: 1-3), tendo como objetivo trabalhar o perspectivismo, proprio ao

modernismo brasileiro, por uma 6tica paraense.
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Para isso, foi de extrema importancia ter como aporte teérico a utilizagdo da filosofia,
em especifico a nietzscheana, com o intuito de apresentar o perspectivismo como uma
possibilidade de transformagdo. Essa mutabilidade torna-se algo valioso para o modernismo
paraense, pois aborda a transitoriedade da cultura e do tempo. Assim, o “assunto seria o
tempo que passa, transitorio, do movimento dos dias. Algo que serd chave de leitura para os
modernistas paraenses da década de 1920 (Figueiredo, 2022:6)”.

Desse modo, a arte do século XX buscava produzir um estilo nacional, baseado em
signos brasileiros, com isso, o produzido pelos intelectuais paraenses desta época ndo fugia
do prisma idealizado. Na verdade, empregava na ancestralidade indigena os ideais elaborados
pelo movimento modernista. Assim, compreendemos que a arte ¢ um testemunho dos
processos e mentalidades, como dito por Burke (2004:11-24), pois, mesmo recebendo
influéncia externa — as vanguardas europeias — o modernismo brasileiro “j4 havia nas
principais capitais do pais um clima proprio de efervescéncia e debates em torno de canones,
identidade e estilistica na literatura nacional” (Figueiredo, 2022:8). Isso comunica-se muito
bem com o sentimento de ruptura, bem presente no que diz respeito ao movimento no Brasil,
ao qual tornou-se uma caracteristica descritiva para referir-se ao modernismo atualmente.
Além disso, o projeto politico da época também visava essa renovagdo ¢ a exaltacdo de
simbolos nacionais.

Assim, baseada na perspectiva modernista paraense, a alimentacao, o trabalho, as
pessoas ¢ todo o imagindrio envolto a esses elementos, sdo introduzidos nas produgdes
intelectuais do século XX. Com isso, a valorizagdo da comida paraense e o vetor afetivo sdo
encontrados em obras, como as de Jaques Flores (1898 — 1962), onde ha a presenca do
cotidiano amazonico. Isso pode ser encontrado no CROMO XXV presente no livro Cuia
pitinga: (humorismo), onde Flores apresenta uma realidade interiorana, ao qual a natureza e a
culinaria sdo apresentadas, tudo isso culminando em um sentimento de satisfagdo e
felicidade, essa que ndo esta completa pela auséncia de alguém

"E uma choga de palha de inaja,/ De onde se avista, perto, o igarapé./ Nela, sempre,
se bebe tacacd,/ E, manhézinha, ¢ certo, o caribé./Beiju, batata doce, mel, cara,/
Tudo se come na hora do café./ As vezes, peixe assado também ha,/ Com pimenta,
limdo e com chibé./ Depois do almogo, a cuia de agai./ No copia a rede de cip6,/

Onde me deixo com o pensar em ti.../ Camisa aberta, mostro o peito nu. /Feliz, ali,
nada aflige. S6/Acho que alguém falta. Alguém que és tu". (Flores, 1936:37).

Essa afetividade também estd impressa nos periodicos. Sendo possivel ver isso na

publicagdo no jornal O Liberal de 08 de maio de 1947, quando o articulista paraense expde
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sua indigna¢do na publicacdo denominada O Homem que Queria “comer” Tacaca, onde ele
critica a cronica “O que de Belem existe e resiste” feita pelo jornalista Pompeu de Sousa - o
qual esteve em Belém - que foi publicada no jornal “Diario Carioca” como apresentado a

seguir

Esse cidaddo, que diz ter passado por Belem, escreve uma serie de idiotices a
respeito de nossa terra. Diz, por exemplo, estupidez como esta: "Se quereis comer
tacaca com tucupi (diz-me um entendido filho da terra que a expressdo é um
disparate de gente de fora, pois que tacaca ¢ ja de si um prato em cuja composi¢do o
tucupi participa entre outros ingredientes obrigatorios) ou pato com o dito e
misterioso tucupi ou assai ou coisas outras de igual misterio e igual sabor
linguistico etc." (O Liberal, 08 de maio de1947:3).

No texto do paraense, € dito, a respeito do jornalista cearense, que “esse cidaddo, que
diz ter passado por Belem, escreve uma serie de idiotices a respeito de nossa terra” (O
Liberal, 08 de maio de 1947: 3). Essa revolta ¢ causada pela forma como Sousa apresenta a

culindria paraense no jornal carioca, como ao falar sobre “comer” o tacaca com tucupi,

Parece mais jogo de palavras cruzadas. "Comer tacacd s6 mesmo um ignorante dos
nossos costumes escreveria. Tacaca, "prato" em cuja composicao o tucupi participa,
¢ asnice pura. Qual foi o paraense que ja viu "comer" tacacd ou ja se serviu dessa
guloseima em prato? Nao ¢ da gente dar com uma cuia de géma nas bitaculas e
desse cronista inconciente. E vem ele tambem falar em pato com tucupi ou assai.
Oh! leitor paciente, onde ja se viste pato com assai. S6 mesmo na imaginagdo desse
borrabotas metido a cronista (O Liberal, 08 de maio de 1947:3).

Aqui o jornalista local rebate dizendo que tacaca se bebe e ndo se come e que o tucupi
Jj4 esta incluso no alimento, além de apontar o erro do cronista ao falar sobre o consumo dessa
comida ser em prato ou a mistura entre “pato e assai”. Ao ao qual o paraense intervém
dizendo que essas afirmagdes comprovam o desconhecimento sobre os costumes da terra
Belém do Pard, ou a mistura entre “pato e assai”. Isso tudo permeado de reclamagdes e

ofensas presentes no texto,

Esse sr. Pompeu de Sousa encarregou-se de pintar a nossa terra como sendo um
burgo infame, como se aqui, em vez de uma cidade digna de respeito e acatamento,
houvesse encontrado uma enxerga social, um amontoado de gente sem expressao.
Quem nos dira que tudo isso ndo passa de despeito? Quem sabe se esse mal
educado ndo saiu daqui recalcado na sua vaidade cretina, por ndo nos havermos
apercebido de sua nulidade. (...) Nessa cronica ordinaria sulcada pelas patas do seu
autor, que por aqui passou desejando "comer" tacacd e como ndo o conseguiu foi
ornejar num pé de coluna do "Diario Carioca", estd impressa nitidamente a
fisionomia desse equino das letras. Nada absolutamente, nada, refere, ele, encontrou
em Belem digno de aplausos. Tudo nos falta, assevera o injuriador, Passou mal aqui,
pois nem comida encontrou. De fato, ndo ¢ facil para um visitante de sua especie
plantar capim nos apartamentos, nas avenidas ou nos hoteis. (...) Pelo que diz, esse
Pompeu de Scusa, atraido por tendencias semelhantes, veiu a Belem e foi residir e
conviver exclusivamente na zona do meretricio, do contrario ndo escreveria esse
insulto ao povo desta terra. E o idiota a querer "comer" tacaca ou "pato com assai".
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Ora vejam s6 a qualidade da gente que se arvora a nos criticar (O Liberal, 08 de
maio de 1947:3).

Nesse caso, o vetor afetivo aos alimentos amazonicos esta vinculado a um sentimento
de indignagdo e ofensa que o jornalista de Belém sente ao ter a sua comida, presente no
cotidiano da cidade na década de 1940, desrespeitada. Na visdo do paraense, o saber-fazer e o
modo de consumir o tacacd, acai e o pato no tucupi, foram feridos, a realidade diéria foi
afrontada (O Liberal, 08 de maio de 1947:1).

Contudo, ndo s6 a indignagdo esta presente no que se refere aos alimentos paraenses.
Isso pode ser identificado em uma matéria 26 de abril de 1951, intitulada “Veio matar as
saudades”. Aqui temos um artigo que fala sobre um jogador negro, oriundo da Bahia, o Jodao
Batista dos Santos (1926) mais conhecido como Quiba. Tendo como assunto, o texto aborda
sobre o possivel retorno do atleta para o clube do Remo.

Com isso, o jornalista fala das indagagdes referentes a essa renovagdo € como o
atacante desvia do assunto e fala da saudade que estava sentindo do Par4d e dos amigos que
aqui estavam. Dentro desse bojo, Quiba fala que “vinha louco pelo agai, pelo tacaca” e mais
adiante, ao falar das atividades as quais executaria na semana posterior, acrescenta que “por

enquanto quero matar bem as saudades ouvir discos e tomar acai”

Estava saudoso do Para - disse éle mudando de assunto - e tinha de retornar. Vinha
louco pelo agai, pelo tacaca, pelo, passeio dimingueiro a Condor ¢ tambem pelas
amisades que aqui delxei; entre as quais do Elias com quem estou hospedado. Para
a semana, entrarei em contacto com o gramado. Por enquanto quero matar bem as
saudades ouvir discos e tomar agai... (O Liberal, 26 de abril de 1951:4).

Neste relato identificamos o envolvimento afetivo do sujeito com as comidas
paraenses, era algo saudoso e, naquele momento, estava envolto pela tranquilidade e
descanso. Contudo, a representacdo do alimento pertencente a cultura do Para nao se limita a
esse fator afetivo. Podemos ver isso nas pinturas produzidas pelos intelectuais do século XX,

onde o fator racial estd cunhado ao trabalho.
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Figura 2 - Casa de Farinha, 1954

Fonte: Andrelino Cotta, Oleo sobre tela, 1954. 50 X 60 cm. Acervo Museu de Arte de Belém.

No quadro de Andrelino Cotta nos ¢ apresentada uma ambientagdo interiorana, com
pessoas exercendo trabalhos manuais, no caso a producao da farinha de mandioca. Temos na
composi¢do da cena, homens e mulheres trabalhando na producao de farinha de mandioca.
Ao qual, afigura masculina estd sem camisa e feminina vestida com roupas claras e simples,
tendo no centro da imagem o forno, torrando a mandioca para virar a farinha. Na parte
posterior da cena temos mais algumas mulheres e homens trabalhando nessa produgao.

Conseguimos ver muito bem o fogo no forno a lenha e a presenga da vegetacao tipica
da regido amazonica. Aqui temos uma escala de cores que utiliza muito dos tons quentes e
terrosos, esses apresentados em amarelo, laranja, ocre e marrom, tudo que remete a lenha e ao
fogo. Além disso, este sensorial presente na escala cromadtica, faz o espectador sentir o calor
que emana do forno e a neblina presente em tela ¢ provocada pela queima da madeira.

Todas essas sensacdes sdo agucadas pela auséncia de camisa dos homens e o cabelo
preso das mulheres, isso sendo intensificado pelo ato de trabalho. Porém, um ponto muito
importante que estd presente na producdo de Cotta ¢ o fator racial (Castro, 2016:731), as
pessoas representadas possuem caracteristicas indigenas e/ou mesticas. Outro quadro que,

também, apresenta isso ¢ o de Antonieta Santos Feio.
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Figura 3 - Tela Vendedora de tacacd", 1937

Fonte: Antonieta Santos Feio, Oleo sobre tela, 1937. 94,6 cm x 118,2 cm. Acervo do Museu de Arte de Belém.

Aqui, Antonieta Santos Feio apresenta uma mulher madura, com caracteristicas
mesticas, vestida de branco, com colares de contas vermelhas e brancas, ao qual Teixeira
(2023:9) alude a questdes religiosas. A frente da vendedora temos uma banca montada, feita
de madeira, coberta com um tecido branco, essas mais nitidas que a tela anterior de Andrelino
Cotta. A cena ainda possui em sua composicao panelas e vasilhas de barro. Tendo em uma
bacia com dgua para lavar as cuias ao lado da mesa. Todo esse cendrio busca apresentar um
aspecto de limpeza, como dito anteriormente.

Uma ultima coisa a destacar ¢ a forma como a tacacazeira estd olhando para o
espectador, como se estivesse convidando a tomar o tacaca (Robert, Velthem, 2009:7). Essa
percepcao ocorre pelas expressdes presentes no rosto da mulher, e isso ¢ proveniente da
formagdo de Antonieta Santos Feio que se especializou em retrato quando foi estudar em
Florenca na Italia (Paes, 2014:72).

Assim, entendemos a construcdo dada pelo modernismo paraense, as telas aqui
trabalhadas, pertencentes a esse periodo, aludem o trabalho e a mesticagem, representadas
nos sujeitos pintados, com a comida presentes no cotidiano da populagdo. Contudo, a
caracteristica indigena ndo € a unica apresentada em tela, também ha a presenga da populacao
negra nesses trabalhos, principalmente na producdo e venda de agai. Isso sera abordado no

proximo topico mais vinculado a questao de género.
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Entdo, detectamos que a comida consumida na Belém do século XX, estava
intimamente aliada ao carater racial e social. Pois essas pessoas que trabalhavam com a
confecgdo e venda desses géneros possuiam caracteristicas negras, indigenas e/ou mesticas ¢
eram moradores de bairros periféricos. Outra coisa que permite essa ligagdo entre o fator
racial e o trabalho ¢ o saber-fazer (Mourao, 2010:75). Esse relacionava as técnicas de preparo
com a ascendéncia da pessoa que o fazia.

Tal relagdo pode ser vista no caso do tacacd, ao qual as pessoas mais preparadas eram
mulheres com caracteristicas indigenas, mesticas, como indica a vendedora de tacacd, dona
Eugenia, que ao referir-se aos homens que a expulsaram de seu local de trabalho com “esses

brancos”

Nada. Ano passado ndo pagamos nada e no retrazado tambem. Mas, isto muda. E
nio demora muito prd esses "brancos" sairem daqui e deixarem a gente em paz.
Nao vé dizer nada no nosso jornal. Eles vém me perseguir, perseguir a pobre velha.
Nao diga, é capaz de queimar a minha casa (O Liberal, 04 de outubro de 1951: 2).

Nesta reportagem temos a presenca de relagao de poder entre os vendedores do Largo
de Nazaré e o prefeito Lopo de Castro. Ao qual, os trabalhadores foram transferidos do lugar
priméario para as vendas do periodo do Cirio de Nazaré para uma locacdo que prejudicou as
vendas dos barraqueiros. Nesse trecho, ¢ perceptivel na fala da dona Eugenia, a crueldade que
os homens a mando do prefeito praticavam com os vendedores ¢ o receio da denuncia ser
publicada no periddico. Com isso percebemos o fator da diferenca racial entre dona Eugenia
e “esses brancos” e o fator da diferenca de classes. Em um momento anterior, o jornalista
informa o percurso e trabalho que Eugenia fazia todos os dias, € aqui que encontramos a

realizacdo da venda de tacac4, assim como outros alimentos

A nossa reportagem, quase por acaso, topou com dona Eugenia, no fim da travessa
do Chaco, quase na lama. De 14, dona Eugénia sai, todos os dias, com as suas
panelas, suas cuias, seus pratos, para vender o seu caruriu, o seu tacaca e ganhar a
sua vida. Ela, a dona Eugénia, foi alcangada pela medida do sr. Lopo de Castro. E
nos falou com tristeza da "nova ordem" e dos males que vem causando ao povo (O
Liberal, 04 de outubro de 1951:2).

Aqui vemos a descricdo de um trajeto para o trabalho com venda de alimentos,
identificando um recorte do cotidiano. Assim, essa realidade, que possui cores, gestos,
texturas e sentimentos, foi bem retratado pelos artistas por meio da cromotopia, onde os eles

conseguiam trabalhar com as cores para melhor dispd-las em telas e conseguir passar o
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sentimento de trabalho, de racismo, ancestralidade, passar essa realidade urbana, de suburbio,

como uma tematica paraense, amazonica.

Mulher e trabalho: A presenca feminina com a comida do século XX

Sabendo da relagdo entre trabalho e o aspecto racial presente na Belém do século XX,
e como eles foram trabalhados nas produ¢des modernistas, podemos aprofundar o debate para
a categoria de género. Este vinculo entre a mulher ¢ o preparo da comida, pode ser
encontrado na literatura que aborda a questdo da Histéria da Alimentagdo. Contudo, durante
muito tempo, a historiografia brasileira apresentou, o que Maria Odila chamou de
“incapacidade de tratar da participagdo da mulher no processo de formacdo da sociedade
brasileira” (1995:40). Assim, limitando a relevancia feminina no processo histdrico. Pode-se
identificar isso na relacdo mulher e trabalho, ao qual considera algumas profissoes adequadas
para as mulheres por serem relacionadas a natureza cuidadora que a mulher possui (Perrot,
2005:252-253). Deste modo, vemos o trabalho executado por mulheres sendo entendido
como algo presente na natureza feminina, como qualidades e ndo qualificagdes profissionais
(Perrot, 2005:252). Esses trabalhos permitiam com que a mulher ndo se afastasse da sua
natureza e das suas reais obrigagdes (Perrot, 2005:251-253). Assim sendo, o trabalho com a
alimentacdo esta associado a tal pensamento.

Isso pode ser visto em Cascudo (1967:8), ao pontuar que o trabalho desenvolvido para
procurar o alimento, como raizes, sempre esteve atrelado ao género feminino por causa da
paciéncia, da pesquisa meticulosa e isso era ocasionado pela natureza “curiosa e teimosa” do
sexo feminino. No entanto, esse tratar do alimento pelas mulheres, podem ser encontrados em
pesquisas que falam sobre a questdo econdmica e social, apresentando a figura feminina
como sujeito envolvido nessa esfera.

Essa presenca pode ser vista em trabalhos que falam sobre os aldeamentos no periodo
colonial. Tais pesquisas, apontam o trabalho doméstico das indigenas, envolvendo o cuidar da
casa, da roga e o preparo dos alimentos estavam diretamente ligados ao trabalho da mulher
indigena (Ravena; Martins, 2013:402-405). Todavia, a execugao dessas atividades estavam
embebidas das relacdes de poder, entre essas mulheres e as liderancas presentes nos
aldeamentos.

Além disso, no século XIX, em relatos de viajantes, temos a presenga feminina
negra, indigena e mestica, vinculadas ao preparo dos géneros oriundos da cultura indigena.

Como no caso apresentado pelo naturalista inglés A. R. Wallace (1823-1913), que apresenta
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em seu livro “Palm trees of Amazon and their use™ (em tradugdo livre: Palmeiras da

Amazonia e seus usos) a palmeira do acai, a venda e o consumo desse alimento

Indian and negro girls may be constantly seen walking about with small earthen
pots on their heads, uttering at intervals a shrill cry of Assai. If you call one of these
dusky maidens, she will set down her pot, and you will see it filled with a thick
creamy liquid, of a fine plum colour. (Wallace, 1953:24)10,

Aqui o naturalista apresenta o trabalho de mulheres indigenas e negras andando com
vasilhas de barro na cabeca contendo o agai. Essa pratica, segundo Wallace, era algo
“constantly”, frequente de se ver. Porém, & perceptivel a frequéncia da presenca negra e
mestica feminina no preparo e comercializacdo do agai se comparado com a indigena. Isso ¢
apresentado pelo naturalista americano Herbert H. Smith (1851-1919) em seu livro Brazil the
Amazons and the Coast (em traducdo livre: Brasil, os Amazonas e o Litoral), ao falar da
confec¢do do alimento, descrevendo todo o trabalho para retirar o suco da fruta. Para
designar a tarefa, o autor pontua que duas mulheres mulatas estdo executando a atividade
(Smith, 1879:43), assim como apresentado na imagem presente no livro que mostra o

cotidiano de Belém na segunda metade do século XIX.

Figura 4 - A Banca de agai (The Assai Stand), 1879

Tne Assai Stand.

Fonte: James Wells Champney, Gravura em papel, Brazill the Amazons and the Coast-1879-Acervo:Internet
Archive.

A gravura, denominada The Assai Stand — em tradugdo livre "A Banca de Agai" —

feita por James Wells Champney, nos trds como elementos pessoas negras trabalhando na

9 0 livro foi publicado no ano de 1953 e atualmente faz parte do acervo digital da Biodiversety Heritage Library (BHL).

10Tradugdo: Pode-se ver constantemente meninas indias e negras passeando com pequenos vasos de barro na
cabeca, proferindo, a intervalos, um grito estridente de assai. Se chamarmos uma destas mogas sombrias, ela
baixara o seu vaso e veremos que esta cheio de um liquido espesso e cremoso, de uma fina cor de ameixa.



Revista de Estudos e Investigacdes Antropoldgicas
Vol. 10, n.1 (2023)

venda de acai. No primeiro plano, ao lado direito, temos uma mulher retinta sentada, com
roupas simples, aparentemente sujas. Ainda no primeiro plano, mas a esquerda, vemos uma
mulher negra lavando um alguidar, ¢ no plano central, temos outra figura feminina, uma
negra de pele clara preparando o acai, usando roupas simples.

Esta cena apresenta questdes sociais muito importantes, como a presenca do homem
negro, ao lado da amassadeira, bem a frente tomando uma grande cuia de agai, aos olhos de
todos. Em contrapartida, mais ao fundo da banca, vemos um homem com caracteristicas
brancas, vestindo terno, gravata e usando um chapéu-coco, escondido nas sombras da venda,
degustando uma pequena cuia de agai. Esse contraste, nos permite perceber as relacdes
sociais que envolviam esse alimento. Além disso, a imagem apresenta homens e mulheres
negros praticando alguma acdo de trabalho referente ao contexto em que esse produto estava
inserido.

Assim, a cena nos mostra a ligagao entre a mulher racializada e o trabalho comercial
do alimento. Essa leitura que segue durante o século XIX e penetra o século XX. Com isso,
percebemos essas mulheres como sujeitos atuantes na sociedade urbana, sendo colaboradoras
do crescimento econdmico local desenvolvido nesse periodo, proveniente das atividades
relacionadas a questdes domésticas (Teixeira, 2023:6).

Isso torna muito comum a presenga de feminina em quitandas e na comercializagdo de
alimentos em barracas (Macédo, 2016:19), como venda de mingau de milho, tacaca, caruru

(O Liberal, 01 de outubro de 1951:1), alua (O Liberal, 22 de junho de 1951:2) e agai . Como

dito anteriormente, por serem provenientes das camadas populares, as mulheres realizavam
essas atividades nas periferias da cidade. Tais questdes foram reproduzidas nas artes do
periodo, e Andrelino Cotta aborda essa tematica em tela, como a apresentada a seguir, que
cristaliza muito bem isso.

Figura 5 - Amassadeira de agai, 1954

5
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Fonte: Andrelino Cotta. Oleo sobre tela. 50 X 60 cm. Acervo Museu de Arte de Belém.
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Na imagem, de 1954, temos a direita uma mulher negra, gorda, amassando o acai, ela
esta vestida com roupas claras e um avental branco, tal qual o lengo em sua cabega. Na parte
posterior da mulher, hd uma porta aberta, que nos permite visualizar casas humildes do outro
lado. A esquerda da imagem, temos mulheres magras, com caracteristicas mestigas, usando
vestidos simples e aventais, com cabelos presos, e elas estdo esperando o liquido acgai ser
preparado para levar a casa de seus patrdes. Isso remete ao que foi pontuado anteriormente,
sobre o envolvimento feminino nas atividades domésticas como forma de trabalho.

No caso representado, essas mulheres exercem tal agdo em casas de terceiros. Ainda
descrevendo a imagem, temos a frente uma porta larga que nos da acesso ao interior do
estabelecimento, este que do lado de fora estd escrito em letras grandes a frase “PORTA
LARGA” podendo ser interpretada pelo viés cultural, a pratica da producdo do alimento, no
caso tendo a representacdo do agai. Contudo, outras interpretacdes podem ser atribuidas a ela
(2016:75)!1. Ao lado esquerdo, na parte de fora da quitanda, ha um quadro pequeno, que
distingue o valor baixo do agai, assim como a bandeira vermelha, um elemento caracteristico
dos locais que vendem agcai.

Essa imagem de Cotta apresenta ao espectador o cotidiano de uma Belém do século
XX, e podemos perceber a autonomia feminina no periodo supracitado. Sdo mulheres que,
mesmo exercendo atividades relacionadas ao lar como as empregadas domésticas
apresentadas no quadro, trabalhavam fora de suas casas. Sendo as Unicas provedoras de seus
lares na maioria dos casos, maes solteiras ou viuvas (Matos, 2002:89). Isso era muito
recorrente com as amassadeiras de agai, como a senhora Maria Amaral, apresentada em uma
reportagem no jornal O Liberal, viiva e mae de trés filhos e vivia da venda de agai desde

1918.

Chama-se a nossa interlocutora Maria Amaral, ¢ paraense, de cor escura, jamais
tendo se afastado daqui. Vive de amassar acgai para vender, desde, o ano de 1918,
venda que sustenta agora a s7 e seus trés filhos orfdos de pai. Disse-nos a sra. Maria
Amaral respondendo ¢ nossa primeira pergunta: "Venho aqui, pedir que "O
LIBERAL" fagca um apelo as autoridades para acabar com os "marreteiros", os
ladrdes e os "atravessadores" que enchem o Ver-o-Peso e tiram o pdo de muitas
pessoas que vivem como eu. "E acrescentou:" Desde moga amasso agai e até hoje,
ndo tinha visto tanta exploracdo no Ver-o-Peso. Tudo ¢ vendido pelo dobro do
preco. Uma lata de acai pessimo é vendida pelos "atravessadores" ao prego de 30
cruzeiros ¢ o melhor agai é vendido ad razdo de 28 cruzeiros meia lata, o que
equivale a dizer que o preco da lata ¢ 56 cruzeiros" (O Liberal, 26 de margo de
1951:3).

Segundo Macédo, a porta larga esta referindo-se a questdes puramente comerciais.
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Ainda no relato da dona Maria, temos amassadeira, literalmente, lutando com os
atravessadores de acai do Ver-o-Peso, para ndo pagarem precos abusivos pelo produto, além

disso, a vendedora fala dos riscos que sofriam, como os assaltos e ataques de “marreteiros”!12

E o fiscal? perguntamos. "Esse foi dar ordem de prisdo ao atravessador e so ndo
apanhou porque, nos, amassadeiras, prometemos que linchavamos, nem que fosse &
pedradas, o agressor". Concluiu, triste, a sra. Maria Amaral, passando a méo pelos
seus cabelos ja encanecidos: "No tempo do coronel Barata ndo sevia disso ali;
ordem era ordem, e todos podiam se queixar. Hoje ja ndo se pode viver. As seis
horas da manha j& os atravessadores tiraram tudo das condas, para nos explorar.
Além disso, somos persiguidos pelos ladrdes, que fizeram dali sua casa de moradia
e pelos marreteiros, que vivem 4 espera da primeira oprtunidade para nos enganar"”

(O Liberal, 26 de margo de 1951:3).

Assim vemos a resisténcia dessas mulheres e a sua atuagdo no “processo histérico”
(Matos, 2022:88) na urbe Belém, bem como a representacdo delas nas artes. Tal qual em
Antonieta Santos Feio que retrata a vendedora de tacaca e seu trabalho de forma mais
minuciosa e detalhista possivel, pois conseguimos ver e sentir o olhar convidativo da
tacacazeira. Ou em Andrelino Cotta, que em todas as obras postas neste trabalho, apresentam
cenas de género, pois abordam o cotidiano da cidade de Belém do século XX, manifestando o
trabalho didrio exercido pelas mulheres nas periferias da capital paraense, tudo isso embalado

pelo perspectivismo do modernismo paraense.

Conclusao

A alimentacdo estd relacionada a varios ambitos da vida humana, como o aspecto
religioso, medicinal e comercial, além disso, as praticas de producdo carregam
conhecimentos Unicos. Assim, o saber-fazer possui técnicas € métodos que permitem a
comida ter a sua singularidade, sendo carregada de simbolos. Com isso, como dito no inicio
do texto, a alimentagdo compde a identidade cultural de um povo. Em relacao a isso, o agai,
tacacd e a farinha sdo géneros alimenticios pertencentes a cultura paraense.

Contudo, este trabalho apresentou que essa construgdo s6 comegou a fazer parte do
imaginario paraense, em especifico de Belém, a partir dos anos de 1940, quando os artistas
modernistas comecaram a investir nos signos pertencentes ao cotidiano amazonico, oriundos
da ancestralidade indigena. Antes desse momento, esses alimentos eram vinculados as

pessoas das camadas populares pelo seu baixo valor comercial, também sendo relacionados a

12 Marreteiro era um termo utilizado para designar uma pessoa trapaceira, vigarista, isso pode ser percebido pois
a dona Maria fala que esses sujeitos “viviam a espreita da primeira oportunidade para nos enganar”.
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sujeitos racializados: negros, indigenas, mesti¢os, muito comum na realidade urbana do
século XX. Isso era proveniente do construido desde o século XVI, bem como o trabalho
feminino relacionado as praticas desses alimentos.

No entanto, os intelectuais do século XX percebem nesse passado, no cotidiano e no
popular a esséncia do sujeito amazonico, a identidade paraense, a imagem do mestigo. Assim,
essas caracteristicas mestigas sdo representadas na literatura, musica e nas artes plasticas,
sempre trabalhando com o fator sensorial, que podemos ver nos poemas de Jaques Flores e
nos quadros de Antonieta Santos Feio e Andrelino Cotta, contando também com o fator
afetivo em relagdo as comidas locais.

Colaborando com essa afetividade, temos a presenca feminina, pois esta relacionado
ao familiar, presente constantemente no dia a dia da populagdo de Belém, principalmente nas
periferias. Além disso, a representacao da mulher negra, indigena e mestiga nessas obras, nos
trazem a reflexdo sobre algo j4 mencionado anteriormente. Essas presengas nas artes mostram
o envolvimento feminino no processo historico, as convencdes sociais, a participagdo na
economia da Belém do século XX.

A intencionalidade desses intelectuais era mostrar esses aspectos como pertencentes a
identidade nacional, ndo s6 como caracteristicas regionais (Macédo, 2016:97). Com isso, ao
olhar para os dias atuais, vemos esses alimentos como pertencentes a identidade regional e
temos uma valorizagdo nacional, em especial o acai. Tal alimento é consumido em outros
estados brasileiros, cada um incrementando a sua maneira, o gourmetizado, tornando o acesso
a esse produto elitizado. Assim, desvinculando as caracteristicas raciais e de género
vinculadas a esse alimento.

Essa gourmetizagdo dos alimentos aumenta o custo beneficio desses géneros, o local
em que os quiosques onde sdo vendidos estdo locados, também colabora para a
supervalorizacdo do preco. Com isso conseguimos ver que, alimentos antes considerados de
baixo custo e pertencentes as classes populares, hoje em dia s@o valorizados e consumidos
por todas as camadas sociais, € dependendo do local ao qual a venda esta estabelecida, os
precos, a clientela, o ambiente como um todo, ¢ modificado. E isso acontece em qualquer
aspecto cultural, seja a musica, a danca, a culinaria, a indumentaria. Tudo pertencente a
cultura popular, as classes baixas, quando visibilizado, torna-se refinado, algo consumivel

para classe dominante.
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