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RESUMO: A trajetéria de Isabel Valenga, popularizada no carnaval como “Chica da Silva” nos
permite perceber a importancia da relacdo estabelecida entre a cultura e a midia, para o debate sobre
género e raga nos anos 1960\70. Utilizando jornais, entrevistas com antigos sambistas e livros de
jornalistas e pesquisadores desenvolvi as bases deste artigo. Representando uma escrava no periodo
colonial, Isabel sintetizou a for¢a de superacdo das mulheres, se tornando um exemplo a ser seguido.
A imprensa ajudou a construir o mito e até os dias atuais continua a reverenciar essa personagem no
cenario cultural do Rio de Janeiro.
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ABSTRACT: The path of Isabel Valenga, made popular in the carnival as “Chica da Silva”, allows
us to perceive the importance of the relationship established between culture and media for the
debate about genre and race in the years 1960/70. By making use of newspapers, interviews with late
sambistas, and books written by journalists and researchers, I have established the grounds for this
article. Playing the role of a slave from the colonial period, Isabel was able to concentrate women’s
strength and ability to overcome, becoming an example to be followed. The press helped to build the
myth and, to this day, continues to revere this character in the cultural scenery of Rio de Janeiro.
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O papel de destaque das mulheres do Salgueiro

Os papeis desempenhado pelas mulheres, tanto nos desfiles, quanto no cotidiano do
ciclo anual carnavalesco do GRES Salgueiro sempre foram relevantes. Por sua atuacdo as
mulheres salgueirenses despertaram o interesse da imprensa e a resposta calorosa do publico.
Isabel Valenca, As Irmas Marinho, Paula, Narcisa e Mercedes Batista foram figuras
destacadas na histéria da agremiagdo e era grande a expectativa de suas performances
quando a escola despontava na avenida.

O recorte temporal deste artigo estd centrado nos anos 1960 onde a escola do bairro
da Tijuca se tornou uma poténcia, entre as demais agremiagdes do carnaval carioca. Sao
varios os exemplos da presenca marcantes dessas mulheres neste periodo. Elas fizeram

historia nos desfiles e a repercussdo de suas apresentagdes ganhou a imprensa nacional e
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internacional, garantindo a essas mulheres um status diferenciado dos demais sambistas do
Salgueiro.

Entre elas, uma conquistou um espago maior na memoria dos antigos integrantes e,
sobretudo, na imprensa, nao s6 por sua presenca exuberante nos desfiles, mas também por
representar um simbolo de quebra de barreiras e preconceitos sociais. Isabel Valenga,
aclamada no carnaval carioca como a eterna Chica da Silva se perpetuou no seleto grupo de
agentes sociais que transcenderam o espago do noticidrio anual, sendo i¢ada ao posto de
icone do carnaval carioca.

Utilizei como linha central deste artigo os trabalhos dos jornalistas Haroldo Costa,
Salgueiro: Academia de Samba (1984) e o texto de Julio Cezar Barros para o site da Revista
Veja (2010), varios trechos de entrevistas que realizei com antigos sambistas e profissionais
do Salgueiro, assim como matérias do Jornal do Brasil em sua cobertura dos desfile das
Escolas de Samba na década de 1960.

Tipica historia de transformacgdo de realidade social, pela via da cultura o caso
exemplar de Isabel Valenca permite vislumbrar a importancia da relacio estabelecida entre a
cultura carnavalesca e a imprensa, trazendo para o centro do debate questdes como género,
raca e comportamento feminino, num periodo de tantas “revolu¢des” no qual a sociedade
mundial estava passando. Do universo carnavalesco, a partir da representagdo de uma
personagem negra, com uma historia pouco conhecida, Isabel sintetizou a forca e a
superacdo das mulheres, representando um exemplo para as demais mulheres cariocas,
negras e da periferia da cidade. Os jornais, revistas e Emissoras de Radio e TV ajudaram a
construir 0 mito e ainda continuam a reverenciar essa personagem no cenario cultural da

cidade do Rio de Janeiro.

A década de 1960 e os novos temas na Avenida

Os anos 1960 apresentam um quadro intenso de grandes transformacgdes politicas e
culturais no Brasil. Os desfiles das agremiagdes do Rio de Janeiro * também estavam
inseridos nesse processo. Essas transformacdes, sobretudo, quando se tratam de
manifestagdes culturais revelam os embates, as lutas e disputas por espagos politicos e

sociais de agentes diversos. Aos grupos formadores das primeiras escolas de samba no final
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dos anos 1920 novos elementos foram sendo incorporados, ampliando as possibilidades
estéticas e tematicas dos desfiles.

A década de 1960 apresentou um quadro de transformagdes sociais e neste periodo o
desfile das escolas de samba passou a se constituir no grande evento do carnaval carioca. Os
enredos apresentados passaram a ser ampliados e ganharam espagos consideraveis na
imprensa. Em alguns casos, historias, sobretudo, retratando personagens negros que a
Histéria brasileira pouco referenciava, tornaram possivel revelar para o grande publico,
exemplos de resisténcia, ousadia e criatividade.

No ambiente do carnaval carioca vivia-se uma dualidade, de um lado buscava-se
representar na avenida os simbolos, oriundos de valores que vinham sendo “pregados” pelo
Estado, por outro lado, algumas agremiacdes demonstravam um desejo de ampliar o leque
de discussdes e questionar a propria ascensao social por parte dos sambistas. Na maioria dos
relatos dos pesquisadores °, o Salgueiro “revolucionou” a ideologia e a estética dos enredos
abrindo novo campo de discussdes acerca da Historia brasileira e sua interpretagao.

O discurso adotado pela escola em relagdo as representacdes da africanidade e do
papel de importancia das personagens femininas permitiu que, pela via carnavalesca,
pudesse ser apresentada uma “abordagem nova”, mais proxima da humaniza¢do dos
personagens historicos, sobretudo, os de origem popular, numa nova forma de contar a

historia brasileira.

Em 1963, a tematica africana ¢ consolidada com o campeonato conquistado
pelo Salgueiro com o enredo Chica da Silva, de Arlindo Rodrigues,
discipulo de Fernando Pamplona. O desfile resgatou a vida da escrava que
ascendeu socialmente ao se casar com o contratador de diamantes Jodo
Fernandes de Oliveira, subvertendo a logica social da época com sua
presenca nos saldes da fidalguia mineira. A figura herdica negra nesse
enredo ficou estabelecida na sua atitude "mais préoxima da malandragem,
pois que opera ndo no confronto aberto, mas pelo aproveitamento de
brechas no sistema dominante" (CAVALCANTI, 1999, p. 37).

Com efeito, tanto em 1963, com Chica da Silva, em 1965 numa homenagem a
Eneida e sua obra Historia do Carnaval Carioca ou em 1968 com Dona Beija — a
Feiticeira de Araxa, dando bastante énfase e espaco para as figuras femininas, o Salgueiro,
nas palavras de Gustavo Melo pareceu estar caminhando no sentido de destacar as

mulheres que encarnavam em si o ideal de liberdade e de autonomia.



CLIO - REVISTA DE PESQUISA HISTORICA - n. 31.1
ISBN 0102-9487

A breve descrigdo dos enredos ilustra como o perfil do negro foi elaborado
pela equipe de Fernando Pamplona no Salgueiro. A imagem herdica,
exaltando valores sedimentados durante o periodo da escravizagcdo dos
negros e sua presen¢a no Brasil, fez emergir o sentimento de orgulho da
raca. Criou-se o esteredtipo do lutador, forte e transgressor. Conforme
idealizava Fernando Pamplona, o Salgueiro levava uma mensagem
baseada, sobretudo, nas agdes em prol da liberdade. Vale ressaltar que a
tematica negra foi um dos pontos fortes dos enredos apresentados pela
escola tijucana, dentro de uma proposta maior de ser identificada como
"diferente", ao fazer emergir, dos livros de histéria restritos ao
conhecimento de poucos, personagens "marginais" cuja trajetoria se
apresentava como interessante fonte narrativa.

O carnaval de 1968 pareceu ser emblematico neste sentido. O enredo destacando
uma personagem “desconhecida” do grande publico trouxe para a avenida uma
homenagem a uma mulher que venceu as barreiras e tabus do periodo e com seu jogo de
seducdo conseguiu manter uma situagdo de privilégios e poder. Ana Jacinta e Chica da
Silva se inseriam no rol das personagens que conseguiram transcender as limitagdes sociais
e reverter o quadro de possibilidades de atuacdo na vida da comunidade que pertenciam.

Seria essa também uma postura militante? Exaltar personagens negros, mulheres,
comunidades esquecidas pela historia, era uma estratégia de “luta”, da imposi¢do de uma
cultura vinda de baixo? De fato, algumas das mulheres que encarnando essas personagens
ou criando personas carnavalescas para si, criaram uma identidade de forga e beleza, que se
tornaram marcas das mulheres no Salgueiro.

De uma maneira geral a década de 1960, com sua ebuli¢do politica e cultural
representaram a realizagdo de projetos alternativos, tanto no campo da cultura, quanto na
expansao de ideologias variadas geradas na década anterior. A juventude mundial parecia
querer se libertar dos grilhdes sociais e, sobretudo culturais que impunham valores e
condutas extremamente rigidos, asfixiantes. Era proibido pensar ou questionar as
autoridades familiares, escolares ou no ambito das forgas politicas e militares. Esses jovens
passaram a buscar entdo, uma nova via de realizagdo de seus desejos na consolidagdo da
liberdade de ser e existir.

Apresentando como bandeira de luta a palavra revolucdo, presente em textos,
manifestos, panfletos e no seu dia-a-dia, colocou a juventude como protagonista dos atos
de descontentamento e das reivindica¢des, encabegando assim, o processo de critica e

arauto das mudangas na ordem estabelecida. Essa revolu¢do de costumes foi liderada
4
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principalmente por jovens norte-americanos, que se rebelaram contra o formalismo e a
rigidez de sua sociedade, marcada pelo autoritarismo, puritanismo e pela atitude
repressora. Em menos de uma década tabus morais desabaram, valores seculares foram
colocados na al¢a de mira dos questionamentos e novos padrdes de existéncia emergiam.

O sonho de todo os jovens, mogas e rapazes era fugir de casa e viver livremente
num mundo que parecia incitar esta ruptura familiar, centrada na transmissdo rigida de
padrdoes de comportamento. O que estava em pauta era uma nova mentalidade, onde
imperavam as ofertas de paz, amor, sexo ¢ autonomia existencial .

Fato decisivo para esta revolucdo nos costumes foi a emancipagdo feminina.
Destinadas até entdo, em sua maioria, a se tornarem '"rainhas do lar", as mulheres
comegaram a ingressar no mercado de trabalho e experimentaram uma liberdade
desconhecida que s6 um salario poderia lhes propiciar. Convém mencionar que essas
transformagoes estavam relacionadas as mulheres de classe média, pois o grupo feminino
das classes populares sempre esteve inserido no mundo do trabalho. A luta, nesse segundo
caso era por equiparacdo salarial e de direitos sociais.

Com Michel Foucault aprendi que a propalada Verdade ¢ transitoria, provisoria,
subjetiva, parcial e multipla. O mesmo fato gera uma diversidade de versdes que colocados
numa lamina de analise se mostram, na maioria das vezes, contraditorias ¢ excludentes.
Afinal ndo se pode ter a Verdade em duas versdes tio distintas °. Esse viés pos-moderno
nos leva pelos labirintos da fragmentacdo, aonde as varias camadas de Verdade vao se
contrapondo, se fundindo ou se digladiando até que se estabeleca no consenso popular a
Verdade aceita como absoluta. Mais uma vez recorro a Foucault para compreender essa
questdo, pois se a diversidade e a fragmentacdo sdo o mote, como se estabelece entdo a
Verdade universal? Ele afirma que essa “eleicdo” se da pela habilidade da utilizagdo do
discurso. Sendo assim, quem tem o melhor e mais convincente discurso instaura a
“Verdade das Verdades”.

Nos anos 1960, o panorama cultural brasileiro parecia viver o paroxismo dessa
situacdo. A sociedade estava dividida e a opinido publica oscilava entre a modernidade de
novas tendéncias estéticas e os radicalismos da postura politica engajada. No campo das
artes e da cultura em geral esse embate foi intenso. Foi um tempo onde as proposicdes de

Michel Foucault eram experimentadas no cotidiano da sociedade brasileira.
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Para compreender melhor a esséncia da agitacdo cultural e politica das classes
médias nos anos 60, é preciso estabelecer uma ligacdo direta com o contexto de
acontecimentos globais. Parte das novidades, como o movimento feminista e as conquistas
que ele encetava mudavam o quadro de referéncias, até entdo calcado no paternalismo e no
patriarcalismo.

Dessa forma, o olhar artistico estava incorporando essas mudangas e as obras
originadas neste periodo, notadamente estavam intimamente ligadas a liberalizagdo dos
costumes e seus desdobramentos comportamentais. O cineasta Caca Diegues, numa de
suas frases de efeito comenta esse novo paradoxo: “a mulher e a revolu¢do, o Brasil e a dor
de corno, tudo era uma coisa s6”’. Na sequéncia, o cineasta continua sua fala, em outros
termos, mas mantendo o ponto nevralgico do seu pensamento sobre o novo sentido da arte,

integrado com as transformagdes culturais pelo mundo:

Era como se ndo permitissemos separar as coisas [...] Estdvamos de tal
modo convencidos de que iriamos construir um mundo melhor que nem
alimentdvamos duvidas: no dia seguinte o mundo seria feliz e risonho
gracas aos nossos filmes, pecgas, etc. Entdo, isso implicava uma
responsabilidade tdo grande que a vida privada deixava de existir. A escrita
privada e a vida publica tinham se tornado um s6 universo. [...] O trabalho
cotidiano e até mesmo as idéias ja ndo nos pertenciam, e sim a comunidade
que participava daquilo. ®

O excesso de verdades, tdo opostas, era gritante. No cinema, na musica, no radio e
na tv, personagens eram endeusados ou defenestrados por conta de sua atuagdo ou
omissdo. Nao era possivel, naquele periodo para os artistas ndo emitirem opinido ou ter
uma relacdo de funcionalidade para o seu trabalho artistico. Era preciso tomar posi¢ao ou
partido. A estética estava em plano inferior ao julgamento de consciéncia politica que as
artes deveriam provocar.

Mesmo que a participacdo das escolas de samba ndo apareca como acdo engajada
no campo artistico € possivel perceber que suas apresentagdes, com seus enredos e sambas
encontraram espaco de circulacdo e influenciaram geragdes futuras com suas propostas
estéticas e ideoldgicas. Longe de ser um produto somente folclorico, como defendiam
alguns intelectuais ° ou serem associagdes culturais alienadas, as escolas de samba emitiam

suas versoes narrativas sobre a Historia do Brasil.
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Isabel Valenca:a eterna “Chica da Silva” na memoria dos sambistas salgueirenses

A presenca da mulher, emblematica no enredo Chica da Silva, contribuiu para um
destaque maior da presenca feminina nas agremiagdes e o fato da vitoria de Isabel Valenga
no Concurso de Fantasias no Teatro Municipal '° foi um marco, uma ruptura no quadro de
tensdes e conquistas da busca pela ascensdo social, dos componentes das Escolas de Samba
no espaco social destinado a elite, dentro do periodo da festa carnavalesca.

Dona Caboclinha '' ressaltou esse momento, falando com orgulho da presencga de
Isabel Valenca como um simbolo da possibilidade de ascensdo que representou para a
comunidade do morro do Salgueiro o sucesso que a personificagdo de “Chica da Silva”

apresentada pela agremiacgao no desfile de 1963 possibilitou.

Caboclinha — Olha, primeiro o samba foi, ¢ muito bonito. Depois a Chica
da Silva, representando a Chica da Silva, tava numa roupa maravilhosa que
chegou a ir ao Municipal, onde pisou 14, primeira escola de samba que um
destaque chegou ao Teatro Municipal, entdo aquilo ali, entre os sambista,
foi um... um deslumbre, né... entdo aquilo ali ficou até hoje, ficou essa
historia de Chica da Silva todo mundo pede até pra cantar o samba, Quando
a gente chega aqui vé se canta Chica da Silva, ai a gente vai cantando por ai
a fora.

A importancia da acdo, na qual Isabel Valenca foi a protagonista, de fato gerou uma
onda de auto-estima que os moradores do morro do Salgueiro e as mulheres da comunidade
partilharam. O destaque que Isabel obteve foi como um momento universal, onde cada uma
das mulheres do morro parecia ter sido “tocada” pela impetuosidade de Isabel, constituindo
uma referéncia para elas e um orgulho de sua mesma origem. Tia Ciga [13] ¢ uma das

depoentes que ressaltou esse aspecto.

Guilherme: [...] a senhora lembra disso, que Chica da Silva, deu uma
auto-estima pro pessoal?

Tia Cica: deu, deu, uma linda mulata, né. Foi até o Municipal né. Foi, deu.
Al que todo mundo comegou a fazer... dar valor a destaque das escola de
samba, tudo acompanhado pelo Salgueiro. [14]

Hayde¢ Blandina [15] também destacou a importancia de Isabel Valenca para a
abertura de espacos sociais, até entdo excludentes. O gesto da mulata, com sua fibra e

perseveranga, passaram a ser seguidos pelos sambistas do Morro, em novas conquistas
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sociais e culturais. A partir da presenca de Isabel Valenga, a “eterna” Chica da Silva, o
universo das escolas de samba, ainda consideradas como representantes da cultura popular,
extrapolaram os limites impostos ampliando o alcance que as agremiagdes e seus desfiles

passavam a conquistar.

Haydeé:|[...] 1963, o ano de Chica da Silva, entdo, eu cheguei na avenida, e
tal de ma vontade, mas, o desfile do Salgueiro, principalmente a atuagdo de
Izabel Valenga, que depois, de noite ela foi pro Municipal, e deu rasteira
nas mulheres todas da sociedade, e ganhou o 1° lugar. Eu fiquei
impressionadissima porque, era arquibancada de madeira, ainda na
Presidente Vargas, na 1? eles colocaram, turistas, na 2* tinha imprensa e o
pessoal mais antigo, € na 3* também, eles dividiram. E a Izabel, fez, ela
retratou exatamente o papel que ela estava vivendo ali, porque ela era uma
mulata, que o contratador se apaixonou por ela, fazia todas as vontades, ela
pintava e bordava, entdo ela chegou no 1° setor, que eram convidados e
também turistas, mas turista coitado ndo sente nada, mas ela chegou ali, e
ficou em pé, aquele samba lindo, Chica da Silva, cantando, ela em pé, um
leque lindo, que ela abriu o leque, e ficava olhando pro publico e se
abanava, e até entdo, ninguém fazia nada. E ela ficou ali, como quem diz:
“estou esperando os aplausos”. De repente, foi um negocio contagioso, eles
aplaudiram, ai ela fez uma ligeira reveréncia, e foi embora. Ai, veio o 2°
setor, e o 3°, quando terminou ali, eu virei Salgueiro, eu ndo era nada, virei
Salgueiro. [16]

O que chamou a aten¢do de Haydée foi todo o jogo teatral que se estabeleceu na
avenida. A presenca de Isabel e a entrega a sua personagem transcenderam o jogo de
representagdes propostas no enredo e ganharam conotagdo de auto-afirmacdo de género e
raca. O papel desempenhado pela mulata, mais do que vivificar a personagem escrava que
se tornou “senhora” de Diamantina, servia como uma representagdo catartica da mulata
que conquistava com suas qualidades toda a cidade pela via do carnaval e das escolas de
samba.

Em seu depoimento, Haydée afirmou que Isabel teria saido da Avenida para o
Municipal. Com efeito, a participa¢do dela no concurso se deu no ano seguinte, quando sua
fama j4 tinha sido estabelecida durante todo o ano de 1963 com destaque nos principais
meios de comunicagdo da época (revistas, jornais, radios) e nos eventos que o Salgueiro
era convidado a participar.

No caso do estudo sobre carnaval e mais especificamente sobre escolas de samba,
além das memorias eivadas de paixdo, entram em jogo outros elementos que carregam as
narrativas de coloracdes repletas de simbolismo. Trabalhando, sobretudo com os membros

da Velha Guarda e de personagens importantes no contexto histdrico do ambiente
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carnavalesco dos anos 1960, percebi que essa tentativa de demarcar as agdes da
agremiacao de coracdo como a primeira, a inovadora ou em outros aspectos a mantenedora
do capital simbolico da tradicdo ¢ um dos pontos recorrentes na narrativa dos
entrevistados.

Os personagens que vivenciaram essa histéria revelaram durante as entrevistas o
orgulho de ressaltar as caracteristicas “revolucionarias” da agremiacdo. Com efeito, alguns
pontos dessa historia parecem confluir na criagdo e consolidag@o de certos “consensos” que
passaram a se tornar “verdades” para a comunidade salgueirense e a vitéria de Isabel no
Concurso de Fantasias no Teatro Municipal, vestida de Chica da Silva parece ser um
exemplo de reinvencdo do fato, ressaltando seu carater simbodlico em maior grau do que a
realidade do acontecimento.

Questionada sobre outros enredos, Haydée retomou o exemplo de Isabel Valenga,
de fato um simbolo da escola e da afirmagdo feminina dentro do universo das escolas de
samba, com outro peso e conotacdo. Distante da sensualidade das jovens passistas e
também da serenidade e do peso da ancestralidade da ala das baianas, ou da fungdo
harmoénica das pastoras, Isabel encarnava outra representacdo, a da mulher madura,

destaque principal da escola.

Haydé: “Os amores célebres do Brasil”, Chica da, pra mim Chica, ndo sei,
foi Chica da Silva que me consquistou, porque foi uma coisa muito linda, e
a Isabel fez uma representacdo na avenida, porque ela se convenceu de que
era Chica da Silva, a amante do contratador, que mandava em tudo, em
todo mundo, ele fazia todas as vontades ... [...] [17]

Elemento muitas vezes controverso, a memoria ¢ as narrativas dela decorrentes se
tornaram nos Ultimos vinte anos um campo fecundo de investigacdo e instrumento de
trabalho para os historiadores e cientistas sociais em geral. A materialidade da memoria,
nos textos transcritos de entrevistas, ou textos de autores contemporaneos aos fatos,
escritos na primeira pessoa sao, cada vez mais utilizados como fontes para a construcdo de
uma pesquisa historica. [18]

O didlogo entre memoria e historia ¢ um dos pontos de observagdo na construgao
deste artigo, onde procurei perceber as nuances da produgdo dos discursos originadas a
partir da evocagdo de memorias, o seu uso na constru¢do da narrativa historica e os

possiveis usos que sdo realizados a partir de sua publicizacio.
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Fernando Pamplona [19], estimulado a falar sobre o presidente Osmar Valenga
acabou revelando um dado novo na constru¢do da imagem de Isabel Valenga. A atribui¢do
a sua forca e a real lideranca dos “negdcios” da familia ampliam o poder simbolico que
essa personagem adquire. Nao se pode medir o quanto de exagero existe na narrativa de
Pamplona, pois nenhum dos entrevistados citou essa caracteristica de Isabel. E possivel,
que sua declaragdo seja uma inconsciente vinganga pelas inimeras dificuldades vividas por

Pamplona e Arlindo, causadas pela “irresponsabilidade” do ex-presidente.

Pamplona: Osmar Valen¢a. Osmar Valen¢a ¢ um... [...] ndo, ndo, sortudo.
O pessoal é que dizia que ele sortudo, sortudo nada. Dona Nené dizia: “esse
cara nasceu de cu pra lua, depois que veio pro Salgueiro”. E e o nosso
trabalho ta onde? Osmar era um gozador. Quem comandava o Bicho ndo
era o Osmar ndo, era a .. Isabel. [...] era Chica da Silva. Ele era testa de
ferro. Ela que comandava tudo, ela que dizia quando { } ;tanto é que
quando ela morreu, mixou, desapareceu, saiu de circulacdo; ele, ah, mas
deixa eu dizer. Eu dirigi 14 o Império da Tijuca. Agora { } muito
engragado no botequim, ah vocé morria de rir com ele, jantar com Osmar,
la naquela churrascaria, da Tijuca, ah! era uma beleza, eu morria de rir, a
noite toda. A Isabel ¢ que era grande, cabeca do jogo. [...] [20]

No encerramento da entrevista com Jorge Bombeiro [21], o assunto sobre a
importancia da figura de Isabel Valenca veio a tona. O registro desse acontecimento, de
fato, mexeu com o imagindrio coletivo dos moradores do morro do Salgueiro, como se essa
acao de Isabel, transfigurada em Chica da Silva tenha sido um simbolo de ascensdo social,
um passaporte para as comunidades periféricas dos morros também entrarem no

seletissimo espaco do Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

Jorge: naquele tempo, ndo entrava no Municipal, pessoal de escola de
samba, e a Chica da Silva, foi a primeira mulher, de escola de samba que
introduziu a entrada de pessoas de samba dentro do Municipal, a qual ela
foi até agraciada com medalhas. [...] e por ai vai, né. [22]

Nessa passagem da entrevista de Jorge Bombeiro, percebi o poder de certo
“enquadramento” da memoria. Com efeito, o entrevistado repete a ideia de que Isabel
Valenca, encarnando Chica da Silva foi a pioneira para abrir espacos para os agentes

culturais ligados as escolas de samba no espaco elitista do teatro Municipal. Percebemos
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entdo que a memoria individual se funde com a memoria de outros agentes, gerando assim
um consenso de uma memoria coletiva.

A cerca desse fendmeno de transformar memoria individual em coletiva, a partir da
repeticdo constante de uma narrativa me levou ao trabalho de Deyse Perelmuter que
corrobora com esse aspecto de convergéncia e, para o trabalho historiografico considera
legitima a inclusdo da memoria enquanto fonte. Trazendo para a discussdo o seu carater
coletivo, mesmo quando esse material ¢ coletado de forma individual, a autora percebe que
assim, a memoria como fonte de pesquisa, adequado a um processo metodologico de
“emparelhamento” de discursos se constitui em importante ferramenta para a constru¢ao da
analise em historia. [23]

Segundo Rejane Pena, as preocupacdes e os novos olhares lancados sobre esse
reservatdrio de acontecimentos e “verdades” e a sua relacao dialética e tensionada sobre a
consolidacdo ou exclusdo de narrativas que expliquem determinados fatos, fazem a ligagao
do passado com o presente, na constru¢ao de um marco de poder, portanto de uma intengao

politica.

[...] Isso pode definir versdes possiveis de serem construidas sobre um
passado, podendo estas versdes estarem sujeitas a interferéncias de carater
ideolégico. Ou seja, para determinados grupos sociais, ha fatos que se
pretendem oficializar do mesmo modo que também existem
acontecimentos que se desejam esquecer, afinal a visdo que se constroi do
passado pode definir posi¢cdes politicas para o presente, (Pollak, 1989).
Deste modo, a memoria é selecionada conforme um nexo claramente
ligado a visdo que se pretende dispor no presente, podendo encontrar ou
ndo condi¢des que lhe déem o status oficial, formando a base para que seja
aceita como coletiva. Quando um fragmento encontra tal legitimidade,
passa a ficar acessivel a diversas geracdes através dos varios suportes
possiveis. A partir disso, podemos observar que a coleta e a analise de
depoimentos orais juntamente com a pesquisa de outros fragmentos e
documentos histéricos vém trazendo importantes contribuicdes para que
captemos diferentes versdes dos fatos historicos capazes de trazer a tona
visdes conflitantes importantes de serem observados no ambito da

pesquisa.[24]

Repensando valores e conceitos, como mais um “indicio de verdade”, por mais
subjetiva que ela seja, a esfera de manutengdo ou exclusdo da memoria revelada nos
depoimentos, em maior ou menor escala se apresentam repletos de idéias preconcebidas,

originadas a partir de um reservatorio de “verdades”, que muitos nem conseguem precisar
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quando passaram a ser construidas. Segundo Rejane Penna esse processo se amplia no

universo da cultura popular onde a oralidade ¢ um de seus sustentaculos. [25]

Uma luz surgiu na folia carnavalesca carioca: Isabel Valenca

Mas, quem foi Isabel Valen¢a? Qual a sua histdria e trajetéria? Porque ela se tornou
um dos simbolos maiores da escola de samba GRES Salgueiro e o posto eternizado de
destaque de carnaval? Por que a lembranca de sua presenca ¢ ainda evocada pelos antigos
sambistas da escola? O jornalista Julio César de Barros [26], narrou assim a trajetdria de

Isabel Valenga.

H4 20 anos morria Isabel Valenca. Um mito entre os destaques
carnavalescos e camped em desfile de fantasia do Teatro Municipal, no
Rio, ela ficou marcada como a mais perfeita Chica da Silva que ja pisou o
asfalto durante o Carnaval. Isso em 1963, num tempo em que ndo se
recrutavam destaques entre os famosos da TV. Tempo em que os destaques
saiam no chdo, desfilando entre passistas e alas de evolucdo e ndo sobre
carros alegéricos. A mulata era bonita, tinha personalidade e era a mulher
do homem forte do Salgueiro, Osmar Valenca. [27]

O jornalista, analisando o desfile de 1963 procurou elucidar certo equivoco na
memoria evocada sobre Isabel Valenca e a sua personagem mais emblematica. A simbiose
entre a personagem e a intérprete, pela forca de sua performance e pelos obstaculos sociais
vencidos, tal qual da personagem retratada conferiram a Isabel essa dupla personalidade,
atribuida pelos componentes da escola e por todos que gravitavam no universo das escolas

de samba.

Mas na verdade, no 28° Baile de Gala do Teatro Municipal do Rio, Isabel Valenga
desfilou fantasiada de Rainha Rita de Vila Rica, do enredo Chico Rei, do Carnaval
de 1964. A confusdo dos estudiosos se deve talvez ao fato de que a partir daquele
desfile de 1963 Isabel passou a ser chamada de a Chica da Silva do Salgueiro.
Quando ela despontava na avenida, o publico gritava “la vem a Chica da Silva”. O
jornalista carioca Claudio Vieira narra a performance que a consagrou, fundindo a
imagem da sambista com a personagem, numa coreografia desenvolvida
exclusivamente para o desfile por Mercedes Baptista, primeira bailarina negra do
corpo de baile do Municipal: “O Salgueiro investira 40 milhdes ¢ 200 mil cruzeiros
naquele desfile. S6 a fantasia de Chica da Silva, usada por Isabel Valenga, custara
1 milhdo e 300 mil. A peruca, criagdo de Paulo Carias, media um metro e dez de
altura, ornada de pérolas. A roupa tinha uma cauda de sete metros de comprimento
e anaguas com armacdo de ago, quando o normal seria arame. Chica seria
representada pela atriz Zélia Hoffman, famosa vencedora de concursos de fantasias
do Teatro Municipal. [...]. [28]
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A analise de Julio Cesar corroborou com o consenso criado em torno de Isabel
Valenca e seguiu narrando episddios onde esse efeito tornou-se geral, expandindo das
classes sociais de onde Isabel fazia parte até¢ as esferas de nobreza dos paises europeus.
Julio exaltou a trajetoria de Isabel Valenca, que inevitavelmente estabelece paralelos com a

historia da sua personagem Chica da Silva.

Assim, a sambista e a personagem se fundiram numa s6 lenda carnavalesca.
Ao ponto de Isabel ser convidada para, vestida de Chica da Silva, participar
da recepgdo a Lord Moutbatten, o bisneto da Rainha Vitoria, que visitava o
pais. [29]

Sobre Isabel Valenca, notabilizada assim no desfile de 1963, Haroldo Costa narrou
uma curiosidade que tornou peculiar a sua presenga na escola, naquele desfile. Sendo
mulher do presidente da agremiagdo poderia desfilar em qualquer posi¢do, sobretudo como
destaque, mas o que quase impedia sua presenca era uma obrigacdo espiritual que ela,
convencida pelo carnavalesco Arlindo Rodrigues precisou pedir licenca ao seu pai-de-
santo e como a tarefa de nova obrigacdo ganhou a “liberagao” para desfilar (COSTA, 1984,
p. 131-132).

A narrativa do jornalista Haroldo Costa demonstrou que as relagdes entre o
universo das escolas de samba com os terreiros de candomblé se constituem em lagos
fortes de respeito e permissdo. Essa liga¢do intensa foi uma das marcas fortes do inicio das
escolas e que perduram até os dias atuais. No caso de Isabel, a permissdo para a quebra do
“compromisso” ndo lhe trouxe problemas e ainda possibilitou que ela se imortalizasse no
imagindrio popular e se consagrasse nas paginas da cronica carnavalesca.

A vitoria inconteste do Salgueiro abriu inimeras possibilidades para a escola e seu
prestigio alcancou forca e o nome da agremiagdo, a partir desse carnaval se tornou um
marco no universo das escolas de samba. As palavras de Haroldo Costa descrevendo a
espera pelo resultado e a dimensdo que o desfile sobre Chica da Silva impactou os demais

espacos socio-culturais do pais, merece um registro.

[...] O mito de Chica da Silva se espalhou pelo Brasil afora e chegou até o
exterior. A revista norte-americana Time, na sua edi¢do de 1° de margo
daquele ano, saiu com um artigo sobre a escola e seu desfile, tendo como
ilustracdo uma fotografia de Isabel Valenga experimentando a peruca de 1
metro e 10 centrimetros de altura. O texto da reportagem fazia um historico
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do enredo, do nimero de componentes e da quantia gasta para realizar o
desfile. (COSTA, 1984, p.134)

O jornalista prosseguiu narrando a histéria da escola retratando a expectativa criada
para o carnaval de 1964 e como a vitoria da agremiacdo tijucana possibilitou que o
Salgueiro ganhasse proje¢do nacional e virasse um modismo para os brasileiros e em

especial para os cariocas.

Realmente, a campanha para o bi logo comegou. Era incontestavel o
prestigio da escola. Diversas cidades queriam apreciar a beleza de Chica da
Silva e do seu desfile. Todo fim de semana, dezenas de Onibus saiam com
passistas, ritmistas, destaques, tudo para apresentacdes em clubes, pracas e
estadios. Mais um fato inédito também acontecia, o samba de Noel Rosa de
Oliveira e Anescarzinho entrava nas paradas de sucessos das emissoras de
radio, através da gravagdo pods-carnaval de Monsueto Menezes, em disco
Odeon, 78 rpm, n° 14.848. Virou moda ser salgueirense. (COSTA, 1984, p.
136)

O surgimento do mito Isabel Valenca na imprensa carioca

Acompanhando as matérias do Jornal do Brasil, nos preparativos do carnaval de
1964, o nome de Isabel Valenca ja havia se tornado uma referéncia. Quando se falava do
Salgueiro invariavelmente as atengdes eram voltadas para ela, transformada no maior
destaque da escola. Com a matéria Escolas desfilam domingo 100 milhdes em fantasias, na

Capa do Caderno B, os jornalistas Luis Paulo e Mauro Ivan, citavam a nossa personagem.

[...] No Salgueiro, por exemplo, as 800 figuras que deverdo apresentar-se
na Avenida gastaram nas fantasias um total de Cr$ 7 600 mil, sem se falar
de Isabel Valenga, a Chica de Silva do ano passado, que chegara ao milhdo
de cruzeiros e é a mais cara da escola. Este ano, Isabel Valenca saira de
Rainha, fazendo o destaque mais importante, ao lado de Neca da Baiana,
velho sambista que sera a figura central do enredo como Chico Rei. [30]

Ainda na mesma edi¢do, na pagina 6, com o sugestivo titulo de Salgueiro troca
Chica por Chico para tentar ser bi, novas referéncias a Isabel Valenca e o papel que lhe
caberia representar no desfile de 1964. Reconhecendo o valor da sambista, a matéria divide

as atengdes com Joaquim Casemiro, o Calga Larga.
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O Salgueiro trocou no enredo a Chica da Silva do ano passado pelo Chico
Rei deste ano, reuniu o maior nimero de figurantes de sua historia — cérca
de trés mil -, pds nova fantasia de luxa na sua Isabel Valenca, ensaiou
durante quatro meses e tentard, com base em tudo isso, repetir o sucesso de
1963, quando arrancou delirantes aplausos dos milhares de espectadores,
que a aguardaram até de madrugada, e pontos da comissdo julgadora,
necessarios para se tornar camped, pela primeira vez na sua vida. Embora
tenha, na verdade, vivido durante todo o ano da fama de seu principal
destaque e do cartaz conseguido com o belo carnaval que mostrou, os
Académicos do Salgueiro tém uma responsabilidade maior que a de um
campedo comum: a de tornar outra vez feliz aquéle que até o seu coragao
deu a escola, o primeiro a chegar e o ultimo a sair dos ensaios, 0 mais
humano personagem da sua propria historia, Casimiro Calca Larga.[...]
Campedo do ano passado, quando impressionantemente entrou na Avenida,
na transicdo da noite para o dia, dela se espera muito agora, quando ja ndo
se vera em plano destacado a beleza de Isabel Valenga, que pos de lado a
sua Chica da Silva pelo direito do velho homem do samba, Neca da Baiana,
tentar repetir a sua gloria na figura do Chico Rei.[31]

O jornalista José Trajano, que assinou a matéria, concluiu comentando sobre o
aumento da bateria e dos destaques da escola, como a porta-bandeira, o mestre-sala, ndo se
esquecendo de mencionar os destaques “de sempre”, incluindo Paula e Isabel Valenga. [32]

Uma historia de preconceito e superacido: O concurso de Fantasias do Teatro
Municipal

Se em 1963, Isabel atingiu a “fama” pela beleza e por ter encarnado com perfei¢ao
a personagem Chica da Silva, o ano seguinte, por conta de outras batalhas reforcaria a sua
personalidade, tornando-a, com efeito, um mito, do Salgueiro, da presenca feminina nas

escolas de samba, como retratou o jornalista Julio Cesar Barros.

[...] Em 1964 ela rompeu barreira ao vencer o concurso de fantasias na
categoria luxo feminino no Teatro Municipal, um palco muito distinto da
passarela do samba, causando espanto e euforia. As madames e os modistas
veteranos do concurso torceram o nariz de inicio e protestaram ao final,
mas tiveram de engolir a faganha da moca do morro que se consagrou no
asfalto e desbancou a todos no saldo. Num trabalho académico sobre o
personagem, Paulo B. C. Schettino, mestre em Cinema e doutor em
Ciéncias da Comunicacdo, assim descreveu a gloria: “Da passarela do
samba, leia-se, o asfalto da avenida, (Chica da Silva) salta para os desfiles
de fantasia de clubes fechados, em funcdo do brilho, repercussdo e o
sucesso alcangados. Foi a gloria de uma escola de samba — o Salgueiro - e
de Isabel Valenca, a passista que lhe emprestou o corpo”. Segundo Cintia
Rabagal, “a mulata Isabel Valenga foi a primeira cidadad afro-brasileira a
entrar no baile mais chique e concorrido da cidade, o Baile do Municipal,
disputando e vencendo o concurso de fantasias que acontecia durante o
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baile, numa belissima representagdo de (sempre ela...) Chica da Silva,
enredo da escola naquele ano”. [33]

Entretanto, o drama pessoal de Isabel, tentando participar do concorrido concurso
de fantasias de luxo no Teatro Municipal, extrapolou o ambito do mundo do samba e
ganhou as paginas dos principais jornais cariocas. O titulo da chamada da matéria, na capa
do JB, Preconceito de fantasia no Municipal, dava a conotagdo negativa que o caso havia

tomado.

Os organizadores do Concurso de Fantasias do Teatro Municipal negaram
inscricdo ontem a fantasia Vila Rica, de Isabel Valenga, a mulata que féz o
papel de Chica da Silva na Escola de Samba Académicos do Salgueiro, no
ano passado, sob o pretexto de que o Teatro ndo pode admitir fantasias ja
exibidas em desfiles de rua. [34]

Uma ampla matéria abordou o assunto, que se tornou centro de uma polémica,
revelando por um lado as bases do preconceito racial da “elite carioca” e por outro, um
episddio, onde se reivindicava a conquista de espagos sociais relevantes. A coluna Samba
Ca entre nos deu grande énfase ao conflito, estampando o titulo da matéria: Municipal
recusou a inscri¢do de Isabel Valenga, realgando um subtitulo que identificava Isabel por

seu nome/personagem, Chica sem vez.

A mulata Isabel Valenga, famosa Chica da Silva, que desfilou no ano
passado pela Académicos do Salgueiro, foi impedida ontem de tarde de
apresentar sua nova fantasia — Vila Rica — no concurso do Teatro Municipal
sob a alegacdo de que “ndo sdo permitidas as inscri¢des de fantasias que
desfilam em escolas de samba”, item, que, no entanto, ndo consta do
regulamento feito pela coordena¢do do concurso. [35]

A situacdo ganhou uma repercussdo inesperada para os organizadores do concurso.
Talvez apostando na aceitagdo passiva de Isabel, com a recusa de sua inscricdo, o

coordenador do evento se viu em maus lengoéis, tentando explicar o inexplicavel.

O Sr. Ribeiro Martins, coordenador do concurso, que ndo soube explicar
porque o regulamento ndo foi cumprido e a inscricdo de Isabel Valenca
aceita, acrescentou que ‘“agora ndo poderia mais deixar que ela se
inscrevesse”, pois, segundo o mesmo regulamento, o prazo esgotou-se
ontem. Para o Sr. Ribeiro Martins, o caso da rejeicdo de Isabel Valenca no
concurso do Municipal “¢ delicado e devia estar previsto no regulamento
que mostrou ser falho”. - Eu ndo tomei conhecimento do caso, pois ndo
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estava presente, portanto ndo posso opinar sobre ele. No entanto —
continuou o coordenador do concurso — teria que tomar uma atitude se
estivesse presente € ndo posso afirmar qual ela seria. O fato é que as
fantasias de escolas de samba ndo podem concorrer no desfile do
Municipal, que ¢ feito para fantasias de baile. Sem saber explicar o veto a
inscricdo de Isabel Valenga, sem ao menos deixarem que ela tomasse
conhecimento do regulamento e sob a argumentacgdo de que existia um item
a respeito, o Sr. Ribeiro Martins disse: - Isso ndo estava previsto porque
nunca aconteceu. [36]

A tristeza de Isabel e a tentativa de justificar a proibicdo tornaram o episddio
dramatico e comovente. Aparentemente nada podia impedir a inscricao de Isabel e o que
podia ser alegado, como a questdo de serem vetadas qualquer fantasia ou individuo que
pudesse vir a ser acusado de “atentar aos bons costumes”, era uma via, que escondia o

preconceito racial e social da organizagdo do evento para com a sambista e o seu marido.

Isabel Valenga, que chegou ao Teatro Municipal cérca de 17h 30 m em
companhia de seu marido Osmar Valenca, saiu logo em seguida,
mostrando-se triste “por ndo poder exibir a fantasia”, porém mais
preocupada em termind-la para o desfile das escolas de samba, depois de
amanha. Osmar Valenca, ao saber que ndo constava no regulamento o item
alegado para impedirem que sua mulher se inscrevesse, ficou revoltado e
disse que “infelizmente ndo poderia recorrer a ninguém, pois estava de
viagem marcada para Sdo Paulo, onde foi comprar material para o carnaval
da Académicos do Salgueiro. A clausula, unica, que dispde sobre a
eliminacdo ou ndo aceitacdo de candidatos no Concurso de Fantasias,
segundo o regulamento entregue aos concorrentes pela Coordenagdo do
Concurso ¢ a seguinte: Cldusula sexta — O coordenador e os demais
componentes do juri terdo autoridade de eliminar sumariamente, no ato da
primeira apresentacdo (na platéia) do Teatro, toda e qualquer fantasia que
ndo satisfaca as exigéncias deste regulamento, ou seja, que ja tenham sido
exibidas em concursos de anos anteriores, mesmo com modificagoes
atualizadas, ou que atentem a moral e aos bons costumes. [37]

Haroldo Costa também retratou este fato marcante, relacionado com a historia do
Salgueiro e dos desfiles das escolas de samba, narrando todo o processo dramatico da
tentativa de inscri¢cdo e a sua recusa pelos organizadores do baile do Teatro Municipal do

Rio de Janeiro.

Nao obstante a bela impressdo visual que causou, o Salgueiro nio saiu da
avenida com pinta de campedo, muito menos de bicampedo. Na noite
seguinte, porém, a escola criou mais um fato importante na histéria do
carnaval desta cidade. Alguns dias antes do inicio do periodo carnavalesco,
os jornais tinham noticiado que a comissdo julgadora dos desfiles de
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fantasias do baile do Teatro municipal havia recusado a inscri¢do de Isabel
Valenga, que desfilaria com a fantasia “Rainha Rita de Vila Rica”, porque o
regulamento vetava a participacdo de trajes que ja houvessem sido
exibidos, ainda que modificados. E a fantasia de Isabel seria apresentada
um dia antes no desfile das escolas de samba. (COSTA, 1984, p. 141)

No dia seguinte, o Jornal do Brasil voltou a noticiar o caso. Sob o titulo de
Municipal volta atrds e deixa Chica da Silva concorrer, ganhou grande espago na pagina
5, que no periodo carnavalesco era totalmente dedicada a Coluna “O Samba cé entre nés”,
de Luis Paulo e Mauro Ivan. Todo esse movimento aconteceu em pleno sabado de

carnaval.

O Assessor do Diretor do Teatro Municipal, Sr. Milton Marcos, disse
ontem ao JORNAL DO BRASIL que Isabel Valenga, a Chica da Silva dos
Académicos do Salgueiro no carnaval passado, pode ainda inscrever-se
para o desfile de fantasias do baile daquele teatro, esclarecendo que o
suposto incidente ocorrido com ela deve-se a falta de lembranca da
funcionéria encarregada das inscri¢des de consultar a Diretoria do teatro
sobre o assunto. Adiantou que mesmo se ja estivessem encerradas as
inscri¢des do desfile, Chica da Silva seria considerada inscrita, em virtude
do mal-entendido que houve. Afirmou ainda que no caso ndo houve
qualquer parcela de racismo, porque muitas pessoas de cOr ja se encontram
inscritas éste ano, como no ano passado também se inscreveram. [38]

Com efeito, se ndo houvesse a cobertura da imprensa esse episddio passaria
despercebido. Entretanto, a fama conquistada por Isabel no desfile do Salgueiro lhe deu
grande notoriedade. Durante todo o ano de 1963, além de estampar as capas de jornais,
revistas, no Brasil e no mundo inteiro, Isabel se tornou uma espécie de “embaixatriz” dos
Académicos do Salgueiro. O caso foi tdo comentado, ganhando tanta repercussdo que a
intervengdo do Governador da Guanabara, Carlos Lacerda, se fez necessaria. A narrativa
de Haroldo Costa destacou a rapida acdo do politico no sentido de inverter aquela decisdo

inicial.

O Jornal do Brasil publicou uma entrevista onde acusava de racismo os
organizadores do desfile. O Governador Carlos Lacerda estava inaugurando
uma caixa-d’agua no morro, quando a professora Sandra Cavalcanti, que
fazia parte do seu secretariado, deu-lhe o jornal para ler. Na mesma hora,
fazendo uma declaracdo pelas emissoras de rddio que estavam presentes a
cobertura, ele ordenou que fosse aceita a inscricdo de Isabel Valenga
(COSTA, 1984, p. 168).
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Esperteza politica de Lacerda ou “obra do acaso”? A coincidéncia de o governador
estar naquele momento no morro do Salgueiro acelerou a urgéncia da resolugdo do
imbroglio. A partir de entdo, exibindo certa contrariedade, os organizadores permitiram a
inscricao de Isabel no concurso. Era a primeira vitéria da sambista, vencendo as barreiras
sociais que sua classe e sua cor queriam lhe imputar, mas por teimosia e coragem ela nao

admitia sucumbir.

O Sr. Milton Marcos disse que o Governador Carlos Lacerda lhe havia
perguntado se Isabel Valenca devia participar do desfile. Salientou que as
ponderagdes do Coordenador do concurso de fantasias, Sr. Ribeiro Martins,
foram no sentido de que o vestido a ser apresentado por Chica da Sila ja
tera desfilado no domingo pela Avenida Presidente Vargas, na Escola de
Samba Académicos do Salgueiro. - Mais isto agora ¢ problema dela —
acrescentou. A secretaria do Sr. Ribeiro Martins, Srt.* Gloria Rodrigues,
que estd a cargo das inscri¢oes para o desfile de segunda-feira na passarela
do Municipal, informou que o encerramento dessas inscrigdes esta prevista
para as 14 horas de hoje. [39]

Na edi¢cdo de domingo, a matéria Chica inscreveu-se no Concurso do Municipal,
retratou a alegria de Isabel. Estampada no Jornal do Brasil, o sorriso de Isabel parecia ser
radiante com a sua primeira vitoria e o transito livre para participar do concurso.
Agradecida ao governador Carlos Lacerda, Isabel fazia planos para a sua participacdo no

concorrido desfile de fantasias.

Isabel Valenca, a mulata que ficou famosa vestindo a fantasia de Chica da
Silva, no desfile da Académicos do Salgueiro, no ano passado e que, &ste
ano teve sua inscri¢do negada no concurso do Teatro Municipal, conseguiu
ontem de manha — cérca de 11 horas — inscrever-se, depois que a direcdo do
teatro voltou atras em sua atitude. Com sua nova fantasia, Rainha de Vila-
Rica, mulher de Chico-Rei, figura central do enredo da Académicos do
Salgueiro, Isabel Valenga desfilarda hoje na Avenida Presidente Vargas e
amanha concorrera aos prémios do concurso de fantasias do Baile de Gala
do Municipal. Isabel Valenca, depois que o Governador Carlos Lacerda
exigiu uma satisfacdo da direcdo do Teatro, foi ontem de manhd e se
inscreveu, apesar do prazo ter terminado, ja que havia sido prejudicada com
a negativa inicial. Satisfeita, Isabel Valenca foi sozinha ao Teatro
Municipal, sendo bem recebida e ouvindo imediatas justificativas por parte
dos funcionarios responsdveis pelo concurso. Assim, ela desfilard sua
Rainha de Vila-Rica pela Avenida Presidente Vargas, na noite de hoje,
preocupada também em ndo estraga-la para o concurso de amanha. - Isso
ndo prejudicara minha apresentacdo — afirmou satisfeita Isabel Valenga.
[40]
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Julio Cesar Barros também atribuiu importdncia a intervengdo do governador

Carlos Lacerda para a “virada” desta historia.

Mas a vitdria no Municipal da moga oriunda do morro, da mulata da escola
de samba, s6 foi possivel por interferéncia do governador Carlos Lacerda,
que anulou a decisdo dos organizadores do concurso, que queriam impedir
a sambista de competir naquele palco privilegiado. A conquista de Isabel
foi sobretudo uma vitoria da teimosia, da altivez, que ela exibiria ao longo
de sua vida. [41]

Vencida a primeira “batalha”, outras estavam por vir. Antes da aclamacao popular,
as tensdes dos bastidores revelaram agdes de preconceito social e, sobretudo, racial.
Haroldo Costa citou a atriz Wilza Carla, personagem bastante regular naquele universo dos
desfiles de fantasias de luxo em sua explosdo de furia, quando Isabel Valencga foi declarada

vitoriosa.

[...] Conta que, ao ser revelado o resultado, dando o primeiro lugar de luxo
a fantasia de Isabel, a concorrente Wilza Carla avangou furiosa para Osmar
Valenga, exclamando: - Negro de escola de samba ndo pode ganhar no
Municipal. Mais tarde Wilza atribuiu a frase a um desabafo impensado,
mas Isabel ficou muito magoada. (COSTA, 1984, p. 141)

A narrativa de Haroldo prosseguiu enaltecendo o feito de Isabel, naquele episodio.
Com efeito, o jornalista ressaltou o acontecimento em sua dimensao simbolica, pois, tudo
aquilo que aquela vitéria proporcionou foi abrir portas para os componentes das escolas de
samba, das pessoas humildes, pobres, negras, mulheres, num caminho futuro de

reconhecimento social. O resultado final, como atestou Haroldo, foi emocionante.

Como era de habito, por volta da meia-noite o baile parava para a
apresentagdo das fantasias vitoriosas nas diversas categorias. Na maioria
das vezes, os folides manifestavam uma certa hostilidade, mas naquela
noite foi diferente. Quando o coordenador do desfile, Anténio Ribeiro
Martins, anunciou Isabel Valenga com sua fantasia premiada, o saldo
inteiro, sem que ninguém ordenasse ou comandasse, comegou a cantar o
samba Chica da Silva. Foi um grande momento, um belo momento, desses
que marcam a memoria e o sentimento das pessoas. (COSTA, 1984, p. 141)

Todo o esfor¢o de Isabel e o desfecho “apotedtico” do episddio foi um marco na

Historia das mulheres, do carnaval, dos desfiles das escolas de samba ¢ da GRES
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Académicos do Salgueiro. A cobertura pos-carnavalesca, do Jornal do Brasil, comentando

sobre o Concurso do Municipal noticiou:

Nove mil pessoas espremidas nos saldes do Municipal prestaram, as duas
horas de domingo, uma homenagem inédita a um concorrente ao concurso
de fantasias, aplaudindo de pé a mulata Isabel Valenca, do Salgueiro,
ganhadora do concurso de luxo deste ano com sua Rainha de Vila Rica.
Isabel Valenga, que 3 dias antes fora impedida de se inscrever pela direcao
do teatro, gastou mais de quatro milhdes de cruzeiros na sua fantasia, toda
bordada de pedras semipreciosas e com uma enorme cauda. Isabel Valenca
desfilou de coroa a cabega e sob um coro de milhares de vozes cantando o
samba Chica da Silva, da criacdo que a tornou famosa. [42]

O que ganhou o peso nesse episodio foi que Isabel encarnou com sua atitude toda a
forca simbdlica que era ampliada por sua condicdo de mulher, negra e moradora dos
bairros periféricos da cidade do Rio de Janeiro. Imbuida do “espirito” transgressor da sua
personagem, tal qual Chica da Silva, Isabel Valenca enfrentou as adversidades, os
obstaculos e cumpriu seu papel, o de conquistar o espaco que ela acreditava ser dela, por
direito.

Sei que essa andlise se tornou demasiadamente emocional, mas sem sombra de
duvidas, esse caso ¢ emblematico de todo um processo de lutas que, segregava os atores
sociais, dos espacgos centrais da cidade. Envolvidos nas agremiagdes desde o inicio dos
desfiles das escolas de samba, os sambistas sentiam na pele a discriminacdo ou a
“aceitacdo” pelo lado “exotico”, “folclorico” da manifestagdo escola de samba.

Grandes vitorias geram 6dios proporcionais, que passada a euforia da conquista certos
direitos precisam ser evocados. Rebatendo as acusacdes, Isabel foi além e fez questdo de
comprovar que sua vitoria foi de fato e de direito e que ndo cabia “choro” de perdedores.

Isabel Valenca, assim venceu o concurso e entrou para a Histéria do Carnaval carioca.

O Sr. Osmar Valenca, contestando acusagdes que foram feitas & sambista
Isabel Valenga, que desfilou na Escola de Samba do Salgueiro como Chica
da Silva e Rainha Canibinda, em 63 e este ano, declarou ao JORNAL DO
BRASIL que vai hoje, a 17* Vara Criminal requerer uma certiddo para
provar que ndo corre na Justica qualquer processo contra sua mulher. A
sambista Isabel Valenca declarou, tranquila, que compreende bem a
campanha de desmoralizagdo que pretendem mover contra ela, atribuindo
tudo “a natural magoa dos concorrentes”, e garantiu que jamais entrou num
Distrito Policial e que a folha corrida da sua vida, fornecida pela Policia,
esta a disposicdo dos que a detratam. [43]
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No entanto, apesar do reconhecimento popular e a popularidade alcangada por
conta da forca da personagem Chica da Silva, o pesquisador enfatizou a versatilidade de
Isabel como figura de destaque nos desfiles do Salgueiro. A propria definicdo de
“destaque” passou por uma redefinicdo a partir do sucesso de Isabel que estabeleceu um
novo paradigma de comportamento ¢ desempenho que a manteve sempre em posicdo de
grande visibilidade, ndo s6 para sua agremia¢do de coragdo, mas no grande palco dos

desfiles, a avenida principal.

Mas sua carreira ndo foi de uma personagem s6. Em 1966, ela foi a
Marquesa de Santos. O jornalista Gustavo Melo, ex-diretor cultural do
Salgueiro, narra a apresentagdo espetacular da destaque como a amante de
D. Pedro I, no enredo Amores Célebres do Brasil, em que contracenou com
Clovis Bornay, musedlogo e carnavalesco dos desfiles de fantasia do
Municipal, que além de montar o enredo saiu como o imperador, fazendo
par com Isabel: “Isabel mirava seu olhar no julgador, hipnotizado pela
postura da destaque. Até que alguém aplaudiu a performance, atitude
seguida por todos proximos a cabine. A destaque continuava imovel e cada
vez mais altiva. Queria mais. Havia um gran finale a cumprir. Eis que
todos se levantaram, aplaudiram de pé e ovacionaram em é&xtase a
personagem imortalizada na histéria como a amante do Imperador. E
Isabel, como uma grande atriz, abriu um largo sorriso, reverenciou a todos
que a aplaudiam calorosamente, saiu de cena e seguiu para mais uma
consagracao nos bragos do povo”, contou Melo. A performance de Isabel
ndo foi o suficiente para evitar que o Salgueiro, campedo de 1965,
amargasse um mirrado quinto lugar.[44]

Outros desfiles, novos personagens e mais sucessos que Isabel, nas palavras de
Julio Cesar, capitalizava ainda fiel as origens, bordando sua propria fantasia e encantando

os espectadores na avenida.

Em 1967, trés anos depois do golpe militar, o Salgueiro trouxe o enredo
Historia da liberdade no Brasil, um carnaval vigiado desde os ensaios
pelos orgdos de seguranca. A agremiacdo da Tijuca ficou em terceiro lugar,
mas Isabel mais uma vez deixou sua marca, vestida de Princesa Isabel
numa fantasia em que o dourado contrastava com o vermelho e o branco da
escola, faiscando com seus vidrilhos e pedrarias. No ano seguinte, ela foi
Ana Jacinta de Sdo José, no enredo Dona Beija, a feiticeira de Araxd,
desenvolvido por Fernando Pamplona, com novo festival de elogios & sua
performance. No final de 1968, se especulava que Natal levaria a Portela
para desfilar em Sdo Paulo, inconformado com os julgamentos dos ultimos
carnavais cariocas. Ao mesmo tempo, indiferente a polémica, o Salgueiro
preparava o carnaval de Arlindo Rodrigues Bahia de Todos os Deuses, para
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o desfile de 1969. Enquanto a imprensa repercutia a polémica junto a
outros dirigentes cariocas, que falavam até em suspensdo dos desfiles, e
confirmava com Paulo Henrique Meinberg, secretario municipal de
Turismo de Sdo Paulo, o convite a escola de Osvaldo Cruz, a reportagem
flagrava Isabel em sua casa bordando ela propria uma fantasia luxuosa
de destaque principal da escola, indiferente a confusao dos cartolas. [45]

Haroldo Costa sintetizou o resultado do desfile de 1968 apontando para um fator
novo naquele final da década de 1960. O alcance que os desfiles passaram a ter e a resposta
do publico de outros estados, quando eram retratadas figuras, personagens ou paisagens de
seus estados alavancavam as possibilidades turisticas do local homenageado. Os mineiros
de Araxa fizeram reveréncias ao Salgueiro, lisonjeados com a homenagem, escolhendo
Isabel Valenga, como grande personalidade que representava a propria Escola de Samba.
Assim, ela foi agraciada com vérios presentes, recebendo-os em nome de todos os

componentes do GRES Académicos do Salgueiro.

Apesar de todos os esfor¢os dos carnavalescos e dos componentes, nao foi
um carnaval brilhante este do Salgueiro em 1968, mas serviu ao menos
para reintroduzir na vida historica brasileira a figura de Dona Beja tanto
assim que logo que passou o carnaval, reconhecidos pela enorme promogao
turistica que a escola realizara para Araxa, os habitantes desta cidade
enviaram uma comissdo ao Rio para oferecer trés lembrangas a Isabel
Valenca: uma tela intitulada Museu de Dona Beja, uma colcha tecida a méao
e uma placa de prata com uma inscricdo alusiva ao acontecimento...
(COSTA, 1984, p. 177)

Em alguns momentos a relagdo de Isabel com os carnavalescos se tornou tensa. O
ambiente do Salgueiro sempre tdo explosivo e apaixonado apresentava novo momento de
“cataclismos” oriundos de vaidades e guerras de comando em pleno periodo de preparagao
do carnaval de 1970. As dificuldades e os bastidores da agremiagdo soavam como
prentincio de um grande desfile ou de mais uma vez a perda de um bicampeonato que para

muitos parecia ser coisa certa.

De repente, no mundo salgueirense, uma noticia inquietante: Osmar
Valenga anuncia que vai se demitir, e Isabel Valenca, que sairia de Tia
Ciata, desfilara como simples passista. Realmente, estava havendo um
desentendimento entre Isabel e Arlindo; ela ndo concordava com o figurino
e dizia para quem quisesse ouvir que nao ia sair “‘com vestido antigo e uma
cesta de baiana na cabeca”. Mas isto ndo parecia ser o motivo para a
propalada rentincia de Osmar, que, alguns dias depois, desmentia que sairia
antes do carnaval, mas que na quarta-feira de cinzas deixaria a presidéncia.
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Para contornar o mal-estar em relagdo a fantasia, Fernando interveio e
autorizou Isabel a alterar o figurino, desde que ele ficasse com as
caracteristicas da personagem. (COSTA, 1984, p. 184)

Os comentarios de Haroldo sobre esse desfile, cujo enredo foi Praca Onze, Carioca
da Gema tiveram alguns pontos altos e os negativos, entre eles a fantasia de Isabel, que
personificando Tia Ciata, apresentava um “luxo” desmedido em relacdo a personagem

retratada.

[...] As alas estavam muito bonitas, ¢ uma das mais animadas era a dos
“Requintados do Samba”, liderada por Teresa Aragdo, salgueirense
convicta e permanente. A fantasia de Isabel Valenga recebeu muitos
comentarios negativos; dizia-se que o luxo que ela trazia era incompativel
com a simplicidade que foi Tia Ciata. (COSTA, 1984, p. 185)

Voltando ao texto de Julio Cesar Barros, o tom de exaltagdo seguiu num crescendo
e varios carnavais foram citados. Mesmo com o afastamento de Osmar Valenga da
presidéncia, Isabel Valenca manteve a posicdo de destaque que ela exercia a frente da
escola nos desfiles. Ao final da citagdo, o pesquisador fez a nota de falecimento de uma
personalidade do mundo do samba, que encarnou em vida o ideal da sua personagem,
Chica da Silva, que com certeza, ela ajudou a se tornar mais famosa em nosso pais € no

mundo.

Ela foi ainda outros grandes vultos femininos no asfalto da passarela do
samba. Foi Tia Ciata (1970), Ana Paz, amante de Mauricio de Nassau
(1971), Rainha de Franca, em 1974, ano em que a escola venceu com o
enredo O Rei de Franca na Ilha da Assombragdo, de Jodozinho Trinta, que
mais tarde se lembraria assim dos detalhes: ”Eu fiz um grande vestido para
a Isabel Valenca, que comecava nas palmeiras, sete negros carregavam sete
pontas do vestido dela, que terminava nos bordados”. O carnavalesco
colocou-a, como aos demais destaques, pela primeira vez em seus
carnavais, em cima de um carro alegérico. Ela foi também Moga Branca (a
cachaga), no Carnaval de 1977, fantasia lindissima que lhe valeu o
Estandarte de Ouro de Destaque Feminino da Rede Globo. Foram muitas as
personagens que a cabrocha representou com qualidade na avenida,
culminando no Carnaval de 1987, em que saiu como ela mesma, Isabel
Valenga, no carro de abertura do enredo E Por Que Ndo?, no qual o
Salgueiro fazia uma auto-homenagem. Em seu ultimo desfile, em 1990,
Isabel Valenca voltou a vestir-se de Rainha de Franca, no enredo Sou
Amigo do Rei, de Rosa Magalhdes, que valeu a escola um terceiro lugar.
Isabel morreu no dia 25 de agosto daquele ano, de arteriosclerose coronaria.
Em 2005, o Salgueiro promoveu uma grande exposi¢do fotografica sobre a
carreira de seu mais espetacular destaque. [46]
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Paula e Isabel - duas musas do Salgueiro

No item “personalidades” do Salgueiro uma outra mulher ganhou grande destaque,
a famosa passista Paula que foi considerada um dos maiores simbolos da mulher
salgueirense de todos os tempos. Varios textos sobre Paula, que circularam na imprensa
carioca nao se atinham aos dados biograficos da “pastora” e sim a sua extrema
feminilidade e o jeito como ela encarnava a esséncia das mulheres que se identificavam
com o Salgueiro [47].

O texto abaixo ¢ um exemplo emblematico da importdncia que a sambista ja
apresentava para a historia inicial do Salgueiro. Irradiando também sua presenca além das
fronteiras da propria escola, sendo um dos icones femininos da histéria dos desfiles das

escolas de samba nos anos 1960/80, Paula era um “patrimdnio” do carnaval carioca.

Paula do Salgueiro ndo ¢ destaque apenas de sua escola. Ela é mais do que
isso, porque simboliza o carnaval e em sentido mais largo o proprio espirito
do povo carioca. Com a sua alegria vestida de rendas, com a sua pele feita
de noite, a famosa passista ndo precisa vencer para ser ela propria, uma
vitéria do morro humilde que fabrica o samba, e um momento de gléria
para a sua raga. Ninguém precisa saber quanto custou a sua requintada
fantasia, ou o muito suor que exigiu a maestria de seus passos. Paula e o
Salgueiro, o samba e o Rio, unidos num ritmo de cor e de som, alma aberta
a alegria, corpo-oferenda ao amor. [48]

Nascida sob o nome de Paula da Silva Campos, no primeiro dia do ano de 1918, na
cidade de Niteroi, a sambista continuou morando na sua cidade natal, mesmo com toda a
fama conquistada pelos desfiles, pelos shows e eventos que participava. O tratamento
dispensado pela imprensa era de uma “diva” do carnaval, mas também de uma mulher
forte, corajosa e exemplo de engajamento nas questdoes de género. Paula era, até a entrada
em cena de Isabel Valenca, a grande figura do Salgueiro e na pesquisa que efetuei no
Jornal do Brasil seu nome foi citado em praticamente todos os anos que estdo inseridos no
recorte temporal deste artigo, ou seja, os anos 1960\70. Serd que houve rivalidade entre as
duas personagens? Essa relacdo se estabeleceu sem conflitos? Talvez esse tema seja
pertinente para um novo artigo futuro.

Um ponto importante na matéria destaca o “desejo” de concorrer no Municipal.

Mesmo que ndo estivesse explicito em sua fala, & possivel perceber que “concorrer no
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Municipal” era algo que povoava o imaginario dos sambistas das escolas de samba. A sua
“rica fantasia”, presente da Escola, revelava a sua importancia na Escola e o “desejo”, que
parecia improvavel de ser realizado. Interessante notar que esta fala de Paula ¢ de 1960,
portanto quatro anos antes da emblematica participa¢do e vitoria de Isabel Valenga no

referido concurso.

Paula saiu de escrava, em 1957, foi baiana nos dois ultimos anos e este ano
trard uma fantasia que deve surpreender todo mundo. - Sera um presente da
propria Escola — conta Paula dizendo que serd uma fantasia cara,
luxuosissima, “coisa de gra-fino apresentar-se no Municipal”. Vamos ver
éste ano os Académicos ganham finalmente o primeiro lugar do
campeonato do Samba. [49]

A trajetdria de Paula como um dos destaques do Salgueiro foi sendo consolidada a
cada ano. Em 1963, no desfile que projetou Isabel Valenga, seu nome ja era uma referéncia
da Escola. A citagdo abaixo, extraida do Jornal do Brasil faz um balango do desfile do
Salgueiro no carnaval de Chica da Silva. Interessante notar que no rapido resumo sdo
destacados varios pontos altos da escola, que pelo teor do texto pareceu ter sido a
“sensacao” do desfile. Entretanto, Isabel Valen¢a ndo foi nomeada na matéria, que se
refere a ela como a mulata que representou Chica da Silva”, enquanto Paula ¢ chamada de

“imortal”. Pesos diferentes que o tempo iria reverter.

[...] Mas ja entdo o Salgueiro era assunto unico, correndo de boca em boca,
por toda a extensdo da Presidente Vargas onde se desenrolava o desfile, que
os Académicos do Salgueiro eram o estouro de 63. E Salgueiro foi de fato
espetacular. Rica, original, trazendo um enredo excelente e um samba
bonito, a vermelho e branco, fez com que nem mesmo o fato de desfilar de
dia — foi a primeira depois do amanhecer -, sem a festa de luzes que é a
apresentagdo noturna, se constituisse em prejuizo para ela, tal o encanto
que causou. Chica da Silva foi indiscutivelmente o melhor enredo de 63.
Muito bem bolado, defendido por um samba a altura e cheio de pontos
originais onde nem por isso entrava a coisa espuria, deve ter ganho a nota
maxima ou quase isso. A fantasia da mulata que representou Chica da Silva
era assim como uma féabula, tdo rica quanto as mais ricas dos bailes
sofisticados. Entre outras coisas, tinha uma cabeleira de nylon vinda de
Paris e trés pedras preciosas auténticas. Um bonito chafariz e a revoada de
pombos foram algumas das caracteristicas originais do enrédo. Entre suas
figuras, valeram principalmente o folclérico Monsueto, a propria
encarnacdo da bossa do samba, carregando sempre um largo e cativante
sorriso, mostrando-se também um 6timo passista, e a imortal Paula, ao lado
de quem éle teve a responsabilidade de atuarf...] [50]
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A presenca de Paula foi ao longo dos anos uma das forcas dos Académicos do
Salgueiro. Sergio Cabral identificou a “pastora” como essa “mulher sintese” da
agremiacao. Mesmo, ndo morando na comunidade, o respeito conquistado com os anos fez
dela uma lideranca inconteste da escola e um dos grandes trunfos de atracdo do publico nos

desfiles em que participou.

No Salgueiro, ¢ Paula. Quantos desfiles, quantos carnavais. Comemoragdes
e tristezas. Mas, sempre Paula. Sempre Salgueiro. A majestosa figura
deslizando no asfalto, o ritmo marcado, o famoso jogar de ombros (imitado,
nunca igualado), a arquibancada enlouquecida. Aplausos para a pastora,
reveréncias para a cabrocha, reconhecimento para a mulher-Salgueiro, a
deusa que fez da escola o altar; do samba, cantico religioso; duas vestes de
baiana, paramentos de uma liturgia, para a qual levou em oferenda toda a
vida. Paula, uma sacerdotisa. Salgueiro, uma vida.(CABRAL, 1996, p. 197-
198).

Sua morte, em dois de agosto de 2001 ndo representou o fim e sim a transformagao
da passista em uma das figuras miticas que povoaram a avenida dos desfiles das Escolas de
Samba por mais de trés décadas, onde segundo tantos relatos, esbanjou graga, sensualidade

e um amor enorme pelo Salgueiro, pelo carnaval carioca, pelo Rio de Janeiro.

A imprensa e o carnaval carioca: uma memoria em constante construgio

O termo midia, muito utilizado nos dias atuais ¢ um conceito que deva ser
historicizado, pois a sua utilizagdo antes da virada deste milénio ¢ uma utilizagdo indevida.
O que denominamos midia, além dos veiculos de comunicagdo de massa, surgidos ao
longo do século XIX (jornais, revistas) e XX (radio, TV) engloba também a internet e mais
recentemente as redes sociais. Esse conjunto de veiculos de comunicacdo permite que
tomemos conhecimento das noticias em “tempo real” e a dimensdo do que ¢ anunciado
atinge uma massa gigantesca, algo impensado em meados do século XX. Por conta dessa
questdo achei mais razodvel ndo me utilizar do conceito, quando me referi aos anos
1960\70, quando este processo de globalizagdo da comunicagdo estava apenas

engatinhando. Entretanto, acredito que o poder de mobiliza¢cdo dos meios de comunicagao
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no periodo temporal analisado neste artigo ja possuia grande forca de mobilizacao, criando
mitos, fatos e “verdades” consumidas por um consideravel publico.

Dessa forma, a idéia central do texto mantém sua coeréncia, pois para 0 momento
analisado o conjunto de veiculos de comunicag@o conseguia mobilizar e construir versoes,
assim como enaltecer ou denegrir seriamente a imagem de algum individuo. O exemplo de
Isabel Valenca ¢ um dos momentos onde percebemos essa agdo estruturante. O sucesso que
a sambista alcancou se deu em grande parte por ser ela escolhida pela imprensa como uma
personagem relevante, do Salgueiro, do carnaval e da cidade do Rio de Janeiro.

Ao longo desses cinqiienta anos a historia da sambista em o seu maior sucesso,
Chica da Silva se mantém como memoria sempre relembrada dos antigos carnavais. Um
artigo no Jornal O Globo[51] demonstra o quanto a sua historia esteve entrelagada as
transformagdes que os desfiles passaram, tanto na questdo tematica quanto no lugar de
destaque que Isabel, com seu porte estabeleceu. A trajetoria de luta contra os preconceitos,
sempre lembrada pelos antigos sambistas ainda ecoam pelos jornais em tempo de cobertura
pré-carnavalesca.

Assim sendo, a importancia da imprensa foi capital para transformar uma mulher de
origem humilde, negra e moradora da periferia numa das referéncias na luta pela igualdade
de direitos e do respeito que as mulheres exigiam a partir das lutas feministas dos anos
1960. Isabel Valenca em sua simbiose com a personagem Chica da Silva se tornou
“imortal” e essa memoria poderosa foi e continua sendo alimentada pela imprensa que ¢é

uma das potentes repositoras da memoria cultural do Brasil.

NOTAS

1 Doutorando em Historia pela UFF

2 O desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro é organizado como uma disputa de campeonato. Ao longo
dos anos os nomes dos grupos, nimero de escolas participantes e regras de competi¢do foram sendo alteradas. O
primeiro desfile oficial e concurso ocorreu no carnaval do ano de 1932, e foi vencido pela agremiagdo Estag@o
Primeira de Mangueira. Os desfiles eram realizados no domingo de carnaval, na Praga Onze. Em 1942, com as
obras da avenida Presidente Vargas, o desfile mudou de local, sendo realizado no Estadio de Sdo Januario, em
1945, na Avenida Rio Branco entre 1946 ¢ 1962 ¢ na avenida Presidente Vargas até 1973. A partir de 1952 sdo
montadas arquibancadas para o publico assistir aos desfiles. Em 1961 os desfiles passam a ser um evento com
cobranga de ingresso do publico. Em 1974, devido as obras do metrd, foi realizado na avenida Presidente
Antonio Carlos. Em 1978 ocorre a mudanga para a rua Marqués de Sapucai e com o governo de Leonel Brizola,
em 1984 foi construida arquibancadas de concreto, projeto de Oscar Niemeyer, numa pista que seria a definitiva
para os desfiles.

3 Essa visdo narrativa € recorrente nos pesquisadores Haroldo Costa, Sergio Cabral, Maria Laura Viveiros de
Castro Cavalcanti, Nilton Santos, Monique Augras, Felipe Ferreira, Walnice Galvao, entre outros. Creio,
entretanto, que essas representagdes ja estavam aparecendo em outras agremiagdes € no proprio Salgueiro, em
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conexdo com os movimentos da cultura negra no teatro, na danga, na literatura e até mesmo no engajamento
politico.

4 Gustavo Melo. Na Vida, Um Mendigo... Na Folia, Um Rei! Monografia de graduagdo do Curso de
Comunicagdo Social (Habilitagdo em Jornalismo) pela Universidade Federal do Ceara. UFCE-JAN/2000, p. 9-
10.

5 ZAPPA, Regina e SOTO, Ernesto. 1968 Eles s6 queriam mudar o mundo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008,
p-103.

6 FOUCAULT, Michel. A microfisica do Poder.

7 MORAES, Denis de. Vianinha, cumplice da paixdo. Rio de Janeiro:Nordica, 1991, p.107.

8 Idem.

9 Podemos citar Edison Carneiro, José Ramos Tinhordo, Sergio Cabral, Sergio Bittencourt, Nonato Masson,
entre outros.

10 Em 1937 o Teatro Municipal do Rio de Janeiro instituiu bailes de carnaval de gala com concurso de fantasias,
inspirado no modelo dos bailes de Veneza.

11 Maria Aliano, conhecida pela comunidade do Salgueiro como Dona Caboclinha, tem sua historia estritamente
ligada a escola da Tijuca. Desde pequena freqiientou a Depois eu Digo, uma das agremiagdes que participou do
processo de fusdo que resultou nos Académicos do Salgueiro. Foi passista, desfilou em alas e participou da Ala
das Baianas. Atualmente preside a Velha Guarda da escola, onde esta ha mais de vinte anos.

12 Entrevista com Dona Caboclinha realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.

13 A mineira Leci de Souza Menezes, conhecida na escola como Tia Ciga, saiu de Minas Gerais ¢ veio para o
Rio de Janeiro com os pais aos cinco anos de idade. Desde entdo se tornou moradora do Morro do Salgueiro.

14 Entrevista com Tia Cica realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.

15 Haydé Blandina, carioca de Vila Isabel, jornalista aposentada foi, por muitos anos, integrante da ala dos
compositores do Salgueiro. Moradora de Copacabana encontrou na agremiagdo um motivo de paixdo. Para ela, a
distdncia geografica e social ndo a impediu de constantemente subir o morro, para realizar suas atividades na
escola.

16 Entrevista com Haydé Blandina realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.

17 Entrevista com Haydé Blandina realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.

18 ROUSSO, Henry. A4 memdria ndo é mais o que era, p. 94 in In FERREIRA, Marieta de Moraes e AMADO,
Janaina (org.), Usos e Abusos da Historia Oral, 8. ed. Rio de Janeiro:Editora FGV, 2006.

19 Fernando Pamplona, nasceu no Rio de Janeiro em 28/09/1926. Professor da Escola Nacional de Belas Artes e
cendgrafo do Teatro Municipal do Rio de Janeiro passou a criar enredos para o Salgueiro em 1960, chefiando
uma equipe que contava com Arlindo Rodrigues, Marie Loiuse Nery, Nilton S4 e em meados da década de 60
contou com Jodozinho Trinta, Maria augusta Rodrigues, Rosa Magalhdes, Max Lopes, entre outros.

20 Entrevista com Fernando Pamplona realizada em sua residéncia em Copacabana, em 19/11/2010.

21 Jorge Bombeiro, nome artistico de Jorge Batista de Oliveira ¢ um sambista, nascido no bairro da Tijuca, no
morro do Salgueiro em 1932. Esteve presente na agremiacdo desde a sua fundacdo. Foi durante muito tempo
apresentador dos ensaios que a agremiagdo realizava no Clube Maxwell, durante os anos 1970-80. Atualmente
faz parte da Velha Guarda da escola.

22 Entrevista com Jorge Bombeiro realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.

23 PERELMUTTER, Daisy. Historia Oral: limites e possibilidades. Sdo Paulo. Curso Gestdo em Bens Culturais
— Escola de Economia / FGV-SP. MBA Bens Culturais: Cultura, Economia e Gestio, 2007.

24 In VISCARDI, Clatdia e DELGADO, Lucilia de Almeida. Neves (orgs). Histéria Oral Teoria, Educagdo e
Sociedade. Juiz de Fora: UFJ e CAPES, 2006, p. 138.

25 Idem, p. 142.

26 Secretario da redagdo da Revista Veja e participante constante da cobertura jornalistica nos desfiles da
Sapucai, escreveu uma matéria especial para o site da revista, no carnaval de 2010, quando se completaram 20
anos do falecimento da sambista.

27 http://veja.abril.com.br/blog/passarela/figuracas/nunca-houve-um-destaque-como-isabel, pesquisado em
16/03/2012.

28 Idem.

29 Idem.

30 Jornal do Brasil, 06/02/64, Capa, Caderno B.

31 Jornal do Brasil, 6/2/64, caderno B, p. 6.

32 Idem.

33 http://veja.abril.com.br/blog/passarela/figuracas/nunca-houve-um-destaque-como-isabel, pesquisado em
16/03/2012.

34 Jornal do Brasil, 07/02/64, capa.
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35 Jornal do Brasil, 07/2/64, p. 13.

36 Idem.

37 Idem.

38 Jornal do Brasil, 8/2/64, p. 5.

39 Idem.

40 Jornal do Brasil, 09/02/64, p.4.

41 http://veja.abril.com.br/blog/passarela/figuracas/nunca-houve-um-destaque-como-isabel, pesquisado em
16/03/2012.

42 Jornal do Brasil, 13/2/64, p. 7, caderno B.

43 Jornal do Brasil, 18/2/64, p. 5.

44  http://veja.abril.com.br/blog/passarela/figuracas/nunca-houve-um-destaque-como-isabel, pesquisado em
16/03/2012.

45 Idem.

46 http://veja.abril.com.br/blog/passarela/figuracas/nunca-houve-um-destaque-como-isabel, pesquisado em
16/03/2012.

47 www.salgueiro.com.br, pesquisado em 15/7/2012.

48 Revista Manchete n° 1092 - 27/03/1973.

49 Jornal do Brasil, 04/2/60, p. 4- 2° caderno.

50 Jornal do Brasil, 28/02/63 caderno B p. 6.

*! Artigo do jornalista Marcelo de Mello, publicado em 06\01\2013, Jornal O Globo, p. 26.
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