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No século XVI, século da expansdo ultramarina do povo lusitano, além das
transformiagdes sécio-econdmicas, Portugal acolheu as novas tendéncias artisticas que
entdo constituiam a modernidade na Europa: as do Renascimento. Pais que espiritual-
mente permaneceu romanico, e que, na arquitetura ndo sentiu a espacialidade e o es-
truturalismo, salvo exemplos isolados, do gético, e que, na pintura, nesse periodo tanta
influéncia recebeu dos Paises-baixos, veio a ser palco das transformagdes de um gético
final, sui-géneris, o manuelino. em uma Renascenca pouco assimilada, faltando-lhe com-
preens@o espacial. Na verdade, foi a corrente internacional do Maneirismo a que tomou
corpo e melhor se identificou com o gosto portugués. No entanto, apesar disso, resis-
téncias estilisticas dificultaram, de certo mocdo, o melhor desenvolvimento desse novo
estilo. Mal estava assimilado o Maneirismo, vem o surto do Barroco que, na arquitetura,
se identificou através de duas atitudes: uma se caracterizando pelo interesse de dina-
mizar a forma interna com a utilizacdo de superficies concavas e convexas, partido
arquitetonico que se refleliu no exterior do edificio e coerente com as linhas mestras
borroniinescas e guarinianas; outra se definindo pela permanéncia do espago geomé-
trico estatico, ainda maneirista, onde a nota barroca se sentiu pela aplicacdo nas super-
ficies de uma ornamentacdo exuberante, cujo objetivo era talvez substanciar uma aco-
modagav as esséncias formais dindmicas. Numa atitude, uma consciéncia espacial; noutra
uma formulagdo decorativa.



Portugal, com o Barroco, preferiu manter a tradicdo maneirista e, com suas raras
excessdes, revestir o interior de seus monumentos de uma decoracé@o rica e variada:
a talha barroca, constituindo no todo uma afirmacio nacional, através da continuidade,
ndo no pormenor, no tipo fitomérfico, mas no processo, da linha decorativa manuelina.

Seus monumentos barrocos, no exterior, vio se apreser*sr apenas enriquecidos
de uma conctagdo decorativa identificada, por exemplo pelas curvas e contra-curvas
de um trontdo trabalhado, em cantaria, mas, no contexto geral se percebendo uma per-
manéncia Maneirista.

Raros sdo os exemplos cuja marca espaciai borrominesca se fez sentir. Quando
esta se imanifestou foi ao Norte ou no centro do pais, j4 deformada em seu longo cami-
nho pela Europa Central e, em mcnumentos de autoria de um Nasoni, Ludovice ou Nardei.
Poucos séo os arquitetos portugueses que assimilaram a conceituagido espacial do
Barroco, crigindria da Italia.

Com o Rococd, a dominante francesa, que j& se sentiu no pais, na Renascenca
deccrativa do século XVl apds o Manuelino, veio novamente influenciar a arte portu-
guesa, cLjo eco na arquitetura se encontra nos monumentos da segunda metade do
século XVIIl, essencialmente na decoragdo, na talha e na cantaria, com maior énfase na
regido Norte de Portugal.

Regionalmente, ao analisar os exemplares de arquitetura desde o século XVI,
2os finais do XVIIl, em Portugal, encontramos na parte Norte do pais um maior interesse
em enriguecer 0os monumentes que se encontram fortemente no periodo barroco, e, no
sul, uma maior simplicidade, resultado talvez do uso mais largo cas superficies com
predonunéncia dos cheios sobre os vazios. Muros que, pintados a cal, valorizam as
cantarias. i

E ¢e um pais com essas caracteristicas artisticas, onde apenas pudemos analisar
0 campo da arquitetura, e que de forma admirdvel plasmou aquelas manifestacbes ar-
tisticas, pertencentes, ndo a paises, mas a toda Europa, que o Brasil recebeu suas dire-
trizes artisticas.

O fendmeno que se deu em nosso pais, em trés séculos, foi na verdade pouco
diferente daquele configurado nas ilhas dos Acores e Madeira e na Colénia de Mogam-
bique e outras, guardadas as devidas proporcdes geogréficas e outros condicionamentos.
Todos esses territérios, colbnias ultramarinas de Portugal, constituindo o complexo
cuitural portugués, pensavam e agiam de modo semelhante.

Em nosso pais, o homem portugués, ou ja brasileiro de descendéncia portuguesa,
evidentemente procurou sempre acompanhar as tendéncias artisticas de Portugal e, na
colonia, espelhar em igual valor o que de melhor existia nesse pafs. Para ating'r tal
cbjetivo lengava méo dos mais diversos meios a seu alcance, desde os artistas recém-
vindos de Portugal, até as idas periddicas ao centro do Reino, onde trazia de volta uma
bagagem de idéias novas que entdo 14 circulavam. Isto sem levar em conta os profissio-
nais ja estabelecidos no Brasil, os quais, por sua vez, pro.uravam sempre se atuaizar
em relagdo ao que de mais novo existia. Os processos utilizados e os resultados finais
dessa adaptacdo. se assim pudermos chamar. em outro ambiente, da arte portuguesa,
€ o que na realidade oferece aspectos peculiares quando condicionados, como foram,
a uma regido de natureza tropical e a outros adequacionamentos proprics de um grande
pais em formacéo.

O primeiro século da colonizagdo, em face de um desenvolvimento de caréter
litorAneo, depandendo quase sempre que exclusivamente de mono-culturas, apenas per-
mitiu o aparecimento de algumas cidades, cnde o melhor legado cultural, chegado até
nosscs dias, pertence ao campo da arquitetura. Apesar de referida em documentos,
da pintura e escultura, salvo melhor juizo, o que se conhece ndo pode constituir corpo
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passivel de uma anélise conclusiva. Quanto a arquitetura, entretanto, diante dos exem-
plares remanescentes e das gravuras, desenhes e pinturas que reproduzem aspectos
de cidades quinhentistas, pelo menos como se encontravam nos inicios do século XVlil,
se pode chegar a algumas conclusdes. Os monumentos quinhentistas, refletem em es-
séncia a arquitetura portuguesa de uma fase de transicdo entre a Renascenga e o Ma-
nerrismo. Na verdade s@o maneiristas com sabor de renascenga. Isto se devendo ao
fato de que, no Brasil, as idéias novas, Renascenca-Maneirismo, ndo encontrarem resis-
téncias estilisticas e sim um grande campo de uma liberdade extraordindria para se
desenvolver.

Comparando edificagdes de Pernambuco, como por exemplo, a Igreja dos Jesuitas
de N. Sra. da Graga com construgbes portuguesas da mesma época, verificaremos que,
na igrgja construids no Brasil, certos conceitos espaciais, no contetdo, italianizantes,
nos chegzm com uma pureza admirdvel. Em nosso territério, os arquitetos como Fran-
cisco Dias, tém liberdade de criar e, suas concepgdes espaciais da arquitetura se sen-
tirdo mais fiéis com as idéias novas da corrente italiana, sem os condicicnamentcs de
uma arquitetura anterior. No Brasil ndo ha transicdo. mas criacdo livre. Embora os mo-
delos sejam reinGis, resulta da facilidade que existia pela ndo resisténcia de estilo
anteriores, uma melhor e mais livre concepgdo espacial.

E com esse mesmo espirito de liberdade que vai se desenvolver o Maneirismo
na arquitetura do século XVII, pelo menos aié o advento do Barroco. Embora nas peque-
nas capelas venhamos encontrar no Brasil um reflexo daquelas existentes em Portugal,
em nosso territério sentimos uma maior e melhor compreensédo dos conceitos espaciais
da arquitetura Maneirista.

O século XVII é o das grandes edificagoes. Desde os fins do século XVI, em
Olinda, o ideal da monumentualidade ja se traduzia nas dimensdes dos edificios, proie-
tados segundo os melhores conceitos dos tratadistas e vinculados a um espelhar de
grandiosidade que lembra os principais monumentos da india Portuguesa. Nestes, uma
preocupagdo de competir com os pagodes indianos, nos de Olinda e outras partes,
uma afirmacéo talvez religiosa.

Confrontando os edificios construidos nesse segundo século com os seus pro-
tétipos portugueses, poderemos encontrar diferencas segundo as regides do Brasil.
Entretanto, s@o aspectos que por mais das vezes decorrem dos materiais empregados
e dasddiflculd-ades econdmicas que, propriamente, de uma intencdo diferenciadora pa-
tenteada.

A pobreza do material, certa dificuldade de um profissional habilitado e outros
condiclonamentos, conduziram a edificagfes cujas caracteristicas vdo filid-las mais
aquelas, desconhecidas do grande publico e situadas em vilas de Portugal, fora do roteiro
comum das visitas.

No Brasil, sob o ponto de vista ecol6gico, na verdade resultaram adaptagdes curio-
sas na arquitetura. Tomando como exemplo a Igreja, a introdugdo de corredores que
ladeiam a nave, funcionando como acesso direto a sacristia, se tornou em verdadeiro
elemento isolante térmico e permitiu melhor filtragem da forte luz para o interior da
Igreja.

Infelizmente, na pintura do século XVII. o “corpus” pouco estudado, nio permite
estabelecer ilacbes valiosas com as criacdes portuguesas de igual época. Na escultura,
da mesma maneira, se torna ainda precipitada qualquer conclusdo #efinitiva. O século
XVill, o século do ouro, que nos legou um maior nimero de exemplares artisticos, é o
da afirmacdo da arte portuguesa no Brasil. Tal é a quantidade e variedade da producéo
artistica que, para melhor se conhecer o barroco portugues, talvez mais facil seja per-
correr o Brasil. Forga de expressdo nas verdades contidas no que possuimos de exem-
plares valiosas. g
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Nesse século, do litoral entramos Brasil a dentro, no caminho dos bandeirantes
pentilhamos cidades e, com o ouro, criamos uma civilizagdo poderosa a beira de uma
necessariz independéncia. Fei com o século XVIII que se verificou no Brasil o surgi-
mento de duas correntes artisticas. Uma j& litordnea, seguiu passo a passo, com exem-
plos isoiadns de interdependéncia, os modelos reindis; a outra, interiorana, isolada por
razoes pclitico-econémicas veio a reproduzir no nosso territério, gosto de origens diver-
sificados. Nas Minas Gerais, ao ladc de uma arte barroca vinculada ainda as caracteris-
ticas maneiristas que, na arquitetura, se definiu mediante conceitos espaciais estaticos
e se vesiiu, @ moda portuguesa, de uma rica talha dourada, vamos encontrar constru-
¢oes que nos assombram pelo formidavel equilibrio de concepcéo espacial dindmica.
A fonte do barroco mineiro é sobretudo o Norte de Portugal talvez explicavel pela ori-
gem da maioria dos imigrantes; enquanto o barroco litoraneo se origina do equilibrio de
tendéncias cujas caracleristicas se deslocan desde o sul do norte da terra lusitana,
pesando sensivelmente no século XVII, as influéncias de Lisboa e de Evora nas edifica-
¢oes das cidades de Olinda, Salvador e do Rio de Janeiro, antes das reformas do século
XIX. No entanto, somente compreendendo, nc teor arquitetdnico, as criagbes da Europa
Ceairal barroca é que, talvez possamos explicar algumas igrejas mineiras como, a
exemplo, S. Francisco de Assis e N. S. do Rosério, de Ouro Preto.

O século do Barroco é no entanto ainda o que vai permitir, nos fins do periado,
com o advento das criagies mineiras citadas, um certo desvinculamento com Poriugal.
Desvinculamento que coincide com as primeiras manifestagdes de liberdade da Coroa.

Na pintura, o século XVIII vai assistir ao nascimento de uma escola bahiana, eco
das influéncias de um Vicenzo Baccarelli @ de um Anténio Lobo, um italiano, outro
portugués que, pintando os forros de igrejas portuguesas, ampliam ilusoriamente o
espaco interno numa concepgao arrojada de integracdo com a dindmica barroca. Entre-
tanto, nem os artistas portugueses, nem tampouco os brasileiros do porte de um José
Joaquim da Rocha, assimilaram a esséncia de uma pintura ilusionista com a de Tiepolo,
tdo compreendida na Europa Central. Ambos os paises vdo permanecer adaptando a
interiores de cardter estaticos, pinturas perspectivadas dindmicas. Nas Minas Gerais
uma excecdo se encontra no magnifico forro da Igreja de S. Francisco de Assis, de au-
toria do Meastre Ataide. Grandes séo as ilagdes entre a produgdo artistica do Brasil e a
portuguesa nesse século, e, mais forte que qualquer linguagem, é o confronto entre ci-
dades do Entre Douro e Minho = as brasileiras; de uma Braga com Ouro Preto. Marcan-
tes sdc os lagcos que unem as casas construidas pelos portugueses vindos para a Co-
I6nia @ aqueles de além mar e, se diferengas existem, elas decorrem precisamente dos
condicionamentos da nova regido. -

Brasil e Portugal, se constituindo deste modo em um todo as criagbes artisticas
de um lado e, doutro do Atléntico, guardam uma relacdo de parentesco incontestavel.

Assim, somente quando, com os primeiros clamores de liberdade com as obras
mineiras de um Antdnio Francisco Lisboa, coincidentes com a necessidade de um des-

lvlnculamento politico-sécio-econémico, é que surge de fato uma arte de teor brasi-
eira. i
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