A FUGA BACHE O ANO DE 1838

ReGNA HorTA DUARTE"

Ao Tom, que a cada dia, renova as sonoridades de meu viver.

Resumo: A partir da escuta de uma obra de Bach, a Fuga
Inacabada, discute-se a questdo da unidade do passado histé-
rico e da diferenca e repeticdo, tematizando algumas vozes
que se fizeram ouvir no ano de 1838, no Brasil; Domingos
Goncalves de Magalhdes (com sua peca “Anténio José”),
Martins Pena (com a comédia “O Juiz de Paz da Roga”),
Januério da Cunha Barbosa (no discurso de fundacédo do Insti-
tuto Histérico e Geogréafico Brasileiro) e Bernardo Pereira de
Vasconcellos (no discurso de apresentacdao do Regulamento
do Colégio Pedro II).

ohann Sebastian Bach legou a humanidade, antes de morrer, uma de suas

mais belas obras, A Arte da Fuga. Composta de dezesseis fugas e quatro
canones, traz uma ultima fuga, a trés sujeitos, incompleta, suspensa em sua
composigdo pela morte do autor, em 1750.

A fuga era um estilo musical ja existente antes de Bach eleva-la com
sua genialidade, herdeira de estilos do século XVI e XVII (ricercare e canzona).
Mas serd este génio, vindo de uma tradigdo familiar de varias geragdes de
musicos, quem desbravou e demonstrou, aos compositores de outras épocas, a
variedade de nuances e artificios da fuga.

H4 algumas discussdes bésicas, acerca da obra, a ocupar os especialistas
¢ intérpretes. Uma delas reside no instrumento para sua execugdo: alguns
acreditam ser possivel a liberdade de escolha de instrumentos de corda, sopro
e teclado, outros defendem o cravo como tnica opg8o possivel para garantir
fidelidade as intengSes de Bach e trazer ao ouvinte uma experiéncia musical
historicamente diferenciada, prépria da época do compositor. Também sdo
motivo de debate as formas de interpretagio, num combate ao anacronismo
inaugurado pelas execugdes roménticas de Bach, legadas pelo século XIX,
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que recuperou a obra bachiana ao mesmo tempo que a alterou a seu gosto.
Diferentemente do oitocentos, que “usava a misica como meio de expressio”
0 setecentos servia-se “da expressdo como um meio de fazer a muisica”'. A
questdo didatica é outra polémica: ressaltada por muitos como objetivo
consciente de Bach ¢é relativizada por outros: esta imagem de intengdes
pedagdgicas dever-se-ia muito mais a postura dos filhos do compositor, que
apds a sua morte teriam enfatizado expressdes do tipo “ensina a escrever fugas”,
como meio de vender as partituras. Neste sentido, as inten¢des de Bach teriam
se voltado muito mais para deter o movimento crescente de super refinamento
do rococo, buscando restaurar, seja no dominio dos sentidos, como no da técnica,
o “velho estilo”, em formas profundas ¢ de uma polifonia rigorosamente
elaborada.

A despeito de tantas discordancias, os comentaristas encontram-se em
duas imagens largamente exploradas. Em primeiro lugar, sdo constantes as
referéncias ao rigor da composigdo e a sua logica sofisticada e precisa. As
vinte pecas da Arte da Fuga sdo sempre apresentadas como um todo coerente
e indivisivel, e mesmo os intérpretes mais puristas defendem a riqueza de sua
execugdo como um conjunto, mesmo considerando que na epoca de Bach seria
impossivel imaginar uma situagdo em que ocorresse um evento musical de
cerca de noventa minutos. Enfatiza-se a inspiragdo do compositor nas
abstragSes matematicas, que na ultima década de sua vida teriam adquirido
um papel ainda mais marcante em seu pensamento musical e em sua
imaginagdc’. A idéia mesma da obra como conjunto coerente e indivisivel,
quase racional, é recorrente ¢ em sua defesa evoca-se a concentragdo na
concepgdo fugal, a mesma tonalidade (ré menor) e 0 mesmo tema que percorre
todas as pecas. Possuindo uma grande estrutura simétrica, cada parte funcionaria
como um microcosmos inserido em um macrocosmos: no interior de cada
uma combinar-se-iam sentidos de continuidade e de desenvolvimento
progressivo do todo em que se insere®. Entretanto, se esta primeira imagem
enfatiza um viés quase matemético da obra musical, evocando imagens
numéricas e nogdes de conjunto e partes-todo para buscar entendé-la e verbalizé-
la, uma segunda imagem rende-se a consideragdo puramente artistica, em que
aparece inexplicével, incapturdvel em formas mateméticas de pensamento, a
genialidade e a grandiosidade de Bach, que ndo pertence ao dominio do dizer,
mas desenrola-se na atitude do escutar, Aqui, o dominio da arte mostra sua
irredutibilidade a esquemas racionalizadores de seu vigor e sua forga.

A altura dessas consideragBes, imagino meu leitor a questionar-se
acerca de quais relagdes pode existir entre uma discussio sobre fontes para a
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historia do século XIX brasileiro e a polémica acerca da obra citada de Bach,
composta em meados do século XVIII, em Leipzig. Uma primeira coisa a se
considerar € o fato de que as discussdes mais calorosas detém-se em aspectos
da visdo, mais ou menos histérica, mais ou menos consciente, acerca da
importancia de se avaliar tudo o que o ouvinte pode perder numa interpretagéo
anacrdnica da obra. Mas esta ndo é minha intengdo. Na verdade, mesmo
pensando na importancia destes debates, evocar a Arte da Fuga tornou-se um
caminho para que eu comegasse minha discussdo histérica pelo fato de que o
efeito artistico que ela me desperta se aproxima, tantas vezes, do efeito que a
escuta da histéria me traz. Lango aqui um argumento que se direciona a uma
dimensio artistica do pensar histérico. Sem querer utilizar a arte como método,
porque simplesmente ela ndo se presta a tal redugdo, minha intengio é fazer
um paralelo entre ouvir a Arte da Fuga e trabalhar um momento histérico. Em
ambos os casos, prender-se a simples racionalizagdo das vozes que constituem
esses momentos € perder o que eles tém de mais fascinante.

Em que consiste a fuga? O nome vem do latim fugere (fugir) ou fugare
(cagar)*. A fuga tem como caracteristica estilistica fundamental a exposigdo
de um mesmo tema por entradas sucessivas de vozes. Tais vozes, porém, ndo
imitardo simplesmente o tema nota por nota, mas fardo o que se chama de
imitagdo periddica, apresentando fragmentos ou partes da melodia principal,
construindo movimentos contrarios, procedendo por aumento (duplicando por
dois as notas da melodia principal ) ou diminui¢do (dividindo por dois as
mesmas notas), em varia¢des ritmicas e melodicas.

Mas o que diferencia a fuga de outros estilos ndo € a exposigdo de
temas, o que poderiamos encontrar em outras formas principais de composigao,
como por exemplo na sonata ou no poema sinféonico moderno, em que ha “uma
exposi¢do de temas, seu desenvolvimento modulatodrio e a repeti¢do do mate-
rial tematico na tonalidade principal™®. Na estrutura fugal, ndo ha temas
distintos, mas “um tema que se executa por diferentes vozes alternadamente
na tonalidade da ténica e da dominante, o que forma, ao fim e ao cabo, um
grupo de temas™s.

A escrita da historia se faz com documentos, e se o historiador se pde
a ver ( no caso de fontes visuais, como pinturas, formas arquitetonicas), a ler (
no caso de documentos escritos) , a ouvir (no caso de musicas e outros tipos de
sonoridades) ou mesmo a imaginar ( no caso de um documento como uma
pega teatral, cujo acontecer no passado foi muito mais que seu texto escrito e
preservado no tempo), ele inaugura um didlogo com estas vozes. Ndo sio
vozes intactas de um passado morto e totalizado em um tempo findo , mas
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trazem a marca de homens que buscaram construir um testemunho, dirigido a
seus contemporaneos e algumas vezes conscientemente voltado para as geragdes
futuras. Discursos que se articulam, conscientemente ou ndo, repletos de
intencionalidades, imbricados em redes de relagdes, posicionados em combates,
enfrentamentos, interpretagdes e defesa de visdes desse mundo em que se
constituem e de projetos para manté-lo ou transforma-lo’.

Mas temos aqui um essencial problema teérico. Ndo seria um
reducionismo comparar um momento histérico a uma obra musical? Se
podemos pensar numa pega como uma unidade, ndo corremos o risco de reduzir
um tempo histérico a uma unidade e perder o seu carater fragmentado, difuso,
heterogéneo, multifacetario? Nao cairiamos aqui nas armadilhas da razdo com
seus sonhos de totalizagdo e de explicagdo unificadora? Néo perderiamos o
fato maior de que a histéria ¢ um mundo de discursos dissonantes, mesmo que
a histéria oficial tenha tentado silenciar a multiplicidade de vozes que se
elevaram no passado? Eu diria que isto depende de qual pensamento acerca da
unidade nés considerarmos. Se nos acomodassemos com recortes ou
agrupamentos que nos parecem familiares e aceitdssemos a conformidade das
coisas consigo mesmas, certamente incorreriamos na mesma velha e tradicional
idéia do passado como todo a ser recuperado ou verdade da qual nos
aproximariamos, num actumulo de verdades parciais. Mas podemos colocar a
questdo da unidade justamente para questiona-la, suspender suas garantias
ingenuamente estabelecidas pelo habito, mostrar que o todo ndo é um conjunto
de partes finitas e bem delimitadas®.

Construir uma analogia entre um momento histérico e uma pega mu-
sical poderia ser facilmente justificavel, se nos ativéssemos a uma sonata, por
exemplo: varios temas. E dai, pensariamos na diversidade de temas e vozes
que constituem um momento histérico. Mas usar o exemplo da fuga, em que
ha um tema, néo seria arriscado? A fuga que tantos apresentaram como método
quase matematico, racional, simétrico, comparado a um conjunto de partes ou
elementos delimitados, a ponto de se lhe atribuirem intengdes pedagdgicas -
como se a Arte da Fuga fosse um manual para compositores - ndo seria um
exemplo fatal para a historia?

Mas a Arte da Fuga ndo € s6 isto. Ela € muito mais que um conjunto
de vozes que repetem um tema. Podemos dividir sua partitura nas muitas vozes
que a constituem e reagrupa-las logo ap6s (como se fizéssemos uma operagdo
matematica), podemos usar a mesma légica de Bach para construir uma fuga
(como alguns o fizeram, na tentativa de completar a tltima fuga inacabada) e
ainda assim ndo chegariamos a uma totalidade. Ouvir esta obra é participar de
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uma experiéncia inebriante, em que se ¢ surpreendido a cada momento pela
capacidade de criagdo, de aparecimento do absolutamente novo no lugar do
aparentemente ja conhecido. Creio mesmo que poderiamos pensar em termos
de diferenga e repeti¢éio, em que o mesmo tema que retorna nio &, entretanto,
nunca o mesmo anteriormente executado. E esta capacidade de envolver o
ouvinte numa trama em que se lida com um mesmo tema, infinitamente diverso
em cada retorno, que faz da unidade da obra Arte da Fuga, uma unidade
absolutamente fragmentada e multipla. Aqui, vislumbra-se a oportunidade de
abandono das concepgdes da fuga como uma unidade que retine diferengas,
apagando-as numa semelhanga, para pensa-la nos termos nietzschenianos de
eterno retorno, em que o retorna néo € nunca o mesmo, mas a diferenga tltima
e absoluta.

Historicamente, creio que hé tempos que soam como sonatas, e vérias
vozes, varios temas dialogam, mesmo que um predomine e acabe por silenciar
todos os outros. Poderiamos pensar, por exemplo, nos anos que circundam a
Independéncia do Brasil. Mas h4 momentos em que um tema se impde e ganha
ressonancias de impressionante amplitude em uma sociedade. Estes soam como
fugas. E eu aqui desejo pensar um desses momentos, o ano de 1838. Nio que
haja uma totalidade ai presente mas, como acabamos de ver, uma unidade
fragmentada, um retorno de um mesmo tema que ndo é sempre o0 mesmo, mas
que a cada repetigdo, se constréi em uma diferenga.

Em primeiro lugar, vamos ouvir vozes que soam num teatro, o Teatro
Constitucional Fluminense, antigo Teatro de Sio Pedro de Alcantara, na estréia
em 13 de margo de 1838, da peca Antdnio José ou o Poeta e a Inquisigéo, de
autoria de Domingos Gongalves de Magalhdes. O evento recebeu um matiz
nacionalista, com o destaque, pela critica e pelos organizadores e artistas, do
fato de ser a primeira vez em que uma pega escrita por um autor brasileiro era
encenada em palcos brasileiros, por atores brasileiros (a froupe de Jodo Caetano)
¢ para uma platéia brasileira, com o privilégio de um assunto nacional®. Tal
novidade havia sido ressaltada pelo préprio autor que, no prefacio a primeira
edi¢do da pega, afirmava: “lembrarei somente que esta ¢, se me ndo engano, a
primeira tragédia escrita por um Brasileiro, e tinica de assunto nacional”°.
Entretanto, o que intriga, 4 primeira vista, ¢ que a trama se passa em Portugal
e trata de um julgamento inquisitorial. Porqué se diz, entdo, que a obra trata de
um assunto nacional? Para responder a isto, termos que pensar na prépria pega.
Nela, um poeta, Ant6nio José, é perseguido injustamente pela Inquisi¢do,
representada na figura de Frei Gil, homem atormentado por uma paix3o proibida
por Mariana, atriz e amada de Ant6nio José. O mundo em que habitam estas
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personagens é marcado pela inseguranga, pelo caos e pelo obscurantismo. A
ignorancia faz-se presente na apresentag¢do de uma sociedade preconceituosa,
que pouco valor dé as artes e ao trabalho do pensamento e menospreza os
homens ilustrados. Um dos didlogos lamenta a sorte de Camdes, indigente e
esquecido, a “comer o pio com lagrimas molhado”, em um Portugal em que a
pobreza e o talento andam casados''. A inseguranga predomina por toda a
parte: hé ladrdes e sicarios a roubar vidas, honra, dinheiro, liberdade. O cidaddo
encontra, em cada canto, punhais e rostos assassinos. Mas se a rua € perigosa,
a casa ndo o € menos: pois “ndo ha lei, nem costumes, nem governo, nem
povo, nem moral”'?. Se ha boas pessoas, este €, entretanto, um “mundo dos
malvados™" . Nem a Igreja conserva-se pura: ali se aninham homens perversos,
traidores homicidas, “que se cobrem com o manto da virtude para mais a seu
salvo flagelar-nos”. Neste ambiente, a patria declina e desperdiga suas
possibilidades, esquece seu passado heréico. “Era de corrupgéo e decadéncia”,
em que os governantes dio maus exemplos, falham moralmente e contagiam
todo o povo. Nesse meio € o poeta que cuida em deixar escritos que despertem
o povo de sua sonoléncia e o alertem. O poeta, a atriz e o escritor oferecem
suas vidas, neste papel de esclarecer e denunciar o caos em que a sociedade se
encontra. Em detrimento da raziio, as mais baixas paixdes e instintos dominam
a cena: o decorrer da pega ndo deixa duvidas de que além de ser judeu, o unico
crime de Antdnio José era o de merecer o amor de Mariana, por quem Frei Gil
nutre uma paixo doentia. E por ela que se pde a perseguir o poeta, na esperanca
de eliminar o rival, conquistar a atriz e tornar-se seu amante. Revestido de
autoridade ilimitada, descomprometido com os ideais institucionais, Frei Gil
usa o poder arbitrariamente e, frente a tais homens , o cidaddo e a patria
encontram-se completamente indefesos. A razio encontra-se sufocada em meio
ao joguete imprevisivel dos desejos. A morte do poeta € socratica: sabe que
seu corpo perecivel ardera em chamas, mas sente alivio em libertar-se desse
mundo contingencial, para que sua alma se erga “com um aroma puro do
sacrificio a Eternidade!”*.

Mas o historiador tem muito pouco em méos ao contentar-se com 0
mero texto escrito. Aquela noite foi um acontecimento: a platéia repleta, os
aplausos explodiram e o ator Jodo Caetano conseguiu mobilizar seus ouvintes.
Seu desempenho foi premiado com uma medalha. Tais dados nos séo oferecidos
pela leitura da critica teatral da época. Mas como néo imaginar as associagdes
feitas pelos assistentes, a forma como relacionaram as questdes colocadas com
suas proprias experiéncias, com a vida politica conturbada daqueles anos
regenciais, com o fim recente da regéncia de Feijo, acusado pelos regressistas
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como uma autoridade arbitraria, desgastado pelos enfrentamentos com o
Vaticano por defender um religioso desobedecedor dos votos de castidade? O
proprio autor, Domingos G. de Maga'hdes afirmava que ao iniciar seu trabalho,
buscara, intencionalmente, um tema nacional e nenhum lhe parecera “mais
capaz de despertar as simpatias e as paixdes tragicas do que este”"*. A nagdo
aviltada, envilecida, vitima da corrupgdo, da arbitrariedade e das paixdes. A
razdo como Unica esperanca, o esclareciraento gradual, a educagdo de um povo
tdo ignorante a ponto de nem sequer ser verdadeiramente um povo.

Mas permanecemos ainda restritos se ndo pensarmos no estilo da
representagdo, nos cendrios, nas inflexdes das vozes, na concepcéo da relagio
entre o espectador e o palco. Pois o teatro assumiu, nesses anos, um lugar
diferente na vida daquela sociedade: se no mundo colonial constituia uma
obrigagdo social, em que a gente de bem comparecia para agradar a autoridade
que bancara a apresentagdo, assistindo declamagdes moné6tonas de pessoas
sem qualquer preparo como ator, no século XIX o teatro tornou-se um local de
lazer desejado e procurado espontaneamente pelas pessoas, numa diversificagio
da prépria composigdo social dos frequentadores ( havia as galeras, onde
apinhavam-se caixeiros, estudantes e prostitutas). Todo um pensamento sobre
o papel educador que o teatro deveria assumir constituiu-se através da imprensa,
dos escritores, dos intelectuais em geral, dos atores e mesmo dos politicos.
Mas para civilizar, educar, conscientizar e servir como veiculo da razio,
precisava convencer e seduzir. A interpretagdo se volta para a conquista efetiva
das emogdes dos espectadores: a preocupagdo com o jogo de luzes, um cenario
convincente, trajes adequados, o estilo de representar que iludisse a todos de
que no palco a trama realmente acontecia , levando todos a afligirem-se, a
chorarem, a torcerem, a tirarem conclusdes, a serem atingidos pela mensagem
veiculada'®. Aquele momento de espetaculo era repleto de intengdes. O evento
relatava uma histéria e posicionava-se frente a ela. Como serd que cada
espectador retornou ao seu lar?

Outra noite, outra pega, outro espetaculo, outras vozes soam no mesmo
teatro. A troupe de Jodo Caetano apresentou, em quatro de outubro , no mesmo
ano de 1838, a comédia Juiz de Paz da Roga, de autoria de Martins Pena. Entre
gargalhadas e aplausos, o piblico assistiu  caricaturizagio de um juiz de paz,
autoridade que desde a implantagdo do Cédigo de Processo Criminal de 1832
passara a ter imensos poderes de atuagdo e decisdo nos municipios de todo o
Brasil. Numa clara intengdo de apresentar um retrato fiel da realidade de sua
época, Martins Pena constréi uma visdo acerca de seu tempo. O quadro pintado
traz as cores e formas da ignorincia, da corrupgdo, da arbitrariedade, do
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desrespeito as leis, do desprezo pela Constituigdo, da desprotegdo das pessoas
comuns frente aos desejos e ambigdes dos poderosos, que utilizam os cargos
publicos em seu beneficio particular. A perspectiva de refletir o real, por parte
do autor, explicita-se na preocupagdo deste em tentar colocar em cena
personagens com o linguajar proprio das pessoas do interior, com uso de
expressoes tipicas, além de alusdes a costumes ou habitos alimentares. A
atribui¢do de uma fungdo pedagdgica ao teatro assumia na pena deste
comediografo uma eficacia especial: o palco veiculava uma imagem da
sociedade e estimulava um determinado tipo de critica a partir do riso. Martins
Pena levava aqueles homens a rirem de si mesmos, de suas autoridades, de
suas institui¢des e do desrespeito dos poderosos em relagdo a lei. Ensinar através
do riso, intengdo que explicitard mais tarde, num de seus folhetins sobre o
teatro'’. Neste escrito, posicionava-se contra a censura excessiva as obras
teatrais, afirmando que o teatro divertido, alegre e repleto constituia-se em um
elemento muito mais propicio na apresentagio e difusdo do que ele considerava
a verdadeira moralidade, do que a mera repressdo negativa. Martins Pena
comegava ali, naquela noite de 1838, uma trajetoria de dedicagio ao trabalho
de fazer rir. Suas intengdes pedagogicas sio claras e sua graga nada tinha de
ingénua ou descompromissada. E o piiblico que meses antes pranteou o destino
de Antonio José e sua amada Mariana nas mios inescrupulosas de uma
autoridade corrupta, num mundo cruel e inseguro, ria agora das peripécias em
torno da atuagdo de um juiz de paz da roga que vendia suas decisdes por petiscos
e tenros leitdezinhos, fazendo e desfazendo suas proprias leis a revelia de
qualquer controle.

Um terceiro momento apresentou-se como marco de constituigdo,
nessa sociedade, de uma outra voz a dialogar. A 25 de novembro de 1838,
membros da Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional fundavam o Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro. Naquele dia, os estatutos foram elaborados,
discutidos e aprovados, elegeram-se os socios para o conselho do Instituto e
para as comissGes de historia, geografia, fundos e redagdo da Revista do IHGB.
Como parte da solenidade, o Conego Januario da Cunha Barbosa ( que assinou,
Jjunto com o Marechal Cunha Mattos, o projeto inicial, em 18 de agosto do
mesmo ano, para a criagdo do IHGB) leu um discurso inaugural.

Disse, paragrafos atrds, que 1838 soa como uma fuga. E a fuga, na
entrada de suas vozes, conta com o recurso de inversdo ou de execugdo, em
espelho, de um tema ja apresentado. Eu diria que o discurso do IHGB aparece
numa inversdo as vozes pronunciadas no teatro. L4, as luzes voltadas para o
palco delineavam a corrupgdo, a obscuridade, a ignorancia e privilegiavam a
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razdo como arma de critica e de negagio de uma sociedade irracional e cadtica,
assumindo um aspecto essencial de recusa de tudo aquilo que era apresentado.
Mas as solugdes eram meramente esbogadas, tenuamente sugeridas. Aqui, o
discurso focalizard a razdo como ilurninando caminhos a serem construidos.
L4, arazdo avaliava e lamentava o presente. Aqui, a razdo planejava e apostava
no futuro. Predomina uma postura positiva: € preciso esclarecer os fatos de
nossa histéria, os caminhos de nosso territério, purifica-los dos erros e
inexatiddes. Cicero € citado em suas consideragdes sobre a histéria como escola
da vida. O IHGB deveria trabalhar para salvar a patria do esquecimento e dos
relatos parciais, partidarios e contaminados pela ignorancia. A critica ao
predominio do particular sobre o publico reaparece com vigor: os intelectuais
tinham, até entfo, escrito histérias particulares relativas as provincias, mas
uma histéria geral se fazia urgente, concretizando a proposta de esclarecer os
acontecimentos com critério, com dedugdo filosofica, com “a luz pura da
verdade™'®. A palavra de ordem era organizar, tirar do caos de um passado nio
conhecido uma origem para a nagio, combater a construgdo da memoria por
relatos considerados arbitrérios e desvinculados de um compromisso com a
verdade. A razio dos homens comuns era vagarosa e necessitava de guias
esclarecidos e seguros a acelerarem seus passos, papel perfeito para os
historiadores e gedgrafos comprometidos a divulgarem, a todos, as ligGes
recebidas pelas mdos da histéria, grande mestra da vida. Cumpria ao IHGB
uma imensa tarefa: ocupar-se da historia e geografia do Brasil, coligir e
metodizar os documentos dispersos e perdidos na vastiddo das provincias,
abandonados e ameagados de completa destruigao.

Nos estatutos, os objetivos do Instituto eram definidos em trés artigos.
O primeiro dirigia-se aos documentos: organiza-los e empreender sua utilizagdo
para a produg@o de conhecimentos a serem divulgados através do ensino publico.
Em segundo lugar, buscava-se relagdes com institui¢gdes estrangeiras e a criagéo
de canais de atuagido em todas as provincias do Império. Finalmente,
empreender-se-ia a publicagfo trimestral de uma revista. Percebe-se claramente
a intengdo de criar uma historia nacional e de leva-la ao conhecimento de
setores diversos da populagdo letrada. Além da publicagio da revista, que
certamente atingiria um publico intelectualizado, a proposta divulgar o
conhecimento produzido ao ensino publico traz em si a perspectiva de que a
histéria do Brasil e o territério da Nagdo sé teriam sentido em fungdo da
existéncia de um povo brasileiro, e este estaria sendo formado na educagéo de
seus cidaddos.

O IHGB posicionava-se como um foco iluminador, difusor da razdo,
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conselheiro das decisdes a serem tomadas, na construgdo de uma nagdo
civilizada. A partir de suas atividades, poderia orientar o caminho a ser tomado,
com base em conhecimentos objetivos. Seu papel esclarecedor deveria atuar
na formagdo de cidaddos. Partia-se de premissas tais como “a histéria é um
fecundo seminério de her6is” ou “as melhores ligdes que os homens podem
receber lhes sdo dadas pela histéria”®. O Instituto se apresentava como
possuidor de um papel essencial na formagio de uma histéria, um territério
nacional, um povo brasileiro, civilizado e patriota.

Viria do Colégio Pedro II uma outra voz a compor o contrapontistico
ano de 1838. Na inauguragio das aulas do primeiro ano de existéncia desta
instituigdo de ensino, essencial na formagdo das elites imperiais, o regente
interino Aratjo Lima encarregou a Bernardo Pereira de Vasconcellos, em nome
do Imperador, a apresentar o Regulamento que regeria o funcionamento da
escola.

A figura de Bernardo P. de Vasconcellos adquirira nos ltimos meses
um destaque decisivo. Foi ele a sistematizar a idéia de “regresso” em um
discurso tantas vezes citado e ponto de referéncia para seus contemporaneos e
para os estudiosos do Império. Neste discurso, de 1837, pronunciado na Camara,
definia o regresso como uma atitude construtiva, de esclarecimento publico
acerca da necessidade da reforma das instituigdes, de constituir um governo
bem organizado constitucionalmente e merecedor da confianga dos cidadaos.
Abnegando seu passado liberal, afirmando que, no presente, amar a liberdade
impunha outras posturas, proclamava, com orgulho, ser regressista. Num
momento em que os principios democraticos tudo haviam ganho e muito
comprometeram, a sociedade temia por seu destino, contaminada pela
desorganizagio e pela anarquia®.

Este mesmo homem discursou, na solenidade de inauguragdo do
Colégio Dom Pedro II, no dia 25 de margo de 1838, poucos dias apds a estréia
de Jodo Caetano no papel de Antdnio José. Entregando o Regulamento,
apontava-o como garantia contra estilos arbitrarios e opostos s intengdes do
governo. A mocidade, ao conviver com estas regras, formaria seu coragéo,
aperfeigoaria sua inteligéncia, aprenderia a respeitar as leis e instituiges,
obediente e subordinada. Todas as infracdes deveriam ser punidas e tal repressdo
nfo se fundaria em uma autoridade despotica, as decisdes ndo seriam “arbitradas
por um cego capricho”, mas seriam “calculadas sobre a prudéncia e impostas
pela boa razio”, despertando “horror ao crime, aversio a indoléncia, o cuidado
dos deveres e o necessario habito de mandar sem despotismo e de obedecer
sem servilismo™?' .
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Esta fala explicita uma questdo que ndo deixa, entretanto, de estar em
todas as outras falas: a obsessdo pedagdgica. Intengdo de iluminar os espiritos
com a divulgagdo do saber, de educar cidadios patriotas, de formar um povo
civilizado. Mas este nfio ¢ um tema especifico daquele ano, mas de todo o
século imperial e, sem duvida, percorria o discurso e o trabalho de literatos,
dramaturgos, atores, jornalistas, politicos e intelectuais, além , é claro dos
educadores. Se tivéssemos que nomear a obsessdo desta sociedade talvez
pudéssemos resumi-la em termos de desejo pedagégico de civilizar, expresso
nas mais variegadas atividades em curso nessa sociedade. A escola era
valorizada, mas o teatro, a literatura, a imprensa e tantos outros meios também
requisitavam um papel educador.

Mas o grande tema do ano de 1838, que afirmei ter um perﬁl
contrapontistico, ¢ o da oposigdo entre arbitrariedade e lei, e talvez esse
momento sintetize como nenhum outro a discussdo de toda esta década.
Arbitrariedade exposta no teatro, encarnada nas figuras de Frei Gil ou de um
juiz de paz de um lugar qualquer, no meio do pais. Desprezo das leis, predominio
dos desejos particulares em detrimento do interesse publico da Nagdo, uso do
poder de forma absurda e corrupta, abuso de autoridade, todos sdo fatores das
tramas do primeiro drama e da primeira tragédia de autores brasileiros. Lei
colocada como valor maximo no discurso do IHGB e no de Bernardo P. de
Vasconcellos. Para o IHGB, tratava-se de eliminar o arbitrario e o cadtico na
construgéo da histéria e no conhecimento do territério, instaurando as bases
do saber verdadeiramente cientifico, trazendo a luz da razdo, em oposi¢do ao
obscurantismo predominante. Para Bernardo P. de Vasconcellos, importava
formar pessoas num convivio sistematico com a lei, numa sociedade na qual
quem manda também obedece a ela, estando impedidos de utiliza-la a seus
caprichos.

Aqui vemos a sociedade dialogando sobre seus problemas, sua
instabilidade institucional, as dificuldades enfrentadas na execugéo das leis
estabelecidas pela Regéncia, a urgéncia da constituigdo de outros caminhos
para a vida social e politica, o risco contido nas violentas rebelides que abalavam
os mais variados pontos do Brasil, com sucessivas ameagas de fragmentagéo
territorial e explosdo social de uma populagfo considerada barbara. E hd ainda
outras vozes, nos jornais, em obras literdrias, em outros discursos, em discussdes
nas pragas, nas farmacias de interior, na porta das Igrejas, a saida da missa, nas
salas das sociedades masculinas, entre os médicos, e tantos outros lugares de
sociabilidade, enfim, que também tematizam a arbitrariedade e a opdem &
necessidade da lei. Tempo de incertezas, de inseguranga, do qual se pode rir ou
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chorar, mas ao qual ninguém permanece indiferente.

Mas se o tema se repete, ndo ha como negar a diferenga que o percorre.
Pois se o debate centra-se na forma como a sociedade dever4 se instituir, o
significado que a questdo toma para cada um desses homens do Brasil deste
momento € muito diverso. Todos falam em lei, em interesse publico, mas o
que se pode construir a partir dai apresenta-se como um campo aberto.

Talvez acompanhar estas falas e a ressonéincia que alcangaram entre
seus contempordneos (provavelmente por tematizarem o que as pessoas
dialogavam entre si cotidianamente) mostre-nos como esta sociedade vai
construindo uma forma de pensar a si mesma. E necessario refletir sobre como
uma determinada visdo da histdria passada, da situagdo presente e das tarefas
futuras crescentemente predominou, a partir de 1838, de maneira a se tornar
um campo fértil para a alta legitimidade alcangada pelo discurso conservador
e centralizador dos saquaremas. Nesse discurso, acenava-se com o predominio
da razio, com seguranga, como o fim da violéncia, da arbitrariedade, do
predominio dos interesses particulares. Mas entre os homens que acolheram
tais promessas, certamente poderiamos perceber uma variedade de expectativas.
Isto teria que ser discutido em outra ocasifo, ja que estamos no limite do espago
deste artigo. Mais que uma diferenga entre liberais e regressistas, a propria
unidade dos que ouviram e apoiaram o discurso centralizador aparece
fragmentada. A riqueza dos intensos didlogos nesta sociedade aparece
incapturavel em quaisquer esquemas homogeneizadores que a tentem dividir,
binariamente, entre liberais e conservadores. O que ndo pode ser perdido, no
meio de discussdes acerca das divisdes partidarias, é a fecundidade de um
momento histérico em que os homens tematizam a fundagdo de regras do viver
social, ou seja, sua auto instituigdo.

Poderiamos ouvir outras vezes estas vozes e pensar de novas maneiras
o tema que colocam e seus desdobramentos. Assim como podemos ouvir
exaustivamente a Arte da Fuga sem que ele seja jamais a mesma. E
salvaguardando-nos dos delirios totalizantes que levam alguns a tentar compor
por Bach a ultima fuga inacabada, como se fazé-lo fosse uma questdo de mero
raciocinio e aplicagdo de regras, devemos pensar este ano de 1838 como um
momento decisivo na histéria do Brasil Império. Mas para isso, precisamos
deixar abertos os caminhos para repensé-lo infinitamente, pois nunca podemos
prever todas as possibilidades que o presente inaugura na construgéo do passado.
E neste sentido, considerando que talvez a arte conceda ao historiador
possibilidades maiores de compreenséo da vida do que os esquemas meramente
racionais de explicago, respeitemos o cardter preciosamente inacabado de
qualquer interpretagéo histérica.
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Abstract: Bach unfinished fugue serves as a starting point to
discuss the question of historical past’s unity, of difference
and repetition, using some writings of Brazilian authors, during
the year of 1838; Domingos Gongalves de Magalhdes (with
his comedy “Antonio José”), Martins Pena (with the comedy
“Q Juiz de Paz na Roga”), Januério da Cunha Barbosa (and his
speech for the inauguration of Brazil’s Historical and
Geographical Institute) and Bernardio Perteira de Vasconcellos
(in his speech exposing the regulations of Pedro Il College)
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