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A CULTURA DA MELANCOLIA

SEBASTIEN JoACHIM®

Resumo: Comecgando por focalizar a cultura ocidental, principal-
mente na modernidade, em seguida, o autor ilustra a pregnéancia
da melancolia na obra da poeta pernambucana Maria do Carmo
Barreto Campello de Mello, especificamente - Retrato Abstrato,
recife, 1990.

1. Abertura

a Otica aqui adotada, a cultura é sin6nimo de civilizagio, como no titulo do

livro de Edward W. Said “Cultura e Imperialismo” (Companhia das Le-
tras, 1995): préticas sociais, saber popular, conhecimento especializado de dis-
ciplinas (filosofia, histdria, literatura, etc), o que a sociedade projeta de melhor
nas produgdes de imaginagdo e como testemunho de sua identidade e de sua
grandeza e que redunda no bem-estar ou no mal-estar da vida de seus mem-
bros. Essa defini¢do abrange a um s6 tempo a acep¢do académica e a acepgdo
socio-antropologica, acrescida da dimensédo geopolitica e temporal.

A tnica pergunta que dinamiza essas reflexdes, sob diferentes dngulos
de visdo, é: como se traduz a melancolia de época em época, a ponto de colocar
a cultura na sua dependéncia, ou inversamente, como se comporta a cultura a
ponto de comprometer os afetos de seus expoentes ou representantes? Come-
¢aremos por focalizar a cultura ocidental principalmente na modernidade, a
qual se inicia no Renascimento, com o aparecimento marcado do individualis-
mo européu. Em seguida, ilustraremos brevemente a pregnancia da melancolia
na obra da poeta pernambucana Maria do Carmo Barreto Campello de Mello
(Retrato Abstrato, Recife, 1990).

2. Melancolia

Ainda, nos falta um elemento conceitual para poder prosseguir: o que é
melancolia?
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A teoria freudiana nfo identifica com clareza a natureza da melancolia,
no texto da Metapsicologia explicitamente consagrado ao assunto. Mas, apoi-
ados em outras partes do corpus freudiano e rastreiando os trabalhos de psico-
logia social e de antropologia (O futuro de uma ilusdo, Moisés e 0 Monoteismo,
O mal-estar na civilizagdo), estudiosos de diversas tendéncias, principalmente
uma autoridade na matéria, Marie-Claude Lambottel conseguiram afastar boa
parte do mistério. Dois motivos recorrentes parecem caracterizar a melancolia
clinica: “um luto ndo aceito™2 ; o 4libi da ‘coisa’, - um “objeto de gozo inacessi-
vel e inominavel”, ou uma sorte de “buraco impreenchivel”, diz Marie-Claude
Lambotte3 . Essa tal de coisa é de paternidade lacaniana. Mas ela se encon-
tra, além de Marie-Claude Lambotte, em Kristeva# , Sarah Kofman? , J.-B.
Pontalis® . Chaim S. Katz’ Ihe d4 como equivalente freudiano aproximativo:
“lembrangas encobridoras”: um mecanismo de fuga para tras e de refligio no
imaginério se observa em ambos fendmenos. Algo se infere enquanto
imemorialmente perdido e, no entanto, fabulado e elevado ao sublime a fim de
ocultar uma catastrofe psiquica ou de se proteger contra uma ameaga mortal.
Mortal, porque rondam aqui a morte, a separagdo, a agressividade (mais ou
menos dominada) contra o lugar dessa morte, isto €, o corpo Eréprio, anfitrido
do Outro mesmo que inflige a dor da separagio do Absoluto® .

Gostaria de registrar duas dissidéncias do ordinario tedrico da melan-
colia. Para Maria Teresa Pinheiro? , o comportamento melancélico nfo se
enquadraria nem na nosografia das neuroses nem na das psicoses; além disso,
apesar desse sujeito ostentar amitde uma cara triste € uma couraga indiferen-
te, ele € capaz de explosdo de alegria e de iniciativa no plano profissional. Por
sua parte, Katz acha ele capaz de projeto, i. e. de pensar no futuro e, portanto,
de criatividade. Nio deteremo-nos sobre estes paradoxos clinicos ainda em
examel0 .

Procederemos agora a uma revisdo rapida daquilo que ja sabemos da
cultura ocidental, européia.

3. Mitos

Pierre Weil, especialista em esoterismo!! , defendendo o Holismo € o
Ecologismo, junto a um quadro da historia cultural da Humanidade baseado nos
livros sagrados do oriente e do ocidente. Para ele, nossas instituigdes, nossa
tecno-ciéncia, nossas manifestagdes artisticas, nossa vida cotidiana exibem uma
melancolia cuja raiz estd no mito, ou melhor, na neurose do paraiso perdido
(magnificamente orquestrada por esses dois monumentos da literatura ociden-
tal que sdo O paraiso perdido de Milton, e Faust de Goethe).

136 Crio HisTORICAN. 17



SEBASTIEN JOACHIM

A tese de Weil se resume nesse verso do poeta francés Alphonse de
Lamartine:

L’homme est un dieu tombé / qui se souvient des cieux.

Esse motivo da queda tem seu paralelo cientifico na segunda Lei da
Termodinamica, a tio preocupante lei da Entropia ou do Caos, ou da desagre-
gacdo da matéria, e hoje, da desescalada generalizada (espiritual, social, ecol6-
gica).

De filiago judaica, Freud ndo est4 longe desse principio da entropia,
nem desse mito do Paraiso Perdido. Basta se lembrar do peso que revestem
na Teoria Psicanalitica os primérdios da vida, e desse outro mito explicador da
cultura, o mito da horda primitivo. Mais ainda, Sofia Strill-Rever, no seu instigante
livro, Le Refoulé de I’Histoire 12 , mostra o pai da Psicanalise elaborando a sua
teoria em verdadeiro arquedlogo, rodeado de pegas de arte antiga, e viajando
regularmente para cidades e museus que serviam de verdadeiros sitios a sua
reflexdo topoldgica (Roma, Pompéia, Creta, Musée do Louvre em Paris). As
Cartas a Fliess, seu estudo sobre a Gradiva, a sua frequentagio dos classicos
gregos atestam, entre outros testemunhos, esse pendor melancolico.

Mais recentemente, na sequéncia de Freud, o professor e critico litera-
rio americano, Harold Bloom, tentou explicar a produgo cultural ocidental por
uma retomada do complexo de Edipo que ele chama de “4nsia da influéncia” /
The anxiety of influence. A coisa aqui € algo que o pai simbélico possui, do
mesmo modo que o pai da horda primitiva. O filho simbélico que é o artista/ o
escritor, precisa lhe dar o troco prometeicamente, ao castra-lo, ao apossar-se
do mana. Resultado: como no mito cultural de Prometeu, reescrito por Albert
Camus no Mito de Sisifo, o sujeito antes audacioso vive purgando seu atreviddo
e carregando sua culpa13 . O mesmo Camus reforgara a tematica melancoéli-
ca com um outro titulo muito significativo: O Exilio e o Reino.

Posteriormente a Camus, chama nossa atengfo esse outro pensador
de nosso tempo: Emile Cioran, cuja obra executa uma série de variagdes sobre
otema. Para Cioran, a vida humana é um desterro longe da famosa e inominével
Coisa lacaniana.

4. Canone

Mas voltamos a Bloom. Bloom divide sintomaticamente a histéria da
cultura ocidental, tal como ele a alucinou ou “phantasiou”, em trés periodos: a
era aristocratica, dominada por Shakespeare, Milton e Goethe; a era democra-
tica que jé inicia uma queda entrépica; a era do caos, que consuma essa entropia.
De tal sorte que os artistas da modernidade (acrescentamos os filésofos) sdo
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nostalgicos de seus ancestrais. Os que chegam em nossa época, na debundada
era dos extremos, como insinua Eric Hobsbawm14 | sdo os atrasados ao fes-
tim. Resta-lhes escrever livros como Tratado do desespero, (Kierkegaard) e,
mais recentemente, Da infelicidade de ter nascido (Emile Cioran, alias autor do
ndo menos melancoélico livro intitulado: Silogismo da amargura (Gallimard,
Essais))

Mas se subirmos 4 altura dos aristocratas como Shakespeare ou Goethe,
a melancolia ndo menos impregna o ambiente de suas obras e de seu pensa-
mento. O amontoado de mortes no teatro de Shakespeare ¢ bem conhecido, e
testemunha de um auto-odio, caracteristico da melancolia.

A respeito de Goethe, citamos uma passagem de Jean StarobinskilJ |
onde o autor de Faust € aproximado de Jean-Jacques Rousseau:

A partir de Rousseau, esse século conheceu o advento da soliddo
sentimental: soliddo em que o ser a um s6 tempo sofre com sua separagio e
goza de uma liberdade sem uso, que se consome, por assim dizer, dentro de si
mesma. A energia do desejo e da nostalgia exaure-se no interior da esfera do
eu. Na falta de um ponto de aplicagdo exterior, essa energia exasperada pode
voltar contra o individuo: € o suicidio de Werther, sdo as veleidades de suicidio
de Goethe e de Chateaubriand.

Encontramos aqui, ao lado do diagndstico de uma das multiplas formas
possiveis de melancolia, aonde pode chegar essa perturbagdo psiquical® . Na
abertura do belo capitulo de Starobinski intitulado “o idilio impossivel”, temos
uma descrigdo que da sequéncia histérica aos apontamentos de Michel de
Certeau sobre os séculos XVI e XVII (La fable mystique. Gallimard, Essais).
Face a um mundo mortalmente atingido pela fragmentagdo, “o desejo de supre-
ma unidade domina algumas grandes obras literarias — as de Rousseau e de
Holderlin, __ mas nelas somente se manifesta para chegar a constatagio do
impossivel”. Dai decorrerd o desejo de Outra Coisa (viagens imagindrias ou
reais pelo Oriente e pela América, a corrida roméntica para a Natureza ...
quando ndo o suicidio), “otra cosa” que se repercute até hoje no poema “casida
de la rosa” de Federico Garcia Lorcal7 .

5. Arte

Essa aspiragdo a outra coisa, Michel Théron, historiador da Arte, a
localiza desde os olhos tristonhos de certas estdtuas gregas até as parodias da
pintura modernistas e ao pastiche da Art-Pop do segundo Pds-guerra. Uma
artista plastica impde sua técnica olhando em diregdo de ndo se sabe exatamente
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0 que, nem que predecessor, tal como o anjo de Paul Kleel8 .

O elemento castrador da arte ndo parece ter solicitado bastante a aten-
¢do de Théron. Melhor tém-se expressado neste respeito Julia Kristeval? e
Sarah Kofman20 . Optamos para a mélancolie de I’Art de Kofman, sendo
Kristeva constituir de preferéncia uma excelente indicagao para refletir sobre
a arte enquanto luto superado, ou seja, como antidota da melancolia.

Refletindo sobre a pintura, Sarah Kofman articula excelentes coloca-
¢des epistémicas sobre a melancolia.

O ponto de partida adotado é o quadro Une jeune fille qui pleure son
oiseau mort de Jean Baptiste Greuze (1763) - imagem inserida entre a capa e o
primeiro capitulo de Mélancolie de IArt2l | F agamos a hipdtese de que esse
quadro € o meténimo de toda a longa filiagdo de “Mulheres no espelho”, de
todas as ruinas monumentais da Historia da Arte ocidental. A pergunta
incontornavel é: por que chora a menina, por que perdeu seu sorriso?
Redimensionando a interrogagdo: por que o olhar de tantas belezinhas coloca-
das frente a um espelho se dirige para dentro, para um dentro insondével?

Um esbogo de resposta veio de Diderot?2 : essas mulheres choram
para algo que ndo aparece nos quadros. Pode ser, a nosso ver; a passagem
tediosa do tempo, as primeiras rugas, a infancia perdida - ja que segundo o titulo
de um livro recente do jornalista paraibano José Néumanne (Siciliano, 1992)
somos todos Reféns do passado, vitimas de uma perda histérica3 insubstituivel:
somos todos essa jovem que chora sobre a fuga ja consumada de um péssaro
simbdlico. Nos termos de Sarah Kofman: “o passaro sempre ja se foi, o espe-
Iho ja sempre foi quebrado, e essa quebra do sentido constitui a0 mesmo tempo
uma perda de referéncia de qualquer discurso moderno”. A moga-emblema
de nossa modernidade chora sobre “o sacrificio do sujeito ou a perda do objeto,
- exatamente aquilo que, segundo Freud, engendra a melancolia”, até que a
pessoa se resolva a cumprir o “trabalho de luto”24 . Para esclarecer esse
situagdo de um luto “mal resolvido”, retomamos um esquema histérico de Michel
Théron. Para ele2 , havia até o final da Idade Média, a seguranca da Revela-
¢do, da Certeza dos Dogmas, dos limites de horizonte (cientifico, geografico,
religioso). Depois, e principalmente com o Renascimento, com as exploragdes
geograficas, com o alvorogo da Divida, a Revelagdo e seu contexto perderam
progressivamente o terreno diante do Individualismo e do Humanismo. Desa-
bou a0 mesmo tempo o senso comunitario, se intensificou o descentramento,
alastrou-se a experiéncia da fragmentagdo, da perda de referéncia externa,
consequentemente da busca de identidade, ¢ de todo aquele desgaste melanco-
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lico que caracteriza a nossa modernidade de antes e de agora no ocidente. O
ego desnorteado explodiu-se no anonimato. Sé que esse anonimato ndo se
compara ao nos coeso dos tempos “arcaicos”; ele se deu com um agravante,
uma morbidez, uma alienag¢@o que os apocalipticos da era da comunicagio
imputam a cultura mass-mediética, ela propria culminag@o de um abcesso que
iniciou-se desde os promoérdios da cultura da escrita.

6. Corpo Escrito

Se admitimos que a escrita possa ser um indutor de melancolia,
deveriamos solicitar Eric Havelock, uma das autoridades dos estudos sobre a
passagem da oralidade a escrita, e também J.-B. Pontalis que refletiu sobre as
implicagdes psicanaliticas da linguagem. Mas porque nfo remontar no antes
da linguagem que preconizaram Melanie Klein e Otto Rank?

Dos dois, elegemos Otto Rank, que explicitamente imputa a raiz da
melancolia (desta vez no quadro duma Histéria das Civilizagdes) ao traumatismo
do nascimento. Em outras palavras, € a natureza humana que é congenitalmente
melancoélica, sendo toda crianga submetida a uma castrago primordial, origi-
naria, fantasiosamente vivida26 .-

E quando crescer no ocidente de nossos dias, a crianga logo se torna
esse peixe arrastado pela correnteza do body-building e sua seqiiela: o pavor de
qualquer protuberancia, o perpétuo sentimento de culpa e, como efeito pela
banda, o enriquecimento das academias de ginastica, das lojas de alimentagdes
naturais, de uma farmacologia mais ou menos confiével. Instaura-se um auto-
policiamento desgastante.

Esse policiamento do corpo e suas implicagdo foram confessados re-
centemente pela atriz Cristiane Oliveira. A uma jornalista da Globo Reporter
(22.11.96) que lhe perguntou: como vocé conseguiu esse corpo bonito depois
de ter pesado 100 kilos outrora? Ela respondeu: foi com muito trabalho, muito
sacrificio, muita vontade e uma depress3o.

Essa confissdo e muitas outras autorizam a pensar que o medo da
celulite virou o oitavo pecado capital no Brasil.

Falamos desse paradoxo de uma leveza e de um domar do corpo asso-
ciado a uma ideologia naturista e dionisiaca, porque esse ascetismo diz também
respeito ao duplo processo de aquisigdo da linguagem. Falar/escrever é um
disciplinamento do corpo e, a0 mesmo tempo, um resgate da natureza imaterial
do pensamento e uma desmaterializagdo da memoria.

Eric Havelock?7 fortalece a nossa tese pelo que ele chama de “lei da
ambiguidade residual”28 . Embora insista no salto qualitativo da escrita pela
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tradugdo, organizagio e retengdo de pensamento, ¢ evidente que através de
todos os seus trabalhos, ele deixa entrever uma perda de corporeidade, uma
desincorporagdo, uma “descontextualiza¢fo”, de que infelizmente ndo tirou
nenhuma consequéncia no plano neuro-psiquico, como se esperava. Entre os
raros estudiosos a ro¢ar uma eventual melancolia resultante da cultura escrita,
estdo J. Peter Denny 9 e principalmente D. P. Pattanayak30 . Este escreveu:
“A cultura escrita: um instrumento de opressio”, um texto que converge com a
demonstragdo de Freud sobre “o mau-estar” numa civilizagédo voltada para o
colonialismo, a exterminagdo, a externalizagdo da violéncia na forma sado-
m:a.scﬁqv,is;ta31 :

Chamamos agora J.-B. Pontalis, cujas colocagdes nos sugerem uma
reflexdo que unem lembrangas sartrianas e otto-rankianas. Combinadas, elas
sintetizam uma pequena historia do homem civilizado que se enuncia assim:

1. O ser humano nasce em estado de ruptura com um estado fetal ou
pré-histérico

2. Jogado na existéncia, na contingéncia, na facticidade, ele tem que
aprender a se afastar cada vez mais daquilo que lhe é mais intimo e constitutivo,
0 seu corpo, a fim de poder acolher o Outro sob todas as espécies, e de sair de
um narcisismo primario, de uma ameaga autistica

3. Mediante isso, do grito, ele acedera a fala

4. Da fala, ele progredira para a escrita; e distanciando-se de si cada
vez mais, passard da escrita impressa para a escrita eletronica.

Mas, civilizado inconsolado, 0 Homem criou as Artes da Memoria (His-
toria, Arqueologia, Bibliotecas, Museus, mundos virtuais). Os mais inconsolaveis
- alids eméritos porta-voz de sua civilizagio - se identificam principalmente
como poetas. Pois, diz Daniel Bougnoux, “conceituado estudioso da Comuni-
cagdo, “o poeta (...) corrige a tendéncia (das) palavras para abstragdo cres-
cente, pelo retorno a montante...””< .

Mas a estratégia poética se estende a todas as artes:

“Em sua regressdo oposta a progressdo da cultura, a enunciagdo esté-
tica esfor¢a-se por chegar ao contato, a abordagem direta com o maternal na
lingua™33 .
Percebe-se ai a metafora do “regressus ad uterum”, mecanismo psica-
nalitica detectado em muitos comportamentos civilizados, inclusive na destrui-
¢do da guerra, no suicidio, e em diversas perversdes.

Portanto, até um certo ponto, e apesar do riquissimo recurso que a
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define, a linguagem nio somente testemunha de nossas aspiragdes a um ultra-
passagem de nossas limitagdes, mas conspira também contra nossa felicidade.
Quantas brigas arrumamos pela fala ou pela escrita! Mas, pior € o fato delas
nos deixar sempre sobre nossa fome de dizer o indizivel. Nosso desejo, nosso
pensar € além de nosso dizer. Ora, se tratando de civilizagdo, a nossa, a civili-
zagHo ocidental se tornou uma civilizagdo da escrita34 . E como a escrita ¢
duplamente castradora, comparada & oralidade, os ocidentais sdo duplamente
condenados a castragdo da linguagem. Esta secreta um anti-corpo.
Falaciosamente ela induz, amiude, a persuasio de capturar o real.

7. A “Coisa”

Aqui intervem Pontalis com uma descrigéo que nos conduz a postular a
fungdo imaginaria, poética, “encobridora”, talvez compensatdria e consoladora
da “coisa” lacaniana, até a volta e a derrubada de uma logica “trouble-féte” /
destoante:

“Separar-se, desunir-se do objeto e de si, desligar-se do semelhante ao
idéntico, medir incessamente a distancia entre a coisa possuida e a palavra que
a designa e que, ao designa-la, diz de imediato que ela ndo est4 ali... Dessa
distancia, por sua vez, tentamos fazer uma coisa”35

Sera que houve realmente posse ou existéncia de coisa alguma? Pros-
sigamos a leitura na companhia de Pontalis. Ele parece declarar que “a pretensa
rememoragdo de coisa”, de “um nadinha qualquer que, para nés, era tudo (...)",
acusa apenas a vontade de “dar realidade e consisténcia a um antes, um antes
absoluto”36 .

Mas afinal, declara peremptoriamente Pontalis: “nunca existiu de ver-
dade esse antes [...]. A palavra, saudade (...) ndo nos convém™37 .

Nio houve terra natal, quando nos bergamos dos poéticos dias vividos
1a. Essa cultura do regresso compensador do presente se assentou pela crenga
no pecado original, pelo culto dos mortos, pelas romarias, simulacros e simula-
¢Oes, por tudo um assortimento de comemoragdes, signos e sinais que fincaram
em nosso subconsciente o apego ao passado, a falsa convicgdo de ter deixado
para tras nio sabemos que verdade com V maiiscula, uma “coisa sem nome
que sempre nos acompanha”38 .

A ilusdo de captura que em certas circunstancias insinua-se em nés via
linguagem, tem que ser desmistificada, “porque a linguagem néo € captura: néo
se apodera de nada, da substéncia do real nem sequer da mais infima porgédo
(dela)”39 . Nossa referenciagdo se embasa numa genealogia falsificada, pois
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a linguagem “nasceu da perda (...), oscila entre o triunfo maniaco e a melanco-
lia” [...]. Deslocando-se “justamente para ali onde falha, a linguagem realiza
seu ﬁ;a(;:asso E a0 mesmo tempo um luto que se faz e um luto que ndo termina
(.)”

Reparamos ali, nessas ultimas colocagdes, a concordancia quase per-
feita da defini¢@o de Pontalis com a de Michel de Certeau publicada seis anos
antes em La fable mystique (Gallimard, Essais, p.9). Essa luta que ndo acaba
instala o sujeito na posigdo depressiva. Por isso que Pontalis atribui ao melan-
colico uma estrutura esquizada pela separagdo®! ; e quando essa estrutura
finge de se abrir, por exemplo no Jardim das Delicias de Jeronimo Bosch, ouno
Quarto Fechado, de Lya Luft, os pontos de fuga logo se fecham, e a enunciagdo
que tendia a dirigir-se para o Outro, volta-se especularmente fara oum. Essa
esquizoidia é fruto daquilo que Christopher Lasch apelidou®2 A cultura do
Narcisismo (Rio de Janeiro, Imago, 1983).

A “coisa” imaginariamente perseguida e que resiste, pode desencade-
ar 6dio. Interiorizado, esse ideal odioso e rebelde pode suscitar um gesto vinga-
dor da parte do sujeito. Imaginem o que acontece quando Narciso pensa matar
a sua sombra no espelho ...

Foi o que aconteceu com tantos grandes expoentes dessa cultura da
melancolia que daria arrepiadamente para confeccionar uma lista equivalente a
lista telefonica do grande Recife.

A / de Allan Poé& ou melhor de Artaud

B / de Benjamin ( o Walter)

D / de Deleuze

K / de Kierkegaard

N / de Nava ( o Pedro) e de Nerval (o Gérard)

P / de Pound ( o Ezra)

S / de Sa Carneiro

V / de Van Gogh

W / de Woolf (a Virginia)

Realmente, como disse um dia Paul Valéry: “Nous autres, civilizations,
nous savons désormais que nous sommes mortelles / Nos, civilizagdes, sabe-
mos doravante que somos mortais e mortiferas” ( Regards sur le monde actuel).

8. Ilustracio

Como anunciado, queremos verificar sucintamente de que maneira se
orquestra esse tema da melancolia na poesia de Maria do Carmo Campello?3 .
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A nostalgia de um espago de Antes de um outrora ideal que naufragou,
que foi objeto provavel de um desastre, de uma catéstrofe simbélica se infere
com grande felicidade expressiva no poema Ancora (244). J4 que a arte
corresponde a um problema dominado, subimos pelo alto como a poeta, para
ver o eu poético encenar a sua propria “fragmentagéo em mil particulas”. Gra-
¢as a essa operagdo magica, o leitor pode beneficiar com esse /ew/ de uma
viagem de volta “a paisagem primitiva onde a certeza serd uma ancora”.

No poema “Estética e Dinidmica”, aprendemos que a nostalgia da pai-
sagem primeira foi gerada por um taedium vitae, pela “dor de ser” (242), pela
“dor da vida” (320), consequéncia provavel de uma monotonia insossa dos
dias. Esse taedium vitae constitui um motivo pregnante; nds a encontramos em
ndo menos de dez poemas disseminados entre as paginas 101 e 320. A palavra
chave desse conjunto de textos é, além da palavra dor, a palavra soliddo e as
da mesma familia lexical (sds) ou seméntica (ilhados) (146). Depois da ima-
gem da ilha, veio a imagem do circulo, da “muralha” que o préprio eu edificou
em torno de si mesma: “Em mim envolta permanego / Sou a muralha de mim
mesma (186).

A voz parece feminina. Mas que voz poética ndo o €, até¢ um certo

grau?

O “Poema de esquecer e relembrar” (228) prefere tematizar a vaida-
de, isto é, a perda de sentido que representou picturalmente Jean Baptiste Greuze.
Curiosamente, como no quadro de Greuze, a cena do poema reune implicita ou
explicitamente um espelho, a separagdo, um passaro.

A tltima estrofe termina na nota de um triste descompasso entre o
sonho e a realidade, que redunda numa visdo totalmente “blasée” no poema
seguinte “Poema de Setembro”(229). Ali, lemos no meio do poema e dando-
lhe a sua tonalidade:

Inutil primavera

Setembro inutil

Essa indiferenga é falsamente estdica; por tras de sua expressdo
laconica, se oculta uma revolta materializada por uma proliferagdo de torneios
negativos, as vezes morfologicamente incorporados em neologia substantiva
como: anti-primavera, anti-setembro que prefiguram titulos de poemas como:
“Do ndo acontecer” (238)

“Antipoema” (239)

“Poema do ndo saber” (240)

Ao se dar numa sequéncia sem relevo onde tudo e até os meses, 0s
acontecimentos e até os poemas se negativizam, onde a soliddo fecha o circulo
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em torno do sujeito, a vida condena o ser ao monologo, isto €, o reduz a uma
simples entidade linguageira. Vale dizer que ele vira um ser abstrato, segundo
o titulo de livro mesmo: Retrato Abstrato. Pois a lingua é um formalismo,
uma abstragdo, e o retrato, por ser figurativo ndo o ¢ menos. A poeta nos
confronta afinal ao “ndo-ser” a qual pode culminar a civilizagdo da escrita. E
ela efetua essa operagdo, ao esvaziar dentro da propria poesia o que Daniel
Bougnoux assinalou ser a vocagdo do poeta: a restitui¢do da carne do mundo,
a problematica passagem do ‘corpo’ na linguagem.

Aqui, a meditagdo que se propde € sem concessdo. Ela trabalha a dor
da perda absoluta (117), uma dor que ameaga de levar para aquela auto-des-
truigdo, que espia todos os melancolicos (Goethe, Chateaubriand) e uma boa
porgdo de suicidados da literatura, da arte, da ciéncia, da filosofia (133).

A quem ndo passa ao ato da destrui¢do, da quebra do espelho, como a
moca de Greuze (cf. Sarah Kofman, Mélancolie de I’Art, 1985) resta a
obsessdo da morte, amiude expressa por miltiplas despedidas.

Despego-me de mim

Sinto-me o reverso do que deveria (Inventéario, 157)

ouainda:

- Meus amigos me despego. Em mim mesma me irei (...)

meus amigos, jd me vou (...)

deixo amor e desamor, me desfago, me renasgo (...)

(Despedida, 335)

Se despedir assim, supde que jamais se resigna o ser a condigdo de
enlutado. Dai a tendéncia a prostragdo, a desistencia de toda agdo que ndo
seja aquela da dita auto-destruigdo.  Os poemas que melhor sintetizam a
textualiza¢do da melancolia no livro de Maria do Carmo sédo Regresso (233), 0
Tempo (380), As aparéncias (332). Esperamos ter um dia a oportunidade de
estudi-los. No momento € preciso encerrar.

9. Coda

Se faltasse aqui uma prova de que nossa civilizagdo, nossa cultura seja
uma cultura da melancolia até nas suas extremas consequéncias letais, bastaria
reler, de Agatha Christie, Os dez pequenos negros, ou O crime de Roger
Acroyd. Neste Gltimo romance, o narrador ¢ 0 assassino; no primeiro, todos os
personagens o s3o: Assim se vivem em nosso hemisfério cada vez que, por
ordem do Pentigono, a CIA promove a matanga entre 0s povos, ou que as
Nagdes Unidas e a OTAN assistem friamente omissas a guerras fratricidas.
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Essa civilizagdo peca tanto por a¢io quanto por omisséo.

Abstract: Focussing firt on occidental culture, in particular
modernity, the author then illustrates how much imbued with
melancholy is the work of Pernambuco " s poet Maria do Carmo
Barreto Campello Mello, especificamente - Retrato Abstrato,
Recife, 1990.

Notas:
* Professor de Teoria Literaria na Universidade Federal de Pernambuco.

'Lambotte, Marie-Claude. Le discours mélancolique, Paris, Anthropos, 1993, V + 653.
. Esthétique de la mélancolie, Paris, Aubier-Montaigne, 1984.
. verbete “Melancolie”, in L’ Apport Freudien, sous la Direction de Pierre

Kaufmann, Encyclopedie, Paris, Bordas, 1993, pp.230-235

2A foérmula € do historiador, Michel de Certeau, La fable mystique, Paris, Gallimard,
1982, p.9.

*Lambotte, Marie-Claude, op. cit., p. 463, 516-517, 562. A “coisa” é também o ndo
simbolizado, o negativo.

“Kristeva, J.Sol negro, Rio de Janeiro, Rocco, 1989.

SKofman, S. Mélancolie de |’art, Paris, Galilée, 1985

‘Pontalis, J.-B. Perder de vista, Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1991.

"Katz, Chaim S. (org.) Férenczi: Histéria, Teoria, Técnica, Rio de Janeiro, Editora 34,
1996.

#Ver mais adiante, nota n° 35, a expressédo feliz em que Pontalis traduz “coisa”.

*Pinheiro, Maria Teresa. “Trauma e melancolia”, in Chaim s. Katz (org.), Férenczi:
Historia, Teoria, Técnica. Rio de Janeiro, Editora 34, 1996, pp.43-63.

1?Michel de Certeau (A cultura no plural, Campinas, Papirus) oferece uma prolongagéo
as colocagdes de Katz, quando discute da festa e da criatividade grupal. Contra a
cultura aristocratica, elitista baseada numa autoria unitaria e individualista aspirando
a imortalidade de sua pessoa e a eternidade de seus artefactos, De Certeau valorise
a produgdo comunitria, circunstancial, efémera, de acordo com um paradigma
sociolégico do imediatismo detectado hoje no momento informatico mas que
afugentam Humanistas apocalipticos e comunicadores alarmistas. E uma cultura
adaptiva que d4 as costas a cultura de fixag8o museoldgica e melancélica.

'Weil, Pierre. A neurose do paraiso perdido, Rio de Janeiro, Espago e Tempo, 1987.

12Gtrill-Rever, S. Le Refoulé de I’Histoire, Paris, Ramsay, 1990. Cap. 1, principalmente.

“Harold Bloom (O Canone ocidental, Objetiva, 1995, mostra com luxo de detalhes que
a cultura das elites ocidentais € acompanhada de um sentimento de culpa. Ver,
entre outras, a pagina 39).
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“Hobsbawm, Eric. A Era dos extremos: o breve século XX: 1914-1991, Sdo Paulo,
Companhia das Letras, 1996.

1*Starobinski, Jean. A invencéo da liberdade. Séo Paulo, UNESP, 1994, p.231.

150 livro citado (nota 13) tem o mérito de corroborar a apresentagio da melancolia
literaria pela melancolia plastica das colossais e esplendorosas ruinas pintadas por
Alessandro Magnasco (1710-1720), Francesco Guardi, Niccold Servandoni (1731),
Giovanni Paolo Pannini (1765), Hubert Robert (1780).

[, 11, III Larosa Larosa, La rosa, no buscaba la aurora: no buscaba ni ciencia ni
sombra: no buscaba la rosa. casi eterna en su ramo, confim de carne y suefio,
Inmévil por el cielo buscaba otra cosa. buscaba otra cosa.buscaba otra cosa.

(F. G. Lorca, Divan del Tamarit, Casida VII, DE LA ROSA, Madrid, Alianza Editorial,
1981, p. 87)

Maria do Carmo Barreto Campello de Mello, retomaré também o tema em “O tempo
reinventado” (Retrato Abstrato), Recife, 1990, p. 231.

'*Nos termos de Katz (1996:145), o anjo de Klee “voa a frente com a cabega virada para
tras”. E um paradoxo “melancélico”. A poesia das ruinas levantadas antes no livro
de Starobiniski, a poesia da noite do britnico Young, mantém estreito parentesco
com essa propensdo ao regresso. Todavia, a contraditdria dessa visdo existe. Cf. E.
H. Gombrich, Ecologia das imagens. Paris, Flammarion, 1983.

“Kristeva, J. Sol Negro: depressdo e melancolia. Rio de Janeiro, Rocco, 1989.

2K ofman, S. op. cit.

' Aquele quadro de Greuze “Une jeune fille qui pleure son oiseau mort”, foi Diderot que
teve a idéia de convoca-lo para explicar o quadro Espelho quebrado (1763)
representando uma mulher chorando (Kofman, op. cit., p. 20).

2K ofman, S. op. cit., pp. 21-33. A autora explora o escritor-filsofo do século 18 e se
vale também das reflexdes de Jacques Derrida - La vérité en peinture, (Flammarion)
- sobre “ o trabalho do luto” na arte.

ZVeremos mais adiante que J. B. Pontalis, D. Bougnoux, E. Havelock a situam no processo
da escrita.

24Sarah Kofman, op. cit., pp. 21-22

#Théron, Michel. Initiation a I’art. Paris, Marketting (Ellipses), 1993.

%8trill-Rover, Sofia. Le refoulé de 1'Histoire. Paris, Ramsay, 1990, p. 164.

*Havelock, E. A. A musa aprende a escrever. Lisboa, Gradiva, 1996 (1988)

. A Revolucdo da escrita na Grécia e suas consequéncias culturais.
Séo Paulo, UNESP/Paze Terra, 1996 (1982)

*Havelock, E. A. A revolucio da escrita na Grécia..... p. 323.

¥Denny, J. Peter. “O pensamento racional na cultura oral e a descontextualizagdo da
escrita”, in David R. Olson e Nancy Torrance (orgs.) Cultura escrita e oralidade, Sdo
Paulo, Atica, 1995, pp. 75-100.

*Pattanayak, D. P. “A cultura escrita: um intrumento de opress3o™, in David R. Olson e
Nancy Torrance, Cultura, escrita e oralidade, S3o Paulo, Atica, 1995 (1991), pp. 117-
120
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3IReportar-se aos livros citados no comego de nosso estudo.

2Bougnoux, Daniel. Introducdo a Ciéncia da comunicagfo. Petropolis, Vozes, 1994, p.
70

= . op. cit., p. 71

34Consultar neste respeito nossas referéncias nos 27 a 31

3Pontalis, J. B. Perder de vista: da fantasia de recuperacio do objeto perdido. Rio de
Janeiro, Jorge Zahar, cap. “A melancolia da linguagem”, p. 143.

¥*Ppontalis, J. B. op. cit., p. 143

¥bidem, p. 143-144.

*Ibidem, p. 144.

*Tbidem, p. 144.

“Ibidem, p. 144.

“Tbidem, p. 250.

“0nde Christopher Lasch fala dos Estados Unidos, Georges Balandier (Le Dédale,
Fayard, 1994), Gilles Lipovetski (L’ére du vide, Seuil, 1987), Ruth Scheps e col. (O
império das técnicas, Campinas, Papirus, 1996) falam de toda a Videosfera (expressdo
de Régis Debray).

“Barreto Campello de Mello, Maria do Carmo. Retrato abstrato. Recife, Fundarpe, Cia
Editora de Pernambuco, 1990. Todas as paginas ulteriormente referidas entre
parénteses remeterdo a essa obra.
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