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Resumo: O artigo reflete acerca da utilizagdo das fontes orais na
construgao da narrativa historica, procurando questionar os lagos mais
importantes das artes da memoria e do tempo historico, entendendo
que as historias relatadas sao, antes de tudo, acontecimentos e trajetorias
de vidas lembradas - memoria individual e coletiva. Os relatos ndo sdo
meras exposi¢oes da memoria, mas um olhar através do tempo plural, um
olhar que constrdi, decifra, revela e permite a passagem de um tempo a
outro. Ao mesmo tempo, atualizagio do passado no presente e leitura do
passado como invengdo do presente.
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Abstract: This article examines the utilization of oral sources in the
construction of the historical narrative attempting to question the most
important bonds of the arts of the memory and of the historical time
considering that the “stories reported” are mainly events and paths of
remembered lives - individual and collective memory. The reports are
not mere expositions of memory but rather they are a look across the
plural time, a look that reconstructs, deciphers, reveals and permits the
passage from one time to another. At the same time it permits actualization
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of the past in the present and the reading of the past as an invention of
the present.
Keywords: history, memory, narrative.

pratica do historiador se redefine diante da conquista de novos

territorios, da diversidade dos procedimentos metodolégicos e das
abordagens historiograficas contemporéaneas. Porém, mais que nunca a
qualidade da produgdo histérica aparece diretamente relacionada as questdes
propostas ou ao questionario elaborado pelo historiador, o qual precede a
escolha de um corpus documental, orientando-o na anélise e critica das fontes,
garantindo, por assim dizer, a pertinéncia e as condi¢des de uso da
documentagio. A mobilizagdo das fontes documentais pelos historiadores,
obriga-nos a experimentar tratamentos inéditos, sobretudo relevando a
construgdo do passado recente, ¢ também a refletir sobre a elaboragdo de
questdes que tém poder para modificar, ampliar e direcionar as pesquisas.
Mais ainda, exige diferenciar as operagdes da memoria daquelas da historia
e tornar visiveis os lugares da produgdo e elaboragdo historiogréfica, indicando
os pontos de referéncia tedrica e metodoldgica — os legados interiorizados.

E preciso, diante dessas consideragdes analiticas, delinear alguns
referenciais e contribui¢des que possam nortear certos passos no trabalho
com as fontes sobretudo orais, permitindo aos historiadores langar mao de
praticas metodologicas que contemplem a natureza multipla da documentagao
produzida. Um primeiro posicionamento se impde. Nao defendo a existéncia
de uma histéria oral, como uma forma particular de histdria; penso ser
pertinente discutir, sim, a utilizagao das fontes orais na estrutura narrativa,
exibindo os tracos das experiéncias historicas como resultados das praticas
sociais. Assim, € necessério precisar de que forma as fontes orais entram nas
operagdes cognitivas que levam a construgdo historica dos temas ¢ objetos
de pesquisa propostos.

Algumas questdes dirigem estas reflexdes, ao enfrentar os problemas
suscitados pela utilizag@o dos relatos orais:

1. E preciso dispensar as fontes orais o mesmo rigor critico utilizado
no tratamento de outras fontes documentais. A critica aos relatos orais deve
constituir-se em instrumento de investigagdo das suas proprias condigdes de
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produgdo — o lugar social em que a pesquisa esta circunscrita —, como se
procede com as demais fontes.

2. Torna-se importante situar o testemunho, na perspectiva de Paul
Veyne, insistindo na constituigdo da trama histérica?, fundamental na
caracteriza¢do da especificidade do testemunho histérico. Tal operagdo nos
obriga a mergulhar os relatos orais em seus multiplos contextos®, armar as
ligacdes necessarias com diferentes fontes, acontecimentos e praticas,
confronté-los com outras indicagdes, vestigios e possibilidades, a fim de dar-
Ihes inteligibilidade no texto. Nesta operagdo, relevando também os jogos de
linguagem, produtores de efeitos encenativos, é preciso entender que, por
mais rico que seja qualquer relato acerca de trajetérias individuais, o que
mais importa € a sua especificidade nas articulagdes com a meméria coletiva.

3. Devem-se destacar ainda as questdes técnicas das entrevistas e o
processo construtivo da fonte oral relacionado aos interesses do entrevistador
e do proprio depoente, que supera a questdo meramente técnica. E nesse
ponto reside uma das bases para a competéncia da histéria oral, como
metodologia de pesquisa, a credibilidade dos seus procedimentos e
legitimidade quanto a produgdo de documentos®. Por outro lado, poder-se-
ia indagar em que medida as demais fontes independem de uma perspectiva
construtivista: questdes que requerem um debate mais amplo.

Inicialmente, gostaria de assinalar dois aspectos, de igual forca, para
refletir acerca da relagdo entre a utilizagdo das fontes orais e a produgio
historiografica. Primeiro, é necessario reconhecer que a fonte oral ndo é o
outro da fonte escrita: fazem parte, tanto uma, quanto outra, do sistema
escrituristico moderno, operando com os mesmos codigos de referéncia
cultural (sem postular uma origem tnica). Michel de Certeau, referindo-se a
essa questdo, traz a idéia fundamental da abrangéncia da escritura no periodo
moderno, assinalando um mundo que ja ndo pode ser pensado sem a escrita,
ele mesmo retomando a reflexdo de Frangois Furet, para quem a moderidade
¢aescritura: “Designo por escritura a atividade concreta que consiste, sobre
um espaco proprio, a pagina, em construir um texto que tem poder sobre a
exterioridade da qual foi previamente isolado™.

A oralidade ndo pode mais ser restabelecida como forma de
comunicagdo privilegiada, como foi na época medieval, quando os textos
escritos eram produzidos tendo em vista sua forma predominante de
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transmissdo oral. Os textos escritos ndo sdo mais construidos para serem
lidos em voz alta: a leitura segregou-se. Portanto, a fonte oral de que podemos
dispor ndo deve ser tratada como reconstitui¢do de um “elo perdido” com a
oralidade — 0 que ndo impede de observarmos e retirarmos ligagdes matizadas,
relagdes duradouras e especiais com as tradi¢oes. E se escrever ¢, antes de
mais, produzir um texto, a operagao oral (contar, falar) também nao deixa de
ter uma relagdo primeira com a produgdo de textos e discursos estratégicos.
Enfim, deve-se assinalar a importéancia de se levar em conta o relato oral
como um texto onde se inscrevem desejos, reproduzem-se modelos,
apreendem-se fugas; em suma, um texto passivel de ser lido e interpretado e,
da mesma forma, um texto articulador de discursos.

O segundo aspecto a considerar € a relagdo da fonte oral com o
tempo, o que coloca em relevo a memoria histdrica. Ora, a histéria € 0 campo
de conhecimento que acolhe a narrativa, tanto oral quanto escrita, segundo
critérios de ordenagdo temporal, sem ter a intengdo de reduzir a historia a
uma narrativa cronolégica de acontecimentos, tal como aponta Paul Ricoeur:

O mundo exibido por qualquer obra narrativa é sempre um
mundo temporal. Ou, como sera freqiientemente repetido
nesta obra: o tempo torna-se tempo humano na medida em
que esta articulado de modo narrativo; em compensagao,
a narrativa € significativa na medida em que esboga os
tragos da experiéncia temporal®.

E certo que a composigio inteligivel de uma narrativa encontra-se em
consonancia com a disposigdo temporal das experiéncias, o que nao implica
ordenar o tempo de forma linear, devendo, muito pelo contrario, abrigar o
tempo fragmentario e plural.

Ora, por suas proprias caracteristicas, enquanto forma de memoria, o
testemunho oral aponta para a descontinuidade temporal, fazendo emergir
do fluxo do tempo/experiéncia os fatos considerados mais significativos do
ponto de vista do narrador. Contudo, na narrativa, essa descontinuidade se
organiza, parte de referéncias significativas, aponta para as agoes individuais
e coletivas, buscando dar inteligibilidade aos relatos e as trajetorias humanas.
E assim, os “fatos da memoria” apreendidos em imagens, apresentando
articulagdes proprias e Unicas, estabelecem ligagdes, ressonancias com uma
teia de acontecimentos, com o0s quais teremos de operar na construgio da
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narrativa historica. Pode-se considerar que a narrativa sobre a qual incide um
ponto de vista histdrico € o campo onde as imagens das a¢des dos diversos
agentes sociais — € 0S signos que emitem — ganham movimento e podem,
talvez, respirar a sua plenitude. Mas, essas imagens, ndo se pode esquecer,
apresentam-se como resultados de uma nova construgao.

O trabalho historiografico com as fontes orais deve considerar ou incidir
a sua atengdo sobre a particularidade do tempo da memoria, procurando
questionar os lagos mais importantes ou a natureza dessa relagdo, das artes
da memoria e do tempo historico, entendendo que as histérias relatadas
sdo, antes de tudo, vidas ou acontecimentos lembrados. As recordagdes ndo
sdo meras exposigdes da memoria, mas um olhar que atravessa o tempo
multiplo, um olhar que reconstroi, decifra, revela e permite a passagem de um
tempo a outro €, especialmente, traz a possibilidade de atualizagio do passado
no presente. Mas, sobretudo, revela a possibilidade de compreender o
passado, também, como ficgdo do presente — para usar a expressao de
Michel de Certeau’.

Levando-se em conta o papel da memoria para a representagdo do
passado, Marcel Proust oferece uma perspectiva bastante rica a esse debate.
A exploragdo da memoria, apesar da fecundidade das lembrangas, ndo se
confunde com o esforgo maximo para trazer a tona as recordagdes; amemoria,
no caso de Proust, € vista como instrumento de uma aprendizagem, tendo-se
em vista que a “[...] Recherche ¢ voltada para o futuro e ndo para o passado™.
O passado em si mesmo nada vale e “‘[...] por mais importante que seja o seu
papel, amemoria s6 intervém como o meio de um aprendizado que a ultrapassa
tanto por seus objetivos quanto por seus principios™.

Os signos da memoria sdo condutores especiais para a redescoberta
do tempo —as “verdades” sdo sempre temporais. Para Proust, assim como
para Platdo, aprender € relembrar e relembrar € aprender, mas aprender ¢
expor-se a violéncia dos encontros com os signos, sabendo-se que em Proust,
diferentemente de Plato, a inteligéncia vem sempre depois. Para Jorge Luis
Borges, na doutrina platdnica, “‘inventar” e “descobrir’” sdo palavras sinénimas,
e teriam o mesmo significado que recordar (o elemento da aprendizagem). E
mais, afirma ainda que, quando o poeta concebe a obra, ele segue descobrindo-
aouinventando-a, como se a obra preexistisse: “[...] as coisas ja se encontram
ali. Mas estdo ali escondidas e meu dever de poeta é descobri-las™’,
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[nventar, descobrir, aprender: mesclam-se na riqueza da recordagao.
Alias, recordar, palavra latina (re: de retornar; cor: de coragdo), exprime a
imagem do retorno pelo corag¢do, e so se retorna pelo coragdo a tudo aquilo
que nos toca profundamente, em busca do seu sentido: mais uma vez, a
questdo dos signos ganha relevo. De acordo com Proust, o esfor¢o da
recordacdo pura e simples ndo € nada; so se recorda/aprende por necessidade:
“Q acaso do encontro € que garante a necessidade daquilo que ¢ pensado.
Fortuito e inevitavel [...]""".

A idéia de descoberta e invencido € de suma importancia, ndo como
algo que nunca existiu, mas como aprendizagem e interpretag@o das coisas,
objetos e seres, emitindo signos a serem decifrados, interpretados. Assim
também em Borges esta a no¢ao de que as coisas preexistem — “[...] como
se esse poema preexistisse em nos [...]”"'%; e em Proust, de que as coisas se
acham sob encanto, o passado oculto, “[...] em algum objeto material (na
sensagdo que nos daria esse objeto material) que n6s nem suspeitamos. Esse
objeto, s6 do acaso depende que o encontremos antes de morrer, ou que
ndo o encontremos nunca”'’,

Proust evoca, nesse caso, a crenga céltica, segundo a qual:

(...) as almas daqueles a quem perdemos se acham cativas
em algum ser inferior, em um animal, um vegetal, uma coisa
inanimada, efetivamente perdidas para nos até o dia, que
para muitos nunca chega, em que nos sucede passar por
perto da arvore, entrar na posse do objeto que lhe serve de
prisdo. Entdo elas palpitam, nos chamam, e, logo que as
reconhecemos, esta quebrado o encanto. Libertadas por
nods, venceram a morte e voltam a viver conosco'.

Por isso a forga do encontro em Proust — enigmética e violenta —
dependendo disto a “libertagdo da alma” aprisionada nas coisas materiais,
condigdo de se ter acesso a experiéncia de nossa vida; e a forga poética do
pressentimento em Borges — sentir a presenga da poesia — preexistir em nossa
memoria o que esta oculto na vida, dar vida as almas cativas, condigao de
felicidade: uma experiéncia estética.

Certamente Walter Benjamin, ao refletir sobre ““A imagem em Proust”,
da ao acontecimento lembrado o carater de infinitude:
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Pois um acontecimento vivido ¢ finito, ou pelo menos
encerrado na esfera do vivido, ao passo que o
acontecimento lembrado é sem limites, porque é apenas
uma chave para tudo o que veio antes e depois'®.

O acontecimento, nessa concep¢ao, interrupgao do tempo, faz explodir
pelos ares o continuum da historia e traz um tempo carregado de agoras,
rompendo com a nogdo de um presente que € transi¢do, presente que para
no tempo e se imobiliza'®. Para ele a historia €, antes de tudo, presente: um
presente que recolhe do passado situagdes ou acontecimentos como pontos
de concentragdo que tém o poder de revelagdo, opondo-se & memdria
perpetuadora dos grandes feitos: [...]Ja recordagdo € a inica maneira de barrar
o caminho a repeti¢do do Mesmo [ ...]""

Para Walter Benjamin, a forga rejuvenescedora em Proust encontra-
se nas reminiscéncias'®. Deleuze também afirma: “Proust nos fala da plenitude
das reminiscéncias ou das lembrangas involuntdrias, da alegria celestial que
nos dao os signos da Memoria e do tempo que eles nos fazem bruscamente
redescobrir'.

Deve-se destacar ainda que, diante de toda experiéncia individual e
coletiva, a memoria e a historia tanto podem intervir como um meio de
aprendizagem quanto como um instrumento politico: dupla face que dimensiona
as experiéncias humanas. Aprender também diz respeito a uma memoria que
tem em si o poder de entreabrir o passado. Ora, para Walter Benjamin, tudo
aquilo que a ciéncia pode definir e dar por acabado, dentro de uma linha
historicista, na qual se apresenta a imagem eterna do passado, s6 amemoria
pode modificar, e rebelar-se contra todo aquele que deseja sua posse, seu
triunfo®.

Outro aspecto da reflexdo sobre a fun¢do da memoria no campo das
agOes humanas pode ser estudado tomando-se por base a concep¢ao grega
da histdria, na qual a memoria é também revelacido de vida e busca de
eternidade. Em Herddoto, as coisas que devemn sua existéncia exclusivamente
aos homens formam a matéria da historia. Seria, assim, sua tarefa salvar os
feitos humanos do esquecimento, garantindo-lhes um certo carater de
permanéncia, impedindo-lhes seu inexoravel perecimento. Somente a
recorda¢do — Mnemosine — considerada a méae de todas as musas, poderia
vir socorrer os homens de seu insignificante destino, marcado pela
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transitoriedade?'. E como nada pode sobreviver ao momento de sua realizagdo
mesma, os homens teriam de encontrar os artificios adequados para superar
essa efémera condigdo humana: “A tarefa do poeta e historiador (postos por
Aristoteles na mesma categoria, por ser 0 seu tema comum praksis) consiste
em fazer alguma coisa perdurar na recordagdo” #.

Hannah Arendt destaca uma das mais belas passagens da Odisséia,
em que Ulisses consegue rever o passado e reconhecer a sua histdria —
poeticamente — quando, na corte do rei dos Fedcios, ouviu a narrativa de
seus proprios feitos e pesadelos, tecendo a sua vida:

[...] agora algo fora dele proprio, um ‘objeto’ para todos
verem e ouvirem. O que fora pura ocorréncia tornou-se
agora ‘Historia’[...] A cena em que Ulisses escuta a estdria
de sua propria vida € paradigmatica tanto para a Historia
como para a Poesia; a ‘reconciliagdo com a realidade’, a
catarse, que segundo Aristdteles era a propria esséncia da
tragédia, constituia o objetivo ultimo da Historia, alcangado
através das lagrimas da recordagio. 2

Os gregos entendiam a historia dos eventos humanos como interrupgao
do ciclo do eterno retorno:

Essas situagdes unicas, feitos ou eventos, interrompem o
movimento circular da vida didria no mesmo sentido em
que a bios retilinear dos mortais interrompe o movimento
circular da vida biologica. O tema da Histéria sdo essas
interrupgdes - 0 extraordinario, em outras palavras™.

Dos eventos e ocorréncias singulares, doravante, ocupar-se-do
historiadores e poetas: “E o fazem traduzindo praksis e léksis, agdo e fala,
nessa espécie de poiesis ou fabricagdo que por fim se torna a palavra escrita’™.
A solugdo encontrada pelos gregos para imortalizar os grandes feitos humanos,
por meio das palavras, aproximou, no campo da criagio, a historia e a poesia,
embora para Aristoteles: “[...] poesia ¢ algo de mais filos6fico e mais sério do
que a historia, pois se refere aquela, principalmente, ao universal, € esta ao
particular’?. A histéria porque diz das coisas que sucederam e a poesia das
que poderiam suceder: “[...] representar o que poderia acontecer, quer dizer:
o que é possivel segundo a verossimilhanga e a necessidade™’.
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O poeta, para Aristoteles, deve ser um fabulador, mesmo que venha a
fazer uso do real, pois pelo fato de imitar agdes, “[...] nada impede que
algumas das coisas que realmente acontecem sejam, por natureza, verossimeis
e possiveis €, por isso mesmo, venha o poeta a ser o autor delas™.

Se atarefa do historiador consiste também em relatar a¢des e feitos,
acontecimentos que efetivamente ocorreram, deve ser um descobridor/artifice
da palavra—numa interag¢@o com a a¢do (prdksis e léksis)—a fim de poder
fazer perdurar e fixar 8 memoria os feitos humanos. Mesmo o poeta deve ter
uma consangliinidade com as coisas reais (segundo a verossimilhangaea
necessidade), do contrario pode vir a ser um mau poeta—ou deixar de parecer
maravilhoso —segundo Aristoteles?.

Os historiadores também podem deixar de empreender bem a sua
tarefa, e se acaso enfastiarem aqueles que o irdo ler, o seu intento ndo sera
cumprido, na medida em que nada se grava, nada se guarda na memdria,
nenhuma lembranga enternece, nenhum feito se salva, se a escrita da historia
ndo consegue articular as ligagdes essenciais entre o vivido e o relato —
problematica da relagdo entre narrativa e histéria. Em um belo trabalho, um
texto critico sobre Jorge Luis Borges, italo Calvino trata exatamente de
ressaltar a questdo central, nessa mesma tematica:

Assim, o poder da palavra escrita se liga ao vivido como
origem e como fim. Como origem, porque se torna o
equivalente de um acontecimento que de outra maneira
ficaria como ndo tendo ocorrido; como fim, porque para
Borges a palavra escrita que conta € aquela que tem um
forte impacto sobre a imaginagdo, enquanto figura
emblematica ou conceitual, feita para ser lembrada e
reconhecida em qualquer aparigdo passada ou futura.

Penso também que é no &mbito dessa problematica que se pode situar
o que disseram Duby e Lardreau®', ao afirmarem que a historia deve ser
colocada sob o dngulo da arte literéria, pois é criagdo de um discurso que,
necessariamente, tem que ser bom. E possivel desenvolver um pouco mais
essa idéia, seguindo as proprias palavras de Duby, no prefacio de seu livro O
domingo de Bouvines*, quando declara que a primeira razdo da sua escolha
foi a atrag¢do do prazer; a segunda, explorar o acontecimento de uma
forma muito propria (dessa forma a primeira escolha se associa a segunda):
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[...] pelo proprio fato de ser excepcional, o acontecimento
faz emergir, no afluxo de palavras que ele libera, vestigios
que, se ndo nos detivéssemos nele, permaneceriam nas
trevas, despercebidos, os tragos mais banais de que
raramente se fala no cotidiano da vida e sobre os quais
nunca se escreve.*

Nesse sentido, destacaria dois pontos fulcrais com base na anélise de
Duby: primeiro, que 0 acontecimento deve apresentar-se com forga suficiente
para fazer jorrar palavras que assinalem vestigios e indicios relativos a uma
combinatoria ou a um entrecruzamento de condi¢des e eventos sociais,
imprimindo significado a vida de homens e mulheres — o0 acontecimento visto
como diferenca; segundo, que o relato do acontecimento — a linguagem —
deve ter poder para dar vazdo as palavras que fluem, como um rio solto,
abrangendo os detalhes e o curso principal, abrindo novos caminhos. Ora, o
texto como tecido de palavras, imagens e significados* ¢ o produto do
trabalho de artifice do autor. No caso do historiador que lida com episédios
cotidianos que ganham o estatuto de acontecimento, este, 0 acontecimento
resulta da fabricagdo da trama histérica, articulada pela escrita (criadora de
efeitos), tomando sempre por base os documentos. E bastante conhecida a
valorizag@o que Paul Veyne faz do papel do historiador como “construtor”
daintriga historica, indagando o que é a historia?:

[...] a resposta a questdo ndo mudou desde que os
sucessores de Aristoteles a levantaram h4 dois mil e
duzentos anos: os historiadores narram acontecimentos
verdadeiros que tém o homem como actor; a histéria é um

romance verdadeiro.®

O mais importante ja ndo reside em uma realidade situada fora do
texto historico, autdnoma, ela propria, a “realidade”, depende dos modos e
formas do discurso que o relato pde em curso (mas nfo deixando de manter
arelagdo especifica que a histéria tem com o documento)®¢. Dessa forma,
depende da armagdo da intriga que o acontecimento passado (recusando a
antinomia entre conhecimento historico e configuragdo narrativa) adquira
significado e cumpra seu papel, tdo caro aos gregos: salvar os feitos humanos
do esquecimento ou da banalidade, conduzindo a ousadia o destino humano.
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Finalizando, ao se utilizar os relatos orais como fonte documental, é
preciso ter presente, primeiramente, a complexidade do tempo — plural —
visto como “material de analise” aberto a multiplas leituras; em segundo,
considerando a importancia das recordagdes para “‘salvar as agdes humanas
do esquecimento”, os relatos orais sdo reconstruidos na forma de textos
escritos, obedecendo a processos de construgdo que ndo se encontram livres
das regras da escrita proprias do género do qual se originou o texto.

ok ok

As reflexdes teoricas desenvolvidas neste artigo sdo resultado de
questdes e problemas que surgiram no decorrer da investigagio que realizei
para o meu livro Cidades da mineragdo — memoria e préticas culturais.
Mato Grosso na primeira metade do século XX*’. Uma tensdo/dialogo
constante entre a produgdo e utilizagdo das fontes orais e escritas € as
estratégias metodologicas dominou todo o trabalho. Os relatos orais que
deram suporte e fizeram parte do corpus documental, apresentado no livro,
encontram-se relacionados as agdes das personagens pertencentes aos
principais grupos sociais que participaram dos deslocamentos migratorios
em dire¢do a um dos estados do Brasil, Mato Grosso (situado na regido
Centro-Oeste e na Amazdnia), na primeira metade do século XX. Territorio
habitado pelo povo Bororo, a parte leste deste estado foi ocupada—movimento
de conquista e usurpagao das terras indigenas — pelos mineradores e pelos
segmentos de pequenos proprietarios rurais. Foram grupos sociais
provenientes de duas grandes “frentes”: das 4reas rurais dos estados de
Minas Gerais e Goids, prioritariamente, a procura das terras devolutas do
estado, para a formagdo de fazendas de gado; e das regides Norte e Nordeste
do Brasil, dirigindo-se as areas de mineragédo, corrutelas e povoados,
especialmente em busca das minas de diamantes.

Os narradores sd3o homens e mulheres com atividades sécio-
econdmicas muito distintas e estilos proprios de vida. No entanto, partilharam
de uma mesma experiéncia historica, considerando esse periodo dos
movimentos migratérios para o leste de Mato Grosso®®. Ocupagdo das terras
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devolutas e exploragdo das minas de diamantes, no lendério vale do rio das
Gargas (afluente do rio Araguaia), deram a ténica aos deslocamentos. Procurei
colher as memorias dos moradores, tanto das fazendas, quanto das pequenas
cidades e povoados: os primeiros, marcados pelas praticas que produziram
no trabalho com a terra e com o gado, mais sedentarios, contam historias dos
“sertdes” e suas tradigdes; os outros, vivendo a experiéncia do nomadismo
por contingéncia, devido as profundas desigualdades sociais, sdo aqueles
que vieram de longe, homens e mulheres do Norte e Nordeste, grandes
contadores de historias, viajantes que de porto em porto tecem, nas urdiduras
do tempo, o seu passado.

E desse entrecruzamento que surgem os dois principais arquétipos da
estrutura narrativa mais antiga: o viajante (o marinheiro e o mercador) € 0
habitante de sua terra (o lavrador sedentério e o artesdo). W. Benjamin, em
“Q Narrador — consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov™™:

A figura do narrador s6 se torna plenamente tangivel se
temos presentes esses dois grupos [...] A extensio real
do reino narrativo, em todo o seu alcance histérico, sé
pode ser compreendido se levarmos em conta a
interpenetragdo desses dois tipos arcaicos”™.

E ainda, “o conhecimento do lugar distante” e o “conhecimento do
2
passado” caracterizam, nessa relagdo, o encontro mais fecundo:

Comum a todos os grandes narradores € a facilidade com
que se movem para cima e para baixo nos degraus de sua
experiéncia, como numa escada.Uma escada que chega
até o centro da terra e que se perde nas nuvens - ¢ a imagem
de uma experiéncia coletiva, para a qual mesmo o mais
profundo choque da experiéncia individual, a morte, nao
representa nem um escindalo nem um impedimento.*!

As praticas culturais, nesse universo, entrelagam-se e constituem a
matéria da memoria, “experiéncia”, proveniente da repeticdo e do habito:
“Memoéria inintencional (Freud) e memoria involuntéria (Proust) constituem
este conceito de Benjamin™,

Compreendendo-se, assim, que s6 hé experiéncia em sentido pleno
quando entram em conjungdo certos conteidos do passado individual com
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outros do passado coletivo. E nesse contexto cultural que se torna necessario
refletir acerca das condigdes de produgdo dos relatos privilegiados para os
estudos realizados. A proposta deste artigo foi a de delinear as referéncias
tedrico-metodologicas que nortearam as analises desenvolvidas, tomando-
se por base o trabalho com os relatos orais de memoria tanto dos moradores
das fazendas, quanto dos que vieram de muito longe, em busca das areas de
mineragao — os moradores das pequenas cidades. Entremeando-as, uma e
outra possibilitam a construgio de narrativas que refiguram as marcas das
lembrangas e as experiéncias passadas, estas como fontes que enriquecem a
tessitura da vida social e ddo o toque magico ao mundo vivido. Um passado,
nao como memoria acumulativa, mas que emite signos, provocando encontros
aserem “‘decifrados”. Muitas vezes, meras lembrangas, reminiscéncias, que
emergem como sinais involuntarios — fiapos desgarrados —, mas plenos de
revelagdes. A riqueza esta em poder apreender nas histdrias narradas os fios
de tensdes, as linhas contraditérias, talvez muito mais ambiguas, linhas de
fuga que formam um quadro complexo e desafiador para a pesquisa historica.
Afinal, para o conjunto de historias vividas/relembradas, matéria da
experiéncia, deliberadamente ndo existem herois, embora alguns possam
aparecer como tais em outras histdrias: relatos de uma ocupagdo, de uma lei,
de um tempo e um mundo proprio. E, embora as palavras de Guimaries
Rosa, em Grande sertdo: veredas, possam soar como as batidas de um
velho sino, chamam a atengéo para essas personagens dos “enigmaticos
sertdes’: “Conseguiu de muito homem e mulher chorar sangue, por este simples
universozinho nosso aqui’ .
Recontar as historias € também reinventar a experiéncia humana.

Notas

! Este texto € uma versdo atualizada do artigo — artes da meméria, fontes orais e relato
histérico — publicado na Revista Historia & Perspectivas do Departamento de Historia
da Universidade Federal de Uberlandia — MG, n.23 —jul./dez. 2000.

2Cf. Como se escreve a historia. Lisboa: Edigdes 70, 1983,

* Utilizo aqui o ponto de vista da microhistdria, que recusa a existéncia de um contexto
unificado e homogéneo. Ver Jacques Revel. “Microanalise e construgdo do social”.
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In: Jacques Revel (org.). Jogos de escala: a experiéncia da microandlise. Rio de
Janeiro: Fundagdo Getulio Vargas, 1998.

* Cf. Janaina Amado e Marieta de Moraes Ferreira. Usos & abusos da historia oral. Rio
de Janeiro, Fundagdo Getulio Vargas, 1996; Anténio Torres Montenegro. Historia
oral e memoria: a cultura popular revisitada. Sio Paulo: Contexto, 1994; Verena
Alberti. Historia Oral: a experiéncia do CPDOC. Rio de Janeiro: Fundagao Getalio
Vargas, 1990.

s Michel de Certeau. 4 invengdo do cotidiano: 1. Artes de fazer. Rio de Janeiro: Vozes,
1994, p. 225.

¢ Tempo e narrativa, Tomo 1. Campinas: Papirus, 1994, p.15.

7“Escritas e histérias™. In: 4 escrita da historia. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria,
1982, p.21.

8 Gilles Deleuze. Proust e os signos. Rio de Janeiro, Ed. Forense-Universitaria, 1987, p. 4.
Idem, p. 4.

' Jorge Luis Borges. “A poesia”. In: Sete noites. Sdo Paulo: Editora Max Limonad Ltda,
1983, p. 124.

' Gilles Deleuze. Proust e os signos. Op. cit., p. 16-17.

2 Jorge Luis Borges. “A poesia”. In: Sete noites. Op. cit, p.125.

13 Marcel Proust. No caminho de Swann. Sdo Paulo: Globo, 1990, p.48.
14 Idem, p. 48.

'S Walter Benjamin. “A imagem de Proust”. In: Magia e técnica, arte e politica - Ensaios
sobre literatura e historia da cultura. Obras escolhidas, vol. 1. Sdo Paulo: Brasiliense,
1985, p.37.

'*Walter Benjamin. “Sobre o conceito da Historia”. In: Magia e técnica, arte e politica.
Op. cit. Teses XIV, XV e XVI, p. 229-231.

'” Essa questdo ¢ abordada por Olgaria C. F Matos, com uma maior abrangéncia na
primeira parte do seu livro: Os Arcanos do Inteiramente Outro - A Escola de Frankfurt,
a Melancolia e a Revolugdo. Sao Paulo: Brasiliense, 1989. A citagio: p.59.

'8 Cf Walter Benjamin. “A imagem de Proust”. In: Magia e técnica, arte e politica. Op.
cit., pp. 36-49.

' Gilles Deleuze. Proust e os signos. Op. cit. p.54.

» Cf. Olgaria C. F Matos. Os Arcanos do Inteiramente Outro - A Escola de Frankfurt,
a Melancolia e a Revolugdo. Op. cit, p. 101.

2! Cf. Hannah Arendt. “O conceito de histéria - antigo e moderno™ . In: Entre o passado
e o futuro. Sao Paulo, Ed. Perspectiva, 1972.
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2Idem, p. 74.

2 Idem, p. 74-75.
*[dem,p. 72.

3 Idem, p. 74.

BARISTOTELES. “Poética”. In: Os pensadores, volume Aristoteles. Tradugdo de Eudoro
de Souza. Abril Cultural, Sdo Paulo, 1973, p. 451.

¥ 1dem, p.451.
% Idem, p. 451.
¥ 1dem.p.451-452,

%+ Jorge Luis Borges”. In: Por que ler os classicos. Sao Paulo, Cia das Letras, 1993, p.
251.

3 Georges Duby e Guy Lardreau. Dialogues. Paris, Flammarion, 1980.

2 Georges Duby. O domingo de Bouvines. Rio de Janeiro, Ed. Paz e Terra, 1993.
*Idem, p.10-11.

% ftalo Calvino. Por que ler os classicos. Op. cit., p. 250.
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Veyne.

%Cf. Roger Chartier. “O passado composto. Relagdes entre filosofia e historia”. In: 4
historia cultural - entre prdticas e representagdes. Lisboa: Difel, Rio de Janeiro:
Editora Bertrand Brasil S.A., 1990, p. 69-89.

37 Regina Beatriz Guimardes Neto. Cuiaba: EDUFMT, 2006.

3 A designacdo leste de Mato Grosso esta em concordancia com as fronteiras do antigo
estado de Mato Grosso, antes de sua divisdo politico-administrativa, em 1977, e € a
que serve de referéncia para o periodo historico aqui tratado. Esta parte do estado
corresponde ao atual sudeste.

¥ Walter Benjamin. In: Magia e técnica, arte e politica. Op. cit., p. 197-221.
# Idem, p. 198-199.
# Idem, p. 215.

%2 Ver Olgaria C. F Matos. Os Arcanos do Inteiramente Outro - A Escola de Frankfurt,
a Melancolia e a Revolugao. Op. cit, p. 93 (nota 1).

43 Jodao Guimaries Rosa. Grande sertdo: veredas. Sdo Paulo, Abril Cultural, 1983, p. 17.
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