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RESUMO

As paisagens construidas pelos filmes atuam como uma mediacdo entre os seus espectadores e o espago
geografico. Os filmes podem construir espacialidades que se caracterizam por serem abertas — produto de inter-
relagdes — multiplas, e em constante devir. Nesse contexto, o presente artigo pretende analisar as espacialidades
construidas pelo cinema produzido em Pernambuco na atualidade, levando em consideragdo a sua ruptura com
um regime de visibilidade regionalista, do qual se supunha espacialidades fechadas, estaticas e essencialistas.
Chega-se a essa tese a partir das caracteristicas especificas do cinema produzido em Pernambuco: a presenga de
elementos que remetem ao urbano e & modernidade, a influéncia da pratica da brodagem em sua produgio e a
influéncia do Manguebeat. Dessa forma, problematiza-se a pertinéncia do cinema produzido em Pernambuco
enquanto construtor de outras espacialidades. Define-se inicialmente o que estamos chamando de espacialidade
das imagens cinematograficas. Em seguida, aborda-se elementos presentes nos filmes que confirmam ou refutam
a ruptura com espacialidades regionalistas. Por fim, discute-se as implicagdes politicas dessas outras
espacialidades construidas pelo cinema produzido em Pernambuco, apontando para outras formas de se imaginar
0 espago, que remetem a uma no¢ao de identidade multipla, e que provocam e instigam o espectador a refletir
sobre o espago geografico.

Palavras-chaves: Cinema. Espacialidades. Politica. Regionalismo. Ruptura.

OTHER SPACIALITIES IN THE FILM PRODUCTION IN PERNAMBUCO

ABSTRACT

The landscapes constructed by films act as mediation between their viewers and the geographic space. Films can
construct spatialities that are characterized by being open — the result of multiple inter-relations —, and in
constant becoming. In this context, the present article intends to analyze the spatialities constructed by the film
production in Pernambuco today, taking into account its rupture with a system of regionalist visibility, of which
one supposed closed, static and essentialist spatialities. This thesis is based on the specific characteristics of the
film production in Pernambuco: the presence of elements that remit to the urban and to modernity, the influence
of the practice of “brodagem” in its production and the influence of Manguebeat. In this way, it discusses the
relevance of the film production in Pernambuco in constructing of other spatialities. It begins by the definition of
what we are calling the spatiality of cinematic images. Then it approaches elements present in films that confirm
or refute the rupture with regionalist spatialities. Finally, it discusses the political implications of these other
spatialities constructed by the film production in Pernambuco, pointing to other forms of imagining space, which
refer to a notion of multiple identity and provoke and instigate the viewer to reflect on the geographic space.
Keywords: Cinema. Spatialities. Politics. Regionalism. Rupture.
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INTRODUCAO

O presente trabalho busca discutir a espacialidade das imagens cinematograficas no
cinema produzido atualmente em Pernambuco. Parte-se da tese de que essa produgdo
cinematografica rompe com um regime de visibilidade que supunha uma espacialidade com
caracteristicas regionalistas. Nesse sentido, filmes realizados em Pernambuco caracterizar-se-
iam antes por produzirem uma espacialidade que, tal como definem Massey e Keynes (2009),
¢ aberta, plural e em constante devir. J4 as espacialidades produzidas no ambito do
regionalismo, pelo contrario, caracterizavam-se por serem fechadas, essencialistas e estaticas.

Chega-se a essa tese observando algumas especificidades desse cinema. Em primeiro
lugar, a produ¢do de uma espacialidade urbana que recorta as imagens cinematograficas,
mesmo aquelas que tematizam o campo ou dreas naturais como o semiarido. Essa
espacialidade urbana da imagem cinematografica salta aos olhos mais facilmente quando se
produz uma imagem cinematografica da cidade do Recife — uma Recife cinematica —, o que ¢
observado, por exemplo, nos filmes dirigidos por Claudio Assis e Kléber Mendonga Filho.

Em segundo lugar, essa espacialidade urbana estd presente também nos signos da
modernidade e do urbano que “invadem” determinados espacos, como no caso do cinema ¢ da
aspirina nos filmes Baile Perfumado e Cinema, aspirina e urubus, € de personagens
estrangeiros, o turco e o alemao nos mesmos filmes. Em terceiro lugar, na associagdo com o
Manguebeat, tanto no que diz respeito a utilizacdo de uma trilha sonora Mangue, sobretudo
nos filmes de Claudio Assis, ou contrastando com as paisagens naturais e regionalistas
produzidas novamente em Baile Perfumado, ou ainda na influéncia no modo de fazer o
cinema, a partir da pratica colaborativa da brodagem.

O Manguebeat faz eco no cinema produzido em Pernambuco tanto pela associacdo
entre cineastas e musicos, como pela matizacao no cinema dos discursos e imagens, sobretudo
da cidade, produzidas no ambito desse movimento cultural. A associagdo entre cineastas e
demais pessoas envolvidas nas produgdes cinematograficas — um colaborando na realizacao
do outro — enseja outro discurso de cidade e, sobretudo, outra espacialidade, caracterizada
antes pela pluralidade, pela diversidade cultural e pela construgdao de lagos afetivos na
constru¢cdo de um cinema conceitual e critico da realidade — um cinema construtor de outras
espacialidades.

No entanto, faz-se necessario questionar se este cinema e as espacialidades

produzidas por ele remeteriam a uma suposta pés-modernidade, ou seja, a uma maneira pds-
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moderna de ver a cidade e, sobretudo, o fendmeno urbano no ambito da regido Nordeste tal
como sugerido em defesa de dissertacdo de mestrado (GOMES JR, 2016). Nao seria cedo
afirmar que a espacialidade das imagens elaboradas no ambito do cinema produzido em
Pernambuco rompe totalmente com a espacialidade moderna e regionalista? Nao seria
arriscado chamar essa producdo cinematografica de pds-moderna?

Nesse contexto, apresentaremos de inicio o que estamos chamando de espacialidade
das imagens cinematograficas ou espacialidades filmicas. Em seguida, abordaremos a
constru¢do de outras espacialidades nas producdes ja citadas de Claudio Assis, Kléber
Mendonga Filho, Marcelo Gomes, Lirio Ferreira e Paulo Caldas e outros. E, por fim,
discutiremos as implicagdes geograficas, politicas e culturais da producdo dessas
espacialidades que se distinguem da forma como o espacgo € ou era ndo apenas retratado, mas
construido, visualizado e recortado no cinema produzido por um “grupo cultural” especifico.

O que essas outras espacialidades significam para a forma de se ver o Nordeste?

DEFININDO A ESPACIALIDADE DAS IMAGENS CINEMATOGRAFICAS

Ao se falar da espacialidade das imagens cinematograficas, esta refere-se a forma
como o espago ¢ reconstruido ou ressignificado pelo filme. O espaco ¢ ressignificado tanto
pelo olhar do cineasta como pelo olhar do espectador que deve ser encarado nao apenas como
um receptor passivo de imagens. Tanto um como o outro, cineasta e espectador, imprimem ao
texto filmico, os textos que trazem consigo: seus valores, suas visdes de mundo, suas
ideologias, suas memorias, aspectos de sua formacao e de sua classe social, em uma fusdo de
horizontes hermenéuticos.

Além de produzir um discurso € uma imagem para o lugar — sua paisagem filmica — a
imagem cinematografica possui uma condi¢ao espacial criada pelos movimentos de camera,
pelos planos-sequéncias, pelos processos de edi¢gdo e montagem, pela adi¢do de efeitos
sonoros e visuais que influenciam as nossas proprias nogdes de espago. A paisagem filmica ¢
constituida nesse sentido de uma paisagem material, concreta, que ¢ a imagem do préprio
espaco, seja ele natural ou construido, de uma paisagem sonora e de uma paisagem social. O
cinema participa da vida moderna a tal ponto, que ajuda na constru¢do imagética e discursiva
dos espacos. No caso das cidades, tanto as conhecemos como as ressignificamos por meio dos

filmes, que ajudam a construir a sua imagem.
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A espacialidade, no que diz respeito ao cinema, refere-se também a sua pratica
socioespacial, seja a produ¢do industrial de blockbusters, ou a produgdo de um grupo cultural
mais restrito, como no caso do cinema que ¢ produzido em Pernambuco. Nesse caso, a
paisagem encontra uma dimensao material, concreta, territorial.

No estudo em tela, ¢ possivel observar a espacialidade do cinema produzido em
Pernambuco a partir dessas trés perspectivas. Pode-se mesmo associar esses trés pontos de
vista, levando-se em consideragdo que a construgdo de outra espacialidade por meio da pratica
socioespacial da brodagem, caracterizada por um modo de produg¢ao mais colaborativo
pautado em uma rede de capital social, reverbera também em outra espacialidade nas telas, ou
seja, em uma nova forma de ver e pensar o espago, a partir de outros pontos de vista, de outras
escalas, e, sobretudo, de outros discursos.

Nesse sentido, o cinema produzido em Pernambuco teria o papel de construir outra
forma de ver o Brasil e, sobretudo, o Nordeste, rompendo com o regionalismo e construindo
uma espacialidade que traz em muitos aspectos a marca do urbano e suscita, para alguns
autores, elementos da pos-modernidade, construindo um espago que ¢ mais plural e
diversificado e, por isso, de dificil compreensao.

A abordagem geografica dos filmes parte do estudo dos espacos a partir do cinema, ou
seja, trata-se de estudar a forma como estes espacos sdo compostos pelos filmes. Considera-
se, nesse sentido, a importancia do cinema em construir as imagens dos lugares, mediando
nossa relacdo com o espacgo, a partir da forma de vé-lo — das paisagens. Os filmes constroem
paisagens. Nosso interesse ¢ sempre com 0 espago concreto, com o territorio, e a forma como
esse ¢ composto paisagisticamente pelo cinema, tornando-se paisagem filmica - esse
constructo, recorte espacial, modo de ver o lugar ¢ 0 mundo. Mesmo quando o filme constroi
um lugar imaginario ou ficticio, nossa preocupacao ¢ de como ele compde o espaco, que €
sempre o referencial de significacdo para o cinema, seja em um filme de fantasia ou um
documentario.

Lembrando Besse (2014), ao fazer referéncia a nocao de paisagem de John B. Jackson,
em que a paisagem além de uma maneira de imaginar o mundo ¢ uma realidade objetiva,
material, produzida pelos homens, ela ndo ¢ apenas vista por uma cultura, mas ¢ produzida
dentro de um conjunto de praticas econdmicas, politicas e sociais, e segundo valores que ela
simboliza.

E de que forma o espaco ¢ construido nos filmes, de que maneira ele ¢ visualizado?

Ele remete a tradi¢des - a herancas passadas de geragao a geracao de uma forma especifica de
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visualizd-lo, a uma visdo estreita de cultura que a encara como simples transmissdo de
saberes, valores, crengas etc.? Ou ele se coloca a constru¢do de um espaco futuro, ainda nao
concretizado, que esta por vir? A um outro caminho, outra possibilidade — a prépria
possibilidade de modificar a cultura? Este ultimo viés parece ser o que mais se assemelha a
forma como o espaco tem sido encarado, ou “escancarando’ na atualidade, ou seja, ndo como
um sistema fechado, mas sim como multiplo, rizomatico, para usar o conceito de Deleuze e
Guattari' (1995), ou seja, sem as entradas e as saidas pré-definidas de uma estrutura fechada,
mas tomado de possibilidades, de "linhas de fuga", assim como o rizoma. O espaco nunca ¢
uno, mas sim multiplo, nunca é fechado, mas sim aberto, estd sempre em constante devir,
como coloca Massey (2009).

Assim, ¢ também a espacialidade dos filmes, intertextual, ¢ a interpretagdo que
fazemos do olhar do cineasta, numa fusao de horizontes hermenéuticos (MACIEL, 2009). Ele
ndo ¢ a simples imposi¢do de uma ideologia dominante de cima para baixo. Nao somos
receptores passivos, temos nossos proprios referentes ideologicos (BERDOULAY, 2012). A
paisagem filmica se apresenta como uma matriz de possibilidades; o espago se apresenta
multiplo; e o filme por meio da paisagem, tem a funcdo de mediar nossa relagdo com esse
espaco, a imagem esta 14, ela pode nos suscitar a reflexdo, a critica, a desesperanca de um
espaco distopico onde nada faz sentido, ou a esperanca de um espago utdpico, uma nova
forma de olhar que interferira na forma como compreendemos e, porque nao, como
interagimos com nds mesmos € com 0 proprio espago.

Modelar a forma como conhecemos os lugares ¢ por si s6 razdo o bastante pela qual a
imagem cinematografica possui uma importancia especial para a Geografia. O real ¢ uma
construgdo ¢ o mundo s6 faz sentido quando representado. O espaco ¢ legitimado por
imagens. Mas, ndo custa lembrar que o interesse da geografia € na forma como os espacos sao
construidos nos filmes, ¢ no didlogo que as paisagens filmicas mantém com o espaco
concreto. O interesse da Geografia ¢ com os espagos e a forma como esses sao construidos no
cinema e ndo s6 com os filmes, uma vez que os espacos estdo 14, “out there”, independente
dos filmes.

Mas ndo se trata apenas de revelar a marca de um discurso dominante na paisagem
(BERDOULAY, 2012), o que reduziria a paisagem a ideologia, a uma projecdo de valores,
sem saber, no entanto, as opgdes e escolhas dos sujeitos, que possuem, por sua vez, Seus

proprios referentes ideoldgicos. Considerar a paisagem como mera marca ou expressao de

' Os rizomas diferem das raizes com suas estruturas hierarquicas.

Gomes Junior, 2018 ISSN 0104-5490 182



Revista de Geografia (Recife) V. 35, No. 1 (especial), 2018

uma ideologia dominante remeteria a fecha-la, a aprisiona-la como coloca Deleuze e Guattari
(1995) a multiplicidade de sua espacialidade a uma estrutura, desconsiderando a
complexidade do real, do espago e do filme, em que o mundo ndo se divide em mero
dualismo de dominantes e dominados, mas sim em um espaco onde cada sujeito possui suas
proprias ideias, valores, crengas, atitudes, sensibilidades, preconceitos etc. Assim, supde-se
que o espectador se coloca de maneira ativa diante do filme; que o filme é responsavel por
mediar sua relagdo com o espaco a sua volta, através das paisagens filmicas na criacdo ou na

projecao de outras espacialidades, de outros lugares.

OUTRAS ESPACIALIDADES NO CINEMA PRODUZIDO EM PERNAMBUCO

Apo6s a retomada do cinema no Brasil durante os anos 1990, Recife/PE destacou-se
como um importante espaco da produgdo cinematografica brasileira, o qual se distingue dos
demais na medida em que possui caracteristicas que lhe sdo proprias. Em primeiro lugar,
destaca-se desde O Baile Perfumado (1997), de Lirio Ferreira e Paulo Caldas — longa-
metragem que marca a retomada do cinema em Pernambuco — a forma colaborativa de se
realizar o cinema nesse estado, designada por brodagem, fendmeno social no qual os sujeitos
envolvidos com a produgdo cinematografica ajudam-se mutuamente, figurando um na
realiza¢do cinematografica do outro.

Em segundo lugar, a brodagem assumiu um papel tdo importante nos tltimos anos no
cinema realizado em Pernambuco que ela extrapolou a esfera da producdo material
propriamente dita do cinema para atingir o campo do seu discurso, chamando a aten¢do de
alguns autores para um suposto cinema pernambucano que teria como uma de suas principais
marcas a sua forma colaborativa de realizagdo (NOGUEIRA, 2009, 2014) ou como modo de
fazer que distinguiria o grupo cultural que produz cinema em Pernambuco (SILVA, 2015). A
brodagem acabaria revelando um cinema rotulado como pernambucano, o qual possuiria um
estilo proprio e um modo de fazer distintivo que se caracteriza pela coletividade e pelos lacos
afetivos entre os realizadores que fazem parte do grupo de cineastas envolvidos com a
retomada do cinema em Pernambuco. Além disso, a frequéncia de filmes produzidos no
estado desde os anos 1990, o incentivo dos governos estaduais e municipais para a
continuidade dessa produgdo e ainda a recepcao positiva dos filmes pelo ptblico e pela critica

em festivais de cinema nacionais € internacionais sao fatores que levaram a se falar de um
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“cinema pernambucano”, ou de um novo ciclo de cinema em Pernambuco, cuja principal
marca seria, por sua vez, a brodagem.

Em terceiro e ultimo lugar, destaca-se também uma continuidade tematica e
estilistica na forma como o espago ¢ representado em que o urbano e a modernidade
envolvem os filmes mesmo quando esses constroem ambientes rurais ou contextos histdricos
passados, como ¢ o caso de Cinema, Aspirinas e Urubus (2005) de Marcelo Gomes e, mais
uma vez, de O Baile Perfumado, em que paisagens do semiarido nordestino sdao “invadidas”
pelo moderno que ora se faz presente por meio da trilha sonora Manguebeat ou, como
constata Silva (2015), por meio sempre de um elemento “estrangeiro”, exdgeno ao ambiente,
como ¢ possivel observar nos dois filmes citados: no alemao que percorria o sertdo nordestino
divulgando e vendendo aspirinas, no caso de Cinema, Aspirinas e Urubus, ou no cinegrafista
turco contratado por Lampido para que este filmasse e propagasse a imagem de seu bando no
cinema (o que havia de mais moderno no periodo), no caso de O Baile Perfumado. O urbano
e a modernidade estdo presentes também quando os filmes situam-se na propria Recife,
evidenciando as desigualdades presentes no espaco urbano e a problemadtica da vida nas
grandes cidades, além de conferir aos filmes um carater universal e cosmopolita, ¢ o caso de
filmes como Amarelo Manga (2003) e Febre do Rato (2012), de Claudio Assis, Arido Movie
(2005), de Lirio Ferreira, Deserto Feliz (2007), de Paulo Caldas, Era Uma Vez Eu, Veronica
(2012), de Marcelo Gomes, € O som ao redor (2013) e Aquarius (2016), de Kleber Mendonga
Filho.

O que esses filmes tém em comum ¢ sempre uma critica a sociedade que ¢ feita por
meio de um discurso contestatdrio e apresentada seja por meio de paisagens excluidas, como
¢ evidente nos filmes do cineasta pernambucano Cldudio Assis, seja em paisagens
hegemonicas, como no caso de O Som ao Redor que, de qualquer forma, nao deixam de fazer
a critica a sociedade, apresentando as vicissitudes, os conflitos e as contradi¢cdes da classe
média que vive em Recife. Acompanhando esse discurso contestatorio que se manifesta e se
expressa nas paisagens construidas pelos filmes ha sempre outra alternativa de sociedade e de
cidade, um outro olhar, voltado por sua vez para a pluralidade e para diversidade cultural,
para outras espacialidades e sociabilidades, para identidades e espacos multiplos.

Aqui, acontece também uma suposta ruptura, ou uma descontinuidade — a maneira de
Foucault (1999) —, com a imaggtica regionalista a tanto tempo reproduzida e, por isso mesmo,
desgastada, a qual reproduzia um Nordeste rural, em ruinas, um espago da saudade de um

passado mais prospero — aquele das oligarquias provenientes da cultura da cana-de-agucar —
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forma de ver e dizer a regido que, como coloca Albuquerque Junior (2011), servia como base
para a manutencdo das elites agrarias no poder. Ao contrario, o que se v€ no cinema
produzido em Pernambuco na contemporaneidade sao filmes cortados pelo urbano por todos
os lados — mesmo quando locados fora das grandes cidades — seja nos modos de vida
abordados pelas suas personagens, sejam nas tematiza¢des, ou, ao apresentar os problemas
inerentes a vida em uma metrépole, e ao denunciar e questionar o modelo urbano. Uma
espacialidade urbana recorta e delimita esses objetos filmicos rompendo com a espacialidade
que se delineava no regionalismo. O que vemos expressa nessas paisagens filmicas ¢ antes
uma espacialidade multipla, em constante devir e nunca fechada tal como sugerem Massey e
Keynes (2009), ao contrario do regionalismo, do qual podiamos atribuir uma espacialidade
essencialista, una e fechada que tem como principal elemento o tradicionalismo.

O que se nota nesses filmes ¢ antes uma estética e um discurso supostamente
modernista do que regionalista e, nesse ponto, ¢ preciso ressaltar a influéncia do Manguebeat
ou de uma “cultura mangue” presente em todos os filmes e lembrar que ela, assim como o
modernismo na década de 1920 e o Tropicalismo no final dos anos 1960, tem como principal
ideia, fundir “antropofagicamente” a cultura universal a uma cultura local, dando origem a
uma cultura nacional, mas de carater profundamente universal e cosmopolita, valorizando
sempre as inter-relacdes e as diferengas no interior dessa cultura. Vale salientar que essa
influéncia ndo estad presente apenas na estética das imagens como ¢ mais uma vez evidente
nos filmes de Claudio Assis, nem apenas numa “musicalidade mangue”, propria do lugar —
Recife — presente na paisagem sonora (soundscape) dos filmes, mas também na propria
pratica sociespacial da brodagem, ao lembrar que a retomada do cinema em Pernambuco se
deu justamente ao mesmo tempo em que o Manguebeat “aflorava” e que os dialogos e a
convivéncia entre cineastas e musicos era intensa, um interferindo no modo de fazer e na
forma como pensar a cultura, a sociedade e a cidade do outro. A relagdo entre o Manguebeat ¢
a retomada da producdo cinematografica em Pernambuco nos anos 1990 levou com que
alguns autores falassem de uma estética mangue presente nos filmes produzidos em
Pernambuco (FONSECA, 2006), sobretudo em filmes como O Baile Perfumado e Amarelo
Manga, ou que falassem de um Manguebeat cinematografico, em que os cenarios, as cores, 0S
sons e as sensacdes do movimento Manguebeat conseguiram ser matizados imageticamente
pelo cinema, no caso de Amarelo Manga (FERREIRA, 2005). Nesse sentido, a rela¢do entre o
Manguebeat e a retomada do cinema produzido em Pernambuco iria além de simplesmente

terem aflorado no mesmo momento, mas sim por compartilharem das mesmas ideias, dos
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mesmos motivos, ¢ do mesmo contexto de revitalizagdo cultural por que passava a cidade de

Recife durante os anos 1990 (MACIEL, 2005).

POLITICA DA ESPACIALIDADE DO CINEMA PRODUZIDO EM PERNAMBUCO

Alguns elementos comuns ao cinema que ¢ produzido atualmente em Pernambuco
definem uma ruptura na politica da espacialidade construida pelo regionalismo e reproduzida
por manifestacdes artisticas e culturais, entre elas o cinema. Um dos primeiros aspectos ¢ a
questdo de como a identidade ¢ abordada nos filmes. No cinema produzido em Pernambuco, a
identidade ¢ tratada ndo como um fendmeno dado, natural, mas como uma construgdo
historica e cultural.

O cineasta ndo mais enxerga o espaco com um olhar estrangeiro, reproduzindo
determinados esteredtipos regionais, como se estivesse construindo uma representagdo do
outro. A partir de agora, o cineasta, no ambito do grupo cultural do qual participa, passa a
construir a partir do seu proprio ponto de vista, de suas vivéncias, experiéncias € memorias, a
sua propria visao do espago. Dai a construcdo de uma espacialidade mais plural e mais
diversa, sem formulas, modelos ou conceitos pré-definidos. Ao invés de espacos fechados, em
que “conceitos” e ideias modelam a realidade, utilizando determinados tipos de personagens
estereotipados, produz-se um espago aberto com uma riqueza de situagdes e personagens. Um
espagco multiplo, de onde, ao contrario do primeiro caso (onde o espago ¢ modelado por
preconceitos), € possivel conceber uma série de interpretagdes ou experimentagdes.

O espaco ¢ construido levando em conta o seu devir e a sua multiplicidade. Ele ndo se
fecha a uma tnica interpretacdo assim como no caso do regionalismo. Constroi-se uma
identidade multipla e em constante transformagao, ndo ha tipos especificos ou apenas uma
unica versao ou visao de espago ou cidade. Dai os personagens nada tipicos, como no caso
dos filmes de Claudio Assis (Admarelo Manga, Baixio das Bestas e Febre do Rato), e da
paisagem deteriorada que esses filmes constroem, mostrando outra Recife (exceto no caso de
Baixio das Bestas). Dando énfase ao urbano e aos problemas urbanos e apontando para outra
forma de ver a cidade, como no caso de Febre do Rato.

Muitos autores apontam para o realismo presente nos filmes de Claudio Assis, o
choque do real, ou a crueza presente nas imagens, ¢ de fato o mundo e o devir se fazem
presente em seus filmes de maneira contundente, nos afetando e, sobretudo, instigando uma

critica do real a todo instante. Contudo o carater ideologico de suas obras ainda guia nosso
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olhar a determinada interpretacdo, seja ao mostrar as desigualdades sociais no campo (Baixio
das Bestas), na cidade (Amarelo Manga) e a opgdo, a alternativa por outro modo de vida em
Febre do Rato. Aspectos do rural e do regionalismo ainda estdo presentes, mas de toda
maneira da-se a ruptura.

Outro aspecto dessa ruptura com a espacialidade construida no ambito do
regionalismo ¢ o ponto de vista, a escala ou o recorte urbano no qual o espago ¢ construido.
Nao ¢ apenas a cidade que aparece em diferentes pontos de vista ou em suas diferentes
versoes no caso de Claudio Assis e Kléber Mendonga Filho, ou ainda, a violéncia, a pobreza,
a soliddo nas grandes metropoles ou a fragmentagdo das identidades como comentado
anteriormente. Trata-se de um olhar urbano. O espacgo ¢ visto de um ponto de vista urbano, o
que faz com que mesmo quando o campo ou espagos naturais sejam construidos, eles o sao de
maneira moderna e inovadora.

O campo, entendido enquanto formacdo socioespacial, ndo ¢ mais representado do
ponto de vista do rural, do regional; isto ¢, do esteredtipo, do caricato, do animalesco. O
campo ora ¢ representado a partir de sua miséria e de sua contiguidade com a cidade e os
problemas urbanos, remetendo as relagdes cidade-campo (Baixio das Bestas), ora ¢ invadido
por signos do urbano e da modernidade, como em Baile Perfumado e Cinema, Aspirinas e
Urubus.

A espacialidade que se constrdoi no cinema produzido em Pernambuco, por mais que
traga ainda signos do rural, como em Amarelo Manga, ¢ eminentemente urbana, o que nao
quer dizer que os filmes construam apenas espagos urbanos, citadinos, mas que abordam o
campo ou a natureza o olhando ndo da forma estereotipada do regionalismo, mas a partir de
outros angulos, subvertendo e deslocando a imagem que se tem desses espagos, sobretudo
quando agenciando outros textos, tais como o Manguebeat, quando a trilha sonora Mangue
contrasta com as paisagens naturais em Baile Perfumado ou quando o cinema e a aspirina,
simbolos da modernidade, chegam ao sertdo.

O urbano aqui aparece mais como processo do que como forma. Enquanto no
regionalismo construia-se um espago que era eminentemente rural, j& que o regionalismo era
o discurso das elites rurais em decadéncia, no cinema produzido atualmente em Pernambuco
constroi-se uma espacialidade urbana e multipla, sobretudo quando se questiona o modelo de
cidade e o modo de vida urbano. Quando se procura pensar em outras maneiras de ver e
vivenciar a cidade, quando se imagina outras espacialidades como no caso de Febre do Rato

de Claudio Assis e dos filmes de Kléber Mendonga Filho. Quando se provoca o espectador e
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o instiga a pensar a quem pertence a cidade. O que nos leva ao aspecto da pratica social do
cinema.

A brodagem ¢ outro aspecto que chama atengdo e que se configura como marca do
cinema que ¢ produzido em Pernambuco, levando alguns autores a chamarem, como ja
apontado, de “cinema pernambucano” ou de grupo cultural. A brodagem se caracteriza por
um modo de produ¢do mais colaborativo em que um trabalha na producdo do outro. Trata-se
da construcao de uma outra espacialidade, na medida em que o cinema ¢ produzido a partir
dos lagos afetivos construidos entre os cineastas e demais pessoas envolvidas, e que essas
pessoas envolvem-se no mesmo ideal de constru¢cdo de um cinema conceitual e critico da
realidade e, sobretudo, na constru¢do de uma outra espacialidade que resvala para além das
telas, tendo um compromisso politico e um projeto comum de mudanca cultural e social, da

construgdo de espagos mais justos, por meio do cinema.
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