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RESUMO

No periodo ditatorial chileno (1973-1990), o artesanato arpillera despontou como documento social de
dentincia ao mundo, sobre as circunstancias do regime. A arte consistia em costurar num tecido rustico, retalhos
de roupas de desaparecidos politicos para formular cenas de enredos dramaticos, a exemplo das torturas e
clamores por justica. Em razdo de sua forca discursiva, outras causas e paises aderiram a pratica arpillerista
fortificando assim, seu status geossimbodlico. Neste estudo adotamos conceitos proprios da semiotica
americana para analogia dos signos presentes nas arpilleras e seus processos de significagdo. Entendemos esse
artesanato como linguagem de resisténcia politica feminina, pois sua pratica instituiu um idioma comum pelo
recurso da imagem, engendrando uma expressdo semiotica de composi¢do coletiva, unida aos simbolos que
transpdem barreiras linguisticas.

Palavras-chave: Chile; arpillera; geossimbolo; linguagem; signos.

THE BURLAP GEOSYMBOL AS A LANGUAGE OF POLITICAL

RESISTANCE
ABSTRACT

During the dictatorship period in Chile (1973-1990), burlap (arpillera in Spanish) crafts emerged as a social
document that denounced the circumstances of the regime to the world. The art consisted of sewing scraps of
clothes from missing political figures onto rustic fabrics to manifest dramatic scenes, such as torture and cries
for justice. Thanks to its discursive force, other causes and countries joined the practice of the burlap craft,
thus strengthening its geosymbolic status. In this study, we adopt specific concepts from American semiotics
to see the analogies of the signs present on the burlap crafts and their processes of significance. We understand
this profession as a language of female political resistance. The arpillerista (Spanish term for a craftsperson
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who works with burlap) practice established a common language through the use of images, which gave birth
to a semiotic expression of collective composition, linked to symbols that overcome linguistic barriers.

Keywords: Chile; burlap; geosymbol; language; signs.

EL GEOSIMBOLO DE ARPILLERA COMO LENGUAJE DE RESISTENCIA
POLITICA

Durante el periodo dictatorial chileno (1973-1990), la artesania de arpillera surgié como un documento social
que denunciaba las circunstancias del régimen ante el mundo. El arte consistia en coser retazos de ropa de
figuras politicas desaparecidas en telas rusticas para manifestar escenas dramaticas, como torturas y gritos de
justicia. Gracias a su fuerza discursiva, otras causas y paises se sumaron a la préctica arpillerista, fortaleciendo
asi su estatus geosimbolico. En este estudio adoptamos conceptos especificos de la semidtica estadounidense
para ver las analogias de los signos presentes en las arpilleras y sus procesos de significacion. Entendemos este
oficio como un lenguaje de resistencia politica femenina. Su practica establecié un lenguaje comun a través
del uso de imagenes, engendrando una expresion semidtica de composicion colectiva, unida a simbolos que
superan las barreras lingiiisticas.

Palavras clave: Chile; arpillera; geosimbolo; lenguaje; signos.

INTRODUCAO

Bordar para transgredir. Esse foi o ato silencioso protagonizado por mulheres ao redor do
mundo, em diferentes contextos e periodos historicos, para resistir tecendo a realidade que as oprimia,
com agulhas, linhas e panos coloridos. Por essa esfera ¢ que foi conduzida a presente pesquisa,
debrucando-se sobre a for¢a discursiva do bordado como linguagem de resisténcia politica feminina.
A titulo de exemplificacao, relembramos, através de Allucci (2019), a acao das Madres de la Plaza
de Mayo, na Argentina, quando bordaram em seus adornos de cabeca, os nomes dos seus filhos
raptados e torturados em plena ditadura e ocuparam o espago publico de Buenos Aires, a partir dos
anos setenta, por décadas a fio. Na mesma época, como se vé em Monteiro (2021), exclamou-se,
também pelo bordado, a estilista Zuzu Angel, no histérico desfile-protesto ocorrido no consulado
brasileiro, em Nova York (1971). Canhdes, tanques de guerra, passaros enjaulados e anjos
entristecidos bordados denunciavam a barbarie do regime militar que prendeu e executou seu filho,

assim como muitos outros jovens no Brasil.

Nas duas ocasides, a retaliagdo do sistema opressor ndo poupou as manifestantes. Algumas
das Madres de la Plaza de Mayo foram jogadas vivas ao mar, em um dos eventos chamados de voos
da morte (Argentina, 2022),e a propria Zuzu Angel faleceu em decorréncia de acidente
automobilistico, em 1976, devido ac¢do perpetrada de agentes do Estado brasileiro, como confirma

um dos relatorios da Comissao Nacional da Verdade (Brasil, 2014). Ainda que os bordados ndo
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tenham sido os Unicos atos de defrontamento a ditadura, por parte dessas mulheres, consideramos
aqui a for¢a de suas agdes combinadas e o uso estratégico do bordado como ferramenta politica

delatora de tamanha violéncia.

Como explanam Ferreira e Santos (2020), episodios distintos da histéria da humanidade
experimentaram a violéncia como ato comum, algo instituido com base em recursos que contrariaram
os Direitos Humanos (DH), como ocorreu nas Ditaduras Militares que assolaram a América Latina,
na segunda metade do século XX, banalizando sequestros, torturas e assassinatos. Todavia, esse fato
em comum estd longe de ser o maior referencial de semelhanga entre paises latino-americanos, como
Allucci (2019) alerta: o padecimento nao € o elo definitivo entre os referidos territorios, visto que a
vivacidade de seu povo, sua musicalidade, suas cores realgadas e sua culturalidade ndo se deixam
opacificar por episddios extremos. Pelo contréario, existe a ressignificacdo de dores, perdas e abusos,
pelo ato de transformar experiéncias cotidianas em produgdes artisticas. Afinal, as “experiéncias
vividas pelos sujeitos constroem representagdes simbodlicas que podem ser reveladas a partir de

diferentes linguagens” (Aguiar, 2023, p. 36).

Na concep¢do de novas formas de linguagem, ndo raramente, mulheres atuaram como
protagonistas resistentes, formulando iniciativas artisticas ressoantes no cenario regional. Como bem
lembra Allucci (2019): para existir na América Latina muitas mulheres precisaram transpor ditaduras
e outras adversidades complexas, nem sempre reconhecidas na mesma dimensdo dos homens, mas
ainda assim, encontrando na sensibilidade, ferramentas de combate as dificuldades em defesa de suas
comunidades e familias ameacadas. Pelo uso das maos, segundo a autora, elaboram-se bordados,
costuras e tecelagens que denotam posicionamentos. Tendo como referéncia o mesmo territdrio,
Garza; Hernandez-Espinosa; Rosar (2022), somam argumentos a esse respeito, citando o trabalho
criativo das mulheres e suas artes de agulha, habeis em materializar emocgdes e traduzir pensamentos
para garantia de direitos e luta contra formas estatais e privatizadas de violéncia, angariando

beneficios para si e seu coletivo, mas também disseminando historias de resisténcia.

Dessa forma, muitas mulheres aprenderam a ocupar lacunas especificas e nao mais reclusas
ao lar, ajudaram a reconstruir territdrios e relagdes sociais, pois o corpo encontrou outro meio de se
fazer presente através das estopas, retalhos, fios, 1as e bordados (Allucci, 2019). A proposito, o uso
estratégico do bordado como linguagem ¢ proprio do fazer artesanal, haja vista sua capacidade
singular de superar barreiras linguisticas, vencendo a restricdo imposta pela censura ou insuficiéncia

de recursos, por exemplo (Garza; Hernandez-Espinosa; Rosar, 2022).
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Foi exatamente o que ocorreu no Chile, através de um artesanato como muitos outros,
subestimado, mas que marcou outro violento contexto repressivo latino-americano, ajudando a
desgastar a ditadura personificada por Augusto Pinochet (1915-2006) e analisado aqui como exemplo

concreto da forca discursiva de um trabalho artesanal.

Ao artesanato em questdo deu-se o nome, arpillera — em razdo tecido rustico, identificavel
como aniagem de juta, de uso comum nos sacos de armazenamento alimenticio, que serviu de base
para elaboragcdo de telas bordadas, em Isla Negra, no litoral chileno. Ali, as tematicas rurais

predominavam nas composic¢des (Bacic, 2012).

Contudo, no pos-golpe (meantes dos anos 70), a tradi¢do arpillerista foi levada a um ponto de
ruptura temadtica, o contraste se via pelo teor politico e social entdo explicitado (Agosin, 1985). Isto
¢, aquela mesma base rustica que dava nome ao artesanato, passou a ser reaproveitada também em
Santiago do Chile e suas periferias, como suporte para o emprego de retalhos que formulavam
imagens téxteis (Albes, 2018) com enredos dramaticos de torturas, desaparecimentos forcados,
sobrevivéncia a fome e ao frio andino, pedidos de paz, entre outros, publicizados nacional e
internacionalmente, justamente no periodo soturno ditatorial (1973-1990), onde mulheres articularam

uma arte denunciante, pautada no desalento.

Em outras palavras, enquanto em Isla Negra perdurou a cultura do bordado a mao, de
paisagens bucolicas sobre a base de juta, na capital chilena e adjacéncias, os retalhos de tecido davam
formas a paisagens criticas (Bacic, 2012). A razdo pela qual ¢ tdo importante destacar o emprego
desses retalhos € a sua origem. Ao mesmo tempo em que eles supriam a necessidade de incrementar
o0 artesanato num menor tempo e custo material, concediam a ele valor simbdlico e memorial denso
(Laduke, 1983). Pois, aos pedagos, roupas de um familiar morto ou desaparecido costuradas sobre a
base de juta, davam forma as ilustragdes, constituindo assim objetos intimos de memoria — registros

de dor e lagrima, a sombra dos rigores de um tempo (Ertzogue, 2018).

Algumas arpilleras do periodo foram enfeitadas com 13 e até mesmo cabelo humano ou argila
(Prain, 2014), podiam também apresentar vendas que encobriam cenas e geravam curiosidade em
quem as contemplava, era comum que houvesse um bolso discreto no verso da base para inserir

mensagens importantes também por escrito (Ertzogue, 2018).

Como Ertzogue (2018) descreve: na vigéncia do golpe militar, a perseguicdo politica
masculina cresceu junto com a miséria e a vulnerabilidade, a pratica arpillerista ganhou impulso, pois

aumentou também a responsabilidade das mulheres sobre o sustento familiar. Prain (2014) acrescenta:
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numa sociedade patriarcal como a chilena, a época, mulheres eram induzidas a depender dos homens
financeiramente e, muitas delas, cumpriam o papel exclusivo de donas de casa. De modo tal, a
auséncia masculina acentuava o empobrecimento. Nesse contexto, ainda que houvesse risco sobre a

reacdo das mulheres, elas tiveram a vantagem inicial de serem ignoradas pelo sistema.

A técnica téxtil das arpilleras influenciou outros territdrios em escala global (Borre, 2022),
com perfis sociais, econdomicos e politicos distintos. Sua produc¢do “como instrumento de resisténcia
politica transcendeu as fronteiras do Chile, a técnica difundiu-se em Zimbabue, Senegal, Colombia,
Peru, Catalunha, Irlanda do Norte e India” (Ertzogue e Busquets, 2019, p. 120, tradu¢ao nossa),

chegando também ao Brasil.

Aqui, num sentido de dentincia e resisténcia, como descreve Lima (2018), destacam-se grupos
apoiados pela Casa de Passagem Terra Nova, do estado de Sao Paulo, que retine mulheres refugiadas
de varias partes do mundo, conjuntamente ao Coletivo “Mujer latina, tu eres parte, no te quedes
aparte” (Lima, 2018, p. 12). Citamos, também, o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
(MST) que com incentivo de sua Rede de Combate a Violéncia Doméstica, organiza oficinas e
exposicoes, além do grupo de maior destaque, o Coletivo Nacional de Mulheres do Movimento dos

Atingidos por Barragens (MAB) que possui vasto acervo de arpilleras de varios estados.

Em funcdo da magnitude dessas produgdes do MAB, destacamos o que diz Garcia (2016):
entre as violéncias sofridas por mulheres nas regides de barragens, hé a institucionalizada, tendo em
vista a questao das indenizagdes, oriundas das empresas do setor que concedem reparacdes em nome
dos homens majoritariamente. Existe ainda o agravante aumento das ocorréncias de assédio sexual,
trafico de mulheres e prostituicdo. Neste contexto, o0 método das arpilleras se apresenta para o MAB
como facilitador, como forma de comunicagdo ndo verbal, bordada, para externalizar experiéncias,

denunciar.

Como se pode notar, em contextos diferentes, mas com o mesmo intuito e ferramenta se faz
um convite, através das arpilleras, a reflexdo sobre questdes cotidianas de povos geograficamente
distintos, promovendo o intercambio e contribuindo para propagar a historia e a memoria latino-
americanas, explorando uma linguagem de resisténcia (Andrade, 2015). Este exemplo corrobora com
a ideia de que o ato silencioso do bordado gera discursdes, reflexdes e assim faz ressoar vozes

advindas de territorios afetados.

Repleta de referéncias territoriais e paisagisticas, com seus signos e significados, as

arpilleristas formularam um geossimbolo, visto que o artesanato tem capacidade de fortalecer
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identidades e integrar a cultura material latino-americana. Nos dizeres de Bonnemaison (2012),
geossimbolos sdo lugares, itinerarios, extensoes territoriais que adquirem dimensao simbolica, pela
interpretagdo de determinadas pessoas ou grupos €éticos, ordenadas por razoes politicas, religiosas ou
culturais. Nisto se firma uma ligacdo identitaria entre as pessoas e seus territorios, apoiadas num

simbolo dotado de valor.

Em algumas localidades tal artesanato ¢ referenciado pela origem, sendo chamado de arpillera
chilena. Em seu pais o status de geossimbolo vem sendo consolidado desde a época ditatorial, a
medida que em plena ditadura, em varias partes do mundo, o artesanato ja cumpria seu papel de
documento social através de exposi¢des na Europa e matérias em jornais de grande veiculagdo, a
exemplo do espanhol E/ Pais. Ela marcou e ainda marca movimentos de resisténcia femininos, sendo
constantemente reavivada pelo artivismo e celebrada através de museus de preservagao da memoria
e cultura chilena, a exemplo do Museo Nacional de Bellas Artes, Museo del Estallido Social € Museo
de la Memoria y los Derechos Humanos, este tltimo reune um rico acervo contemplavel presencial e

digitalmente.

A arpillera embasa um movimento em prol de direitos universais, ¢ tema prolifico para
analises geograficas, sendo expressao mediadora entre o local e o global, e alternativa politica de
resisténcia territorial. Por esta razdo, debrugando-nos sobre a producao arpillerista, afim de valorizar
sua dimensdo simbdlica e forga discursiva, este trabalho objetiva: 1) expor uma breve trajetoria de
ascensao das arpilleras e as questdes que possibilitaram-nas ocupar um patamar tdo importante
enquanto ferramenta de dentncia feminina, no Chile e fora dele; i1) analisar o geossimbolo arpillera
embasados pela semiotica americana, tendo como referéncia Charles Sanders Peirce (1839-1914),

para discorrer sobre o potencial comunicador do artesanato em tela.

Justificamos esta investigacdo pela inclusdo de um novo elemento de debate geografico sobre
a opressao de género, a resisténcia civil e o intercambio cultural através de uma pratica artesanal —

todos, elementos marcantes da identidade latino-americana.
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RETALHOS SOBRE OS ANDES

Artistas internacionalmente conhecidos, como Pablo Neruda (escritor) e Violeta Parra
(folclorista), mesmo antes da efetivacdo do Golpe Militar, somaram forgas a pratica arpillerista
(Laduke, 1983) tida como “arte nascida da adversidade e do cotidiano” (Ertzogue, 2018, p. 107). E
fato notorio que toda arpillera carrega um testemunho, o que num contexto de censura torna-se
agressivo a um regime e imprescindivel para quem produz. As narrativas pelo artesanato difundidas

combateram a desinformacao enquanto os meios de comunicagao nao operavam livremente.

Esté descrito na Comision Nacional sobre Prision Politica y Tortura o controle excessivo das
informagdes a época. Ficaram proibidas expressdes cidadds e atividades politicas, tal qual, a

autonomia da midia televisiva, de radio e escritaque tiveram bens recolhidos (Chile, 2005).

Roberta Bacic (2012) ¢ um nome de referéncia nos estudos sobre arpilleras chilenas. Ela nos
explica os desdobramentos de um comité ecuménico de Cooperagao para a Paz no Chile (1973-1975),
e seu projeto rapidamente adotado, sustentado e incentivado pelo Vicariato de Solidariedade (1976-
1992) e a Fundagdo Social de Ajuda das Igrejas Cristds — FASIC, que tinha como intuito geracdo de
renda para mulheres em situacdo de vulnerabilidade social, agravada pela ditadura, através do

artesanato, o qual obteve notoriedade gragas a sua consisténcia tematica.

Para corretamente especificar, no Vicariato costumava se encontrar o0 Grupo de Familiares de
Presos Desaparecidos, € na FASIC, os Familiares de Executados Politicos e Ex-Presos Politicos. A
partir destes redutos, o artesanato arpillera foi continuamente instrumentalizado para comunicagao
textil, por cada arremate que compunha cenas denunciativas dos horrores ditatoriais contra os direitos

humanos (Bacic, 2012).

Adams (2002) conta que enquanto o poder discursivo das arpilleras se fazia valer em
territorios internacionais, no Chile, crescia a participagdo de mulheres socialmente vulneraveis,
vitimas da repressdo e lesadas pelos cortes de agua e luz nas oficinas vicariais, as quais, geralmente
ocorriam em edificacdes da propria igreja, em carater secreto, com frequéncia semanal. Entre

Santiago do Chile e adjacéncias, existiam aproximadamente duzentos agrupamentos subversivos.

Também no Vicariato, segundo a autora supracitada, colaboradores poderiam orientar a
confeccao de arpilleras para atender as encomendas do exterior e incentivar a discussao sobre politica
e economia nos eventos. Dessa forma, se cumpria o papel duplo de movimentar a economia doméstica

e conscientizar compradores sobre a conjuntura do pais. Firmaram-se no Vicariato, estratégias de
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exportagdo apoiadas por uma cadeia secreta de contatos na alfindega aeroportudria, rumo as
organizacdes de direitos humanos, nado governamentais, e, grupos de exilados chilenos na Europa e

América do Norte (Adams, 2002).

As produgdes citadas como “tapecarias difamantes”, pelo Ministro do Interior a época, em
matéria publicada no jornal “La Segunda”, denota o incbmodo governamental com os artesanatos que
ganhavam forga e espaco em publicagdes internacionais e funcionavam como sua anti-propaganda.
Na publica¢ao cita-se o0 nome de uma mulher que participou do tramite de exportacao das pegas ¢
sobre a qual deveria se instaurar processo por infragdo a Lei de Seguranga. O motivo seria o conteudo

politico anti-chileno da remessa (Bacic, 2012).

Em 1978, na edi¢ao n°1140 da revista “Vida Nueva” de Madri (Espanha), constava em
reportagem sobre desaparecidos chilenos, o atraso do sistema econdmico aos comandos do Governo
Militar e a consequente calamidade social. Na reportagem as “tapecarias da difamacao” também sdo
citadas, mas como oportunidade de observar o retrato de um Chile com problemas complexos, por
elas publicizados em paises europeus e americanos (Bacic, 2012). Na citada cidade, outra publicacao
de setembro de 1977, escrita por Rosa Pereda, do jornal E/ Pais, divulgou-se exposicdo que
mencionava arpilleristas chilenas como bordadoras de la vida y de la muerte. A mesma exposicao ja

havia passado por La Casa de las Américas em Cuba, gracas ao museu itinerante Salvador Allende.

Com a proibi¢do da atividade arpillerista efetivada e ciéncia de sua eficdcia discursiva, houve
iniciativa da primeira dama, Lucia Hiriart de Pinochet, de financiar artesds que produzissem material
livre de critica social, o que denotava o embaraco governamental (Duarte, 2007). Como registro dessa
inconformidade, citamos um ataque incendiario sofrido pela Galeria de Arte Paulina Waugh, durante
exposicao arpillerista (Fresquet e Cardoso Junior, 2021). Ainda assim, devido ao seu valor
testemunhal, os trabalhos téxteis foram incorporados a outras mostras em paises como Franga

(Nancy) e Polonia (Varsovia) (Mirsa, 2016).

O teor subversivo acompanhou as arpilleras de varios modos, pelos discursos que apresentou,
pela fabricacdo e exportagdo clandestina e pela sua movimentacgao no pais. Um fato a ressaltar € que
muitas pecas foram fixadas na parte interior de saias femininas, dificultando assim, algum flagrante

durante o transporte do material (Adams, 2002).

Bacic (2012) destaca que o modo de transgressao arpillerista durante a ditadura, ¢
representativo da participacao politica através da ‘ndo violéncia’, para contestar o dolo aos direitos

humanos. Formas outras de manifestacao feminina de mesmo teor se viram nos ‘encadenamientos’ a
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prédios publicos, greves de fome, denuincias a comunidade internacional, acdes judiciais, romarias
aos cendrios de detencdo e ocultagdo de corpos, além de protestos com cartazes e fotografias de

ausentes (Duarte, 2007).

Sublinhamos uma adaptacao da danga folclérica La Cueca, a qual o regime ditatorial tutelou
como simbolo nacional, com base no decreto N° 23 de 18 de Setembro de 1979, promulgado em
Santiago, instituindo-a como danc¢a nacional. Consta no documento que “Que se ha identificado con
el pueblo chileno desde los albores de la Independencia y celebrado con él sus gestas mas gloriosas”
(Chile, 1979, p. 1). Entretanto, foi automatica a interpretagao de que, era contraditorio celebrar uma
danca performada em pares, num contexto onde muitos deles foram for¢osamente separados por agao
do proprio governo. Dai entdo, o elemento auséncia, fez originar a uma manifestacdo adaptada,

significativa: La Cueca Sola.

O ato de dangar a Cueca Sola era um convite a reflexao sobre o lugar historicamente atribuido
as mulheres no imaginario politico e de resisténcia a ditadura. Essa nova danga detinha um poder
desestabilizador (Gallardo e Medalla, 2019), embora alguns possam sugerir que se tratava de mais
uma ag¢do inexpressiva de inconformidade feminina. Elencamos aqui essas outras formas de
subversao para dizer que as arpilleras, de certa forma, as fortificava, pois elas também foram tema

nas telas de apliques sobre a juta divulgadas ao exterior.

Por este breve contexto fica claro, que o artesanato arpillera, materializava uma expressao
democratica, de resisténcia feminina e solidariedade internacional. Sendo o principio e ndo
refinamento de uma tradicao, dito de outra forma; uma pratica original, produtora de um testemunho
através do exercicio de figuracao (Albes, 2018). Em seu discurso concreto, pela legibilidade de seus
icones, os testemunhos bordados das arpilleras adquiriram status de texto e legitimaram uma historia
de preservagdo de memorias coletivas (Agosin, 1985). Sendo assim, convém a andlise sobre tal

estratégia de comunicagao.

SEMIOTICA NAS ARPILLERAS CHILENAS

Chama-se semidtica, “a area do conhecimento que estuda os signos, ou seja, tudo aquilo que
¢ produzido e que possa ser interpretado” (Rocha, 2002/2003, p.1). Em outras palavras, orienta a
compreensdo de como o significado integra a experiéncia humana, englobando as geo-identidades
culturais - artefatos discursivos ordenados por fatos geograficos imbuidos de sentido (Montoro e

Barreneche, 2021). Estudos semidticos redigidos por Santaella (2012): consideram que todo
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fendmeno de cultura ¢ funcional por ser fendmeno de comunicag@o. De modo tal, esses fendmenos
constituem uma forma de linguagem. Assim, os fatos culturais e qualquer atividade ou pratica social
fundam-se como préaticas significantes, de produg¢dao de linguagem e sentido (Santaella, 2012).

Tenhamos em mente que a

producdo e reprodugdo da vida material é, necessariamente, uma arte coletiva, mediada na
consciéncia e sustentada através de cddigos de comunicagdo. Esta ultima ¢ producdo
simbolica. Tais cddigos incluem ndo apenas a linguagem em seu sentido formal, mas também
0 gesto, o vestudrio, a conduta pessoal e social, a musica, pintura, e a danga, o ritual, a
cerimdnia e as construgdes. Mesmo esta lista ndo esgota a série de produgdes simbolicas
através das quais mantemos o nosso mundo vivido, porque toda atividade humana é, ao
mesmo tempo, material e simbolica, produgdo e comunicagio (Cosgrove, 2013, p.1).

Assim sao as arpilleras, funcionalizadas como documento social, nada menos que um
elemento politico da cultura onde se imprimem paisagens de dentincia. Em cada uma,
particularmente, ha linguagem semidtica (Ahumada, 2020). Fonseca e Salvi (2019) argumentam que
a esséncia da ciéncia semidtica esta no estudo dos signos e das significagcdes. Ou seja, signos como
gestos, sons e imagens, sdo todos representativos e, eles mesmos em diferentes contextos culturais,

sociais e individuais, transmitem mensagens e ganham significados.

Elencamos, portanto, argumentos que coadunam com a ciéncia semidtica e os ensinamentos
postulados por Charles Sanders Peirce (2005) (referenciado como fundador da disciplina) para

interpretar arpilleras do periodo ditatorial chileno.

A Semidtica Peirceana baseia-se na triade dos signos, correlata a primeiridade, secundidade e
terceiridade, os pilares fenomenoldgicos que sustentam sua teoria. Tais categorias aplicam-se a toda
experiéncia e pensamento, ja que para o autor qualquer pensamento ¢ um signo. Considerase,
portanto, tudo que se forca sobre os homens e impde reconhecimento, quer dizer: tudo o que vem a
consciéncia estabelecendo-se numa grada¢do de trés propriedades (Meira et al., 2017). Pela

orientagdo de Peirce, entende-se que:

Em suma: Primeiridade ¢ tudo que esta na mente de alguém no instante presente e imediato,
¢ a primeira sensac¢ao sentida; secundidade ¢ o factual, ¢ a reagdo aos fatos externos, ¢ o
representar de si mesmo, € a agdo do sentimento sobre nds; e por fim, terceiridade, que ¢ a
interpretacdo do fendmeno, ¢ quando um objeto passa a representar alguma coisa (signo
convencionado) (Meira et al., 2017, p. 159, grifos dos autores).

Da mesma maneira, Garcia (2017) nos conduz ao entendimento das categorias da experiéncia
peirceana sintetizando que primeiridade ¢ a fase na qual o leitor de um texto estético seja verbal,
verbovisual ou visual, ¢ inundado por impressdes e sensagdes sobre a obra. Por sua vez, a secundidade

¢ a categoria do contraste, alteridade (o que para existir ¢ precedidopor algo). Completando o ciclo,
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na terceiridade, se d4 a leitura analitica e critica da obra — uma “interpretacdo, alicercada em
implicagdes de entendimento de representagdes e significagdes, bastante complexa” (Garcia, 2017, p.

141).

Raciocinando por esta linha, ¢ tarefa a observagao/interpretacao da arpillera na Figura 1, em
prol de exemplificar o percurso triangular referido acima— a percep¢ao do mundo feita por camadas:
primeiridade, secundidade, terceiridade. Intencionalmente, este paragrafo ndo incluird a explicagdo

prévia do episoddio ali retratado.

Figura 1 — Tortura y crimenes en la Esmeralda, 1973 — 1990 (51,5 x 79 x 0,6cm)

Fonte: Fondo Isabel Morel Gumucio. Coleccion Museo de la Memoria y los Derechos Humanos.

J4

O primeiro nivel de apreensdo da arpillera exposta é sensorial. Nele, verificamos
qualidades/caracteristicas, tais quais: o material (téxtil); as predominantes cores: azul (mar e céu),
cinza (navio), branco (velas e pombas) e vermelho (sangue); identificamos pessoas em posicoes
dissemelhantes (uma vigilante, outra em ataque, algumas caidas, outras penduradas). No segundo
nivel, se apreende por partes, pelas relagdes de consequéncia/efeito: se ha sangue exposto, houve
ferimento, se ocorreu no pordo de um navio, acontecia encoberto. No ferceiro nivel de percepcao,
identificamos as convengdes, leis comuns: hd uma bandeira do Chile, assim como conjuntos de quatro
numeros em sequéncia que indicam anos. Nao sdo numeros aleatorios, referem-se ao periodo
ditatorial no pais, onde a repressao era severa e injustificada. Outros signos formulam o nome do
navio, identificando-o. Neste ponto se interpreta o fendmeno — hé inteligibilidade, a sintese. Neste

caso: representagdo de tortura em alto mar, por forgas chilenas durante a ditadura.
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Numa interpretacdo orientada por dois estagios principais, exterior e interior do navio,
Ahumada (2020) disserta: ha onipresenga patridtica transmitida pelo exterior na cena. Existe no
mastro central a bandeira chilena que afasta qualquer aspecto clandestino e reforga a legitimidade
oficial do navio; as cores da bandeira predominam na representacdo; a figura militar em formacgao
classica, € o terceiro elemento que se expressa e, assim, materializa a hegemonia predominante da
patria. Nada, a ndo ser um corpo branco flutuando incognito, a ré da embarcagao, provoca uma quebra
a solenidade estética da paisagem e, a0 mesmo tempo, remete a outros corpos andénimos também
desintegrados nas aguas do Oceano Pacifico. O corte longitudinal nos leva ao interior do navio, de
contraste cromatico em relagdo ao exterior. Essa € a janela testemunhal para um universo ligubre e

secreto.

Atentemos ao fato de que centros de detenc¢do sdo geralmente clandestinos e/ou secretos,
muitos fugiram da retina social por sua destrui¢ao intencional ou esquecimento, por isso ha validade
testemunhal nestas composi¢des que revelam a existéncia concreta de lugares que marcaram

memorias. Veio a tona a face oculta de um projeto politico através da arpillera (Ahumada, 2020).

Ao buscar elucidacdo para o fato retratado na Figura 1, constatamos que o navio da Marinha
chilena — Esmeralda, ¢ uma embarcagao peculiar: uma insignia do poder oceanico da nag¢ao. Poucos
poderdo reconhecer este mesmo navio como centro de detengo e tortura. E um lugar de referéncias
contraditdrias, pois sua simbologia caminha do orgulho naval por faganhas bélicas, a desonra de ter

sediado atos infames de tortura (Ahumada, 2020).

Mesmo sem dispor de profundo conhecimento sobre o momento historico retratado numa
arpillera como aquela, € possivel perceber a gravidade da situagdo, gragas a um conjunto objetivo de
elementos descritos em Peirce (2005) que compde outra tricotomia. “Do ponto de vista do objeto, o
signo pode ser classificado como icone, indice e simbolo” (Meira et al., 2017, p. 160). Para melhor

entender essa classificacdo, o proprio artesanato servird de recurso, ja que exerce fun¢ao mediativa.

A arpillera, na Figura 2, ¢ tematizada pelo Massacre de Lonquén, o qual veio a tona em
dezembro de 1978, pela descoberta de restos mortais de quinze camponeses numa antiga mina de cal,
setorizada em Lonquén (comuna de Talagante). Os corpos estavam dentro de duas chaminés de tijolos
nas fornalhas de processamento do material. A descoberta foi denunciada ao Vicariato: eram 15
homens entre 17 e 51 anos, presos e desaparecidos em 7 de outubro de 1973 por carabineiros, em Isla

de Maipo. A versao oficial falava de morte em confronto. Mas especialistas alegam espancamento até
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a morte e depdsito ilegal nos fornos. Na tentativa de eliminar vestigios, em margo de 1980, ainda na

ditadura, a construgado foi dinamitada (MMDH, 2018).

Figura 2 — Fornos Lonquén (1979, 38,4 x 49,7 x 1,2cm)

e S

Fonte: Fondo Fundacion Solidaridad. Coleccion Museo de la Memoria y los Derechos Humanos.

Geralmente, os apliques ndo projetam profundidade a ilustragdo; todavia, identificam-se pelo
formato — pombas brancas, uma rede de captura e uma construgdo, destacadas num fundo azul
celestial. Nesse azul, ha uma forma circular em tons quentes, tal qual o sol. Tais designers s3o todos
icones dos elementos reais. Por sua vez, as pombas que estdo sob a rede carregam um indice. Cada
gota vermelha (sangue) € indicio de ferimento; ferimento de morte, uma vez que as cruzes na base da
constru¢do indiciam isto. Localizamos cruzes no alto de construgdes quando sdo igrejas, mas
proximas ao chdo, simbolizam a memoria de alguém. Letras e numeros sdo simbolos convencionados
e a arpillera foram empregados escritos como: Chile, Lonquén e 79 que dao ideia de lugar e tempo
mediante decodificacdo. Ao que se deduz o signo arpillera denuncia a abreviagdo de vidas naquele

ponto especifico do pais num dado ano do periodo ditatorial.

A abstragao das nogoes de icone, indice e simbolo é o caminho do entendimento semidtico.
Com base na teoria de Peirce, Meira et al. (2017) explanam: o icone representa o objeto (coisa
representada) por razdo de semelhancga; o indice ndo existe sozinho, ele tem relacdo direta com o

objeto, anuncia o que aconteceu ou ird acontecer — ¢ uma condi¢do; o simbolo, por sua vez, ¢ um

Silva; Oliveira, 2024 ISSN 0104-5490 61



Revista de Geografia (Recife) V. 41, N°. 3, 2024 (Especial)

produto cultural, existe mediante regra convencionada ou ndo. De fato, para Peirce (2005, p. 10),
simbolo “é o nome geral ou descrigdo que significa seu objefo por meio de uma associagao de ideias
ou conexao habitual entre o nome e o carater significado”. O simbolo, entdo, ¢ a consolidagcdo das

ideias.
Neste sentido, o signo arpillera, como todo ele, comunica, mas de forma

diferente para pessoas diferentes, em momentos diferentes. Isto porque a leitura de cada um
dos atores sociais depende do conhecimento, do envolvimento emocional que tenha com o
signo, seja ele uma rua, uma praga, um prédio, um monumento, uma cidade, uma pessoa. A
leitura podera trazer sentimentos de amor, de carinho, a chamada reagdo topofilica; ou de
odio, de medo, de ressentimento, a reagdo topofobica. Estas reagdes surgem a partir da
percepgao e leitura de signos, objeto de estudo da Semidtica (Rocha, 2002/2003, p. 72).

Para Lody (2013) a pratica artesanal ¢ a resisténcia sinalizadora de identidades, um artificio
representativo do individuo em seu cenério ideologico, logo, detentor de uma dimensao artistica e

politica. Assim, uma arpillera, como todo

signo esta sujeito aos critérios de avaliag@o ideologica (isto é: se ¢ verdadeiro, falso, correto,
justificado, bom, etc.). O dominio do ideoldgico coincide com o dominio dos signos: sdo
mutuamente correspondentes. Ali onde o signo se encontra, encontra-se também o
ideolégico. Tudo que € ideoldgico possui um valor semidtico (Bakhtin, 2006, p. 30).

Para ampliar a discussdao, Da Silva (2016) argumenta: a conversdo de objetos e fendmenos
concretos em produtos ideoldgicos ocorre quando o sentido ultrapassa a existéncia material, momento
em que passam a significar algo, num contexto socio-historico especifico para alguém — sendo
revestidos de sentido simbolico e valor social. A produgdo de uma avaliacao sobre o signo transforma-
o em signo ideoldgico (Da Silva, 2016). Esses signos podem ser linguisticos, visuais, gestuais ou de
qualquer outra forma de expressdo simbolica e desempenham um papel importante na comunicacao

de ideias e construcdo de identidades culturais e politicas.

No ambito chileno a arpillera ¢ um recurso de preservagdo da memoria e reclame social da
atualidade, constitui-se como patriménio e geossimbolo chileno. Da mesma maneira, esse mesmo
recurso, se a adequa outras causas internacionais, perfazendo uma forma de linguagem, uma
linguagem de resisténcia politica feminina. Um signo ideoldgico que defronta estruturas autoritarias
documentando a historia pela perspectiva do sujeito. Por mais que ndo possa haver uma leitura
unanime sobre cada um dos elementos nela representados, ¢ possivel dizer que transmitem em

conjunto, um sentido implicito de dentncia pela inconformidade sobre situagdes de opressao.
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CONSIDERACOES FINAIS

O fazer artesanal aqui descrito, para além de alternativa financeira, corresponde a um ato
transgressor. Os artesanatos que carregam testemunhos documentam a légica de opressao que viola
corpos, familias e comunidades. Ao renegar essa dominacdo, mulheres compuseram uma estratégia
de comunicagdo engendrando um movimento de resisténcia politica em tons de dentncia — o que

pode ser chamado de movimento arpillerista, adequavel a causas proprias de diferentes territorios.

Em sintese, ¢ possivel afirmar que as arpilleras instituem um idioma comum pelo recurso da
imagem, materializando dores, anseios, delagdes, protestos, etc. S0 uma expressdo semidtica de
composi¢ao coletiva. Uma linguagem de resisténcia politica feminina e latino-americana capaz de
questionar dominagdes impostas. Um ato silencioso de protagonismo.

Ressalta-se que a teoria dos signos ¢ composta por outras tricotomias prelecionadas por
Charles Peirce, além das que foram apresentadas aqui. A teoria semiotica ¢ muito ampla e possui mais
recursos que permitirdo aprofundamento analitico sobre a forma de linguagem chamada arpillera para

asseverar sua capacidade discursiva.
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