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RELACOES ENTRE PAISES DA AFRICA E
BRASIL NO CAMPO CULTURAL ECIENTIFICO:
recortes literarios

Amarino Oliveira de Queiroz'

Resumo

Pensando as relacBes entre paises africanos e Brasil no campo cultural e
cientifico, buscaremos realizar neste recorte um estudo sobre gquestdes
relacionadas aproducao literéria e a colaboracdo desenvol vida neste sentido
por ambos os lados, observando a realidade literaria sob uma perspectiva
afro-ibero-americana. Paratanto, trataremos de apresentar um breve registro
de experiéncias literarias africanas contemporaneas em lingua portuguesa e
seu didlogo com manifestacdes brasil eiras e hispano-americanas.
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BRAZIL AND AFRICA RELATIUNS UN CULTURAL AND
SCIENTIFIC ISSUES: a literary approach.

Abstract

This paper puts forward an anaysis of the issues related to the literary
production and the collaboration carried out by Brazil and African countries
in order to reflect upon the relationship between both sides of the South
Atlantic in the cultural and scientific areas. To this aim we bri efly document
some ofthe contemporary African experiencesin Portuguese language and its
dialogue with the Brazilian and Hispanic-American literary manifcstations.
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Pensar as relagBes entre paises da Africa e das Américas remete-
nos, inevitavelmente, a uma trajetoria histérico-social na qual se delineiam
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também, ede forma bastante evidente, os nossos perfisculturais. No particular
recorte que envolve a América de colonizacéo ibérica e suas literaturas,
sabemos que além do contributo promovido pelas chamadas civilizacfes pré-
colombianas em contato com as populacdes provenientes de Portugal e da
Espanha, essa experiéncia encontra precedente fundamental na participacao
das culturas provenientes da Africa, tema de que passaremos a nos ocupar.
Ali, lado alado com as criag@es literarias perpetuadas na oralidade e heranca
da atividade griot, destacariamos o advento da escrita, catapultada através
da presenca arabe no continente. Tal atividade se incumbiria de documentar
parcialmente, antes mesmo da presenca colonial européia, a histéria, a
cultura e a literatura, uma vez que varios grupos étnicos fizeram uso de
particulares formas de registro escrito, alguns deles utilizados até os dias
atuais. Conforme assinala Mbaré Ngom (2003, p. 28), critico literario,
professor e investigador de literaturas africanas e hispano-americanas, nesta
situacdo se enquadrariam, por exemplo:

a) Osibos da Nigéria, cujaescritaideograficaatravés dos chamados
simbolos nsibidi eradesconhecida no Ocidente até 1905, quando
alguns estudiosos passaram a identificar nela semelhancas
formais com os hierdglifos egipcios;

b) O alfabeto bamun dos Camardes, elaborado pelo rei Njoya como
um sistema de escritura silabico picto-ideogréfico, da esquerda
para a direita, mas que se converteria mais tarde em escrita
fonética;

c¢) O alfabeto vai, que circula na area correspondente a atual Serra
Leoa e que é também caracterizado por um sistema de escritura
silabico, da esquerda para a direita;

d) A escrita etidpica, cujo alfabeto silabico, substrato da lingua
américa oficialmente adotada pela Etidpia evoluiu a partir da
propria escrita arébica, evitando, porém, atradicional direcdo da
direita para a esquerda e assumindo uma disposicao contraria;
ou, ainda

€) Os alfabetos mende, loma e guerze, da regido da Guiné, que
posteriormente tiveram seus registros escritos traduzidos em
caracteres arabicos.

Outro importante contributo da civilizacdo arabe as sociedades

africanas se deu pela assimilacdo do préprio idioma. Além da acentuada
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penetracéo no Iéxico do portugués e do espanhol na Peninsula Ibérica e em
suas col6nias da Africa, tempos depois o érabe passariaafigurar diretamente
como lingua oficial em diversos paises do continente, exercendo também
uma grande influéncia sobre o suaile, idioma banto comum a vastas zonas
da costa oriental africana cujo nome significa, precisamente em é&rabe,
habitante do litoral. Mas a atividade gridtica continuaria representando,
a0 longo dos séculos, um elemento imprescindivel para a compreenséo
das modernas literaturas africanas escritas em linguas européias. Vocabulo
difundido a partir da Africa de colonizagdo francesa, griot seria o termo
genérico aplicado aqueles artistas especializados em perpetuar a meméria
cultural de suas coletividades, recorrendo a histéria, a genealogia, atradicéo
e a um exercicio performatico que se apdia no canto falado, na poesia, nas
narrativas orais, na encenacgéo, na musica, na mimica e nadanga. Segundo
o filésofo, etndlogo, poeta, romancista, historiador e diplomata malinés
Amadou Hampété Ba (1987, p. 202), a expressdo musical, a poesia lirica e
0s contos que abrilhantam as recreacdes populares, e normalmente também
a historia, so privilégios desses animadores publicos que Camara Cascudo
(1984, p. 152), reiterando a descricdo de B4, classifica como "escritores
verbais, oradores das crbnicas antigas, cantores das glorias guerreiras e
sociais, antigas e modernas, proclamadores das genealogias ilustres".
Identificados em outras regides do continente por wambabé,
ologbo, mukumbi, guéwel, djali, guésséré, djidiu, auloubé, mebom-mvet,
dieli, kontadd soya etc., os contadores e contadoras de histérias da Africa
tradicional encontram equivalentes aproximados em varias partes do
mundo, como € o0 caso dos cuicapicquis astecas e dos haravicus incas,
para situar alguns exemplos na América pré-colombiana; dos antigos
habladores, ainda existentes em diversas culturas amerindias; das akpal6s,
africanas escravizadas contadoras de historias nos engenhos brasileiros; dos
cuentacuentos, que sobrevivem e se multiplicam pelos diversos territorios
hispanofalantes no mundo inteiro. Alimentadas em préticas similares a
estas € que se teria desenvolvido, séculos depois, nas Américas e no Caribe,
uma série de outras atividades performéticas, envolvendo interessantes
recombinagfes de linguagens que resultam num permanente didlogo entre
a heranca cultural deste passado com a experiéncia letrada, a exemplo da
crénica social representada pelo rapo Como bem definiu o poeta, romancista,
dramaturgo e ensaista martiniquense Edouard Glissant (1996, p. 256), tais
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experiéncias possibilitariam que uma linguagem literaria construida no
limite do escrever e do falar desenvolvesse outras disposicdes relacionais
entre o ritmo da fala e a sintaxe da escrita, caracteristica freqiientemente
percebidaem variosautores e autoras contemporaneos do continente africano
e diaspora.

Analisando a quest&o colonial européia, o historiador de literaturas
africanas Patrick Chabal nos lembra que, diferentemente da maioria dos
paises da Europa e de algumas areas do mundo col onizado onde aexperiéncia
de nag&o era anterior a do Estado-nacdo, na Africafoi o estado colonial que
deu forma aos Estados-nacgdo, implantando-os de um modo completamente
artificial — se ndo quisermos entendé-lo ou qualificd-lo como autoritério e
desagregador. Disto resultaria o mapa politico que hoje se nos configura e
cujo tracado de fronteiras nacionais ndo tem, com bem poucas excecgoes,
uma logica histérica, uma vez que estas linhas divisorias se sobrepuseram
ao desenvolvimento natural dos antigos reinos africanos (CHABAL, 1994,
p. 16). Proclamadas as independéncias das ex-col6nias européias, a Africa
- mergulhada em meio ao siléncio internacional que desde sempre lhe é
devotado pelo chamado Primeiro Mundo - enfrentaria uma longa série de
conflitos armados por disputade poder entre etnias e pelaretomada de antigos
territorios confiscados. Destes conflitos, muitos se arrastam sem solucéo até
0S nossos dias.

N&o obstante, no que tange a documentagdo por escrito da propria
Historia, bem como das primeiras manifestaces da literatura escrita na
Africa, convém ndo esquecer que a existéncia desse registro antecede a
presencacolonial da Europaocidental. Num ensaio intitulado "Empréstimos
da Oralidade na Producéo e Critica Literérias Africanas", comentando acerca
da literatura continental em idioma arabe, Ana Mafalda Leite (1998, p. 15)
assegura que "com efeito a mais antiga presenca da escrita em Africa esta
associada ao uso dos caracteres arabes”, umavez que "estatradi¢do comegou
com a introducdo do Isl&o no continente tanto na parte ocidental como
oriental no periodo que corresponde a Idade Média européia’, assinalando
ainda que "exemplos desta manifestacdo encontram-se na literatura em
swahili, somali e hausa'. Toma-se importante atentar para o fato de que,
embora ndo tenha sido diretamente referido por Ana Mafalda Leite em sua
apreciacado, é conhecido o registro escrito de algumas destas manifestacfes
em alfabetosautoctones, sd posteriormentetraduzidasem caracteresarabicos.
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Apesar disto, ndo constitui um tragco majoritério entre as literaturas africanas
a ocorréncia de uma producéo escrita nas linguas nacionais, a excecao de
paises como a Somalia, a Etiopiae o Lesoto (CHABAL 1994, p. 17).

A questédo das literaturas africanas ndo veiculadas em linguas
autoctones nem no idioma arabe, ou sgja, daquelas literaturas produzidas em
linguas como o francés, o inglés, o espanhol, no caso da Guiné Equatorial,
do Saara Ocidental ou do Marrocos, por exemplo, ou o0 portugués, de que nos
ocuparemos mais especificamente, mereceu, também por parte de Patrick
Chabal, a seguinte observacéo:

Ainda que toda a lingua normal mente derive de uma dada
cultura, 0 uso de uma lingua estrangeira por um povo,
cuja cultura tenha outras raizes, ndo é modelado pelos
parametros culturais da lingua original. Testemunha
disso sdo a vitalidade e a originalidade das literaturas
latino-americanas em espanhol e portugués um século
e meio depois das independéncias. Ou a prosperidade
surpreendente da literatura nigeriana em inglés trinta anos
pos-independéncia. Mesmo na india, com uma histéria
de culturas indigenas literarias muito mais antigas do que
as européias, aliteratura em lingua inglesa esta bem viva
e para continuar. Alias, h4 quem afirme que a melhor e
mais inovadora literatura atual em lingua inglesa provém
das antigas colénias (Austrdlia, Canada, india, Africa do
Sul, Nigéria, etc.) (CHABAL, 1994. p. 17-18).

Assim toma-se plausivel afirmar que as linguas européias

[...] se tomaram parte das culturas africanas e que
continuardo a florescer enquanto linguas de literatura -
mesmo se entretanto aparecam (como vem acontecendo)
muitas outras literaturas em linguas africanas. Ta como
aconteceu na América Latina, india e outros paises, as
linguas européias serdo apropriadas pelas culturas locais
e remodeladas a fim de servirem a necessidades culturais
e linglisticas locais. Assim, é de se esperar que um
século e meio poés-independéncia a lingua européia seja
tdo importante na literatura africana como é atualmente
na literatura latino-americana (CHABAL, 1994. p. 18).
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Embora tenhamos os exemplos do Marrocos, do Saara Ocidental e
das Canarias, um levantamento das manifestacOes literérias africanas em
espanhol e em portugués destacaria aquelas circunscritas ao espago da
chamada Africa sub-saariana, ou Africa negra, regido onde, a excegdo de
Cabinda, estdo localizados todos os paises do continente reconhecidamente
independentes que adotaram um destes dois idiomas ibéricos como lingua
oficial. Sabe-se que uma caracteristica flagrante em muitas das literaturas
africanas contemporaneas é precisamente a subversdo da norma linguistica
do idioma do colonizador pela interferéncia das linguas autéctones, bem
como a freglente utilizagdo dos recursos da oralidade na elaboracéo
do texto escrito. Pelo fato de ndo constituirem objeto imediato de nosso
recorte investigativo, ndo trataremos aqui das literaturas africanas em outras
linguas européias além da espanhola e da portuguesa. Neste sentido, torna-
se conveniente ressaltar que, dentre os idiomas europeus que se apresentam
a0 mesmo tempo como linguas oficiais e de literatura no contexto africano
atual, éjustamente o castelhano o mais invisibilizado de todos. Reiterando a
precariedade da situacdo, o escritor guinéu-equatoriano Ciriaco Bokesa nos
lembra inclusive que

e caracter vinculante del idiomay cultura estd més que
estudiado desde el angulo dei inglés, dei francés, y, en
menos grado, dei portugués. Pero, 1o espaliol. en tierras
africanas y de plumas estrictamente africanas, queda
en la memoria de una cita apenas esbozada (BUKESA,
1996, p.104).

Disto resulta oportuno, dentro das preocupacbes aqui tracadas, o
registro de expressoes literérias africanas nos paises de colonizacéo ibérica
comecando por aquelas manifestadas especificamente em lingua castel hana.
Cientes de que a circulacdo do espanhol na Africa estd envolvida em
diferenciados contextos culturais, e que neles se alinham registros literarios
diversificados - reunindo desde o territorio colonial espanhol constituido
pelas Canérias e pelos enclaves de Ceuta e Mélilla (estes dois Ultimos em
pleno territério marroquino), passando pelo exemplo das &reas historicamente
vinculadas ao universo ardbico e berbere, como o Marrocos e o Saara
Ocidental, mas também sem esquecer aisolada e bastante peculiar experiéncia
da Guiné Equatorial -, gostariamos de reiterar, pois, a emergéncia dessas
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manifestacdes, até mesmo porque, contrariando a sua invisibilizagdo, elas
se encontram em expansao, al cangando territdrios oficial mente francofonos,
como é o caso dos Camardes e da Costa do Marfim.

No caso das literaturas nacionais de Sdo Tomé e Principe, da Guiné-
Bissau, de Mocambique, de Angola e de Cabo Verde, os caminhos trilhados
pela producéo literéria da América Latina, inclusive a do Brasil, aparecem
como uma referéncia constante por parte de grande nuimero de autores
representativos destes paises ao longo do século XX. Narrativas de félego
como o romance A familia Trago, do cabo-verdiano Germano Almeida,
podem remeter-nos a estrutura romanesca de Gabriel Garcia Méarquez em
Cem anos de soliddo, aproximando os leitores de motivos assemelhados
aqueles em tomo dos quais se desenvolveu a saga familiar dos Buendia. Para
0 mogambicano Suleirnan Cassamo, estas afinidades literarias encontradas
pelos autores africanos na escrita latino-americana se dariam, mais
especificamente, pela ruptura estilistica com certos padrdes assimilados na
leitura de muitos escritores portugueses. Em entrevista concedida a Patrick
Chabal, Cassamo confessa haver encontrado na obrade vérios autores |l ati no-
americanos consagrados como Juan Rulfo, Julio Cortazar ou Gabriel Garcia
Marquez

uma arte de contar mais desenvolta, mais elegante, mais
apurada, mais veloz, mais objectiva, com um texto mais
econémico. como é o caso de Jorge Luis Borges, com a
sua economia de linguagem. E uma coisa que encontrei
nos americanos, e com aqual eu me identifiquel de certo
modo, e que ja ndo encontrava em muitos portugueses
[00). Eu, pessoamente, por uma questdo de opcdo, em
termos de posicionamento literario, sempre fui em favor
de uma literatura que combina a descri¢do com a acgéo,
uma literatura de certo modo cinematogréfica, que faz
passar imagens, e so descreve quando aacgdo o exige. [...]
As palavras ndo tém mais importancia do que as imagens
que imediatamente suscitam (CASSAMO, 1994, p. 327-
328).

A polémica que podera desprender-se desta Ultima afirmacéo de
Suleiman Cassamo depde, de certo modo, sobre as dizibilidades que tanto a

palavrapoéticaquanto aimagem podem desencadear, abrindo possibilidades

197



Amarino Oliveira de Queiroz

para uma leitura simultdnea de elementos considerados extraliterarios
e suplementares ao texto, sugeridos na fixac8o por escrito: os codigos da
comunicagdo ndo verbal herdados da tradicdo oral africana, aém do tom
coloquial que caracteriza a linguagem utilizada em muitos desses textos,
impregnando-os da musicalidade da conversa. A farta utilizagdo destes
recursos, que Cassamo relaciona a arte cinematografica, vai encontrar, em
outros escritores da Africa. possibilidades de associagdo com a musica,
0 canto, a danga, a mimica ou O teatro, num processo cuja dinamica se
encarrega de aproximar a expressao literéria das outras séries culturais.
Isto contribui também para diluir a rigidez das fronteiras erguidas entre
0s géneros literarios por uma certa teoria que, no passado, pretendeu fixar
critérios de literariedade nao ajustaveis a experiéncias desta natureza. Bem a
proposito, em estudo sobre as manifestacdes literérias afro-descendentes no
Brasil, Florentina Souza enfatiza que,

analisada sob uma perspectiva auratica, intocavel,
mesmo em tempos de reprodutibilidade [...], a literatura
ndo se desvestiu de uma posi¢éo senhorial. Imbuida de
gue lhe cabia a fungdo de selecionar leitores. imbuida de
que 0 hermetismo garantiria o acesso de poucos, fosse
pela dificuldade da leitura/escrita. fosse pela dificuldade
econdémica, excluiu de seu campo a literatura ora e
todos outros “impuros™ UsSOS de recursos expressivos e
estilisticos que a sua linguagem assumiu como se fossem
a€la restritos. Literatura oral, literatura popular. ensaios,
cronicas foram por muito tempo tachados de menores,
se ndo excluidos dos jardins das Musas. As mudancas
politicas e sociais, as transformacdes tecnoldgicas e da
industria cultural abalaram o pedestal da literatura e ela
se viu obrigada a conviver com as "marcas sujas' da
vida. Dos seus lugares desprestigiados, mulheres, afro-
brasileiros/as, homossexuais, analfabetos juntamente
com a cultura de massa e a cultura popular atacaram o
campo literario e reivindicaram para s a possibilidade de
tematizar, no interior deste campo, questdes e problemas
sociais e passaram a conferir qualificacdo de etnia e
género. por exemplo, aliteratura (SOUZA, 2005, p. 71).
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Tal argumentagdo poderia ser estendida a uma apreciagéo critica de
grande parte das atuais literaturas produzidas nas Américas e na Africa. O
escritor Francisco Soares, de Angola, adverte-nos inclusive que:

O leitor critico ndo pode ser apenas o globalizado, nem
somente o bantouizado. Ele terd de ser as duas coisas ao
mesmo tempo. O texto ndo deixa de fazer sentido quando
lido s6 por uma via, mas a sua recepgdo nao estara
completa. Por isso, acriticadas literaturas africanas desde
cedo percebeu a necessidade de efectuar um trabalho
interdisciplinar. que lhe permitisse conhecer. o melhor
possivel, a estrutura do texto e compreender como havia
ali mais do que um corpo de cédigos a funcionar ao
mesmo tempo.

N&o €, portanto. por acaso ou por fata de informacéo
gue. no estudo das literaturas africanas. ndo penetrou o
estruturalismo de grelha. dissecante e despersonalizado
(SOARES, 2006, p. 291).

De modo assemelhado a0 que ocorre com a escrita africana
contemporénea em portugués e espanhol, sga pela interferéncia dos
idiomas autOctones e de outras linguas estrangeiras, seja por um particular
procedimento de reinvencao linguisticae renovagao estili stica moti vado pela
interpenetragdo cultural cadavez mais ativae diversificada, o processo de re-
apropriacéo dalinguado colonizador constitui uma das tendéncias claramente
identificaveis em grande parte da obra assinada por representativos nomes
das literaturas latino-americanas escritas nestes dois idiomas ibéricos. Esta
caracteristica € flagrante ja a partir de meados do século X1X. periodo que
corresponde a independéncia politica e a consolidagdo dos varios novos
Estados americanos. Mas € principal mente durante todo o século posterior
que varias destas literaturas escritas passaram a experimentar efervescéncia
criativa na busca de uma autonomia estética, gerando assim momentos
de afirmacdo e de reconhecimento internacional. Muitos de seus autores
encontrariam forte substéncia, inclusi ve, no conjunto cultural representado
pelas lendas. contos, adivinhas. ditos e can¢des da contribuicdo africana,
elementos fincados na oralidade e igualmente ativados pela recuperagéo de
uma memoria redimensionada pela imaginagdo, privilegiando ainda uma
abordagem de cariz social e ndo poucas vezes politicamente engajado.
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Pelo exposto, tornar-se-a possivel afirmar que a anunciada influéncia
latino-americana sobre a emergente escrita africana em portugués, para além
do recurso de utilizac&o de urna lingua européia re-apropriada, pode mesmo
ser avaliada tanto em termos estilisticos quanto identitarios. No que tange a
literatura brasileira em particular, o texto modernista de Manuel Bandeira,
por exemplo, inspiraria dentro da literatura de Cabo Verde um momento
identificado corno Pasargadismo, por registrar em prosa e em poesia a
problematica da emigracéo forcada pelas condi¢des naturais adversas que
impediam a fixagdo do homem cabo-verdiano a terra natal. A temética
evasionista, recorrente na expressao poética e na ficcdo, permeia o material
produzido por diversos escritores surgidos nesta época, aproximando ainda
as letras cabo-verdianas do processo que mobilizou setores da escrita
nordestina nos anos 1930:

As similitudes entre as paisagens, com destague para a
do Nordeste, e aforca da mesclagem racial configuravam
um panorama gque animava as aproximagoes. 1sso explica
a ressonancia, por exemplo, do poema "Pasargada’, de
Manuel Bandeira, transformada em verdadeira matriz
poética no Arquipélago. Depoimentos de inUmeros
escritores, como Osvaldo Alcéantara, Manuel Lopes, Luis
Romano, Orlanda Amarilis e Gabriel Mariano ratificam o
fato (CHAVES, 2005, p. 280-281).

Em “Vocé, Brasil" (BARBOSA, 1997: 170-173), o poeta e também
contista bissexto Jorge Barbosa reproduz de maneira bastante clara a relagéo
de Cabo Verde com a gente, aterra e as culturas do Brasil, adotando um tom
coloquial em que a longa sucessao de versos € permeada por um misto de
admiracdo e cumplicidade, na diregdo de um texto que se tece carregado de
referéncias a poesia modernista brasileira:

Eu gosto de vocé, Brasil,
porgue vocé se parece com a minha terra. [...]

E 0 seu povo que se parece com 0 meu,
€0 seu faar portugués

gue se parece com 0 NOSSO,

ambos cheios de um sotagque vagaroso,
de silabas pisadas na ponta da lingua,
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de alongamentos timbrados nos |abios

e de expressdes ternissimas e desconcertantes.
E aalma de nossa gente humilde que reflecte
aama da sua gente simples|...]

Através de seu discurso poético, Jorge Barbosa ndo apenas situa

o texto a caminho da irreveréncia dos modernistas brasileiros: arrisca-se
a brincar com o sentido de humor contido na adogdo da coloquial idade,
fazendo uso da "lingua errada do povo, a lingua certa do povo" de que falou
Manuel Bandeira em seus versos, ou de que tratou Oswald de Andrade em
Seu jogo sintético. Ao exercicio ludico com a palavra mescla-se ainda o
sentido de respeito, conferido tanto pela figura do pronome de tratamento
como pela referéncia a arte da poesia, cujas iniciais o poeta tratou de grafar
com maiusculas:

Eu gostava enfim de o conhecer mais de perto

e Vocé veria como sou um bom camarada.

Havia entdo de botar uma fala

ao poeta Manuel Bandeira,

de fazer uma consulta ao Dr. Jorge de Lima

para ver como € que a Poesia receitava

este meu figado tropical bastante cansado.

Havia de falar como Vocé,

Comuminos

- “sj faz favor" —,

de trocar sempre 0os pronomes para antes dos verbos

- “mi dia um cigarro?"

Resulta conveniente lembrar que tanto em portugués como em
espanhol as atuais formas pronominais vocé e Usted provém de origem
semelhante, isto € evoluiram de expressdes denotadoras de grande
deferéncia: Vossa Mercé e Vuestra Merced. Diferentemente do que ocorre
com a lingua espanhola, onde se manteve a formalidade desta relagdo, 0 uso
do pronome de tratamento vocé narealizagéo brasileira dalingua portuguesa
assume, de maneira cada vez mais expandida, um carater informal que o
coloca em situacéo paralela, ou mesmo substitutiva ab pronome pessoal de
segunda pessoa do singular, tu. Esta marca de informalidade é atenuada pela
grafia em maiUscula utilizada de forma consciente por Jorge Barbosa em seu
poema, realcando desta forrna as sutilezas do jogo poético pretendido.

201



Amarino Oliveira de Queiroz

Notoéria é a preocupagdo com o labor da palavra téo caracteristico
do brasileiro Jodo Guimardes Rosa na escrita do angolano Jose Luandino
Vieira, ou ainda na narrativa assinada pelo mogambicano Mia Couto e seu
trabalho marcado por uma disposi¢cdo profundamente poética. Ao lado dos
livros dos conterraneos Joseé Craveirinha e Suleiman Cassamo, a palavra de
Mia Couto ecoaria ainda sobre o texto de autores maisjovens, como € o caso
do angolano Ondjaki, cuja producdo € igualmente tributaria da oralidade.
Mas o0 nome de José Luandino Vieira, como assegura Rita Chaves, faz-nos
pensar em lagos que se tecem no interior do proprio texto literério:

Autor importantissimo na histéria da literatura de lingua
portuguesa, Luandino declara a relevancia da obra de
Jodo Guimardes Rosa na sua tragjetdria de escritor. De
acordo com o escritor, aleiturado mineiro teve para ele o
efeito de uma revelagdo. Preso por atividades subversivas,
escrevia um livro de estérias, quando recebeu pelas méos
do amigo Eugénio Ferreira um exemplar de Sagarana e
sentiu ratificada a validade do trabalho que vinha fazendo.
No livro iniciado, antes da leitura de Rosa, ele investiana
criacdo de uma linguagem que fugia ao modelo da prosa
mais referencial que, em geral, caracteriza os textos
engajados num projeto ético. Inseguro pela novidade do
gue comegava, segundo seu préprio depoimento, viu nos
contos do brasileiro uma espécie de confirmagéo do que
estava a fazer. A renovacdo da linguagem. a elaboracgdo
dos personagens, os procedimentos para articular os
sentidos da tradi¢@o e os caminhos da modernidade s&o
pontos de convergéncia nos rumos percorridos por esses
dois escritores tdo inseridos na ordem que testemunham.
Desse encontro, viria participar, um pouco mais tarde,
0 mogambicano Mia Couto, para quem Luandino foi
uma espécie de mestre, tendo provocado a descoberta
de Rosa. Se o conceito de influéncia faz emergir nocbes
complexas de dependéncia cultural, aleituracomparativa
de tais autores tem o mérito de revelar que aligagdo pode
ser feita sem que se leve em conta o0 senso da hierarquia
(CHAVES, 2005, p. 273-274).
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Além de José Luandino Vieira, atrajetoria literariaescrita de Angola
ja contava - no sentido que aqui se coloca da oralizacdo da escrita e da
recriacao linguistica, com a experiénciade quimbundizacao e umbundizacgdo
do portugués operada através dos contos de Uanhenga Xitu, sobretudo a
partir do conjunto de narrativas reunidas em Mestre Tamoda e Discursos
do Mestre Tamoda. Focalizando a experiéncia romanesca contemporanea
de Abdulai Sila na Guiné-Bissau, a observacdo de Moema Parente Augel
expande esta argumentacao, real cando-lhe um viés politico:

Ao utilizarem transgressoramente a lingua oficia,
enxertando-a com crioulismos e elementos de outras
linguas étnicas, subvertendo a sintaxe e emprestando-
Ihe um sotaque préprio, 0s autores guineenses estdo
tomando uma postura politica de rebelde autonomia, de
clara contestag8o e de distanciamento anticolonialista,
nacionalizando o instrumento herdado. O idioma
oficial e dlitista, a estética importada sao desmontados
e desestabilizados para dar lugar a uma nova ordem. um
novo espaco inventivo e libertario.

Tropicalizado, canibalizado, deglutido e ruminado
antropofagicarnente, o portugués da Africa se toma
digestivel, reterritorializado. Desmontada a rigidez
candnica da "lingua de Camdes' (metonimia costumeira
e, a meu ver. irrefletidamente empregada por nds, povos
descolonizados, pois evoca exatamente o grande vate da
expansdo imperialista portuguesa), o autor se converte
em filtro ou plataforma, porta-voz da coletividade antes
subalterna e silenciada (AUGEL 2006, p. 20).

Estratégias como as referidas acima séo claramente identificaveis na
escrita do também angolano Ondjaki, sendo que nela, a coloquialidade da
linguagem caracteristica dos chamados musseques, comunidades periféricas
da capital angolana, mescla-se a giria urbana contemporénea luandense e a
apropriagdo de muitos vocabulos em linguas estrangeiras, desencadeando um
processo de continuo enriquecimento da lingualiteréariaem Angola. Também
em Sdo Tomé e Principe, a tradi¢do teatral dos autos do tchiloli ou ainda os
VEssUs, contagis. saias e socopés da oralidade oferecem farto material em
linguas forro e portuguesa, revisitado ou retrabalhado de maneira flagrante
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em escritores e escritoras como Alda Espirito Santo, Manuela Margarida,
Olinda Beja, Albertino Braganca e Conceicéo Lima. De modo semelhante
operam autores e autoras da Guiné-Bisau, a exemplo de Abdulai Sila, Tony
Tcheka, Dulce Neves, José Carlos Schwarz e Odete Costa Semedo, em cujas
obras literarias e musicais o0 recurso ao criai e as linguas vernaculas, bem
como as storias e passadas ou as cantigas de mandjuandadi guineenses sdo
estratégias recorrentes. Assim, concordando com o pensamento formulado
por Chabal (1994, p. 23), poderemos argumentar que, independentemente
do espectro de influéncias, constitui questdo relevante nesta analise 0 modo
pelo qual estes criadores e criadoras puderam conciliar, dentro de suas
obras, uma tradi¢do de culturaora com literatura numa lingua européia para
desenvolverem, desta forma, acriacdo de uma nova escrita e dinamizarem,
também através dela, ndo somente as relagdes entre paises da Africa e Brasil
no campo cultural e cientifico, mas também entre si proprios e o0 mundo.
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