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MEDIACOES E TROCAS SIMBOLICAS NA
TELEDRAMATURGJA BRASILEIRA

Adayr Teschc

Resumo

A adaptacdo de A casa das sele mulheres para a televisdo, em janeiro de
2003, pela Rede Globo de Televiséo, reabre a instigadora di scussao sobre a
relacéo entre Historia e ficgdo. Apesar doe rigidos esteredtipos que marcam
0 esguema dramdtico da telcdrarnaturgia, da presenca de fortes
condicionantes cm sua gramética visual € de sua l6gica padronizadora, ela
€ um lugar privilegiado para observar os cruzamentos entre a televiséo e
outros campos culturais. A centralidade da questédo midiética sinaliza o
deslocamento do foco de interesse para o complexo de implicagfes que
tem o suporte televisivo com suas l6gicas de produgdo. suas técnicas
narrativas, formatos e ritualidades. O interesse volta-se para o tipo de
operacBes que constituem essas invasOes/ apropriagdes através das quais
acontecem as trocas ssimbdlicas entre os campos da ficcdo e da Historia,
mediadas pela televiso.
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M EDIATION AND SYMBOLIC EXCIl ANGE IN BRAZILIAN
TELEVISION DRAMA

Absrraet

The adaptation of the novel A casa das sete mulheres for television, in
january 2003, by Rede Globo de Televisdo, brought back to the academic
scenery a stimulating discussion about jhe relation between History and
fiction. Despite of the strict stercotypes that characterizes dramatic schema
of television drama and the presence of severe conditions that role its
visual grammar and standarizing logic, thisis a privileged place lo observe
the crossover of televison and other cultura fields. The centrality of the
mediati ¢ question signali zcs Ihe displ acelllcnt ofthe foeus ofinterest lo Ihe
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complex of implications involved in the telcvisive practicc with its logics
of production, narrativc techniques, formats and rituaiities. The object of
our intcrest is the type of operations that constitutcs these
invasions/appropriaticns by whieh the symbolic exchanges betwcen liction
and History take place mediated by tclevision.

Keywords
Televison drama. Television studies. Serial narrative.

A adaptacdo de A casa das sele mulheres para a televisao, em
janeiro de 2003, pela Rede Globo, reabre a instigadora discussao sobre a
relacdo entre Histéria e ficcdo. Por tratar-se de ficcdo seriada, essa
discussdo acontecia, tradicionalmente, no ambito dos estudos literarios.
Mesmo quando ela se dava no campo da comunicagdo, sempre foram
muito fortes as marcas das apropriagdes dos fundamentos tedricos da
literatura, focalizando muito mais as questdes estruturais e edtilisticas do
que o tipo de conhecimento que estava sendo elaborado na e pela
midiatizacdo da narrativa. A centralidade da quest&o rnididtica sinaliza o
deslocamento do foco de interesse para o complexo de implicacbes que
tem o suporte televisvo com suas logicas de producéo, suas técnicas
narrativas, formatos e ritualidades. Nosso interesse voltase para a
epistemologia dessas invasdes/aprgpriacdes através das quais acontecem
as trocas simbdlicas entre os campos da ficcéo e da Historia, mediadas
pelateleviséo.

Os estudos sobre a narrativa- a narratologia — carecem, ainda, de
observar mais cuidadosamente esse lugar estratégico que a televiséo ocupa
nas dindmicas da cultura, nas transformactes das sensibilidades e nos
modos de construir imaginérios e identidades. A televisdo opera como um
dispositivo de (re)configuracdo, moldagem e hibridizagdo ndo sO das
formas de enunciagdo, mas também dos géneros e dos saberes narrativos.
Essa maquina de contar historias semfim, através de suas operagdes de
escolha, recorte, montagem e estruturac@ da narrativa, faz esmaecer a
linha divisoria que marca as fronteiras entre realidade e ficcdo, presente e
passado, arte e kitsch. A natureza sincrética da narrativa televisiva articula
um complexo de elementos semidticos - paavra, imagem, som,
movimento, luz e cor - que operam em outras condi¢des de circulagéo,
estabelecendo novas relacbes entre o imaginario individual e o coletivo.
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Por isso, no fulcro de suas operagdes, coloca-se uma questéo radical para a
epistemologia: 0s modos de per cepgao.

Na mediacdo que se estabelece através da televisdo, as tecnologias
interferem no nosso modo de percepcdo do empirico, intensificando,
acelerando c globalizando as nossas relagbes com a Historia, aterando
profundamente a nossa nogé&o de lugar e de presenca. Através de uma
bricol agem dos tempos que desconsidera as ambi guiidades e complexidades
dos acontecimentos, a narrati va televisiva familiari za o sujeito com outras
épocas e simplifica a sua compreenséo dos eventos. Ali, tudo se confunde
com o agora. O tempo extensivo da histéria transfonna-sc no tempo
intensivo do instantdneo. Os fatos sdo as suas imagens presentificadas na
tela. O presente passa a ser a plenitude do tempo redizada na
simultaneidade que caracteriza atomada dircta dos acontecimentos. Tudo o
gue perpassa a experiéncia cotidiana do sujeito insere-se, assim, num
processo de virtualizacdo do espaco ¢ do tempo. Tudo se situa num
hori zonte proximo c¢ familiar. Evidentement e, uma constru¢éo que coloca o
espaco e o tempo sob a égide do presente tem sérias implicacOes sobre o
campo da cultura, porque desancora e desterritorializa a experiéncia de
vida Unica e pessoal do individuo. AT

Alterada a nog&o de pertinéncia a um dctenninado espago-tempo,
rompe-se 0 tecido narrativo que organiza, situa c articula uma cultura
especifica. Solapada essa fungdo organizativa da Histéria, o que cra
histérico — objeto de um saber estruturado que situa o fendbmeno no tempo
e no espago — transforma-se em curiosi dade, ol eto de consumo cfémero e
de fruicdo inconscqucnte. Trata-se de uma curiosidade movida pelo desgo
de consumo que se apropria das coisas pelo prazer de ver, como "um
passatempo absoluta e exclusivamente individual, uma série de sensacdes
gque sO podem ser experimentadas — vividas - subjctivamcnte.”
(BAUMAN, 2001, p. 114). E uma percepcio do tempo marcada pelas
experiéncias da simultaneidade, do instantaneo e do fluxo. Sempre que a
contemporaneidade é des-hlstoricizada, o passado reduz-se a citacéo,
Entdo, o que passa a ser o foco da atencdo € outra coisa: a trama, a acéo
que ndo tolera os vazios do desconhecido, as caréncias de logica e de
sentido. Destituida de sua complexidade, a temporalidade passa a ser uma
simbiose de modernidade e arcaismo cujo sucesso "ndo é compreensivel
sendo a partir dos nexos que enlagam as sensi bilidades a uma ordem visual
social. na qual as tradicdes se desviam sem serem abandonadas,
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examinados a partir daquel es que |hes sdo posteriores. Essa € justamente a
tarefa maior da narrativa: a disposi¢éo dos fatos dentro de uma ordem que
é propria dela, ndo da realidade empirica. E o final das séries temporais
como as coisas eventualmente se revelam ou se resolvem - que dctennina
gual o evento que as iniciou. Sabemos quando as coisas iniciaram por
causa do seu final. E por isso que Histéria ¢ ficcdo estdo baseadas numa
reversdo da relagdo causa-efeito.Voltamos no tempo para achar suas
causas, porquejaconhecemos o seu efeito.

O presente esta gréavido de causas e de inicios, mas nos n&o
podemos reconhecé-los, porque ainda ndo se constitui o fluxo que organiza
o sentido dos eventos. Por isso, a narrativa € resultado de selegbes ¢
montagens através das quai s se constituem os nexos que dao fluxo l6gico
ao relato. Kennode rliz que o tempo nd exisle como um fluxo
indiferenciado de eventos sucessivos. Para percebé-lo € preciso diferenca.
Para que o0s eventos sgjam sucessivos, alguns conceitos devem ser
posicionados fora do fluxo, o que permitird comparagdo. Até mesmo para
dar uma idéa de progressao linear no tempo, é preciso ter uma repeticéo
do mesmo; porém. com uma diferenca. AR

Nossa tendéncia € pensar a verdade como um conhecimento que
ndo estd sueito a mudancas, porque nela dissolve-se a questdo da
diferenca. Na narrativa, no entanto, a verdade esta condicionada ao tempo
e a0 espagco: o significado de um evento pode mudar quando visto cm
retrospccto ou de outra perspectiva. Atendo-se a questédo do tempo,
Ricocur diz que s&o necessarios trés periodos temporais para se fazer uma
histéria, seja ela falsa ou verdadeira. O primeiro é o estado inicial. quando
0s seres humanos se encontram numa situagdo que eles querem mudar ou
simplesmente compreender. Este é o tempo daprefiguracdo: dado o nosso
conhecimento das préticas sociais e das inclinagdes humanas, nés podemos
vislumbrar o que provavel mente deve acontecer ¢ plancjamos intervir, se
nos parece conveniente, para afctar o resultado. O segundo tempo ¢ o da
acdo, oufiguracdo: nos lentamos fazer ou compreender como 0s eventos
transcorrem. E o terceiro é o da refigurag d: nds olhamos para tras. para
aquilo que aconteceu. tragando as linhas que conduzem ao resultado.
descobrindo por que os planos nd se concretizaram. como forgas
estranhas interferiram, ou como agbcs bem sucedidas levaram aos
resultados previstos. Esses trés momentos temporais. que s30
imprescindi veis para a criagdo da narrativa, trazem consigo a possibilidade
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de que o significado dos eventos pode mudar quando visto em
retrospectiva. E axiomético que aguilo que, a partir de uma perspectiva,
aparec e como sucesso; de outra, pode ser fracasso ou derrota.

1. Hillis Miller (1974) afirma que nossa concepcdo de narrativa
depende de um conjunto compartilhado de assungdes sobre causalidade,
unidade, origem e fim. Nenhuma narrativa pode se apresentar sem um
comeco ou fim. Ela sempre comeca e termina ainda em media res
pressupondo partes que estdo fora de si mesma. O que congtitui a narrativa
€ sempre um desequilibrio, um suspense, uma insuficiéncia. Seu stasis
final ndo sera jamais a satisfacdo de um desgo, uma vida estavel ou o
conhecimento completo. 1sso se aplica integramente ateledramaturgia. No
substratum do tipo de teledramaturgia que nos interessa esta colocada a
pergunta pela relag@o entre historiografia e narrativa como uma tentativa
de iluminar a diferenga entre os elementos da Historia e os elementos da
trama no discurso histérico. E nesse ponto que se aloja um complicador
chamado poética - {rejcriagdo: a imaginagdo humana operando com as
lacunas do documental. Esse é o reino da ficgcéo.

Desenvolve-se, entdo, uma operacdo complexa: a trama da narrati va
impde um sentido aos eventos que compromete o nivel da Histéria ao
revelar ao final uma estrutura que ja era imanente & estruturagdo dos
eventos. Imanéncia e previsibilidade sdo elementos importantes para a
crganicidade de narrativas t&o longas quanto as telenovel as. Dai o interesse
pela observagcéo da natureza dessa imanéncia na narrativa ficcional seriada
da televisdo. Afinal, como esse fendmeno se faz presente nos eventos, que
recursos sé usados para sua representacdo e qual o seu papel no discurso
reconfigurador da Histéria? A realidade desses eventos ndo consiste no
fato de que eles aconteceram; mas, de que eles, antes de tudo, sdo
lembrados e s@o capazes de encontrar um lugar numa sequéncia
cronologicamente ordenada. Afinal, € isso que, na hibridacédo de velhas
histérias com linguagens (e imagindrio) modernos, move a trama
televisiva. Tanto ou mais do que as peripécias do amor. é o drama do
reconhecimento que interessa ao telespectador: o movimento que conduz
do desconhecimento ao reconhecimento de identidade (MARTIN-
BARBERO, 2001).

Para que aguilo que € mostrado na tela seja reconhecido como um
relato da Historia individua ou coletiva do telespectador, ndo basta que os
eventos estegj am registrados na ordem de sua ocorréncia original. E o fao
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de que eles podem ser registrados de uma forma diferente, numa ordem de
narrativa, que os faz, por um lado, questionavei s quanto a sua autenticidade
e, por outro, susceptiveis de ser considerados indice de realidade. O inicio
da narrativa é sempre um ponto de corte que obedece a uma convencdo: o
mundo teve sua ordem rompida, seu fluxo de normalidade foi
interrompido. H4 portanto, necessidade de explicar uma reaidade cuja
origem e estrutura se tomaram estranhas. E o ciclo fechase quando os
desg os e necessidades iniciais encontram sua satisfacdo correspondente.
Mais do que tudo, a teledramaturgia quer configurar a realidade historica
com umaf arma e, assim, tomé-la desg avel, impondo sobre desdobramento
uma coeréncia formal que sO a ficcdo pode construir. A esséncia do fazer
ficcional caracteriza-se pela transformacéo da experiéncia empirica, pela
mudanca.

Nesse espaco midiatico, a mudanca ndo deve ser encarada como
uma perda, mas uma forma de perceber e de pensar 0 mundo. Nesse
sentido, €la é produto de mediagdo. Mediacdo € o termo dialético classico
para o estabelecimento de relacOes entre a anadlise formal de uma obra de
arte e seu chéo social. Para Althusser, pela mediagéo sdo estabelecidas as
Identidades simbdlicas como um processo em que cada nivel desdobra-se
no seguinte, perdendo, assim, sua autonomia constitutiva e funcionando
como expressio de seus homdlogos. E uma operacdo compreendida como
um processo de transcodificacao: como a invencdo de um conjunto de
termos, a escolha estratégica de um codigo ou linguagem especificos
(JAMESON, 1992, p. 36). A analise das mediagbes tem por objetivo
demonstrar o que ndo € evidente nas aparéncias das coisas, mas que se
encontra em sua realidade subj acente, ou sgja, que a mesma esséncia esta
em operagd@o nas linguagens especi ficas da cultura e na organizagdo das
rel agcdes de producéo.

Como o propdsito principal da teledramaturgia € entreter, o objeto
de seu interesse N&0 é o registro documental dos eventos, mas a recriacéo
genérica do agir e padecer humanos. Ela aproxima-se do documenta no
detalhe de que o mundo exibido nela é sempre um mundo tempora. No
entanto, afasta-se dele quando assume a idéa de que o tempo toma-se
tempo humano quand o articul ado de modo narrativo. Para humanizagéo do
tempo € preciso preencher as lacunas dos registras da Histéria. Para que a
narrati va ganhe significagdo é preciso eshogar 0s tracos da experiéncia
temporal das personagens. Essa temporalidade comporta trés semelhangas
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miméticas. o tempo de ag¢do vivido (a seqiiéncia da historialhistorica), o de
invencdo o1 armacdo da intriga (0 ato configurantc, o0 modo de
agenciamento dos fatos) e o de leitura (o tempo narrado). Continua vélido
para a verdade da narrativa ficciona televisiva o principio aristotélico de
gue sua forca decorre do fato de que ela se preocupa com verdades mais
universais do que com a Histéria. Ela preocupa-se muito mais com o que
usualmente acontece do que com aquilo que de fato aconteceu, e que néo
pode ser explicado pela referéncia a leis gerais.

Assim, pode se dizer que a Histéria pertence a categoria daguilo
gue pode ser chamado de discurso do real, em oposicdo ao discurso do
imaginario ou discurso do desgo. Essa € uma formulacéo lacaniana que
ndo vai ser gprofundada aqui. Simplesmente queremos sugerir que nos
podemos compreender o apelo do discurso histérico pelo reconhecimento
de que também €ele toma o real desq avel - um objeto do desgo. Por sua
coeréncia formal, toda narrativa faz suas imposic¢des reconfiguradoras dos
eventos que sdo representados ncla como reais. A realidade representada
mostra a caréncia que nossas proprias vidas tém de coeréncia fonnal, pois
arealidade sempre precisa vestir a mascara do sentido, da completude e da
inteireza que nos sd podemos imaginar, jamais experimentar. A medida
gue as lacunas da Historia sdo compleadas na narrativatelevisiva, cm que
Ihe é dada uma clausura narrativa, em que ela passa a ter uma urdidura o
tempo todo, a realidade € colocada sob o tirocinio do ideal. E por isso que
a trama de uma narrativa histérica € sempre um complicador e deve ser
apresentada como uma descoberta. A fungdo das técnicas narrativas é de
agenciamento dessa descoberta que acontece através dos eventos.
Consequientemente, as incompatibilidades féicas com o mundo empirico
passam ndo apenas a ser toleradas. mas também a constituir-se no grande
potencia de representacéo.

Livre dos rigidos controles da logica, estabelece-se, entdo, na
narrati va. 0 jogo da subversdo categorial do mundo. Até mesmo aquilo que
a experiéncia da realidade insita no mundo da vida considerava impossivel
passa a considerar-se como contingéncia susceptivel de ser repensada a
partir de uma nova ou distinta concepcdo de realidade. Nas
recategorizacfes elaboradas no espago estético, os limites da experiéncia
empirica podem ser ultrapassados. A historia toma-se mais instigante
guando, na sua trama, aparecerem desvios ambiguos de um relato hem
comportado da vida cotidiana.

L
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Essa trama com seus desvios ndo pode ser compreendida a partir
das regras da sociedade, porque as préticas e convencdes sociais sdo seu
objeto de interesse e de questionamento. Nesse sentido, mimese deve ser
traduzida por representacdo, em detrimento da tradicional idéia de
imitagdo como decalque do real. No entanto, a representacdo néo deve ser
entendida pelo viés platbnico da duplicacdo de presenca, mas como o corte
que abre espaco para a ficcdo. Neste sentido a mimese esta investida de
uma funcdo de mediagdo. Por seu poder de refiguragao, entre seu ponto de
partida e seu ponto de chegada, ela transforma a experiéncia vivida em
experiéncia narrada, ou seja, experiéncia de pertinéncia ou de ruptura com
uma cultura. A esfera da cultura € constituida por aquelas coisas que
poderiam ser feitas de modo diferente pela escolha, esforco e aplicacdo do
conhecimento. O que interessa agui ndo € a representacao de homens, mas
de acdo, de vida, de felicidade e de sofrimento. Nesse sentido a ficcéo
seriada tel evisiva € uma forma de construir um mundo possivel.

O possivel é sempre mais amploque o real (PLANTINGA, 1977, p.
245). Essas oposi¢cdes macroestruturais entre mundos possiveis e reais
constituem-se no nucleo-duro do género ficcdo historica. Operando num
espaco de incompletude - os mundos, ficcional ou histdrico, s8o sempre
incompletos - esse tipo de narrativa (ficgdo historica) parte de um
compromisso minimo com a verossimilitude. A semantica dos mundos
possiveis ndo exclui de seu &mbito os mundos ficcionais similares ou
analogos ao mundo real. Ao mesmo tempo, ndo tem problema ao incluir os
mundos mais fantasticos, muito distantes de ou contraditérios com a
realidade. A semantica dos mundos possiveis legitima a soberania dos
mundos ficcionais frente a0 mundo rea. A identidade dos individuos
ficcionai s esta protegida pela fronteira entre os mundos reais e possiveis.
Nesse sentido toda identidade ficcional é ontologicamente homogénea.
Assim, os individuos ficticios podem interagir e comunicar-se uns com 0s
outros. E urna condi cdo necesséria para a coexisténcia e compati bilidade
dos particul ares ficcionais. Sem embargo, a0 mesmo tempo sua no¢ao de
acessibi lidade oferece urna explicagdo de nossos contratos com os mundos
ficticios. Para esse acesso € necessario atravessar as fronteiras do mundo e
transitar do reino dos existentes reais ao dos possiveis ficcionais. Sob essa
condicdo, 0 acesso tisico é impossivel. Os mundos ficcionais sO sdo
acessiveis desde o mundo real através de canais semidticos, mediante o
processo de informagdo. Uma ordem geral detennina um mundo possivel
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ao funcionar como constrigdo sobre a admissibilidade: somente se admitem
entidades possiveis em um mundo tal que se g ustem a sua ordem geral.

Na teledramaturgia, o mundo real participa na formagd dos
mundos ficcionais proporcionando os modelos de sua estrutura, ancorando
o relato ficciona num acontecimento histérico (WOLTERSTORFF. 1980,
p. 189), transmitindo os fatos br uos ou realemas culturais (EVEN-
ZOHAR, 1980). Nessas transferéncias de informagdo, o material do
mundo real penetra na estruturagdo dos mundos ficcionais, A semantica
dos mundos possiveis nos toma conscientes de que o materia rea deve
sofrer uma transformag&o substancial no seu contato com a fronteira do
mundo: tem que ser convertido em possiveis ndo reais, com todas as
consequéncias ontoldgicas, l0gicas e semanticas. Ja temos assinalado esta
conversao no caso dos individuos ficcionais; as pessoas do mundo red
(histéricas) se lhes permite o acesso a um mundo ficcional somente se
assumem o status de alternativas possiveis. Gragas a medi agcdo semidtica
um telespectador pode observar os mundos ficcionai s e fazer deles uma
fonte de sua experiéncia, da mesma forma que observa e se apropria do
mundo real através de sua experiéncia pessoa (DOLEZEL, 1977). 002

Para encerrar. é importante destacar que 0 nosso objeto de estudo
traz consigo o desafio epistémico de repensar as fronteiras tradicionais
entre a narrativa ficcional mediada pela televisdo e a narrativa histérica.
Essa reflex@ contribui para compreender o desafio pds-modernista de que,
por um lado, a linguagem é incapaz de referir-se a qualquer coisa que
estg a fora de s mesma (o mundo, a realidade, o passado) porque opera por
e através da figurag&o; por outro, a histéria toma a narrativa emprestada da
ficgdo como um lugar naturalmente propicio para seu desenvol vimento.
Sem a pretenséo de fazermos grandes fechamentos num espaco téo breve
como o de um ensaio, € importante sinalizar que € justamente essa
proximidade que nos interessa, é essa contaminagdo da informacéo pela
imaginacéo, tdo corriqueira nas préti cas cotidianas da midia.

As formas e as estratégias de ordenamento, de temporalizacdo e de
estetizagcdo dainformacdo pela televisdo sdo operagBes de natureza poética,
no sentido de que sdo criados novos objetos de observagédo, diferentes
daqueles que os motivaram. Nesse sentido, a realidade mediada pela
televisio € um mundo paral elo, um mundo possivel. As relagdes entre
esses mundos, suas similaridades e diferencas sdo determinadas pela
comparagdo ou contraste entre suas macromorfologios. Deslocar o
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problema da ficgdo ¢ da Histéria do nivel dos discursos (téo ao gosto dos
estruturalistas) para o nivel do mundo significa perguntar se os mundos
possiveis da Historia e da ficcdo s@o homomorfos ou se eles acusam
algumas diferencas macrocstruturais significativas. Primeiro & preciso
observar que a ficg&o esta livre para configurar mundos de qualquer tipo.
Tanto pode construir mundos fisicamente impossiveis, supranaturais ou
fantasticos, quanto mundos fisicamente possiveis, como no caso das
narrativas realistas. JA os mundos histéricos estdo restritos ao fisicamente
possivel. JA ha muito tempo Leibniz havia percebido que o universo do
possivel é circunscrito pela definicdo do impossivel, ou sga dos mundos
que contém ou implicam contradigdes logicas. As rupturas logicas
implicitas ou explicitas encantam as narrativas ficcionais, mas abalam a
estrutura dos mund os histoéricos.

Nesse sentido, a ficgcdo seriada televisiva constitui-se num
fendmeno importante para pensarmos O presente como cultura, para
compreendermos melhor o nosso cotidiano ainda néo historicizado, né&o
mediado pelo discurso histérico. Através desse tipo de narrativa realizam-
se intervencbes que nos permitem. também, observar a Histéria do
cotidiano, ainda n&o narrativizada, ndo enquadrada pela logica da
historiografia. O fascinio da ficgdo seriada televisiva decorre de sua
capacidade de oferecer ao telespectador o preenchimento dos vazios da
Historia, constituindo ai mundos possiveis através da poiesis (ECO, 1999,
p.57). Esses vazios sao proprios da condi¢do ontolégica do homem. Eles
fazem parte de seu mundo. Sem a poiesis, essas lacunas seriam
irrecuperévels; pois, a rigor, ndo podem ser preenchidas por qualquer
interferéncia legitima. A diferenca é que, nos mundos histéricos, esses
vazios sdo intransponiveis, sdo desafios epistemologicos colocados pelas
limitacdes do conhecimento humano. No mundo possivel construido pela
midia, nds exploramos a pluralidade da possibiiia para encontrar um
modelo que sirva para a realia. Essa operagéo (em um nome: construgdao
de conhecimemo. r.e...rd < anetym of seimain ]
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