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TROCA EDESLOCAMENTONASPINTURAS
DEALBERT ECKHOUT DE SUJEITOS
BRASILEIROS:

Peter Mason

Resumo

O texto discute, apoiando-se naobrade Marcel Mauss sobreadadiva, trésre-
gimesdetrocacom osquaisaspinturasdeAlbert Eckhout desujeitosbrasileiros
podem ser associadas: em primeiro lugar atrocade presentes entreprincipes, que
explica arazéo pela qual esses trabalhos do pintor holandés estdo agora na
Dinamarca; em segundo lugar, atrocade mercadoriasque € sugeridanostemas
retratados; por Ultimo, atrocaquetem lugar entreagquelequevé e osquadros. A
conclusdo a gque se chega é que a consciéncia do deslocamento que reside na
propriagénesedessaspinturasdevenosfazer entender queo seu 'lugar' ndo sera
jamai sencontrado.
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EXCHANGEANDDISPLACEMENT IN ALBERT ECKHOUT'S
PAINTINGSOFBRAZILIAN SUBJECTS

Abstract

Basedon thework of Marcel Mausson thegift, thefollowing text analysesthree
different types of exchangewithwhichAlbert Eckhout's paintings of Brazilian sub-
jectsmay be associated. Firdly, it takesintocons deration the existenceof an ex-
change of princdly gifts- whichexplainswhy manyworksby Eckhout aretodayin
Denrnark. Secondly, it analyses theexchange of goods suggested inthepaintings.
Finally, the arti cle examines the exchangesthat occur betweenviewersand the
paintings. It concludesthat aconsciousness of displacement isat thevery coreof

* Traduzido por Jonatas Ferreira.
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such worksand that, for this reason, their ‘place’ isnever to be found.

Keywords
Albert Eckhout. Gift. Marcel Mauss. Brazilian paintings.

Publicado pelaprimeiravez ha aproximadamente oitenta anos, o cléssico
Essai sur le don de Marcel Mauss ainda consegue despertar admiracao tanto
dentro como forados circul os sociol 6gico e antropol 6gico. Nesse segundo circulo,
para destacar al eatoriamente um par de exemplos, citemos: o recente ensaio sobre
adadivana Francado século dezesseis, do historiador Natalie Zemon Davis, cujo
ponto de partidaé o ensaio de Mauss; o Donner le temps, do fil6sofo Jacques
Derrida, que, ndo obstante o fato de chegar aconclusdesdiferentes das de M auss,
também oferece umalleiturade sua obraque absorve aarticulacao de dadivas
interessadas e dadivas gratuitas. ContraDerrida, poder-se-iaargumentar que ndo
apenas tais dadivas ndo eram em absoluto gratuitas, mas tentativas foram
recorrentemente feitas no sentido de estabelecer padrdes estritos de
comensurabilidade. Procurava-se, através desse recurso, prevenir qualquer troca
desigual de dadivas que viesse aresultar no estabelecimento de umarelacao
assimétricade superioridade e dependéncia.

Umatal atitude preventiva, por exemplo, eraabase tanto da exibicéo quanto
da destruicao ostentatorias de riqueza nainstituicdo do potlatch praticadaentre
varios dos diferentes grupos étnicos da costa noroeste da Américado Norte. Essas
trocas eram marcadas por um forte sentido de antagonismo. De fato, Mauss
propunhareservar o termopotlatch parao que ele chamava" prestacdestotais de
tipo agonistico” (MAUSS, 1973, p. 153). A conexdao entre dadivas e poder, como
evidenciado nas primeiras relagdes modernas de patrocinio, status ehonra, todavia,
n&o chegaatais extremos de antagonismo.: De fato, o estabel ecimento de um
sistemade comensurabilidade pretendiaprevenir tal desenvolvimento. Essas dadivas
ndo eram antagonicas, mas também de forma alguma elas eram desinteressadas.

. Conforme formulou Emile Benveniste (1969, p. 76): " Como indo-europeus, nés n&o
conhecemos claramente a no¢do de rivalidade: o caréter agonistico, tdo afirmado nas
sociedades arcaicas, agui se encontra num segundo plano”.
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Gracasas descobertas feitaspor Jergen Hein nos arquivos do Ducal House
of Gottorp, somos informados acerca de umatroca de dadivas desse tipo no periodo
inicial damodernidade. Essas informacdes serdo esclarecedoras para 0s propositos
do presenteensaio.' Em 1662, quando tanto o czar russo como o rei dinamarqués
Cristiano IV estavam ansiosos por estabel ecer uma novaaliangade modo acriar
umfront anti-sueco, umadel egacdo russachegou na Dinamarcaparaapresentar
uma of erta de casamento do czar asobrinhado monarca. Sobre o significado
desses presentes, informaBencard que:

Eles sdo conhecidos em documentos ricamente detalhados, os
quais foram preservados no Danish Rigsarkiv. L& existem ndo
apenas relatos dos presentes dinamarqueses, e de como eles foram
adquiridos, mas também dos presentes russos, os quais ndo foram
de modo algum menos numerosos. Como era considerado
importante que o valor de cada presente correspondesse a um
outro vindo em sentido contrario, os documentos continham
estimativas meticulosas do valor dos presentes russos, feitas por
diferentes especialistas, além de contabilidade mostrando como
0s presentes dinamarqueses correspondiam em valor aqueles
recebidos. (BENCARD, 1988,p.29).

De fato, haviadois sistemas de avaliacao operando aqui: um "horizontal",
no gqual o valor de um presente do czar parao rei tinhaque corresponder ao valor
datrocaem direcdo oposta; eum vertical, no qual ndo se devia permitir que ovalor
de um presente dado ao rei pudesse corresponder aum presente dado ao principe,
ao embaixador ou a qualquer dos membros da delegacéo. Em outras palavras,
umahierarquia estrita, vertical, de faixasdiferenciadas se articulavacom um sistema
igualmente estrito, horizontal de equivaléncia

As pesquisas arquivais recentes de Mogens Bencard langam uma luz
consideravel acercade um evento oconido uma geracdo mais tarde: adoacéo de
vinteesels quadros feitaao rel Frederico |11 da Dinamarca, filho de Cristiano 1V,
em 1654, por seu parente Jodo Mauricio de Nassau-Siegen, que os enviarado

2 Sem o trabalho 'Presentes principescos', apresentado por Morgens Bencard no simpdésio
sobre Albert Eckhout, ocorrido no Recife em setembro de 2003, bem como a generosa
comunicacdo de informacdes essenciais feitas privadamente pelo mesmo autor, a
presente comunicacao seria impensavel.
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Reeifeem 1637, quando eraempregado da Companhiadas i ndias Ocidentais-
governador e comandante-em-chefe das forgas armadas holandesas da ent&o
col6niaholandesa. Como acarta de doacédo claramente afirma, forasugerido a
Jodo Mauricio que algunsdos quadros brasileirosque el e havia mandado pintar
naguel e pais ndo seriam desagradavels ao rei dinamarqueés, tendo em vistaseu
gosto particular por curiosidades.’ Segundo Gundestrup (2002, p. 103-115), 0
primeiro inventério daCamaradeA rteReal Dinamarquesa, compilado vinteanos
depais, listavatai spinturascomo se segue;

* Um negro vestindo um chapéu com uma pena vermelha,

* Oito grandes pegas brasileiras com figuras.

* Doze pegas de frutas das indias.

* Dois negros vestidos de verde.

* Uma pega sob o teto com brasileiros.

* Uma pega como principe Jodo Mauricio edguns brasleiros.
* O retrato do principe Jodo Mauricio.

O mesmoinvent&rio nosinformagqueem 1674osquadros de JodoMauricio
foram expostosno Compartimentode Pinturas, enquantoosdetemasbrasileiros
foram expostosnumasal adistinta, a Antecamarado Castel ode Christianborg. O
retrato de Jodo Mauriciofol destruido numincéndio em 1794naquel ecastelo, ea
pinturade Jodo Mauricio com algunsindiosperdeu-sesem deixar rastro, mas 0s
outrosvintee quatro quadrosincluidos no presente estdo todoshojenaEtnografisk
Samling do National museet em Copenhague. Em 2002 e 2003, todososvintee
quatro quadrosforam exibidosem 4 sucessivas expos ¢oes no Brasil, comecando
em setembro de 2002 no Recifeeterminando emmaiode 2003 no RiodeJaneiro.'

E importante observar areferéncianacartaao gosto dorei dinamarqués
por curiosidades. Nao obstanteo fato de CristianolV, pai doreceptor do presente

1 Mogens Bencard argumentou (em 'Presentes principescos’) que atentativa feita mais
tarde por Jodo Mauricio de reaver as pinturas revela aexisténcia de um mal-entendido
entre as duas partes. O interesse de Cristiano pelas pinturas era apenas pelo seu valor
enquanto curiosidade; Jodo M auricio pretendia que elas fossem usadas como base para
tapecarias, um tipo de objeto muito mais prestigioso.

* Parauma revisao da exposic¢ao, ver Buvelot (2003).
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de Jodo Mauricio, também ter sido col ecionador de tesouros artisticos e de objetos
preciosos, suapredilecéo parece ter se dirigido mais paracoisas préticas, paraa
mecanica e atecnologia, além de arquiteturaemusica." Ele também néo reuniu
seustesouros artisticos numa Kunstkammer", praticaque tinha se tomado moda
entre principes norte-europeus de seu tempo. Seu filho, Frederico |11, por outro
lado, fundou uma Kunstkammer logo apds sua ascensio ao trono em 1648.°
Provavel mente suas viagens ao exterior quando jovem estimularam seu apetite pela
arte, antiguidades e etnografia. Ele teria também entrado em contato com objetos
exoticos de lugaresremotos do mundo - que estavam inundando Amsterdapor
essa épocaatravés dos navios da Companhiadas indias Orientais- durante sua
estadiaem Bremen como arcebispo secular, de 1634 a 1644. Dois anos antes de
receber o presente de Jodo Mauricio, ele estivera em Gottorp em visita a
Kunstkammer de seu primo, duque Friedrich, quetinha, no ano anterior, incorporado
acolecdo de Paludanus de Enkhuizen ao seu acervo (GUNDESTRUP, 1985, p.
128-135).

Apesar de ndo haver evidénciaque ligue esses personagens adoagéo de
Jodo Mauricio, acolecdo do monarcadinamarquésincluiaexemplaresde artefatos
do Brasil, tais como flechas de ponta achatada, usadas paraatordoar passaros, e
serianormal por essaépocaexibir os quadrosjunto com objetos curiosos." Uma
combinacao semel hante de representacdes bidimensionais de pessoas exoticas e

*Ver FOUNDATION FOR CHIRSTIAN IV. Christian |1 Vand Europe: catalogo de
exposicao . Copenhague, 1988.p. 153.

e NT: "Locucdo alema que significa camara de arte e que denominava o conjunto de
objetos artisticos e de curiosidades que as casas principescas e nobres costumavam
manter nos séculos XVI e XVII, e que constituiu o precursor dos atuais museus."
MARCONDES, Luiz Fernando. Dicionario de termos artisticos. Rio de Janeiro: Edicoes
Pinakotheke, 1998. p.j67. Em portugués usa-se adenominacao’ gabinete de
curiosidades'.

7 A situacdo em Dresden é semelhante. Apesar do fato de em 1586 os quase mil objetos ali
contidos consistirem principalmente de ferramentas e instrumentos cientificos, havendo
apenas 100 naturalia e 135 pinturas e esculturas, por volta de 1600 podemos identificar
uma mudanca na énfase: de instrumentos para objetos tradicionais de Kunstkammer,
inclusi ve autdmatos e pinturas. Ver Syndram (1999).

g Alguns itens foram enviados para o rei pelo Almirante Christoffer Lindenov, que tinha
estado no Brasil com Jodo Mauricio; outros foram adquiridos quando o museu de Ole
Worrnpassou para as méos do rei em 1655. Ver Whitehead (1979, p. 41) e Whitehead e
Boesernan (1989, p. 66).
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objetostridimensionais provenientes de paises exoticos podiaser vistanaquela
colecéo. No caso, eram itens vindos do norte: ao lado de implementosde cacada
Groenlandia, que provavelmente entraram na colecéo real dinamarquesa nas
primeiras expedic¢des que Frederico enviou paraaquel e pais, nos anosde 1652,
1653 e 1654 (MELDGAARD, 1980, p. 1-16), o Nationalmuseet também tinha
um quadro a6leo de quatro nati vos da Groenlandiacapturados em 1654 e levados
aBergen antes de serem exibidos em Copenhague e Gottorp (WHITEHEAD,
1987: BENCARD, 1989; PEREZ; MASON, 2001). A evidénciaque temosacerca
do contetdo da Mauritshuis, aresidénciague Jodo Mauricio construiu parasi em
Haiaeparaaqual ele se mudou depois de seuretomo do Brasil em 1644, indica
gue ela foi mobiliadade modo similar (apesar de as pinturas brasileiras serem
grandes demais para serem expostas |4). Quando indios brasileiros desnudos
dancaram ladurante umafesta naquele ano, eles o fizeram entre umacomposi¢ao
de penasbrasileiras, marfim, véariostipos de madeirae peles de animais. Os dois
homens, evidentemente, partilhavam um gosto semelhante."”

Asboasrelactes entre Jodo Mauricio eo rei Frederico Il ndo se baseavam
em gosto apenas. Um ano ap0s a ascensao de Frederico ao trono, Jodo Mauricio
e seu irmao Heinrich foram condecorados com aprestigiosa Ordem do Elefante
pelas méos do embaixador dinamarqués. Desse modo, é bastante compreensivel
gue, quando o almirante dinamarqués Lindenov visitou Jodo Mauricio em Cleve
paranegociar adoacao, eletenha encontrado umarespostaimediatae favoravel.
O rei Frederico levou mais tempo para decidir o que mandar em retribuicao. Assim
como os presentesdiplomaticosdo czar paraCristiano IV em 1622, um meticuloso
calculo "horizontal" e "vertical" teriade ser feito. Por voltade 1654, o0 ano da
doacéo, Jodo Mauricio tinha sido recentemente eleito principe, o que deve té-lo
levado acrer que ele poderia agoratrocar presentescom um rei. Finalmente, em
1656, Frederico escreveu que ele haviasido levado a entender que adoacao de
cavalos ndo seriadesagradavel ao principe. Ele lhe enviou sete caval os de seus
proprios garanhdes de Frederiksbourg."

Em resumo, o contexto imediato em que as vinte e seis pinturasbrasileiras
foram presenteadas a Frederico |11 por Jodo M auricio €de umatrocade presentes

 Para um survey recente sobre americanos nas colecdes européias, ver Mason (2002).
10Seis desses sete caval os foram usados por Jodo Mauricio quando ele entrou em
Frankfurt como representante de Brandenburgo nas eleicdes de 1658.
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entre principes que entram numarelacdo de obri gacdo matua- ao menos enquanto
dure adoacédo do presente e suaretribuicdo. Dentro da cenada Kunstkammer de
Frederico, as vinte e seis pinturas se coadunavam com uma politicade aquisi¢coes
por meio da qual o rei pretendia expandir sua colecgdo, que crescia de modo
constante, atraves dessas trocas e, quando necessario, atravésde compradireta.
Aquelas pinturas sdo também parte de umarede internacional maisampla
de trocasentreo Brasil eo Velho Mundo. Quer tenham sido concluidas ou néo no
Brasil, elas séo producéo do artista Albert Eckhout i, que contavaaproximadamente
trintaanos em 1637, quando acompanhou Jodo M auricio até acol6niaholandesa
no Brasil, tendo voltado aos Paises Baixos presumivelmcnte em maio de 1644.%
Apesar desses quadros terem permanecido em Copenhague apartir de 1654 (eles
foram enviados a Kunstkammer em 1656, depois de restaurados pelo artista
hamburgués L azarus Baratta), outro material proveni entedo corpo de imagensdo
Brasil foi submetido aviagens mais extensas e probl ematicas. Muito daquilo que
deve originalmente ter compreendido ‘a0 menos mil esbocos e trabalhos concluidos
em |apis, crayon, guache e 6leos retratando animais, plantas e pessoas vistas no
Brasil" (WHITEHEAD; BOESEMAN, 1989, p. 21), trabalho de vériosartistas,
incluindo Albert Eckhout, foi parar nas maos de Frederico Guilherme, principe
[EJector] de Brandeburgo, em 1652. Em uma década, esses trabalhos foram
incorporados numa série de Libri Picturati compilados pelo médico do principe,
Christian M entzel. Retirados de Berlin durante a Segunda Guerra M undial, eles
foram transferidos para um mosteiro beneditino na cidade de Krzeszow. Gragas
aos esforgcosdeP. 1. P. Whitehead, o paradeiro desse material foi descoberto na
décadade 1970 na Bibliotecade Jagiellonska, CracOvia, levando apublicacéo de
umaedicéo fac-sirniledos Libri Picturati em 1995. ** Os presentes brasileirosde
Frederico Guilherme foram supl ementados com outros itens paraelevar o valor da

n H& um nimero de razdes para acreditar que as pinturas, tal qual as conhecemos, foram
finali zadas nos Paises Baix 0s. Aqui ndo € o lugar para tratar esse assunto em detalhe.
Para uma discusso do tema, ver Berl owics (2002, p. 201-209). As evidéncias col etadas
por Berl owics, podemos adicionar ass naturas de Albert Eckhout, contidas em arquivos
hol andeses, atestadas por um tabelido, que ndo casam com as ass naturas das pinturas.

* Seis dastelastém o nome do artista, adata 1641, e o nome Brasil ; uma sétima apr esenta
adata 1643. Entretanto, ha dividas acerca da data em que essas informacdes foram
incluidas na superfi cie das tel as.

» Ver BRASIL Holandés/ Dutch Brazil. Rio de Janeiro: Index. 1995.5v.il,
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doacéo até o valor estimado das terras nos arredores de Cleve, recebidas por
Jodo Mauricio como retribuicao, nas quais ele criou o estado de Freudenberg.

Ainda uma outratroca de presentes do mesmo tipo principesco - iniciada
pelo candelabro ambar que Frederico Guilherme presenteou aFrederico Il em
1653, e que teriadeixado o principe holandés sob obrigacao de reciprocidade-
possibilita-noscompl etar o triangul o Cleve-Copenhague-Brandenburgo. Frederico
em Copenhague, Frederico Guilherme em Brandeburgo e Jodo Mauricio em Cleve,
todos foram capturados numa série de trocas princi pescas que ligavam individuos
de nivel social semelhante e que criaram ou reforcaram lacos de reciprocidade
entre eles.

Um obj etoque viajou umadi stnciaainda maisconsideravel foi umatravessa
de prata, decorada em torno da borda com animais exéticos, que fora feita no
Peru por volta de 1600. De acordo com ainscricdo que constaem sua base, elafoi
dada a Jodo Mauricio durante seu governo na coldniaholandesano Brasil por um
rei do Congo. Depois de ter vigjado do Peru até a Africa, possivelmente pelas
ma&os de comerciantes portugueses, atravessaviajou de voltaparaa América,
antes de ser embarcada para a Europa por Jodo Mauricio, que adoou a lgreja
Reformadade Siegen" em 1658, paraser usadacomo uma fonte batismal. Hoje
elaestana Evagenlische Nikolai-Kirchen-gerneinde, em Siegen."

n

Um dos objetivos do estudo de Mauss era chegar a conclusdes de tipo
"arqueol 0gico" acerca da natureza das transacdes em sociedades temporal e
espaci almente distantes da sua propria

No6s descreveremos os fendbmenos de troca e de contrato nessas
sociedades que ndo sdo destituidas de mercados econémicos,
como sejulgava- pois o mercado € um fendmeno humano que,
afirmamos, ndo é estranho a nenhuma sociedade conhecida -,

'* Jodo Mauricio herdou Siegen em 1623, apds amorte de seu pai, que tinha se mudado de
Dillenburg paralaem 1607.

" VerJOHAN MAURITSVAN NASSAU FOUNDATION. Zo Wijd de wer el dstrekt:

Catélogo de exposicao. Mauritshuis, Haia, 1979, entrada nimero 166. Acerca de imagens
e objetos em deslocamento, ver Mason (200 I, p. 9-18) .

238



Troca e deslocamento nas pinturas de Albert Eckhout de sujeitos brasileiros

mas cujo regime de troca édiferente do nosso. (MAUSS, 1973, p.
148).

Eleargwnentou que o que originalmente tinhasido urnaeconomiatotalmente
baseada na dadiva contraiu-se em tamanho, na medida em que muitas de suas
funcdes foram substituidas por transaces baseadasem prego, cunhagem e contratos
puramenteindividuais. As trocas entre principes consideradas atéagui se conformam,
em larga medida, a0 modelo de praticas de intercambio que prevalecia em
sociedades que M auss chamou "arcaicas", ou seja, troca de dadivas. No entanto
- e essa € a razdo pela qual tendemos a rejeitar modelos evolucionarios -,
consideracdes acercado contelildo das pinturas brasileiras em discussédo, como
algo oposto arede sociocultural de relagées dentro da qual as pinturas foram
produzidas e trocadas como objetos, podem ajudar-nos a perceber a presenca
de trocas de um tipo diferente e 0 impacto dessas no proprio tema das telas.

"Troca cultural” é o termo usado por Fernando Henrique Cardoso,
presidente da Republica Federativa do Brasil, em 2002, no seu texto de
apresentacao da exposicéo Albert Eckhout volta ao Brasil: 1644-2002.

Eckhout soube escapar arepresentacdo do indio e do negro
como simples alegoria, sem remissdo maior ao meio. Néo
ha como privé-lo do mérito de ter sido um brilhante intérprete
da intervencéo européia nos tropicos, do hibridismo cultural
que a experiéncia da Companhia das indias Ocidentais
ajudou afomentar. Produziu vibrantes testemunhos de troca
cultural, como de fato houve. A mulher africanaem "Negra
com Crianga" traz chapéu asiatico, cachimbo europeu e
costume das Américas. (CARDOSO, 2002, p. 11).

N&o podemos estar sequros de que o chapéu dela é asiético. E muito dificil
coteja-locom qualqugr outro disponivel em colecdes arqueol 6gicas. De qual quer
modo, mesmo que sejaumabricolagem de varios elementos africanos (escamas
de pangolim, penas de avestruz), certamente ndo € brasileiro. Uma duvida
semelhante diz respeito aidentificacdo da palmeira aesquerda, que foi tanto
identificadacom o Brasil quanto com aAfrica. 1s Acestanamao direitadamul her

\e ldentificada com o Brasil por Whitehead e Boseman (1989, p. 75) e com aA fricapor
Valladarese Mello (1981, p. 137).
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pode ser remetida ao reino do Congo. O cachimbo de barro holandés enfiado em
suacinta, os brincos de pérolaque pendem de umafitavermelhae agargantilhade
pérolas, tudo é europeu. O garoto que a acompanha une dois continentes nos
objetos que segura: enquanto a espigade milho é inquestionavel mente americana,
0 passaro de caravermelhana outramao é o lovebirdiz (Agapornis pullaria) da
AfricaOcidental. Em virtude de suaassocia¢io com esses objetos de continentes
diferentes, asduas figurasjasdo iconesda"trocacultural™ acimamencionada. Um
esboco da mesmamulher (hoje em Cracévia, naLibri Picturati) , produzido por
um dos artistas holandeses no Brasil - provavel mente Eckhout -, mostra-asem a
crianca, cesta, chapéu e pérolas.” Esse esboco (6leo sobre papel) é provavel mente
maispréximo daguilo que o artistaviu de fatodo que apinturaem dimensdo ampliada

Apenas um assentamento costeiro em Gana(Mouree) tinhasido tomado
dos portugueses pel os holandeses, por voltade 1637, ano no qual supomos que
Eckhout chegou ao Brasil, mas um nimero grande de escravos provenientesda
costaocidental daAfricainundou o Brasil nos anos que se seguiram. Dadaa (quase)
nudez das figuras naquelapintura, € natural assumir que amulher € umaescrava.
De fato, uma versao da mulher negra feita por Zacharias Wagener, versao
claramente rel acionadaapinturaem consideracdo, indicaapresencadaletra”M"
marcada acima de seu seio esquerdo, presumivelmente amarcados escravos de
Jodo Mauricio. Essareferénciadbviaao status escravo foi aparentemente omitida
daversao ampliada do mesmo sujeito, provavel mente para satisfazer os desejos
do patrono do artista, Jodo Mauricio.

A compleicdo maisclarado corpo do garoto sugereque ele é produto de
uma unido mista. Como uma escrava, a mulher estava envolvida numatroca
econOmicaentre diferentes culturas; como méae de um mestico, elaestava envolvida
numatrocasexual entre culturas. Talvez os trés barcos no horizonte do oceano,
usados pel 0s europeus paratransportar escravos daAfricaparaaAmérica, possam
também ser vistos como uma alusdo a essa posicdo dentro do comércio
Intercontinental , relages culturais e sexuais. Quando praticadaem largaescala, a
trocainvariavelmente implicaem deslocamento, um deslocamento que é salientado
pelo fato de quase nada na pinturaestar emseu lugar.

17 NT: o lovebird, de acordo com o Novo Michaéelis, € uma espécie de periquito.
18 Ver Libri PicturatA 34, f. 21. Cracdvia, Jagiellonska Library (reproduzido em Mason,
1988).
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A mesmacombinacdo de elementos incongruentespode ser vistanopendant
masculino da Mulher Negra, o Homem Negro. Essapinturaé intrigante numa
primeiraolhada, pois ndo ha virtualmente nada que a conecte com o Brasil. A
tamareirana sua esquerdaé originariada éfrica; apresanaparte anterior da cena
€de um animal que ndo pode ser encontrado no Brasil; aconchade ostratambém
na parte anterior, combinando com outrafixada nabainhade sua espada, €de uma
variedade encontradanaAfricaocidental; o préprio homem éclaramentede origem
africana; aespadae abainha, cobertas pelapele de umaarraia, sdo de um tipo
identificado como pertencente aos Aca da costade Gana; e as lancas também
parecem ser provenientes da Africaocidental. O tinico elemento que pode ser
identificado como brasileiro € atrepadeiracom flores purpuras. Do mesmo modo
gue asua correspondente feminina, aquase-nudez do homem na pinturaleva-nos
aassumir que ele é escravo. Ha, portanto, umaincongruénciadbvia entre sua
situacao e seu retrato com uma espada aca, que eraum simbolo importante de
status paradignitarios e mensageiros. Como sintetizaEzio Bassani (2000, p. 225):
““O model o da pinturaeraprovavel mente um escravo com armas trazidas daAfrica
parao Brasil como curiosidades". E aincongruénciaentre esses el ementos e as
figuras humanas com as quais eles est&o associados que trai — como um sintoma-
0 processo de deslocamento e transferéncia que entrou na composicao dessas
telas.

No seu famoso Les structures élémentaires de laparanté, Claude L évi-
Strauss ampliou os insights de Marcel Mauss acercada trocade dadivas parao
campo do parentesco. Dentro daquilo a que ele se referia como estruturas
elementares do parentesco, L évi-Strauss argumentou que adoagdo [gift] de uma
mulher aoutro grupo impunhaaobrigacéo de retribuir uma mulher deste grupo no
futuro préximo ou mais distante.1s Dessaperspectiva- parahorror das feministas
-, asmulheres eram consideradas como pouco mais que pedes num sistemaregulado
de trocas reciprocas entre diferentes grupos sociais. Em nenhum outro lugar a

19 Do mesmo modo que posteriormente alguns académicos tenderam a baixar o tom das
posi¢cBes mais duras contidas no Essai sur te don, eles também questionaram a hipétese
da passagem necessaria de estruturas elementares para estruturas complexas de
parentesco. Para um exemplo pungente da reintroducéo de padrdes elementares em uma
estrutura complexa— a politica de matriménio dos anti gos tiranos da Grécia-, ver Gernet
(1968, p. 344-359).
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presencade relacdes sexuais reciprocas entre diferentesgrupos € mais claraque
nas duas pinturas de pessoas de sangue mestico, Mulher Mameluca e Homem
Mulato. No caso deste Ultimo, a presencade embarcacdes no horizonte pode ser
vista, mais umavez, como umaalusdo de suapaternidade européia, enquanto sua
conexdo com aterrado Brasil € expressa, de modo bastante literal, pelo fato de
ele estar de pé sobre ela. Encontramos a mesma combinagdo de elementos
incongruentes percebidanas pinturas dos negros, pois, apesar de o Homem Mulato
ter o status social de um rebento de pai portuguése mae negra, ele éretratado com
uma espada e um rifle elaborado, ambos aparentemente de origem ibérica,
incompativeiscom esse statusrel ativamente humilde. Quer o artistatenhapretendido
1SS0 ou ndo, entendemos ainsercdo da pontade um sabre europeu numaespigade
milho americanacomo emblematicado contato entre os dois continentes, contato
ao qual o mulato deve suaorigem.

A pinturadaoutrafigurade ascendénciaeuropéiaebrasileira, aMulher
Mameluca, mostraajustaposicao, agorafamiliar, de elementosincongruentes. As
joias elaboradas com pérolas e pedras preciosas dificilmente podem ser
compatibilizadas com o status de tal mulher - mamelucas eram o resultado de
relacoes indecentescom o portuguésou o "lascivo holandés ?'- e sugerem, uma
Vez mais, que o artistaestavadesenhando o porta-joias de seu patrono. O gesto
da mamelucade levantar o vestido paramostrar um pouco de suaperna- "um
gesto que ndo se esperaria de umadiscretamul her portuguesa’ (BOOGAART,
2002, p. 124) - sugere que elaestamaculada[tainted] pelaimoralidade de seus
pais. Ja se observou que a pai sagem que compde o fundo do quadro inclui umas
poucas casas brancas com tel hados avermel hados, o que indicaque essaerauma
areade assentamento permanente. " Essa filha de méae indiaergue-se impavidano
solodacoloniabrasileira’ (BOOGAART, 2002, p. 125).

O tematroca econdémicavem atonamais umavez nas pinturasHomem
Tupi e Mulher Tupi. Essa Ultimaencontra-se postada diante de um fundo que
mostraaarea cultivadade um assentamento permanente, com ovelhas e vacas,
enquanto abananeiraasua esquerdaera um género importante, como amandioca,
gue € mostradaem diferentes estagios de culti vo no quadro de seu correspondente

22 Whitehead e Boseman, (1989, p. 72-73). citando Zacharias Wagener, um marinheiro
comum no Brasil holandés. Seu Thier Buch € uma fonte importante para o estudo desse
periodo.
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masculino. Mulheres, aparentemente mulheres indigenas, aparecem lavando roupas
num rio asuadireita. A faca européiaque e e exibe orgulhosamente enfiadaem seu
calcdo éincongruente com seus arco e flechas nativos, refletindo sua posic¢éao:
apanhado entre o mundo nativo do Brasil e 0 mundo ordenado, cultivado das
plantacdes européias.

Finalmente, os dois quadros conhecidoscomo Homem Tapuia e Mulher
Tapuia exibem o que pode ser entendido como 'grau zero' da troca. O céo aos
pés da mulher - sugerindo umaDianatardia, deusada caca, alusdo ao canibalismo,
corporificado naméo que ela seguraem suamao direita- eo peé projetando-se de
seu cesto implicitamente opdem avidapredat6riade umacacadoraantropéfagaa
vida cultivada de um assentamento agricola. Os guerreiros vistos ao longe, por
entre suas pernas, séo outraalusao ao estado de guerraque cancelaapossibilidade
de uma trocaecondomicasignificativa. Naoutrapintura, contrastando com as plantas
e frutas Uteis exibidas, os animais associados ao Homem Tapuia— aaranhae a
jibéia- evocam umavisdo do mundo selvagem (a serpentetalvez sugerindo um
estado de 'quedapos-Eden'), no qual alei natural ndo teriaaindasido suplantada
pelo estado de direito. Jafoi sugerido que as pinturas de pares étnicosno Brasil
constituem umasérie de niveisdecrescentes de civilidade (BOOGAART, 1979;
MASON, 1989). O Homem Tapuia e a Mulher Tapuia emergem nessa breve
anélise como os maisremotamente retirados das normas dos europeus.

Até agoradiscutimos dois regimes de trocacom os quais as pinturas de
Albert Eckhout de sujeitosbrasileiros podem ser associadas. atrocade presentes
entre principes, que explicaarazéo pelaqual essestrabalhosdo pintor holandés
estdo agorana Dinamarca, e atrocade mercadorias (frutas, escravos etc.) que é
sugerida no tema dos..quadros. Chegou 0 momento de considerar um terceiro
regime de troca, o que tem lugar entre aquel e que vé e os quadros. Ora, as analises
precedentes podem noster dito algo acercade como as pinturasforam trocadas
como objetos cujo valor equival eriaa sete caval 0s, e como objetos e figuras nas
pinturas foram trocadas como mercadorias, mas elas ndo levaram suficientemente
em consideracéo o fato de que ostrabal hos em questdo eram pinturas.
Em seu ensaio classico'A arte de retratar e aburguesiaflorentina’, de 1902, o
historiador de arte Aby Warburg escreveu:
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Numa arte viva da producdo de retratos, as forcas motrizes de
evolucdo ndo residem somente no artista; pois existe um contato
intimo entre aquele que pinta retratos e aquele que é retratado, e
em cada época de gosto refinado eles interagem de modos que
podem tanto estimular como restringir. O patrono pode tanto querer
gue sua aparénciaestejaem conformidade com o tipo correntemente
dominante, quanto pode ver o caréter Unico de sua personalidade
como aquilo que vale apena ser exibido; e o pintor, conforme sgja
0 caso, aproxima sua arte para o tipico ou para o individual.
(WARBURG, 1999,p.187).

Se nos basearmos na premissade um entendimento mutuo entre patrono e
artista, asconsideragdesde Warburgseaplicariamatrabal hosque foram diretamente
encomendados por um patrono pararetratéd-lo ou pararetratar membros de sua
familia. As pinturas brasileiras de Albert Eckhout, entretanto, ndo estdo em
conformidade com esse padréo, posto serem retratos, ndo do patrono, mas de
seres humanos escol hidos pelo patrono. Enquanto até o momento amaioriadas
discussdes das pinturas restringiu-se em determinar aidentidade da pessoaatras
do retrato, pouca atencdo foi dada aquestdo: como isso constitui um retrato?
(DIBI-HUBERMAN, 1998, p. 165-188). Qual éaeconomiavisual" que, por
tras das pinturas de Eckhout, estruturaum modo de focalizar no qual as pessoas
do Brasil e dos Paises Baixos podem ser apresentadas como participantes da
mesmaeconomia, gpesar de dificilmentepodermosdizer que compartilhamamesma
cultura?'

Quando colocada nesses termos, aquestao imediatamente tomaclaraa
natureza problematica desses 'retratos’. Devemos notar que eles entraram no
inventario de 1737 daRoyal Danish Kunstkammer em Copenhague como " Oito
pinturas [ Skilderier] grandesjunto com pessoasindianasdo leste e do oeste, em
tamanho natural, feitos por Achout” (DVE, 1980, p. 37). O catalogo de contetido
da Kunstkarnrner em 1737, publicado em 1991, lista-as como "Qito retratos
grandes de pessoas indianas do leste e do oeste, em tamanho natural, feitos na
indiapor Achout" (GUNDENSTRUP, 1998, p. 125).23 Na continuag&o do ensaio,

. 2 Tomamos aqui aexpressao ‘economiavisual' como se referindo aum campo de visdo
organizado de modo sistematico, campo que implica relagbes sociais, desigualdade e
poder - de um modo gque o termo 'culturavisual' ndo pode tematizar.

21 Para maior esclarecimento sobre essa compreenséo da expressdo ‘economiavisual', ver
Poole (1997).

23 CI Mason (2002b, p. 147-154).
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a palavra 'pintura’ sera adotada, posto ser exatamente essa a questéo a ser
considerada: em que medidaessas pinturas podem ser consideradas retratos.

Comojavimos, ndo apenas algumas das figuras sdo pessoas deslocadas,
mas muitos dos atributos exibidos na pinturaestdofora do lugar : em particular, os
atributos de prestigio das figuras negras sdo incompativeis com seu status de
escravos; eaMulher Tapuiacanibal estaforade lugar no sentido de ser inconcebivel
gue o artistapossater estado literalmente no mesmo lugar que essa figura: 0s
atributos de um pé cortado e de umamé&o cortada séo adi¢Oes extemporaneas a
figurarepresentada- seu lugar de origem n&o € umalocalizacéo geogréaficano
continente americano, mas um medo profimdo situado na psique européiado artista
e/ou de seu patrono. Sua presenca nas pinturas marca o ressurgimento de um
sintoma, e- como nos lembraaetiol ogiafreudiana do termo— ndo ha sintomasem
deslocamento.

Esses 'retratos' certamente ndo se aproximam do individual. 1sso significa
gue eles se aproximam do tipico? De certo modo, étentador ver Eckhout como
precursor dastentativasrealizadas no sécul o dezenove de fornecer wnaclassificagdo
mais ou menosrigidade diferentestipos raciais. Entretanto, wnadas dificuldades
encontradas por aqueles que tentaram estabel ecer aexisténciade tipos diferentes,
distintos, foi aintangibilidade de qualquer divisdo nitida (Cf STEPAN, 2001, p.
85-119). Retomemos ao esboco, preswnivelmentefeito por Eckhout, daMulher
Negra. Umaestruturabasicade figura humana, com o braco direito flexionado na
alturado cotovel o paradar suporte aum objeto, pode ser encontrada em cinco
das oito pinturas grandes de sujeitos brasileiros. Em dois casos, 0 objeto segurado
pela méo direitaéwnacesta; cestastambém podem ser encontradas em mais duas
das oito pinturas. Se procurarmoswhna equivalénciaparaacor da pele da mulher
negra no primeiro esboco, todavia, ndo € o negro daMulher Negra mas acoloragéo
mais clarado Homem Tapuia que corresponde a sua pigmentacdo. Quanto a
posicao flexionada de braco direito da mulher negra no esboco inicial, nés a
encontramos ndo na pinturamais tardia da Mulher Negra, mas na daMulher
Tapuia.

Em suma, o esboco inicial da mulher negraparece conter os germes de
algumas das pinturas posteriores, e ndo apenas dos sujeitos negros. Ele é
fragmentado pelo artistaem elementos separados que séo subseqientemente
combinados em diferentes configuracdes. Isso implica um elevado grau de
indeterminacdo; wnaformarelativamente ndo especificatoma-se maise mais
especificapelaadicdo de mais detal hes (asjdias, acrianca, avegetacao, acestae
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o chapéu etc.)." O lugar onde esses el ementos séo montados €, desse modo, ndo
umalocagdo qual quer no Brasil, masaprépriatelado artista. Em outras palavras,
0 proprio ato de pintar nesse caso € um ato de deslocamento.

Quando Alexander von Humbolt viu as pinturas de Eckhout em 1845,
durante umavisitaa Copenhague como membro dacomitivado rel da Prussia, seu
veredicto daspegasfoi: " Essesexempl osde representagoes fisiondmicas danatureza
foram acompanhados por poucos, talentosos artistas, até asegundaviagem de
Cook ao redor do mundo" (HUMBOLT, 1847, p. 85). Sua visdo dominou a
literaturaacercadessaspinturasdesde entdo. O historiadordaarte Rudiger Joppien,
por exempl 0, escreveu acercadas pinturasde Copenhague: "Todos osoito retratos
sdo deimensointeresse etnogréfico, Ndo apenaspor representar nativosnum periodo
do qual setem muito poucos registros, mas também porgue el es permitem um
exame detalhado de artefatos, suaconstrucéo e funcao” (JOPPIEN, 1979, p. 303).
Agora que essas pinturas sao exibidas em museus de arte e nd0 em museus
etnograficos (depoisdatour brasileira, uma exibicéo passou aser plangjada para
2004 no Mauritshuis), o tempo para reaprecié-las esta maduro, ndo como
documentos do passado do Brasil, mas como trabalhos de arte por um
contemporaneo e compatriota de Rembrandt van Rhijn. Ironicamente, talvez, éa
seriede deslocamentos aqual as pinturas foram submetidas nos Ultimos anos que
permite aum crescente nimero de apreciadores confronta-los e tentar 'localiza-
los' dentro de enquadramentos diferentes. Todavia, uma consciéncia do
deslocamentoqueresidenapropriagénese dessaspinturasdeve nos fazer entender
gue o seu 'lugar' ndo sergjamais encontrado.

¢ Para outro exemplo dessa dispersao de atributos entre suportes humanos distintos, ver
Mason (1999).
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