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RESUMO

Empregando o termo Teoria
Social Critica, este trabalho procura
discutir alguns aspectos centrais ao
debate da cultura, da arte e da
comunicagcdo num circuito de
producdo massiva. Para tanto, tem
como ponto de partida os estudos dos
principais tedricos da abordagem da
Teoria Critica, seguindo-se, dai, ao
embate que se tem travado, desde
entdo, em defesa de umateoria socia
critica da comunicagdo massa,
tomada aqui a partir de umtratamento
mais ampliado do que os sentidos
estritamente vinculados aqueles
tedricos iniciais da chamada Escola
de Frankfurt.
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Como € sabido os conceitos de
comunicacdo de massa e de industria
cultural datam da primeira metade
deste século, apresentando
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questdes distintas na abordagem de
fendmenos contiguos, a saber: os
fenbmenos condicionantes a
producédo, difuséo e consumo de
elementos artistico-culturais nas
sociedades de caracteristicas urbano-
industriais capitalistas.

O conceito de comunicagdo de
massa, desenvolvido nos EUA,
apresenta a cultura de massa como o
produto difundido pelos mass media,
tendo como objeto central de estudo
a prépria mensagem - medida para se
identificar o alcance possivel dos
meios de comunicagcdo e sua
importancia sobre 0 comportamento
do publico, bem como, o lastro de sua
influéncia politica e o nivel em que se
apresenta a cultura de massa. Por
outro lado, recusando a idéia de uma
culturademassa, posto que seriamais
adequado se falar em cultura para as
massas, Adorno e Horkheimer (1985)
elaboraram o conceito de industria
cultural, uma vez que na sociedade de
mercado, cuja base de producédo é
industrial, também a cultura passa a
Se processar nesse circuito, como
mercadoriafetichizada, ainda quegoze
de autonomia.
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1.1. Sobre o Desencan-
tamento do mundo, o Simulacro e
o Caréater afirmativo da culturana
teoria critica da sociedade 'de
consumo

Partindo de wuma visdo
pessimista da racionalidade
universalizante e mistificadora da
sociedade contemporanea e desse seu
"regressivo” processo fetichizador, os
autores vao considerar que todo traco
de manifestacdo cultural acaba por
ser absorvido pelaesfera do consumo,
caindo assim no esquema industrial -
ainda que, no caso particular da arte,
consiga-se manter o carater ambiguo
que caracteriza a sua propria
natureza. Em todo caso, tal processo
de absorc¢éo finda por apresentar os
produtos culturais como mercadorias
que, pelo mecanismo da seducdo/
fetichizacdo, mostra-se de uma
maneira altamente integrada pelo
sistema da moda. Nesse sentido, ndo
apenas os elementos reificadores da
ordem estabelecida, mas, inclusive, as
formas de contestacdo da ordem sdo,
para Adorno e Horkheimer,
rapidamente absorvidas, apaziguadas
e transformadas em mercadorias de
circulacdo no mercado da industria
cultural. Pelo que se pode perceber,
dois sdo os conceitos classicos que
influenciaram a andlise desenvolvida
por estes autores: a critica do
fetichismo da mercadoria em Marx e
0 conceito de racionalizacdo em
Weber.

Aliéds, pode-se afirmar que a
direcdo tomada pelo conjunto dos

trabalhos de alguns dos elementos da
Escola de Frankfurt - a exemplo de
Adorno, Horkheimer e Marcuse -,
encontra-se nitidamente marcada pela
critica a razdo instrumental e seu
consequente desencantamento do
mundo (Ortiz, 1986:44; e Freitag,
1986:34-5), apartir da qual searticula
o conceito de fetichismo da arte, como
no caso mais especifico de Adorno e
Horkheimer (idem). Duas passagens
do seu texto sobre aindustria cultural
é revelador disso:

"osinteressadosinclinam-se a dar
uma explicacao tecnolégica daindistria
cultural. O fato de gque milhdes de
pessoas participam dessa industria
imporia métodos dereproducao que, por
sua vez, tornam inevitavel a
disseminacao de benspadronizadospara
asatisfacdo denecessidadesiguais. (...
0 que se diz é que o terreno no qual a
técnica conquista seu poder sobre a
sociedade ¢é o0 poder que o0s
economicamente mais fortes exercem
sobre a sociedade. A racionalidade
técnica hoje é a racionalidade da
prépria dominacdo. Ela é o carater
compulsivo da sociedade alienada de si
mesma" (p.1l4; grifei).

E prossegue:

"0 consumidor torna-se a
ideologia da indlstria da diversio, de
cujasinstitui cdesndo consegue escapar.
(...) tudo é percebido do ponto de vista
da possibilidade de servir para outra
COisa, por mais vaga que sejaa per cepcao
dessa coisa. Tudoso tem valornamedida
em que se pode troca-lo, ndo na medida
em que é algo em si mesmo. O valor de
usodaarte, seu ser, é consideradocomo
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um fetiche, e o fetiche, aavaliagdosocial
que ¢ erroneamente entendida como
hierarquiadas obrasde arte- toma-se seu
Unico valor de uso, a Unicaqualidadeque
elas desfrutam. E assim que o csrater
mer cantil daarte se destazao se realizar
completamente. Ela é um género de
mercadorias, preparadas, compu-tadas,
assimiladas 4 producdo industrial,
compraveise fungiveis, masaartecomo
umgénero de mercadorias, que vivia de
ser vendida e, no entanto, de ser
invendivel, toma-se algo hipocritamente
invendivel, tao logo o negécio deixa de
ser meramente suaintencdo epassa a ser
seu Unico principio” (p.148).

Contudo, é bom ndo esquecer,
os autores afirmam uma dimensao
ambivalente da cultura, que tem na
arte e nos processos estéticos, as
caracteristicas mais apropriadas dos
mecanismos de transcendéncia do
real, da realidade apresentada pela
unificacdo e padronizacéo da vida
social na sociedade industrial.

Com efeito, para eles,
particularmente o Adorno de Teoria
Estética e, mesmo, Marcuse, uma vez
que a racionalidade técnica operada
no ambito das sociedades
contemporaneas é a propriapraxis que
suprime a diversidade e a
diferenciacdo sociais; pode-se
entender porque, tendo libertado os
homens de seus caracteres
emocionais e misticos, o lluminismo
0s escravizou a uma outra forma de
mistificacdo: a razdo - que, no
capitalismo, os subjuga a dominagao
econdrnica, privando-os de autonomia,
de critica e de poténcia insurgente

Estudos de Sociologia, Recife, vol.4, n°.1, p.1-130, jan.ljun., 1998 : 83 ~

frente o establishment. Sendo assim,
a expressdo da estética artistica, na
medida que opera um discurso defuga
e quebra daquela realidade
unificadora, €é potencialmente
revolucionaria, por possibilitar utopias
gue reinstauram a dial ética realidade-
ilusdo (ainda que Adorno insista na
guestdo da fetichizagdo recuperadora
daindudstriacultural) (Adorno, 1982).
Alids, o préprio conceito de arte de
Adorno segue a cléssica distingdo da
cultura em niveis. Para ele, um dos
problemas centrais da industria
cultural é que a padronizacao que ea
promove integra dominios ha muito
separados. a arte superior e a arte
inferior - inclusive com prejuizo de
ambas (idem, 1986:92-3). Assim a
autonomia da obra de arte, que nunca
existiu deuma "formapura' e sempre
sofreu "conexdes causais', vé-se
suplantada pela industria cultural

(p-93).

Com efeito, o que Adorno e
Horkheimer procuram afirmar,
substancialmente, € que as producdes
artistico-culturais e estéticas sob a
forma tecnolégica da industria
cultural, assumem o estatuto de
mercadorias:

"a cultura ¢ uma mercadoria
paradoxal. Ela esta tdo completamente
submetida 4 lei datroca que ndo é mais
trocada. Ela se confunde tdo cegamente
COM 0 USO quendo sepode mais usa-la. E
por isso que ela se funde com a
publicidade. Quanto mais destituida de
sentido esta parece ser no regime do
monopdlio, mais todo-poderosa ela se
toma. Os motivos sdo marcadsmente
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econdmicos. Quantomaior é acertezs de
gue se poderia viver sem toda essa
indUstria cultural, maior a saturacéo e a
apatia que ela ndo pode deixar de
produzir entre os consumidores"”
(Adorno e Horkheimer, 1985: 151).

E, noutra passagem:

"asproducdes do esplritono estilo
da induastria cultural ndo sdo mais
também mercadorias, mas 0 Sao
integralmente" (Adorno, 1986:93-4).

Mas o interessante na critica
que apresenta a cultura como
mercadoriaparadoxal, comparando-a
apublicidade, é o fato de os produtos
da indastria cultural ndo se
encontrarem na imediaticidade de sua
venda e do seu lucro; visto que a
indastria cultural, como o relacfes
publicas em que se transformou, néo
precisa manter relagdes com
"produtos ou objetos de vendas
particulares": ela é o espaco
publicitario dos produtos e de s
mesma (idem, 1986:94). Em todo
caso, a motivagdo do lucro parece ser
o ponto fixo do préprio capitalismo e,
portanto, daindustriacultural. Parao
autor, toda a configurac&o do novo que
ai se induz, ndo passa de uma
dimensdo epidérmica ou de
indumentaria do sempre igual e da
repeticdo (p.94).

Adorno distingue o conceito de
técnica na industria cultural, daquele
usado para as obras de arte. No
primeiro caso, a técnica diz respeito
a aspectos de producao e reproducéo
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mecanica, como elementos extra-
artisticos; sem qualquer preocupagéo
guanto as determinagbes que lia
objetividade dessas técnicas implica
para a forma intra-artistica, mas
também sem respeitar a lei formal da
autonomia estética’ (p.95). Ainda
sobre as consideracfes a respeito da
técnica, Benjamin (1980) parece
refletir demodomais dialético, por ndo
separar rigidamente a técnica na
indastria cultural da técnica da arte:
para ele ndo ha apenas reproducéo
técnica da obra de arte, mas a
mudanca de percepcao pelo publico
fruidor - aesse respeito sefalara mais
adiante.

A posicdo "sem concessoes"
(Cohn, 1990:18) de Adorno o leva a
identificar, na industria cultural, ndo
apenas aideologia do conformismo em
substituicdo a consciéncia: que
promete  enganosamente  as
satisfacbes que ndo podem ser
satisfeitas, e resolve aparentemente
0s problemas que ndo podem ser por
elaresolvidos; parao autor, o objetivo
central da industria cultural é o de
submeter os homens a condicéo de
dependécia e serviddo, como massa
passiva (Adorno, 1986:99).

Por outro lado, parao Marcuse
de A Dimensdo Estética (naquele
sentido ainda da arte como ponto de
fuga da dialética realidade-ilusdo), a
arte parece gozar de uma
caracteristica curiosa nas sociedades
atuais, posto gque pode apresentar-se
como uma expressao positiva da
alienacdo, pela negacdo que em Ultima
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invoca a realidade
padronizada, anuladora da
subjetividade. "Certamente, as
'estruturas econdrnicas' afirmam-se
a s proprias. Determinam o valor de
uso (e, com €ele, o valor de troca) das
obras, mas ndo o que elas séo e 0 que
dizem". Assim, firma mais uma vez
Marcuse:

instancia

"¢ verdade que a forma estética
desvia a arte darealidade da luta de
classes - da realidade pura e
simplesmente. A fonna estéticaconstitui
a autonomia da arte relativamente ao
‘dado’ . No entanto, esta dissociacéo
ndo produz uma 'Falsa consciéncia' ou
mera ilusdo, mas, antes, uma contra-
consciéncia: a negacao do pensamento
reellstico-contormists* (Marcuse, s
d:41).

Noutro momento, criticando o
aspecto amorfo da linguagem
tradicional, que parece nao mais
conseguir comunicar 0 que
caracteriza o0 mundo atual, Marcuse
va analisar o carater afirmativo da
cultura e da arte naquilo que ela
expressa de negacdo, de recusa num
mundo repressivo e totalitario.
Lancando esperancas de que as
forcas de contestacdo adviriam de
toda a espécie social de lumpeti, e
ndo necessariamente do proletariado
como classe econdmica, Marcuse vai
afirmar que a arte, como a linguagem
do nosso tempo,

"descobre que existem coisas:
coisas e nao meros fragmentos e partes
da matéria para serem manipulados e
usadossrbriteriementc, mas ‘coisas em
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si': coisasque 'pedem' algo, quesofrem
e quese rendem ao dominio da fonna, o
gue vale dizer, coisas que S80
intrinsecamente 'estéticas " (Marcuse,
1978:249).

E sentencia

"se 0 desenvolvimento da
consciéncia e da inconsciéncia nos
conduz a ver coisasque Ndo viamosou
gue ndo sdo permitidss de ver, falar e
ouvir uma linguagem que ndo ouvimos
e nado falamosou que ndo sdoper mitidas
de ouvir e de falar, e se este
desenvolvimento agora afeta a préprie
fonna dapropriearte- entdoaarte, com
todasua forca afinnativa, operaria como
parte do poder Ilbersdor do negativo e
gjudaria a libertar o inconsciente e 0
consciente mutilados que solidificam o
Establishment repressiva Acredito que
a arte hoje cumpre esta tarefa mais
consciente e metodicamente do que
nunca" (idem, p.256).

Levantando-se a questéo da
possibilidade de sobrevivéncia daarte
nos tempos atuais, em que o "caréter
totalitario" da sociedade afluente
tende a absorver inclusive as
atividades ndo conformistas, anulando
a arte "como comunicacdo e
representacéo de um mundo outro que
o do esteblishment', Marcuse vai
afirmar

"que a crise atual da arte faz
simplesmente parte da crise geral da
oposicao politica e moral 4 nossa
sociedade de suainabilidadeem definir,
nomear e comunicarasmetasdaoposicio
a uma sociedade que afinal de contas
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entrega suas mercadorias" (idem,
p.246) .

Para o autor, é central o
conceito de "imaginacdo como
faculdade cognitiva' a fim de se
construir uma linguagem nova e
revolucionéaria da arte, que possibilite
a transcendéncia e ruptura com o
"feitico do esteblishment' . S6 na
medida em que €la ndo participe de
qualquer forma de establishment,
inclusive do que Marcuse denomina
de " establishment revolucionario”, é
gue a arte pode alcancar a dimensdo
revolucionaria interna de sua propria
linguagem: em que "a linguagem da
imaginacdo permanece linguagem de
desafio, de acusacdo e protesto”
(p.247). Alias, é nesse sentido que,
para €le, a arte assume atualmente a
sua posi¢do politica: como uma forma
de"antiarte do absurdo, da destruicéo,
da desordem, da negacdo" (p.248).

Mas, talvez, o ponto central a
que Marcuse queira chegar nisso tudo,
segja o de refletir a possibilidade de a
arte negar-se ao sistema dos valores
estabelecidos da sociedade atual
(fundados na esteira da represséo,
exploragdo e mistificagdo), na diregéo
de uma "experiéncia possivel" de
novos valores que possibilite o
surgimento da "energia sensual e
apaziguante dos instintos vitais",
capaz de subjugar "os instintos
agressivos, repressivos e de
exploracdo” (p.249). Na realidade,
a emergéncia da sensibilidade e a
liberacdo do dominio da forma
sensivel se caracteriza, para o autor,
como a propriafinalidade da obra de

arte: em gue a linguagem da arte fala
de um universo imaginariamente
realizado por imagens, "sem nunca
ser capaz de alcanca-10" eem que "a
razdo e a verdade da arte foram
definidos e validados pela propria
irrealidade e inexisténcia de seu
objetivo" (idem).

E nesse sentido da liberagdo da
percepcédo e da sensibilidade que
Marcuse vai se referir a
potencialidade transformadora da
arte; mas, ndo no sentido estrito de
uma "arte politica" das teorias
marxistas do reflexo (que o autor
aponta como conceito "monstruoso”).
N&o podendo realizar por si mesma
este nivel estrito de transformacéo, a
arte, como "forma de imaginagdo",
como tecnologia e técnica, seria uma
importante forma de construcéo de
valores estéticos ndo agressivos,
necessarios a "emergéncia de uma
nova racionalidade na construcéo de
uma sociedade livre, isto & a
emergéncia de novos modos e de
novas metas do proprio progresso
técnico” (p.251).

Por certo, ndo faltam criticas ao
esguema marcuseano do carater
afirmativo da cultura. Em sua
apresentacdo critica ao citado texto
do autor, Lima afirma haver "uma
imagem simplista de o que seria a
sociedade de fato humanizada"
(Lima, 1978:243). Trata-se da
recorréncia que Marcuse faz a
psicanélise, em que inverte a analise
freudiana do caréter repressivo as
pulsdes sexuais e ao instinto agressivo
indémitos, para favorecer a uma
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interpretacdo que apresenta a
restricio ao prazer como
transformacao da proprianatureza do
prazer. Assim, se em Freud mais
prazer havia nas pulsdes indémitas;
em Marcuse mais prazer existe na
humanizacdo dos instintos, o que
refletiria a sua maturidade e
humanizacao, na perspectiva de uma
novasensibilidade.

O problema contudo, estaria na
forma de organizacao social da cultura
capitalista, que vai da deserotizacdo
do corpo e restricdo da sexualidade a
genitalidade procriativa em seus
primordios, até um maior relaxamento
dos tabus sexuais atualmente (sem
gue isto, em todo caso, represente a
livre manifestacdo do principio do
prazer). Ao contrario, para Marcuse,
a maior capacidade de controle global
por uma autoridade social - com a
diminuicdo da funcéo repressora da
autoridade paterna e com a ampliacao
da autoridade social da administracdo
publica e privada- aindatem levado
os individuos a um principio de
dessublimacgdo repressiva: em que a
sexualidade se manifesta como
principio de desempenho econémico,
onde toda acdo sexual se d&
despojada de sentimentos e, portanto
sem aliberacdo do eros ponto crucial
para uma cultura humanizadora dos
instintos agressivos e onde o principio
do prazer se sobreponhaao repressivo
principio da realidade (Marcuse,
1968;eMantega,1979:11-34).

Ainda assim, apesar da
acusacao de ter elaborado uma tese
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simplista e de ter caido numa
"concepcado do mundo essencialmente
romanticaeirracionalista" (Coutinho,
1990: 189), ndo se pode descurar a
importancia de Marcuse em sua
andlise do caréter afirmativo da
cultura e sua contribuicdo para a
formulacdo de uma teoria critica da
comunicacdo emancipatoria.

Noutra perspectiva, Baudrillard,
em diversos estudos sobre a
sociedade de consumo, forjou um
conceito ndo menos importante,
embora distinto, do que foi
apresentado por Adorno e
Horkheimer a propdsito da culturano
seio daindustria cultural. Trata-se da
idéiada culturacomo simulacro. Para
0 autor, teriamos chegado a um
estagio de coisas em que tudo parece
ter perdido a sua idéia original, sua
esséncia e valor. Onde "as coisas
continuam numa indiferenca total a
seu proprio conteido" (Baudrillard,
1990).

Se 0s frankfurtianos
desenvolveram o0 conceito de
fetichismo da mercadoria aplicado a
cultura, com Baudrillard, observa-se
um primeiro momento de uma anélise
estrutural do valor, no caso, do valor-
signo: espécie de génese formal do
simulacro. Valor-signo seriaum valor
socialmente atribuido de prestigio,
identificado na "marca’ incorporada
do objeto de consumo: sendo assim, o
valor-signo existe sem a prerrogativa
de ser valor de uso. Para o autor, a
forma atual do valor deve mesmo ser
orientada pela l6gica do valor-signo,



Estudos de Sociologia

como fundamento de transmutacao
dos valores de uso e de troca, ja que
a considera como a ldgica da
atualidade na sociedade de consumo
(Melo, 1988:72).

Com efeito, o conceito devalor-
signo experimenta o desafio de
apresentar a questao do valor para
aém de uma condi¢do do trabalho,
levando em conta toda uma dimenséo
do valor, como codigo simulacional e
definidor do caréater diferencial do
prestigio: engquanto prestacdo socia do
consumo ostentatério. Atual mente,
contudo, em que a confianca de
Baudrillard na possibilidade de
resisténcia ao dominio do signo parece
se reduzir ainda mais, de forma até
dramética, o simulacro se apresenta
por um outro dominio dovalor: ovalor-
fractal. Se o valor-signo se
caracterizava pela prestagdo social do
prestigio e hierarquia dadiferenciacéo
social do consumo; o valor-fractal é
ovalor irradiado cmtodas as direces,
epidemia devalor, metastase do valor,
de proliferacdo e de dispersao
aleatéria: que seria o esquema
peculiar de nossa cultura hoje. Para
0 autor, o estagio fractal da cultura, é
de ordem virai e de comutacdo, onde
nada desaparece pelo fim ou pela
morte, mas pela proliferagéo,
contaminacao, saturacéo,
transparéncia, exaustdo e exterminio;
enfim, por umaepidemia de simulacéo:
onde ndo h4 mais revolugdo, mas
circunvolucdo, involugédo do valor
(Baudrillard, 1990).

Com efeito, deve-se considerar
que, para Baudrillard, tudo isto é

sintoma do fenbmeno atual das
sociedades de consumo; e que,
portanto, tende a assumir
caracteristicas globais no tocante as
sociedades atuais, inclusive aquelas de
economia dependente. Alias, uma das
primeiras criticas feitas por
Baudrillard em relacdo ao problema
do consumo, é a do pressuposto da
necesséria relacdo entre consumo e
abundancia. O que hg, de fato, para
ele, € uma hierarquia de acesso aos
bens de consumo, calcada que esta
numa diferenciacdo estrutural de
apropriacdo do excedente

garantidora de uma pendriaestrutural.

Assim sendo, a Optica do
consumo diferencia os individuos num
sistema de signos em sua totalidade,
enao por critérios de necessidade, por
exemplo. A rigor, 0 consumo nao
advém da abundancia ou do
igualitarismo, mas da concentracdo
urbano-industrial e seu produtivismo,
no proprio espaco das desigualdades
sociais. Nestes termos, a industria do
consumo parece ter na aglomeragao
urbana sua principal aliada na
formacdo dos elementos de
diferenciac8o social. Etal explicacéo
é valida para paises de
subdesenvolvimento industrializado
como o hosso (Baudrillard, 1987).

Por fim, o ataque central de
Baudrillard vai ser desferido contraa
no¢do de que os MCM possuem um
potencial libertador ou democratico
intrinseco que seja bloqueado ou
suprimido pelos grupos dominantes ou
interesses em cujas maos se
encontram. Para Baudrillard, o cédigo
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funciona pela negagéo da resposta ou
da troca na comunicagdo de massa.
Assim, 0 autor ataca a crenga de que
0 papel da esquerda & assumir o
controle desses veiculos. Para ele,
simplesmente ndo é possivel tomar a
forma desses meios e mudar 0 seu
contetdo para bons propésitos, visto
gue o cédigo € a propria opressao
(Baudrillard, 1990). Em contraposi¢éo
a esta comunicacdo sintetizada,
Baudrillard propde seu ideal detroca
livre e imediata, em que a separagdo
hierarquica entre transmissor e
receptor setorna uma responsividade
muatua e uma responsabilidade
discursiva num didlogo espontaneo:
s80 gpenas nas atividades discursivas
de rua que o autor vai encontrar,
romanticamente, a forma da troca.

1.2. Elementos de uma
Teoria Critico-Emancipatériada
Comunicagdo: Reprodutibilidade,
Espontaneidade e Processos de
Mediacéo

Em dimensdo oposta, mais
sintonizado com aidéia deuma teoria
critico-emancipatéria da comu-
nicacdo, Enzensberger critica o
limitado alcance do conceito de
indUstria cultural e vé, na nocéo de
indUstria da consciéncia, o centro da
guestéo. Para ele, adinamicaessencia
da industria cultural reside nos
veiculos comunicativos, que ndo séo
mais que canais através dos quais se
reproduz e induz elementos da
consciéncia. Elementos, esses, cuja
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dindmica essencial se encontra numa
industria da consciéncia. Parao autor,
indUstria da consciéncia passa a ser
o elementosignificativo e essencia da
comunicacdo, aquilo que se veiculae
gue comunica na sociedade em termos
de significagdo cultural. Nesse
sentido, a industria da consciéncia
transcende a industria cultural, ja que
ndo é produzido por ela (embora a
tenha como pressuposto tecnol 6gico),
mas apenas reproduzido, em seu
processo de mediacdo. Por definicéo,
aindustria daconsciénciaéaindistria
do produto imaterial : ndo se produzem
bens, mas opinifes, preconceitos,
juizos, contetidos da consciéncia -

seria 0 caso do que éreproduzido pelo
rédio e pela TV. Diferentemente,

comollivro, o disco, afita cassete etc.,
ainda se reproduz algo que é
materializado: mastrata-se apenas de
um substrato material, bastente
volateis com a maturidade técnica
crescente (Enzensberger, 1985:77-
85).

Em sua andlise, Enzensberger
tem como pressuposto historico as
sociedades de capitalismo avancado,
em que uma classe de servigos nessas
sociedades gozaria de sua hegemonia
cultural. Arguto critico do capitalismo,
0 autor também diverge da esquerda
tradicional, em busca de alternativas
para a critica dos fenbmenos sociais
e politicos. Assim, procura
estabelecer novos parametros para a
utilizagdo dos MCM com objetivos
politicos. aqui voltados tanto para a
organizagdo popular, quanto para a
expressdo de idéias das chamadas
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minorias (feministas, ecologistas,
etc.). Para o autor, os MCM,
especialmente os el etrénicos, possuem
um forte potencial emancipador que
pode agir na consciéncia das massas

seja pela possibilidade de
" participacéo macica em um processo
produtivo social e socializado, cujos
meios praticos se encontram nas
maos da prépriamassa’; sejaporque
tal possibilidade existe pela "forca
mobilizadora" gque os MCM possuem
e que, se utilizada, garantiria
autenticidade aos media (Idem,
1979).

Para Enzensberger, as
sociedades industrializadas
necessitam do livre intercambio de
informag0es, inclusive as que podem
ameacar o poder do sistema: visto que
tais condicbes geram uma
ambivaléncia nos MCM,
possibilitando o desencadeamento de
suas "potencialidades emanci-
padoras’. Partindo do que apresenta
como umateoriamarxistados MCM,
0 autor vai acusar certos conceitos
utilizados na critica marxista da
comunicagdo de serem puros slogans
ou fetiches: seria o caso de conceitos
como o de "manipulacdo” e o de
"industriacultura”.

Por fim, ao contrério do que
pensaBaudrillard, se o fenbBmeno que
envolve os MCM na sociedade
industrial € o fendbmeno da indUstria
da 'Consciéncia (através do qual,
circunscrito no interior das
ambiglidades dos MCM, pode ser

possivel influir na consciéncia das
massas de maneiras diferentes,
,‘..Ta‘:;‘w!
#9053
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dependendo da forma como os MCM
s80 usados e 0 seu tipo de mensagem),
importa sim a acdo dos intelectuais.

Para o autor, consciéncia e
capacidade de deciséo ndo sdo direitos
abstratos apenas, sao algo
contraditoriamente produzido pela
industria da consciéncia: e a
contradicdo é que, para dominar as
forcas sociais, é necessario desperta-
las. E como isto leva a massa a uma
forma de participacao, isto pode
voltar-se contraagueles a cujo servico
esta submetido. Com efeito, por ndo
se poder sustar tal processo, ha ai
momentos contraditorios necessarios
gue ameacam ou afetam a tarefa de
estabilizacdo das relacdes de poder
existentes. O reconhecimento desta
ambiguidade é primordial a qualquer
criticaaindustriada consciéncia, bem
como, dos seus produtores:. 0s
intelectuais. Tais individuos ndo
dispdem do aparato industrial, e néo
tém ai uma relagdo univoca, mas
ambigua. Enzensberger chama
atencdo para o fato de que as
energias primarias ndo séo
comunicadas pelos mandantes, mas
pelos seus autores: a um sO tempo
parceiros e adversarios das massas.
Assim, ele fala da necessidade de
entrar no jogo perigoso dos MCM, o
gue nos exige novos conhecimentos
e vigilancia contra pressbes. E diz,
sobre o novo papel social do
intelectual, que ele € "voluntaria ou
involutariamente, consciente ou
inconscientemente (...) cumplice de
umaindustria cuja sorte dele depende
como a dele depende dela, e cuja
missdo atual - a consolidacdo do
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poder estabelecido - € incompativel
com a sua'. Assim, "independente
de como se conduza, ele ndo esta
apostando, nesse jogo, apenas aquilo
que lhe pertence" (Enzensberger,
1985:85).

Bem anteriormente a andlise
desenvolvida por Enzensberger,
Benjamin ja havia apontado para o
carater emancipatorio da estéticaeda
arte também num contexto de alta
reprodutibilidade técnica como o do
capitalismo. Em seu estudo A obra
de arte na época de suas técnicas
de reproducéo, Benjamin vai afirmar
uma mudancasignificativano estatuto
da propria obra de arte, agora
submetida essencialmente ao
processo de reproducdo, que € a da
perdado seu carater de autenticidade.
Para o autor, isto se deve ao fato de
que, sob efeito da reproducéo, o
tradicional como auténtico tem seu
testemunho histérico abalado, visto
que a duracdo material do evento
produzido perde seu €lo original : 0 que
leva a liquidacdo da tradicéo e a
atualizacdo do proprio evento. Na
verdade, o processo de reproduc¢do na
obrade arte vai afetar em cheio a sua
aura. O significado da auraartistica
esta relacionado ao valor cultual
presente na obra de arte tradicional.
Com a alta reprodutibilidade técnica
do capitalismo, o que se deu foi a
passagem do valor da obra como
objeto de culto (que torna distante o
gue esta préximo), para o valor da
obra como realidade exibivel
(tornando proximo mesmo o que se
encontra distante). Para Benjamin,
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tais transformacdes histéricas do
processo de reproducgéo, ocasionaram
mudancas de percepcdo e de
sentimento no &mbito da sensibilidade
humana (Benjamin, 1980).

Quando se fala de reproducao,
0 que vem a mente é a condicéo de
autenticidade da obra, o seu hic et
nunc. E Benjamin coloca a questdo
quando afirma que "a propria nogéo
de autenticidade ndo tem sentido para
uma reproducao, sejatécnicaou nao"
(Idem, p.7). No entanto, duas
caractaristicas da reprodutibilidade
devem ser notadas. uma diz respeito
a autoridade requerida pelo original,
guando da reproducdo do objeto feita
pela "méao do homem e, em principio,
considerada como uma falsificacdo";
a outra, em que isso ndo ocorre,
concerne a reproducéo técnica,
apresentando-se pelo carater
revolucionario das transformactes
ocorridas. A €la, segundo o autor,
dois motivos se apresentam: a
independéncia da reproducao técnica
frente ao original e a possibilidade da
"reproducao de situacoes”
dificilmente encontraveis no original
(Idem, p.7). Seja como for, o que
aqui se desvaloriza é o hic et nUDC
do original, o que favorece ao declinio
da aurada obra de arte.

Como principal exemplo dessa
situacdo, Benjamin aponta o caso da
fotografia e do cinema. Tanto por
aguel a capacidade que tais linguagens
tém de "ressaltar aspectos do original
gque escapam ao olho", quanto pela
referida possibilidade de "situacdes'
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em cujo contexto o original ndo seria
encontrado - e isto é vdido para o
disco e, atualrnente, para o video,
permitindo em todos os casos uma
"maior aproximacdo da obra ao
espectador e ao ouvinte" (Idem, p.7).
Alids, com relagcdo a primeira
caracteristica, Benjamin ressalta que
0 aspecto  verdadeiramente
revolucionario da fotografia e do
cinema como técnicas de reproducéo
foi a descoberta de um inconsciente

optico. Apesar de longa, caberiacitar
essa passagem:

"Fica bem claro, em consequéncia,
que a natureza que fala 4 camara &
completamente diversa da que rola aos
olhos mormente porque e/a substitui 0
espaco onde o fhomem age
conscientemente POr um outro onde sua
acaoé inconsciente. Se é banal analisar,
pelo menos globalmente, a maneira de
andar dos homens nada se sabe com
certeza de seu estar durantea fracdo de
segundo em que estica O passo.
Conhecemos em bruto o gesto que
tazemos para apanhar um fuziJ ou uma
colher, masignoramosquasetodo ojogo
que se desenrola realmente entreamao e
0 metal, e com mais forte razao ainda
devido 4s alteracfesintroduzidasaesses
gestos pelas flutuagdes de nossos
diversos estados de espirito. E nesse
terreno quepenetra a camara, comtodos
0S seus recursos auxiliares deimergir e
de emergir, SeUS cortes e seus
isolamentos suasextensées do campo e
suasaceleragdes, seus engrandecimentos
e suas reducgfes. Ela nos abre, pela
primeira vez, a experiéncia do
inconsciente visual, assim como a
psicanalise nos abre a experiéncia do
inconsciente instintivo" (Benjamin,
1980:23).

FEw
by e

Para o autor, o carater de um
comportamento progressista estd,
além disso, associado a relagdo que
pode ser estabelecida entre o prazer
do espectador e a experiéncia vivida.

"As técnicas de reproducdo
aplicadas 4 obra de arte modificam a
atitude da massa com relacdo 4 arte.
Muitoretragtude face aum Picassg essa
massa forna-se bastante progressista
diante de um Chaplin, por exemplo. O
carater de um comportamento
progressista cinge-se a que 0 prazer do
espectador e a correspondente
experiéncia vividaligam-se, demaneira
direta e intima, 4 atitude do aficionado.
Essa ligag&o tem uma determinada
importanciasocial" (Idem, p.21).

Benjamin refere-se ao caréter
coletivo do cinema, que exerce
determinacdo sobre as reacles
individuais, levando o publico a ndo
separar "critica de fruicao". Em
apoio a essas afirmacgdes, Benjamin
val estabelecer comparagdo entre o
cinemae a pintura, em queesta Ultima
parece ndo ter a pretencdo de ser
contemplada "por mais de um
espectador ou, entdo, por pequeno
nimero deles’ (Idem, p.2l). Segundo
ele, uma diminuicdo da significacéo
social daarte se da quando, no publico,
"espirito critico" e "sentimento de
fruicdo" se separam: passando-se a
desfrutar  acriticamente das
convengdes e reagindo-se a qualquer
tipo de inovacdo. E sentencia
Benjamin:

"Ora, € exetsmente contrario a
prépria esséncia da pintura gue ela se
possa oferecer a uma receptividade
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coletiva, (...) A mudanga que
interveio com relagdo a isso traduz
o conflito peculiar, dentro do qual
a pintura se encontra engajada,
devido as técnicas de reproducao
aplicadas 4 imagem. Poder-se-ia
tentar apresenta-la as massas nos
MUSeUs e nas exposicdes, porém as
massas nao poderiam, elas mesmas,
nem organizar nem controlar a sua
propria acolhida. Por isso,
exatamecnte, o mesmo publico que
em presenca de um filme burlesco
resge de maneira progressiva viris
a acolher o surrealismo com espirito
reecionario” (ldem, p.21).

Mas Benjamin ndo dedicou seus
estudos exclusivamente ao cinema,
como se sabe. Num importante
conjunto de ensaios, reunidos emtomo
de um projeto ambicioso, 0 seu
Trabalho das passagens, Benjamin
também vai se dedicar a situacdo da
poesia, por exemplo, na epéca de
Baudelaire; e as proprias
transformacdes ocorridas, sob 0 signo
da modernidade, nas passagens e
galerias parisienses. Duas situacoes
sado dignas de destaque para o
interesse do que se quer esbocar aqui .
A primeira, diz respeito a
configuragdo do intericur como o
momento em que se da a separacdo
entre o espaco privado e o lugar de
trabalho. O interieur, como universo
caracteristico da nova residéncia do
homem privado, se apresenta assim
como a expressao por exceléncia do
espaco burgués. E nele que o homem
privado vai ter sustentadas as suas
ilusdes:
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"Esta necessidade é tanto mais
aguda quanto menos ele cogita estender
0s seus calculos comerciais ds suas
reflexdes sociais. Reprime ambas ao
COnflJ711M o seu pequeno mundo privado.
(..) Oseusalon é umcamaroteno teatro
domundo" (Benjamin, 1985:37).

Com efeito, assim como o
escritorio se apresenta em seu
realismo como "o centro de gravidade
do existencial", assim o interieur se
mostra como reflgio, como lugar
"esvaziado de realidade”. Benjamin
afirma: "O interior da residéncia é o
refugio da arte. O colecionador é o
verdadeiro habitante desse interior"
(Idem, p.38). Ao que parece, 0 autor
chama a atencdo para o fato de que,
ai, passa a haver uma espécie de
retorno a aura: mas ndo pela
significacdo de culto anteriormente
referida, e, sim, pela transfiguracéo
de valor por que passam os bens - o
colecionador retira dos objetos, pela
posse, 0 seu carater de mercadorias,
mas, ao invés de restituir-lhes valor
de uso, os impregna de puro "valor
afetivo".

z

"0 interior ndo ¢é apenas o
uni ver sodohomemprivado, mastambém
0 seu estojo. Habitar significa deixar
rastros. No interior, eles SGo acentuados.
Colchas e cabertores, fronhas e estojos
em que 0s objetos de uso cotidiano
Imprimam a sua marca s3o imaginados
em grande quantidade. Também 0s
tustros do morador ficam impressos no
interior: Dainasce ahistéria de detetive,
que persegue esses rastros' (ldem,
p.38).

2 X _be
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O contraponto a esse mundo
interior e a esse homem privado,
Benjamin vai encontrar na poesia de
Baudelaire. Para ele, é com
Baudelaire que Paris se torna, pela
primeira vez, objeto de poesia lirica.
Uma poesia que se vae do alegdrico
e que, melancolicamente, olha a
cidade por uma dimensdo de
estranhamento. Uma poesia que se
traduz pelo olhar do flaneur- um dos
tipos sociais identificados por
Benjamin no tocante a existéncia na
modernidade. Ao que parece, 0
flaneurrepresenta umtipo social cuja
formadevidaencontraseu limiar tanto
na cidade grande quanto na classe
burguesa, mas sem que esteja a elas
subjugada. Com efeito, a multiddo se
expressa como 0 espaco asilar do
flaneur, sua residéncia, sua
fantasmagoria. O flaneur se
representa, ainda, no tipo intelectual
marcado pelo mercado, mercado para
oqua atlancricsetorna "atil a venda
de mercadorias’ (ldem, p. 39).

Contudo, a condi¢do do flaneur
é bastante ambivalente: no interior da
multiddo, a passagem se lhe apresenta
tanto como espaco exibivel, quanto
como refugio - ai, o flaneur vive
situagdes como as de mercadoria, de
vagabundo, deproscrito; ai, ainda, ele
vivencia empaticamente a satisfacdo
da compra pelos fregueses, bem
como, tem como referéncia as
tabernas (onde se refugia dos
credores) e a prostituta (misto de
mercadoria e vendedora). Em dois
momentos os escritos de Benjamin
expressam de maneira rica essa
situac&o. Diz o autor:

"A passagem ocupa uma posicao
intermedidria entre arua e o interior de
uma residéncia (..) A rua se torna
moradia para o [laneur, que esta tdoem
casaentre asfachadas dascasasquanto o
burgués entre assuas quatroparedes. As
reluzentes placas esmaltadas das firmas
sdo, para ele, uma decoragdo de parede
tdo boa - ou até melhor - quanto para o
burgués uma pintura a 6leo no salao;
paredes sio opulpito em que ele apbia o
seu csdeminho de notas; bancasdejornal
s80 as suas bibliotecas e os terragos dos
cafés sdo as sacadas de onde, apés
cumprido o trabalho, ele contempla asua
casa" (ldem, p.67).

Noutro momento, afirma
Benjamin:

"Amultiddondo é s oasilo mais
recente do proscrito; é também o mais
recente narcético do abandonado. O
tlaneur é um abandonado na multiddo.
Nisso ele compertilhs da situacdo da
mercadoria. Talpeculiaridadendo lhe é
consciente. Mas nem porisso age menos
nele. Prszerossmente ela o invade como
um narcético, que pode compensa-lo por
muitas humilhucdes. A ebriedade a que
o[laneur se entrega ¢ a da mercadoria
rodeada e levada pela torrente dos
fregueses (...) A empatia &, contudo, a
natureza dessa ebriedade a que o fléaneur
se entrega na multiddo" (ldem, p.82).

A atualidade desses trabalhos
se deve a possibilidade de se té-los
como referéncia ao desenvolvimento
de estudos sobre o nomadismo
presente na culturajuvenil. Importante
exemplo disso tém sido as recentes
andlises elaboradas por  Canevacci
a respeito da comunicagdo urbana
evisua: emque o autor sevale, entre
outras, das contribuicdes de

Estudos de Sociologia, Recife, vol.4, n°.1, p.1-130, jan.ljun., 1998



Topicos de Uma Teoria Social Critica da
Comunicacao de Massa

Benjamin.

Partindo de um conceito de
cultura emergente, com o qual define
"os modelos culturais, os estilos de
vida e as técnicas de comportamento
inovadoras", Canevacci vé nas
tecnologias e centros propulsores de
mudanga, assim como, na descoberta
de modelos de inovacdo, a estratégia
de compreensdo da cultura do
vencedor; além de um novo objeto de
estudos da antropologia das
sociedades complexas: parti-
cularmente, agqui, na medida em que
Sse oriente para 0 seguimento da
tendéncia hegemoénica da cultura
atual: a comunicagdo visual
reprodutivel (Canevacci, 1990:7-9).
Ademais, 0 autor caracteriza a
emergente cultura, na complexidade
social de uma ecologia visual, por ser
esta marcada de um cunho
"universalizante, ambivalente e
paradoxal", que desmontou o classico
método comparativo da antropol ogia:
assim, ao passo que a cultura
complexa vive 0 seu processo
dissolvente de modelos na
modernidade, assiste-se a
necessidade de formulagdo de uma
antroplogiada dissolvéncia.

Com efeito, uma antropologiada
dissolvéncia deve voltar sua pesquisa
para o cruzamento da mudanca social
com a complexidade social e com a
comunicacao visual, visto que esta
Ultima é hoje o centro tanto das
contradicBes, quanto das vinculacbes
na cultura contemporanea como um
todo, tragcando assim um novo projeto
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de aculturacé@o planetariaz em que o
carater ecologico da culturavisua, é
bom que se diga, ndo se encontra
vinculado ao ambiente natural, mas ao
ambiente visual, como ordem
simbdlica, daculturaatual (p.l0-11).

Pelo que j& ficou evidenciado,
a comunicagdo visual reprodutivel
(CVR) tem wuma dimenséo
supranacional na cultura atual, tendo
os media sofrido uma "dilatagcdo
transcultural” com o avanco das
novas técnicas de producdo e
recepcdo. Para Canevacci, 0 objeto
visual venceu atualmente a "esfera
publica da industria cultural", as
"defesas domeésticas’ e as proprias
"identidades psiquicas" particulares
(p.12). Outrossim, o autor afirma a
existéncia de um modelo ideol égico
originario dos proprios objetos e
coisas, das mercadorias da tecnologia
ocidental, uma ideologia que "faa"
através de um conjunto de mensagens
gue tanto se mostram indiferentes e
contraditérias, quanto exaltam
"indireta e silenciosamente o triunfo
do ocidente". Trata-se de uma
ideologiaventriloquista:

"nesse novo modelo, as
mercadorias visuais emanam dos seus
interiora: as ideologias-mercadoria
tornam-se um concentrado de miisica,
moda, técnicas do corpo e tecnologias
cotidianas, de paisagens urbanase de
capacidadesperceptivas. Em sintese, a
imagem visual faz-se visdo do mundo
sem nenhuma necessidade de mediagtes
externas e explicitas, mas com plena e
espontanea autonomia” (p.14).
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O tipo ventriloquista da
ideologia hoje, na perspectiva de
Canevacci, parece se assemelhar, em
diversos momentos, com a visdo do
simulacro em Baudrillard, como
vimos, por outro lado, ndo me parece
estar tdo distante do conceito
adorniano derivado de Marx do
fetichismo na cultura: ja que "os
objetos’ hoje "falam", cadavezmais,
"sozinhos" e "com animada
interioridade” .

Seja como for, Canevacci esta
mais interessado em definir as
caracteristicas da cultura atual como
cultura do consumo. Para ele, a
cultura do consumo provocou
transformacdes sensiveis na ordem
simbdlica, no modelo de vida, e no
enriquecimento da esfera privada:
sendo que as mensagens corporais
assumem a condicdo central da
difusdo da cultura do consumo navida
cotidiana. A centralizacdo de todo o
interesse em torno do corpo, numa
espécie de voyerismo consumista, é
o0 que fundamenta a troca de
mercadorias como que configurando
a troca de imagens e experiéncias
corporais na cultura hoje. Também
Canevacci define a cultura do
consumo  por sua grande
diferenciacdo dos signos; sendo que
ao invés de um "conformismo
passivo" na escolha dos produtos, os
individuos sdo levados a ler a
diferenca dos signos e representacdes
de'tais produtos:

Iras distingBes de classe e das
vériastiug desde classe, além dasdiversas
subculturas em vez de entiequecer-se, se

L = RRY
=0 6o

= '
el 3]

reforcam e se complicam: novos
‘minissimbolos’ devem ser descobertos
paramanter asdiferencas, e o corposerve
perfeitamenteparaisso” (p.131).

Em sua constelacdo ur-bana,
cabe destacar que a cultura hoje se
apresentatanto pela caracteristica de
um sincretismo cultural, quanto pela
forma dupla de um visual -scape e de
um video-scape. No primeiro caso, o
autor chama a atencdo para a
existéncia de uma "exogamiacultural”
nas atuais formas de vida
metropolitanas, em que o0s
cruzamentos ndo se ddo unicamente
do centro para a periferia, mas,
inclusive, em sentido contrario, no
segundo, trata-se da especificacdo do
elemento propriamente irreprodutivel
do panorama visual do ambiente
cultural urbano, de um lado, e, de
outro, do espaco reprodutivel da
comunicacao visual, respectivamente.
Por outros termos, pode-se afirmar
que, enquanto o video-scape é a
propria expressao da comunicacao
visual reprodutivel, o visual-scape se
aproxima, com certa distingdo do hic
et nuncidentificado por Benjamin, ou
sgja, do estado aurético.

Pelo que se pode perceber, a
cultura visual é aqui apresentada
como integradorada culturade massa
tradicional e, a0 mesmo tempo, como
"sintese imperfeita" dos niveis ou
forma duplaque liga os "massmedia
tecnicamente reprodutiveis® a
"irreprodutibilidade ao vivo" . Nestes

termos, o autor procura, do angulo da
"antropologia visual aplicada as
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sociedades complexas (...) repensar
0 conceito de cultura, com particular
atencé@o a relagé@o entre o passado,
Mesmo 0 mais arcaico, e 0 presente,
mesmo 0 mais avancado, entre a
expansdo de sistemas reprodutiveis e
a 'ressurreicéo’ de formas auraticas”
(p.135).

Ainda na perspectiva da teoria
critica, convém apresentar de forma
breve, alguns dos aspectos
importantes a obra de Prokop.
Segundo Marcondes Filho, a
abordagem analitica desse autor vai
aém de uma andlise do MCM como
objeto do conhecimento, organizado
emtermos da divisdo do trabalho; ela
abrange o ambito da organizacgdo
psiquica do conhecimento e da
fantasia, das garantias do Estado de
Bem-estar Social, dos mecanismos de
defesa que os sujeitos empregam
frente as necessidades e do papel da
abstracdo datroca, naorganizacéo do
conhecimento, que da forma ao
pensamento contemporaneo a partir
da "moeda' do dinamismo formal,
como equivalente geral, substitutivas
das formas espontaneas das
experiéncias concretas. Por certo, isto
representa mais que uma critica
puramente ideol6gica do produto
cultural, pois o toma pelo carater
fetichista da mercadoria na esfera da
producdo cultural, na perpectiva da
liberacdo daquela espontaneidade,
reprimidapela "moeda’ da abstragdo
da troca (Marcondes Fe. in Prokop,
1986:16).

Em Prokop, os MCM sdo
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apresentados como disciplinadores do
controle social. Partindo das teses da
Escola de Frankfurt, particularmente
Adorno e Marcuse, 0 autor vé que,
sob condi¢gdes monopolistas, a
reificacdo que abstrai o valor de uso
se daja na producdo, eliminando a
possibilidade de seu valor de uso
especifico. Prokop vé uma ligagéo
estreita entre tais instituicoes
monopolisticas com o disciplinamento
psiquico (reforco do principio da
realidade). Sua ruptura sO ocupa
espago se tomarmos 0 Seu conceito
de espontaneidade (regressao
produtivaa "experiénciasprimérias’)
(Idem, p.17).

Comefeito, énesse sen-tido que
Prokop tenta formular uma teoria
emancipatériadacultura: cujo objetivo
€ a "investigacdo das forcas que
inibem a emancipagdo”. Devendo,
portanto, "desenvolver estruturas que
promovam a diluicdo do positivismo
resignado” que se tem manifestado
nos individuos (Marcondes F° in
Prokop, 1986:11). Prokop refere-se
particularmente aos fatores da
integracéo e despolitizagcdo das
massas pelo realismo de reflexo e
abstracdo da troca na cultura
capitalista

Partindo do debate sobre a
organizacgdo da esfera publica no
capitalismoavancado, Prokop assinala
a integracéo e despolitizacdo dos
membros sociais, facilitada pelas
estratégias de legitimagdo do Estado,
através das politicas do Estado de
Bem-estar. Por outro lado, acentua o

o
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autor, mesmo nas sociedades
complexas existem "experiéncias
priméarias’ que atuam como contraste
aguela forma dominante 'de

legitimaco.

"4 edrutura precaria, formal, de
|egitimacao dasestratégias do Bem-estar
é constantemente ameagadapelo isto de
gue colocagdes apoliticas sobre
necessidades, desejos e objetivos
qualitativamente determinados se
transtormsmem egées epoderiam, no seu
‘efeito’ exemplar, impor, praticamente,
um contraconceito de eficacia
sltemativo, marcadopor um carater mais
racional. Estasnecessidades contrastam
tanto mais com a forma dominante de
legitimacdo das necessidades, quanto
mais puderem apoiar-se em tais
experiéncias primarias, resultantes de
outros contextos de interscéo”
(Prokop, 1986:115).

Na verdade, o que o autor
desgja agui é problematizar o conceito
de esfera publica; mais
particularmente, nos termos da esfera
publica burguesa. Para o autor, este
conceito goza de uma grande
limitacdo, pelo fato de sb apresentar
a esfera publica pelo seu carater
institucional e organizado de
"liberdade formal dos sujeitos":
"o encontro (real ou ficticio) de
pessoas livres para a discussdo de
questbes de interesse geral" (p.104).
Para Prokop, € necessario identificar
as formas de manifestagdo da esfera
publica ndo-organizada e que
traduzem niveis de manifestacao
diferenciados no tocante aos
elementos culturais que compdem a
dimensdo institucional. Partindo das

contribuictes de Negt eKluge (1985),
que definem a existéncia de uma
esfera publica operariano interior de
uma organizagéo social dominadapela
esfera publica burguesa, em gque o
problema estrutural dessas esferas é
a formagédo de uma ideologia de
blocos, Prokop vai se valer desse
debate para identificar ai tanto a
"delimitacdo sectaria", quanto a
potencialidade emancipatoria, a partir
do que localiza a dinamica das
experiéncias primarias  por
necessidades espontaneas.

Por esfera publica néo-
organizada, Prokop esta delimitando
0 agenciamento (inicialmente
espontaneo) "do publico, das massas,
das pequenas empresas, das
pequenas associacdes, dos artistas,
dosjornalistas"; mas,

"igualmente as manifestacbes
publicas de um bairrooperario (...) sdo
esferaspublicas proletarias. formasde
movimentacdo do proletariado. A este
tipo de expressdes publicas pertence
também (...) a atividade publica de
comprasdasdonas-de-casa, (...) asstreet
comer societes (clubes de esquinas) de
jovens (...), asformasdesociabilidade,
como Simmel (..) os caracterizava’
(p.10S-6).

Contudo, adverte o autor, é um
erro cair numa idealizacdo pura e
simples do potencial produtivo das
manifestacdes dessas associacoes,
visto que elas também se encontram
condicionadas pelos mecanismos da
estrutura social dominante: apropria
esfera publica burguesa - emcujas
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formas de organizacdo muitas vezes
se apoiam. Com efeito, estar atento
para este fenbmeno nao exclui a
necessidade de se investigar os tais
potenciais produtivos daquelas
manifestacoes.

Creio que seja conveniente
expor aqui uma passagem lapidar do
autor na caracterizacéo da esfera
publica nédo-organizada; quando diz:

"as esferas publicas nao-
organizadas (ou por longo tempo néo-
organizadas) dopublico, dasmassas, das
pequenas empresas, das pequenas
associacles, dosartigas, dosjomalistas
contrapdem tanto 4 ficcdo e 4
oportunidade darazaopublica como as
formas atuais institucionais da
comunicacdo persuasiva uma outra
gualidade institucional: a ocupacéo
produtiva com o objeto. Um interesse
artesanal, sd ai existente, pode
manifestar-se produtivamente: na
articulacdo e na utilizagdo dos
acontecimentos das experiéncias, das
necessi dadese dosinteresses ousga, um
interesse naapropriacdo viva em vez da
ocorrida no mercado dalegitimac&o. Seu
potencial produtivo séo as capacidades
artisticas e artesanais, a reflexao
jomalistica, as capacidades criticas do
publico" (p.l1ID-II).

Como se pode perceber, a
caracterizacdo de duas instancias da
esfera publica, organizada e nédo-
organizada, e o particular interesse
para com a investigacdo da segunda,
no tocante as potencialidades
produtivas emancipatdrias frente ao
"mercado da legitimacao”
monopolizado pela primeira (esfera
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publicaburguesa), se apresentacomo
um avanco em relagdo a concepcao
reificadora, e sociologicamente
funcional, da critica que atribui um
total éxito da organizacdo de uma
esfera publica despolitizada (na
esteira do capitalismo regulado) em
gque a garantia de ordem, com a crise
de legitimacdo, se da pela criagéo de
um hedonismo privado de consumo e
lazer, num contexto do Estado de
Bem-estar: cabendo, assim, ao
Estado Capitalista as funcbes Unicas
e essenciais de formag&o do consenso
e integracdo sociais (Swingewood,
1978:64-77). A acusacédo da
existéncia de uma categoriareificante
em uma critica deste género, se deve
a0 fato de ela n&o considerar
suficientemente o processo das
mediacdes ideologicas e de valores
dos diversos grupos ou classes
sociais; caindo na formulagéo
pessimista de uma "teoria
conspiratoria’ (ldem, p. 64), como
pode ser observado no principal legado
da Escola de Frankfurt - basicamente
Adorno e Horkheimer e, mesmo,
Marcuse e Habermas.

Outrossim, ainda que por outros
termos, a tese de uma esfera publica
néo-organizada (ideologia de blocos),
ndo se encontra tdo distanciada das
formulagdes derivadas do pensamento
gramsciano de um processo de
hegemonia e contra-hegemonia de
classes na sociedade. Em ambos os
casos, alias, atendéncia é romper com
0 classico modelo conservador e
totalitario de conceituacdo das massas
como um todo amorfo que supera as

,9‘9 : 14
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diferenciagBes SOClaS de grupo ou
classe - como uma categoria que
passa justamente a ser analisada
comoum elemento quedilui asformas
do proprio contetido socia: refiro-me,
para o contexto especifico deste
trabalho, a énfase dada em termos de
uma forma absoluta com que se tem
assumido certos "conceitos-fetiche"
como os de "disfungao nsrcoti-
zante", "indastria cultural”,
+ dessublimegiio repressiva”,
« Simulacro”. Tratam-se  de
atribuicdes muito distintas das
formulagdes que agui mais interessam
a0 presente estudo, mais imbuido que
est4 emidentificar uma concepgéo do
fendbmeno cultural em termos de suas
mediagcbes: €é o0 caso da
reprodutibilidade e das imagens
disléticss em Benjamin; daindustria
da consciéncia e da posicao
especifica do intelectual no seu
interior, em Enzensberger; das
exogamias ou sincretismo culturais
em Canevacci; das mediacOes entre
processos deinstrucdo, fortalecimento
da sociedade civil e democratizagdo
da cultura em Swingewood, como se
vera adiante; e, por fim, das formas
de esfera publica ndo burguesa e das
necessidades espontaneas moti-
vadoras das experiéncias primarias
em Prokop.

Assim, retornando a este autor,
podemos afirmar, com ele, que mesmo
0s MCM podem incorporar modelos
de -comunica¢édo emancipadora e
formas de comunicagdo adequadas ao
desenvolvimento deforgas produtivas
esteticamente libertadas, chegando
mesmo a defesa ocasional daquela

L

libertacdo real. Para essa afirmagéo,
0 autor lanca méo da nogéo de
"espontaneidade”, notadamente o que
val caracterizar por "espontaneidade
produtiva’. A espontaneidade
produtiva resulta das experiéncias
primérias e necessidades espon-
taneas. Na sociedade de massa, a
contrapartida a espon-taneidade
produtiva € justamente, a
"espontaneidade integrada’. Sob um
mercado monopolista, a espon-
tanei dade produtiva sof re um processo
de desarticulacdo que a reduz a
condicdo de integrada. Investigar tais
guestdes € o objetivo do autor rumo a
uma teoria emancipatoria. Com
efeito, isto o pbe como uma das
referéncias centrais para o presente
trabal ho.

Na tentativa de formular uma
teoria emancipatoria do processo de
comunicagdo, 0 autor toma ainda de
empréstimo da psicanalise algumas
nogdes necessérias a configuragéo de
um quadro explicativo das expe-
riéncias primarias que seriam
impulsionadoras da espontaneidade
produtiva. Partindo das interpre-
tacOes freudianas da fantasia e dos
estudos de Marcuse que remontam a
diadeprincipio deprazer vs. principio
de redidade (desempenho), Prokop
va afirmar que também os fendbmenos
estéticos representam estruturas de
experiéncia e necessidades de outros
contextos de interacao e de tempo,
sobrepostos na estrutura dos produtos
da cultura de massa.

Em todo caso, desgjos e
necessidades pulsivas sofrem a
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confrontacdo conflitiva com o
principio de realidade e do
desempenho; visto que este, como
representacdo da ordem vigente da
estrutura social, atua coercitivamente
no controle dos desegjos pulsivos, que
passam por objetivagdes. Assim éque
a atividade consciente da fantasia
resultado conflito dos desejos pulsivos
e determinados pelas experiéncias da
primeira infancia e de como 0 ego 0s
concilia com exigéncias do mundo
social. Com efeito, a atividade da
fantasia, que acompanha os
mecanismos de defesa do ego contra
os desejos pulsivos, pode se
autonomizar em estruturas de carater.
Controlados pelo principio da
realidade, os desej 0s mostram-se
abstratos, ndo-especificos, s se
satisfazendo na fantasia.

Ainda assim, seguindo os
passos de Benjamin, o autor fala de
como as experiéncias dos individuos
se transformam em imagens e,
potencialmente, em conhecimento: os
desgjos reprimidos regressam ao pré-
consciente e, potencialmente, se
reforcam em certos fendmenos
estéticos. Ha, ai, possibilidade de
reflexdo dos desgos e necessidades
através da estrutura de um produto
estético, quando este sobrepde as
estruturas de interagdo existentes, as
estruturas derivadas da espon-
taneidade e da agressividade: que se
encontram reprimidas e incapazes de
atuar, mas que conhecem
manifestacdes de sentimentos livres
integros. Por outras palavras, o que
isto diz da fantasia é que a abstragao
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regressiva, composta de signos de
felicidade (integragdo/conformismo),
contrapde-se uma regressao
produtiva, que é a negacdo daqueles
sighos (emancipacao); e que,
socialmente falando, é na esfera
publica ndo-organizada que o seu
espaco potencial de emancipacdo
pode se configurar.

Por outro lado, Prokop néo esta
isento de constatacbes mais
pessimistas em suacriticados MCM
sob monopdlio. Para ele, a

compreensdo das modernas
instituices de lazer resultariadeuma
investigagdo das  condicBes

econdmico-politicas especificas, da
forma especial de mercado, como
necessidades estruturais. Disso pode
resultar o estendimento da alternativa
entre conhecimento espontéaneo
(organizado de forma progressiva) e
fantasia abstrata (regressiva)
(Prokop, 1986: 129-30).

Valendo-se de elementos de
uma teoria dos meios generalizados a
partir de Parsons e sua concepgdo da
acdo social como troca nos mercados
econdmico-politico-sociais, 0 autor vai
tomar a moeda, pelo carater formal
de sua expressdo de troca, como o
aspecto estrutural relevante para a
andlise da cultura de massa. Segundo
0 autor, este aspecto estrutural
descrito por Parsons em sua analogia
da moeda vem significar, enquanto
abstragdo de troca no sistema de
comunicacdo de massas, a relagéo
entre conte(idos culturais "pluralistas’
e a recepgdo generalizada: em que o
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entretenimento é aforma assumida da
moeda para a permutabilidade entre
produtores e publico (p.132).
Entretenimento, assim posto, passa a
ser concebido como o0 meio que, na
consciéncia dos membros sociais
(publico), qual o "uso" da moeda,
assume a forma de uma estrutura
abstrata receptivo-generalizada de
expectativas (Idem). Para Prokop, o
desfrute das instituicbes que
incorporam a abstracdo da troca
implica num recalque dos aspectos
relacionados aos desejos e
necessidades; assim, no lazer dirigido,
organizado a partir daquelas
instituicdes de mercado, cria-se um
equivalente espiritual ao
asseguramento material: agarantiade
consumo, corresponde a garantia da
defesa, na area especifica do lazer,
contra necessidades incobmodas - é
claro, isto é mais valido para
receptores predispostos ao tipo
especifico desta forma do consumo,
em que o entretenimento generalizado
€ o0 correspondente dos proprios
desejos e se apresentam como
mecanismo de defesa contra agueles
impul sos e necessidades incontroladas:
mas, "0s meios de comunicacdo
possuem pouca influéncia sobre os
receptores ndo-predispostos’ (p.135) .
Por fim, variedade formal e pluralismo
garantem a0  entretenimento
generalizado a adocdo de elementos
formais dojogo edo prazer, atendendo
as necessidades e desejos dos
individuos em formas infanto-
regressivas. Isto porque apesar de o
entretenimento generalizado ser
'‘formalizavel', 'descaracterizéavel', é
mundialmente conversivel em

Ho2®

=,

'satisfacdo dos desejos, visto que o
principio de realidade (desempenho),
recalca a fantasia individual na
direcdo daquelas formas infanto-
regressivas: que realizam supos-
tamente tais desgjos (p.140). Parao
autor, ainda, a fragilidade das
necessidades espontaneas ante sua
propria formalizacdo e abstracdo
encontra-se no poder e na violéncia
transmitidos pelo principio de
realidade historicamente constituido
como "suportes sociais de
dominagéo": sendo elareforgada por
objetivacbes formalizadas e
abstratificadas, que existem de forma
cal culada em condi¢Bes de monopdlio,
que as descaracterizam e remetem de
volta, regressivamente, a sua
existénciainfantil eisolada, em lugar
de apontar-lhes o "caminho do
conhecimento e da agdo" (ldem).

Contudo, Prokop afirma que a
causa estrutural de os MeM néo
alterarem as posi¢fes fundamentais
nos individuos, alterando-os apenas em
fenbmenos marginais, reside
justamente neste aspecto das
objetivacbes formalizadas e
abstratificadas do principio de
realidade. Por outro lado, quando o
asseguramento da variedade formal
deixa de ser "perfeita’ ea "base de
legitimacdo" do meio, garantidorada
estabilidade e da disciplina psiquica,
se destroi, "a disposicdo de resistir
as aspiracBes de felicidade" que
ameacam o0 equilibrio confronta-se
com sua propria causa, e com 0 medo
do fracasso ante o principio de
desempenho e de ndo conseguir a
realizac8o da vida - quando isso
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ocorre, ai se pode praticar aquela
potencialidade emancipadora (p.138-
41).

Nestes termos, espontaneidade
implica, para se transformar em
emancipagdo, um entendimento
tedrico dos mecanismos sociais e
econdmicos pelas massas - ndo como
"ciéncia livre de valores", mas da
"vivéncia partidaria' (daquelaesfera
publica ndo-organizada): desde que
possam contar com experiéncias
especificas dadas de reivindicacfes
particulares de uso e pratica Uaqueies
a quem se voltar; caso contrario, ndo
ha forma cultural emancipatéria
(p-146).

Procurando acentuar crrti-
camente a dimensdo histérica de um
processo de democratizacdo da
cultura e comunicacdo no ocidente; e
partindo de uma total recusa dos
termos da teoria da cultura de massa,
tal como formulada pelo funcionalismo,
pelateoria criticae por um marxismo
antihistoricista, Swingewood (1978)
vai nos apresentar um modelo de
analise que se mostra de grande valia
na desmitologizagéo do "fendémeno
massa'. Alias, convém observar suas
palavras contidas no Ultimo paragrafo
de conclusdo do j& referido ensaio:

"Os mitos sociais sdo,
politicamente, esquerdistas e
reacionarios e sua funcdo social ¢
conservar as estruturas de dominagdo
representadaspor uma classe dirigente
oupor um estrato burocratico. No mito,
a histéria se evapora; a realidade é
definida em termos da ideologia
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dpminante, como uma estrutura pré-
estabelecida de leis e tendéncias
abjetives. Assimcomo omito aniquila a
histéria, fambém aniquilaapraxis. Sea
c/Jitura ¢ o meio pelo qual o homem
afinna sua humanidade e seus fins e
aspiracdes de liberdade e dignidade, o
cpnceito e a teoria da cultura de massa
sdo suanegacdo. Comomito, legitima a
dpminacdo democratica e totalitaria
burguesa; como teoria, é vaza,
ideol6gica e desprezivel"
(Swingewood,1978:101).

Cabe-nos, aqui, dentro de
certos limites, apresentar alguns
aspectos relativos a interpretacdo do
fendmeno pelo autor, bem como, de
sua critica. Para o ambito de uma
teoria critica, um dos principais pontos
a que Swingewood se contrapfe € o
do modelo de sociedade capitalista
como sociedade de massas, elaborado
em torno das teorias centrais da
Escola de Frankfurt; notadamente, no
que se refere ao debate sobre a crise
de legitimagdo da esfera publica e o
consequente enfraguecimento ou
declinio das institui¢Bes civis. Com
efeito, a questéo central a que o autor
guer chegar é a da consideracdo de
gue o conceito de esfera publica pelos
tedricos de Frankfurt se apresenta
como rejeicdo ou contrapartida ao
conceito de hegemonia em Gramsci.

Surgido na era do capitalismo
liberal, o conceito de esfera publica
expressa a esfera de individuos
particulares reunidos num 6rgdo
publico, orientado paraas garantias do
direito de representacéo, liberdade de
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expressdo e de reunido e eficacia da
opinido publica, podendo mesmo se
contrapor a prépria autoridade publica:
a autoridade publicaera debatida nos
meios utilizados pela esfera plblica
(Habermas apud Swingewood, p.66).
Assim, para a Escola de Frankfurt
(Habermas, mas anteriormente,
Adorno, Horkheimer e Marcuse) a
emergéncia da sociedade administrada
do capitalismo planificado, com o fim
do "capitalismo liberal auto-regulado
do século XIX", possibilitou uma
profunda crise de legitimacdo e o
declinio da esfera publica burguesa:
agora o Estado moderno é visto pela
Gtica de um acentuado dominio sobre
a sociedade civil e pela eliminacéo de
qualquer nivel de autonomia possivel
doindividuo, que "ficaesmagado pelo
peso de um aparato administrativo
macico” (Swingewood, 1978:66). Na
verdade, aisto o autor vai caracterizar
como sendo mais uma abordagem do
modelo totalitario, préximo de uma
"teoria conspiratoria’.

Para Swingewood, grande parte
dos tedricos marxistas
contemporéneos tém assimilado este
modelo de esfera publica como
principio deandlise, seguindo assim o
itinerério deuma "teoria da sociedade
demassae de 'industriada cultura ",
tal como tracada pelos membros da
Escola de Frankfurt - como
consequéncia disso, observa-se uma
tendéncia a rejeicdo do modelo
gramsciano de hegemonia e sua
distincdo entre instituicdes privadas e
publicas, afavor deum argumento que
funde sociedade civil e sociedade
politica. Mas o autor nos adverte:

Hiusy

"A teorizacdo da Escola de
Frankfurt da nogdo burguesa de esfera
publica e a teoria de hegemonia de
Grsmsci podem ser vistas como duas
solugdes relacionadas, porém, distintas,
da questdo da legitimidade em
sociedades caracterizadas pel o conflito
de classes e pelas instituicbes da
democracia de massa" (Idem).

O exemplo histérico disso é que
se pode apontar a burguesia como a
Unica classe dominante que fortalece
a Ssoci edadeocivil; claro, na luta para
reforcar seu dominio, mas,
prioritariamente, pelo consentimento
e pela hegemonia: "a esséncia da
dominacdo burguesa' é encontrada
"em sua autoridade hegeménica sobre
a esfera privada' (p.65-66).

O autor faz a defesa do
conceito de sociedade como a
estrutura dialética de niveis distintos
mas relacionados. Para €e, a
formagdo social do capitalismo segue
a dindmica de um desenvolvimento
desequilibrado impulsionador de uma
estrutura altamente complexa e
diferenciadano nivel de sua produgéo
e dos fatores de organizacédo e
ideoldgicos. Por outro lado, critica o
estruturalismo de Althusser dos
agentes sociais passivos (agidos) e
faz uma defesa da analise da
hegemonia como processo de
mediacdo ideolégica. Numa acepgdo
de ideologia que lembra o conceito de
dialogismo em Bakhtin (como se
podera ver noutro momento), afirma
o autor:

"A ideologia é uma forca vital que
funde os diversos estratos contlitantes
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do capitalismo numa unidade social e
histérica, wm instrumento flexivel e
dindmico de dominagdo de classe, mas
um instrumento que, se ndo fizesse
sentido algum em relagdods experiéncias
cotidianas da classe operaria ou se ndo
se relacionasse com elas, ndo teria
qualquer fungdo de legitimagédo" (p.68-
69).

Nesse sentido, ndo se pode
aceitar a idéiadaideologiacomo falsa
consciéncia por meio daqual a classe
dominante legitima o seu dominio
(Idem).

Sendo a formacdo social
movida por um desenvolvimento
desequilibrado e estando marcada por
niveis estruturais inter-relacionados
disso resulta que, nem as instituicbes
culturais s&o um mero reflexo das
instituicbes econdbmicas, nem é a
ideologiaago de formacdo monolitica.
Sendo assim, pode-se dizer que ha,
nas institui¢des culturais, um processo
de duas etapas da mediacéo cultural,
em que os MCM transformam
ideologia hegeménica e criam,
Slmultaneamente, ideologia  sob

a forma do prético-tedrico:
transformando, pois, a ideologia em

conceitos acessiveis a consciéncia
popular - sendo que esta estrutura é
justamente, ainda mais mediatizada
pelas instituicdes e associacOes
sociais. Recusando, todavia, a
concepc¢do da unidirecionalidade da
"manipulacéo cultural” como o papel
dos MCM "na transformcéo da
ideologia burguesa formal cm formas
de consciénciaprético-tedricapopular
no contexto do capitalismo moderno",

0 autor vai ressaltar o fato de que "nédo
existem efeitos ndo mediados de
formas culturais" (p.70-1).

Parao autor, "ndo s&o 0s meios
de comunicacdo de massa que
mantém o capitalismo contem-
poraneo”, a sociedade civil € que o
mantem. Paraele, o fato de os MCM
terem que refletir certa existéncia de
um consenso no interior de uma
sociedade civil com hegemonia
burguesa, ndo deve implicar numa
funcdo de doutrina deliberada desses
meios. Segundo pensa, O
funcionamento dos MCM no
capitalismo ocidental tem um sentido
de definicdo dos "limites dos
problemas dentro de uma dada
situacdo", que cria, assim. "um
sentido de abertura® e’ certa
"imparcialidade": n&o por uma
neutralidade, mas por uma certa
autonomia enquanto meio. E, pois,
dentro de uma sociedade civil
fortalecida tanto quanto seja possivel,
gue os MCM se apresentam como
formadores de "um grande processo
de mediacao cultural" (p.72).

A saber, o autor vai criticar a
visdo, indicada por Habermas, de que
a esferapublicano capitalismo liberal
estava regida, sem crise de
legitimacéo, por um polipdlio e com
um Estado ndo-politico, enquanto, no
capitalimo atual, suacrisetem gerado
um maior controle e intervencdo do
Estado, sob aforma de um monopdlio:
dando margem ao surgimento de uma
esfera P°1iti‘_’a publicadespolitizadora
cuja garantia da ordem se processa
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por um asseguramento do hedonismo
privado de consumo elazer (comoja
se fez referéncia anteriormente).
Para ele, esse conceito habermasiano
de um sistema capitalista auto-
regulado pela esfera publica sem a
intervencdo  do Estado ¢é
historicamente sem validade: "porque
0 Estado capitalista do século XIX
integrou, deliberadamente, a classe
operdria, com reformas educacionais,
a extensdo da franquia e, no inicio do
século XX, com a introducdo das
medidas de Bem-estar Social,
progressos que ajudaram o
crescimento da sociedade civil"; sem
falar que

"0 papel do Estadona acumulagéo
de capital nunca foi neutro (...) o
imperialismo do século XI X faziaparte,
integralmente, do capitalismo europeu e,
principalmente na Alemanha e na Franga,
eratirmemente controlado pel o Estado"

(p.74).

Para o autor, a verdadeiracrise
de legitimidade do capitalismo
moderno deve ser encontrada no
interior de um processo que leve em
consideracdo fatos como: o de que
"a dominacdo de classe capitalista
sobreviveu através das institui¢cdes do
movimento trabalhista, dos governos
social-democratas e do envolvimento
dos sindicatos nas decisdes do
governo" (a hegemonia burguesa
necessitou historicamente da criacdo
de uma "sociedade civil forte", que
possibilitou, a0 mesmo tempo, a
criagdo de "instituicOes alternativas
e opostas"); o de que a forma
hegemobnica do capitalismo sobre a

sociedade civil se mantem pelas
ideologias em transformacé&o e pela
dindmica do seu modo de producéo;
e, por fim, o de que a legitimidade
ideolégica hoje é mais problematica
tanto pelo aparecimento de um
movimento operario forte, quanto pelo
surgimento de uma verdadeira
democratizacéo da cultura,
caracteristico do capitalismo atual -
democratizagdo essa relacionada com
as consequéncias politicas da
alfabetizacdo e do consumo em massa:
em termos de uma dial ética moderna.

Com efeito, a imagem
terrorifica ou apocaliptica da
sociedade e cultura de massa esta
assentada, assim, num elitismo
cultural (ora progressista, ora
conservador), baseado na idéia
equivocada e reificadora de que a
cultura, em nivels distintos, em algum
momento da sociedade, teria gozado
de um a priori ontoldgicamente
identificavel nas suas formas distintas
de cultura superior e cultura inferior:
tais teses ndo fazem mais do que
romantizar e descaracterizar
historicamente o passado. Pode-se
dizer que o conceito de niveis de
cultura esta mais profundamente
marcado de uma "andlisemoral" das
estruturas culturais, do que por um
conceito como processo de mediacéo
a partir de uma base material e de
relacbes sociais de producéo. Por
certo, reconhecer isto ndo impobe a
adocdo de um modelo de "ajuste
automatico e mecénico entre
mudanga econbmica e desen-
volvimento cultural" feito pelos
tedricos dos "niveis de cultura:
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"A mudanca ¢ desequilibrada e
contraditdria, como sugere o conceito de
formacéo social como uma totalidade de
niveis estruturais parcialmente
auténomos em relacdo a estrutura
econdmica. {..) Toda a questdo da
democratizacdo da cultura s6 pode ser
analisada em termos de suas
determinagdes e de seu desenvol vimento
histérico especifico, principalmente da
relacdo existente entre a alfabetizacéo e
os habitos de leitura e a formagdo da
consciéncia e daacdo humanas" (p.81).

Para Swingewood, € no
capitalismo monopolista de hoje que
vamos encontrar o verdadeiro avanco
do processo de democratizacdo da
cultura; justamente pelas implicacbes
politicas, entre outras, do processo de
alfabetizag&o.

De acordo com o autor, uma
sociedade com um alto indice de
alfabetizacdo é uma sociedade com
consciéncia do seu passado e com
nocéo do presente como histéria, em
cujos membros se desenvolve um
raciocinio analitico. Nestes termos,
fica claro que o interesse do autor é 0
de constatar que o acesso a educagéo
e cultura ajuda a elevar o padréo
cultural dos individuos sociais e
viabiliza sua participacado politica.
Para ele, consciéncia e alfabetizacdo
sd0 de importancia fundamental para
uma teoria da cultura de massa; nas
culturas alfabetizadas, a forma
inicialmente dominante de
comunicacdo é a dos registros
escritos, posto que a alfabetizacdo
generalizada € "o pré-requisito para
qualquer cultura  genuinamente
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democrética': dado que quaisquer
fatores de consciéncia dos individuos
CONSIg0 MesMOoSs € Com Seus grupos
de conflitos e interesses, bem como,
com a totalidade do mundo, passam
pelas mediagbes com o conhecimento
e suas bases histéricas - ha, assm,
uma inseparabilidade da indivi-
dualidade com a acdo e com a
alfabetizacdo (p.83).

A importancia deste fator étal,
gue se pode atestar que, ja no século
XIX na Europa, ao passo que se
desenvolvia os diversos elementos da
cultura burguesa, crescia também o
enorme desejo dos setores mais
consequentes do proletariado de se
alfabetizar; tanta forca isto assumiu,
que levou setores dominantes a
manifestarem preocupacdo para com
as ameacgas que poderiam sofrer com
0 advento de uma educacgéo universal

(p.84).

Pelo que foi dito até aqui , pode-
se afirmar que a cultura burguesa
tendeu, como o processo abrangente
desencadeado no ocidente da
democratizagdo politico-represen-
tativa, agozar deum significativo nivel
de autonomia em relagéo aos préprios
setores dominantes. Posto que cada
vez mais se liga a cultura comercial
"como produto dos mesmos processos
econbmicos'. No entanto, caso
exista uma cultura de massa, seu
florescimento inicial éobservado, pelo
autor, como ligado muito mais a
integracdo da classe média a cultura
comercial burguesa ja no século
passado, do que por uma integracdo
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dos setores operérios: "ndo era o
roletariado urbano que consumia
periodicos, (...) masum novo estrato
de empregados de escritorio,
administrativos e profissionais”

(p.89).

A matriz basica de todo
processo cultural no capitalismo é a
propria forma assumida pela cultura
comercial. A ela se liga todo um
complexo de reproducdo cultural que
tanto atinge os elementos de uma
cultura, digamosassim, "ata’, quanto
"popular”. Aliéas, este fato leva
Swingewood a fazer referéncias a
uma cultura democratica burguesa e
a distinguir cultura folclorica de
cultura popular - ja que esta ultima
tem estado baseada "num conceito
de massa e num modo de producéo
de mercadorias organizado em tomo
de uma divisdo de trabalho e da
reproducdo mecanica dos objetos
culturais’ (p.90). Por outraspalavras,
pode-se identificar cultura popular
neste contexto, como cultura operéaria
urbana, que se utiliza desde os
aspectos do cotidiano urbano até os
elementos das tradi¢cdes populares,
reproduzida no interior daquilo que se
convencionou chamar de cultura de
massa: ai se pode apreender uma
profusdo de codigos em larga medida
sensacionalistas, resignados, mas,
também contestatérios. No tocante a
cultura democrética burguesa, o autor
esté se referindo a todo um circuito
de reproducdo que abrange toda uma
multiplicidade dos assim chamados
niveis culturais: envolvendo ai os
produtos culturais historicamente
restritos as camadas ou classes
Fiosh

ey WS Al g S

sociais "educadas'. Para o autor, a
criagio de um sistema de
comunicagdes "rico e diversificado"
no interior da formagdo social
capitalista, deriva sobremaneira de
todo um conjunto de avangos daquilo
gue constitui a base detoda cultura: a
relacdo entre as proprias
comunicagdes, atecnologiaea ciéncia
- eistotem possibilitado, por ummaior
acesso aos MCM, um aumento
significativo nos niveis de instrugéo
das diversas camadas socias.

Mas o autor constata o fato de
gue "a universalidade potencial da
cultura democratica burguesa
continuasem ser atingida" (Idem): ha,
por certo, uma forte hierarquia no
acesso aos produtos, embora o
desenvolvimento da reprodugéo
mecanica em larga escala tenha
democratizado ainda mais a cultura.
Com o desenvolvimento da
reproducdo mecanica em larga escala
os produtos culturais caracterizados
comode "alta cultura® atingiram um
grau de difusdo e uma audiéncia
nunca antes existente: e é
insustentavel, como salienta
Swingewood, o0 argumento de um
"rebaixamento” dos padrdes culturais
ocasionado pela reprodutibilidade em
massa. E exemplifica

"se alliada é vendida na mesma
livraria de uma estacdo ferroviaria ao
lado de um livro de Harold Robins, isto
n50 altera a qualidade da lliada ou a
reacdo do /ertor a €la; e uma sinfonia de
Beethoven continua sendo uma sinfonia
de Beethoven independentemente de Ser
vendidanum super mer cadoounuma casa
de misica 'de qualidade™ (p.19).

Estudos de Sociologia, Recife, volA, n°.1, p.1-130, jan.ljun., 1998



Topicos de Uma Teoria Social Critica da
Comunicacéo de Massa

Claro, o autor esta se referindo
aos processos de reproducgado técnica
e de difusdo desses produtos e ndo as
possiveis alteracdes estilisticas que
modifiquem substancialmente as
versdes originais das citadas obras:
ainda assim, tais modificacbes ndo
representam, pura e simplesmente,
formas de um necessério aviltamento
das obras; elas podem ocorrer com
critérios que ndo comprometam as
qualidades estéticas das mesmas.

Quanto a questdo da
reprodutibilidade em massa, o autor
vai encontrar ai um importante
processo de mediacdo entre o
consumo e a assimilagdo social dos
produtos da chamada "alta cultura" e
a sua producdo e reproducao
mecanica. Por outro lado, €le lembra
que o problema de "dta' e "baixa'
cultura assentano "mito" de que as
massas, "com habitos homogéneos de
consumo" e "'baixos padrdes
culturais, exigem uma culturapopular
uniforme". Para ele, "a histéria da
cultura capitalista em todas as suas
formas revela claramente que os
estratos educados e cultos
acompanharam as massas lado a
lado na exigéncia de entretenimento
ediversao" (Idem): sendo impossivel
fazer nitida distingcdo, a nivel de
consumo, entre "dta' e "baixa'
cultura.

Por outro lado, asssim como os
mecani smos reprodutiveis da
comunicagdo conduziram ao processo
de democratizacgao das
linguagensartisticas, na medida exata
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em que passaram a soO refletir cada
vez mais as "forcas de mercado" e
"ideologias associadas ao
capitalismo"; assim, também,
tenderam, em muito, a assumir as
formas antidemocréticas de defesa
do establishment. Contudo,
Swingewood fala de certa ineficacia
da cultura comercial na "introduc&o
de mudancas significativas nos
valores sociais e politicos’ das classes
sociais, visto que se pode falar de
tendéncias ao reforgo de pressupostos
ideoldgicos pelos MCM, mas nunca
de um evidente elo causal entre
cultura produzida em massa e
consciéncia popular: isto pode ser
observado no fato destas classes,
notadamente a operéria (e de muito
dos grupos das chamadas minorias),
manterem suas afiliagdes de classes
edeoutras formas de associagdo, bem
como, de terem a consciéncia da
desigualdade de uma sociedade de
classes e de exclusbes na
participagdo do consumo. Mesmo
assim, parece resultar numa tentativa
bem sucedida, nos termos do mercado
capitalista, o processo de integracdo
detodos os estratos sociais huma base
comum e universal da cultura
comercial burguesa expandida (p.92).

Uma critica fundamental do
autor € desferida contra os
mecanismos de interpretacdo da
teoria da cultura de massa pelos
primeiros frankfurtianos, quando
passam de forma automaticade "uma
andlise estética eintrinsecada cultura
comercial (...) para seus efeitos
supostos sobre o comportamento e a
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consciéncia de massa': pressuposto
gue é bem mais o da concepcao da
existéncia de uma sociedade
atomizada. Para ele, tal concepcéo
tem um forte carater "tradicionalista,
é "mal" trabalhada e comporta-
mentalista. Além do mais, esta
implicito nessetipo deteoriaumavisao
do individuo como agente passivo
frente aos "estimulos ou 'mensagens'
culturais' dos MCM. Segundo pensa
Swingewood, essa forma de
abordagem ndo leva em conta o fato
de que, a excessao de sociedades
politicamente totalitérias, os MCM
funcionam a partir de uma "ligacéo
complexa de fatores e influéncias
mediadoras, de modo que o préprio
objeto cultural ¢é captado,
compreendido e assimilado pela
influéncia de grupos de 'iguais' " -
tais como familia e outrais instituicbes
sociais (p.94-5).

Finalizando, as proprias
palavras do autor se encarregam de
dar o tom ao ndcleo central desta
questdo: "nao é uma questdo de
hegemonia de cima (que nédo §,
absolutamente, hegemonia, mas
dominacdo direta), mas da relacdo
entre estas instituicdes e préticas
privadas da sociedade civil e os
pressupostos ideoldgicos da propria
culturapopular" produzida em massa.

"A possibilidade de seus efertos
seremminimos ndo deve disfarcar o fato
de que, a nivel da consciéncia popular
(distinta da consciéncia de classe ou de
classe revolucionaria), os produtos da
cultura popular capitalista refletem,
muitas vezes de modo distorcido e
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ambiguo, aestruturaconservadora: mas,
conforme argumentamos (...), a
consciénciapopular ndo ¢ uma estrutura
unitaria, mas complexa e contraditoria
dindmica e ndo edtdtica. E é nessesentido
extremamente limitado que a cultura
popular capitalista funciona como um
modo deintegracdo social e de controle
social" (p.95).

Ademais, enquanto criticos
como os da Escola de Frankfurt s
véem os fatores da tecnologia e da
industrializagdo como condutores de
um declinio cultural (por estes se
encontrarem no interior de um
processo fetichizador movido por uma
racionalidade instrumental), deixam,
em contrapartida, de considerarem
que, pelo menos a nivel da
acessibilidade das massas ou do
publico, isto também tem possibilitado
uma grande vitalidade cultural: ao
invés de uma desintegracdo do
publico, tem-se assistido, "sob a
influéncia da maquina’, a uma
diversificacdo e complexificacdo de
hébitos (a exogamia cultural de que
nos fala Canevacci), como alguns dos
"processos que tomam cada vez mais
indistinta’ ou inexistente "alinha (...)
entre cultura 'altal, 'média e 'baixa"":
como os criticos de Frankfurt e outros
tanto se empenham em tracgar (p.96).

O desenvolvimento da
formagdo social capitalista, detentor
de "niveis eestruturas complexas" dos
quais fazem parte as comunicacdes e
seus meios de difusdo cultural

modernos, deve implicar, como pensa
Swingewood, em "tendéncias
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coletivistas" e na obviedade do
"nivelamento cultural" ai presente.
Em todo caso, lembra o autor,
tendéncias coletivistas implicadas na
democratizacdo da cultura tomam a
"alta" cultura em algo de vasta
acessibilidade (como jafoi dito) pelo
publico: ainda que, em realidade, isto
permaneca muito limitado ou
institucionalmente fechado . Segundo
pensa, "o ideal de uma cultura
democrética universal baseada na
participacdo ativa de todos (...) é
.Incomnativel com o capitalismo",
assentado que esta "na crenga no
governo das elites cuja sabedoria
'superior' ", de dominacéo, "subjulga
as 'massas passivas''" (ldem.
Aspeei.).

E o que é mais importante,
ainda, o autor levanta a tese de que
"0 mito de massa € um alicerce tao
necessario a legitimidade do
capitalismo moderno quanto o mito de
uma cultura de massa universal,
igualitariae socialmente integradora’ .
Mostrando que "a cultura é mais do
que os produtos da producdo em
massa’, mas uma "préaxis" pela qual
0s homens moldam e humanizam o
mundo social, o autor vai encontrar
apenas no socialismo com uma
sociedade civil forte, a "promessa’
da possibilidade de uma cultura
verdadeiramente democratica - em
gue a legitimidade seja fruto de uma
"participacdo plena, democrética" e
historicamente construida. Mas,
assinala, dentro das condicGes
histéricas do proprio capitalismo e sua
cultura comercial, ndo devemos
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esquecer que "o0s elementos
bedonistes e ludicos da cultura sdo
tjo importantes quanto o0s
ititelectueis* (ldem, grifei).

1.3. Em Torno de um Debate
Sobre a Crise Atual da
Modernidade e Sobre o
Surgimento da Pés-M odernidade

Um dltimo aspecto a ser
considerado, diz respeito a questéo da
Cllltura no contexto da atualidade.
Trata-se do debate sobre a existéncia
ou ndo de uma fase sucessora da era
rn.oderna a pés-modernidade. Ou,
por outras palavras, da identificacdo
de elementos de continuidade e/ou de
descontinuidade entre os aspectos
conflguradores da esfera cultural no
auge do capitalismo moderno e os
aspectos formadores da l6gica cultural
da atual sociedade de consumo no
capitalismo tardio (Jameson in
Kaplan, 1993). Algumas carac-
teristicas gerais desse periodo
poderiam ser identificadas, entre
outros pontos: pela emergéncia da
sociedade dos servigcos (portanto,
relacionada a idéia de uma sociedade
pés-industrial); pela avalanche das
informacgdes, chegando mesmo a
quase um limite de saturacdo; pela
crescente presenca dos mass media
na esfera da vida coletiva e, mesmo,
privada dos cidadaos; na
configuracdo do mundo a condicéo do
virtualisrno (hiperrealismo); e num
aumento da capacidade técnica de
producéo, reproducdo ¢ acumulacdo
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de informacgbes, bem como, no
dinamismo e na velocidade com que
se da o surgimento e a obsolescéncia
tecnol6gica das mesmas; por fim, na
nova condicdo vivida pelos individuos
face aos produtos culturais, no sentido
de uma maior possibilidade de
intervengdo, criagdo e emisséo de
novos cbédigos e mensagens -
deixando eles de se constituir em
meros receptores.

Para alguns, a amplitude
tomada em termos da acessibilidade
das massas aos produtos tecnol 6gicos
e culturais da high tech, somado ao
nivel deinstabilidade einsegurancaao
qgual o individuo é levado a viver
(sitiado pela violéncia nas cidades,
guestBes ambientais, ameaca de pane
nos sistemas eletrénicos, epidemias
como aAlQOS, etc.), teriatracado um
quadro cultural de uma sociedade
marcada pelo consumismo hedonista,
como estratégia de sobrevivéncia do
EU, orientado para um narcisismo
patolégico, em que individuos
desconfiados de sua propria
capacidade, se tomam mais "frageis
e dependentes’ (Lasch, 1986).

Outros, ainda, advogam que
essa situacdo possibilitou um estado
de desesperanca e de descrenca
frente a ideologias, que passaram a
ser vistas como discursos redundantes
e sem sentido. Nao sd no campo
intelectual mas, inclusive, no campo
artfstico, parece dominar um estéril
esteticismo. A falta de perspectiva
guanto a algo novo, a sensacdo de um
esgotamento completo das energias
criativas e das condicOes alternativas

1127

para o surgimento de novas injuncoes
estéticas, teodricas e ideoldgicas,
marcam o teor forte de uma cultura
pessimista-niilista.

Assim, para certos criticos do
pés-moderno, a cultura atual resulta
numa expressdo do psstiche (onde
ndo ha originalidade e sim copia e
revivéncia do passado, num clima
profundamente nostagico), do
simulacro (virtualismo hiperreal em
troca de uma realidade que parece
frustrar os mais candentes desejos dos
individuos), de wuma cultura
multimidia.

Se seguirmos o horizonte do
debate assumido por Jameson (op.
cit.), vamos encontrar uma
importante critica completamente
tomada de perplexidade. Comecaria
ja pela conclusdo do autor, quando
este se pergunta sobre o valor critico
da arte mais recente: para ele, se é
consenso de que o modernismo parece
ter funcionado contra a sua sociedade;
se, no caso do pds-modernismo,
parece haver uma repeticdo ou
reforco ou reproducéo da légica do
capitalismo de consumo; a questdo a
saber é se ha maneiras de resisténcia
aessa |6gica pelo pés-modernismo, se
€ possivel afirmar o seu
funcionamento contra a sua
sociedade: de que haja nele e em seu
momento social ago proximo ao
gque caracterizou o modernismo em
seus primérdios. E o autor deixa em
aberto asuaindagacdo (p.43-4). Para
ele, sO épossivel demonstrar aestreita
relacdo entre o novo momento do
capitalismo tardio e o pds-modernismo
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e de como este Ultimo expressa
formalmente aspectos e fundamentos
da l6gica do primeiro, na medida em
gue essa critica se possa valer de um
grande tema, como o do "sentimento
do desaparecimento da historia" : ou
de como a sociedade contemporéanea
parece ter perdido a "capacidade de
reter seu proprio passado” - vivendo
um "presente perpétuo e uma
perpétua mudanca’ obliteradora do
"tipo de tradi¢bes’ preservadas por
"formacOes sociais anteriores"
(Idem).

Para Jameson, o0 pos-
modernismo revela um momento-
espaco de mutacdo ainda néo
acompanhada por nossa percepgao.
Isto pelo fato de nossa percepcéo
estar formada ainda sob os matizes
do que ele denomina modernismo
canbnico. Contudo, o autor procura
deixar algumas pistas do que pode ser
revelado de um momento pos-
moderno, distinto do que tera sido a
modernidade oautor segue, pois, uma
linha comparativa. Para ele, a
modernidade se baseou na "invencéo
de um estilo pessoa e privado”: sua
estética liga-se auma "concepcao de
um eu e de uma identidade privada
Unicos" e singulares - a partir da
ideologia do individualismo burgués.
Com o declinio desta ideologia, a
modernidade cede espaco a0 pés-
modernismo. Sendo assim, a "morte
do sujeito” compde o novo elemento
caracterizador desta pos-
modernidade. Ademais, se hdalguma
unidade do pdés-modernismo, ela
advém do proprio modernismo a que
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ele se contrapde. Alias, segundo a
afirmacdo de Jameson, o que tem
caracterizado o pés-modernismo € a
forma como ele se volta contra o
establishment formado em tomo do
modemismo que parece ter-se
canonizado.

Assim sendo, falar de pos-
modernidade implicafazer uso de"um
conceito periodizante, cuja funcéo &
correlacionar a emergéncia de novos
aspectos formais da cultura com a
emergéncia de um novo tipo de vida
social e com uma nova ordem
econbmica' (p.27). Um importante
elemento  denunciador dessa
transformacéo parece ser o do
esmaecimento tanto de "algumas
fronteiras ou separacdes
fundamentais", como no caso das
antigas distingdes tedricas entre "alta
cultura” e "cultura de massa' ou
"popular”; quanto "das antigas
categorias de género e discurso”: em
que desaparece 0 campo
academicamente delimitado das
antigas disciplinas, em favor de uma
teoria "que € todas ou nenhuma
dessas coisas ab mesmo tempo"
(p.26-7). Na sociedade de consumo,
gue é a forma caracteristica do
capitalismo tardio, a estética
configuradora da pds-modernidade
parece ser aquela em que 0s Signos
se liberam da "funcéo de referir-se a0
mundo” (Connor, 1992:45), tal como
eraaformanamodernidade (aqui vale
salientar a aproximacédo deste
pensamento de Jameson e o0
"simulacro” de Baudrillard): disto
resulta que a "experiéncia' pos-
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modema é a do psstiche, intimamente
relacionado a modanostélgica (Idem).

Se a modernidade estava
dominada pela pardédia, corno forma
singularizada de urnaimitacdo cémico-
ir@nica excentricamente contraposta
a urna linguagem normatizada e
dominante na época; na poés-
modernidade, o pestiche parece
assumir a forma de uma imitagdo
desmotivada, aparentemente neutra e
sem o impulso satirico da sensibilidade
que identifica algo ("a linguagem
normal") a que se contrapor. Sendo
assim, o que resta a pés-modernidade
éaimpregnacdo da "modanostagica’
e do "fracasso" do estético, da arte,
do novo etc.: isto tudo quer dizer de
corno a pos-modernidade, ndo
podendo mais inventar "novos estilos
e mundos' (posto que todo o poder
de invencdo ja se encontraria
completamente esgotado desde a
experiéncia da modernidade em seu
processo individualizante e de
singularidades), cai numa vasta esfera
da pastichizac&o dos "estilos mortos®
de um "museu imaginério" (p.31):
Assim é que o pastiche foi
apresentado como a revivéncia de
uma totalidade do passado e das
sensaches e formas dos objetos de
arte do passado pela pés-
modernidade. Mas essa incapacidade
de formular representacfes estéticas
de nossa experiéncia atual se mostra
como urna séria "acusagdo contra o
capitalismo de consumo": por ndo se
saber lidar com o proprio tempo € a
prépria histéria, procede-se pela
esteriotipacdo de um passado que se
tomalongiquo.

Ao lado disso, uma

"mutacdo do espagco - O
hiperespaco pas-moderno - finalmente
conseguiu transceder a capacidade do
corpo humano individual de se localizar,
de organizar perceptivemente seu meio
imediato, e de mapear cognitivementc
sua posicdo num mundo externo
mapeavel" (p.39).

"fE} esse alarmante ponto de
desarticulac8o entre 0 COrpo e seu meio
ambiente construido (...) pode figurar;
ele proprio, como simbolo e analogo do
dilema ainda mais agudo que ¢ a
incapacidade de nossa mente, pel o menos
na etuelidede, de mapear a grande rede
global multinacional e descentralizada
das comunicagdes em que nOS vemos
apanhados como sujeitos individuais"
(Idem).

Voltando-se a indagacédo em
aberto de Jameson, cré-se que toda a
sua reflexdo revela um grande
esforco para localizar o momento de
uma vocacao utdpica em todo o
sentido recém reificado da poés-
modernidade (1992:57).

Contudo, criticos como Foster
(1989) e Huyssen (1991) fazem a
distincdo entre um pos-modernismo
acritico e um pés-modernismo critico.
No pés-modernismo acritico,
assiste-se a restauragdo da aura
suntuéria da obra de arte, ao resgate
da nostalgia antimodernista, o
estabelecimento de urna confusdo de
codigos, enfim, todos aquel es aspectos
acima apontados. Em contrapartida,
0 poés-modernismo  critico se
apresentaria, particularmente, pela
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manifestacdo de formas radicais de
reconhecimento da alteridade: em
termos étnicos, de género, ético-
estéticos, ecoldgicos.

Nesse sentido, o pos-
modernismo critico seria uma ruptura
com a modernidade por criticar nela
a presenca do mesmo idedrio contido
no pensamento relacionado a nogdo
de modernizacé@o social e industrial,
ideologicamente marcante no
positivismo, no evolucionismo classico
e em muitas das subseqguentes teorias
do desenvolvimento econdmico. Em
contraposi¢do a Habermas (1987), o
poés-modernismo critico se negaria,
assim, a necessidade de se completar
o projeto ("inacabado") da
modernidade, a necessidade de se
cair na irracionalidade e, também, a
necessidade de se perseguir um telos.
E isso teria aberto um novo leque de
possibilidades criativas atuais
(Huyssen, 1991).

Para Huyssen, alias, pode-se
falar de quatro fendmenos
constitutivos da pés-modernidade
critica:

1) critica ao viés imperialista
da cultura modernista, marcada pelo
ideario de uma modernizagéo
desenfreada;

2) existénciade mudancas nas
atitudes culturais e da estruturasocial
apartir do movimento feminista e dos
diversos movimentos de minorias;

3) surgimento das preocupa-
¢bes com as questbes de meio-
ambiente, como ampla critica da
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modernidade e da sua ideologia da
modernizagdo, atingindo desde as
"subculturas" politico-regionais até
chegar as vérias formas de arte;

4) o despertar de uma cons-
ciéncia de outras culturas, nao-
ocidentais, e conseqliente retorno ao
énico (ldem, p. 77-8).

Ainda segundo Huyssen, ao
Contrério do que afirma lameson, o
pés-moderno se nega a "morte do
sujeito”, afirmando uma subjetividade
livre das amarras do individualismo
burgués (Idem, p.73-80) : visto que a
questdo da constituicdo da
subjetividade por cédigos, textos e
imagens no pos-moderno se
apresenta como uma questdo
histérica, no sentido da idéia da
"producéo da subjetividade" tal como
se encontra em Guattari, conforme se
apresentara noutro momento.

Tudo isso inviabiliza, como cré
Huyssen, falar de continuidade entre
rnodemidade e pés-modernidade, visto
gue mesmo a modernidade critico-
negativa do marxismo, como de resto,
todo 0 modernismo critico, estiveram
marcados pela ideologia iluministado
progresso e da modernizagdo. Com
efeito, estaria a pés-modernidade
voltada essencialmente para uma
Outraforma de concepgdo do mundo:
a do cotidiano - espaco de
contestacdo e de acéo que inclui o
lugar detrabalho eo Estado, mas sem
Se limitar a estes. Mas isto ndo tem
impedido a que teéricos do pos-
modemismo critico, como Soja (1993),
Se utilizem amplamente do
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pensamento situacionista ou do
cotidiano, valendo-se, inclusive, deum
autor marxista como Lefebvre -
sendo, ele préprio, marxista.

Em todo caso, o recado
essencial fica dado pelo préprio
Huyssen e, também, por Jameson: a
gquestdo que se impde, hoje, é menos
a da adesdo facil ou da condenacéo
abrupta deum momento pés-moderno;
€, mais, a da procura de matizes que
nos permitam melhor situar a
complexidade dos problemas culturais
por nés vivenciados e de suas
mediagBes com 0s demais processos
do todo social que caracterizam o
presente estagio da sociedade
capitalista de consumo.

Por outro lado, uma posic¢éo
menos apaixonada da questdo pode
revelar o momento atual como
continuo e descontinuo em relagdo a
modernidade: com relacdo a légica
gera do capitalismo, elendo processa
uma ruptura como a que se deu entre
capitalismo e feudalismo - vivendo,
portanto, uma continuidade; com
relacdo ao estagio atual de uma
cultura do consumo, €ele se apresenta
COmMo uma hova etapa da sociedade,
totalmente paroxista em relagdo a
extensdo da propria culturacapitalista,
chegando mesmo a se definir na
forma de wum processo de
mundializacdo configurador de uma
ainda maior complexidade de sua
cultura urbana, nos termos da
cidade-mundo - apresentando, assim,
uma descontinuidade interna a préopria
l6gica capitalista de mercado: que,
certamente, vende objetos que se

~P% R

encontram cada vez mais regidos
por imagens de um mundo de
significantes, embora ndo possa
suplantar o cotidiano como histéria.
Dito isto, talvez fosse conveniente
apresentar a pés-modernidade como
a caracteristica béasica da tensao
existente entre continuidade e
descontinuidade da  propria
modernidade; sendo, pois, 0 modelo
assumido pela modernidade em sua
fase atual: na perspectiva dada por
Paz (1984) da modernidade como
tradicdo da ruptura.

Se tomarmos em consideracaéo
as idéias langadas pelo autor na busca
de uma melhor caracterizacdo da
modernidade, teremos dado um passo
decisivo na direcdo dos aspectos mais
gerais desse fendmeno. Defendendo
a idéia da modernidade como um
conceito exclusivamente ocidental ,
gque ndo aparece em nenhuma outra
civilizagdo, motivado que é pela
crenca da sociedade cristd medieval
em um "tempo histérico como um
processo finito, sucessivo e
irreversivel", onde, uma vez
esgotado, "reinarda um presente
eterno”, Paz assinala: "E claro que a
idéia de modernidade somente poderia
nascer dentro desta concepgéo (...);
éclaro, também, que sb poderia nascer
como uma critica da eternidade crist&’
(p.43-4). Nesse sentido, caracteriza-
se a modernidade pela sua oposic¢ao
a nocdo crista de eternidade:

"a modernidade € sinbnimo de
critica e se identifica com a mudanca;
nio ¢ afirmagdo de um principio
intemporal mas, o desdobrar da razdo
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critica que, sem cessar, se interroga, se
examina e se destrGi para renascer
novamente (...) No passado, a critica
tinha como objetivo atingir a verdade
na /dade moderna, a verdade é critica"

(A7)

Nesse sentido, Paz langca uma
gquestdo que pretende ser 0 aspecto
central da modernidade: "se a
modernidade é a cisdo da sociedade
crista e se a razado critica, como
fundamento, € permanente cisdo de
s mesma, como nos curarmos da
Cisd0 sem negarmos a nés mesmos e
negar nosso fundamento? como
resolver em unidade a contradicdo
sem suprimi-la?* (Idem). Assim, é
gue o autor incorpora a sua teoria a
nogdo da modernidade como tradicéo
da ruptura. Com efeito, a
ambiglUidade desta terminologia
expressa bem o carater essencia da
modernidade; com €la, inaugura-se
um modo de "tradicdo” peculiar, que
difere estruturalmente do conceito
habitual de tradicdo: enquanto este
ultimo aponta para os elementos de
continuidade, dando uma idéia de
unidade entre o passado e 0 presente;
aquele outro modo de se pensar a
tradicdo remete-nos ao fenbmeno
de pluralidade, de heterogeneidade da
cultura, em que se da aruptura tanto
em referéncia ao passado, quanto
em relacdo ao proéprio presente.
"Em muitas de suas obras mais
violentas e caracteristicas - penso
nessa tradi¢&o que vai dos romanticos
aos surrealistas- aliteraturamoderna
€ uma apaixonada negacdo da
modernidade” (p.53.).
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Sendo assim, convém finalizar
este apéndice a propésito da
modernidade como a tradicdo da
ruptura, transcrevendo, em toda a sua
extencdo, um trecho lapidar de Paz a
este respeito:

"A modernidade é uma tradicdo
polémica e que desaloja a tradicdo
imperante, qualquer que sgja esta; porém
desaloja-a para, uminstante apds, ceder
lugar a outratradicdo, que, por sua vez, ¢
outra manifestacdo momentanea da
atualidade. A modernidade nunca ¢ ela
mesma: é sempre outra O moderno néo é
caracterizado unicamente por sua
novidade, maspor sua heterogeneidade.
Tradicdo  heterogénea ou do
heteragéneo, a modernidade esti
condenada a pluralidade: a antiga
tradicllo era sempre a mesma. a
modernidade ¢ sempre diferente. A
primeira postula a unidade entre 0
passado e o hoje; a segunda, ndo
satisfeita em ressaltar asdiferencas entre
ambas, atirmu que esse passado ndo €
Gnico, mas sim plural. Tradicdo do
moderno: heterogeneidade, pluralidade
de passados, estranhezaradical. Nem o
moderno ¢ a continuidade do passado
no presente, nemo hojeéfilho do ontem:
sd0 sua ruptura, sua negacgao. O
moder no ¢ auto-suficiente: cada vezque
aparece, funda a sua proépria tradicao”
(p.18.Grifel).

Pelo que se pode ver, essa
problemética, bem como, de forma
bastante distinta, aquela levada a
efeito por Foster e Huyssen, parecem
ser as posi¢cdes que melhor situam o
entendimento dos problemas culturais
da atualidade; devendo figurar como
pontos de referéncia a serem

——
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considerados neste trabalho, no configuragdo como cultura pos-
tocante ao debate atual emrelagdo a0 moderna.
estado da cultura e a idéia de sua
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