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“OS AMORES DIFICEIS”:
Sociologia e Fotografia

Ana Lucia Lucas Martins'
Resumo

O objetivo deste artigo ¢ analisar a relagdo sociologia e fotografia na
constru¢ao do conhecimento davidasocial. Aquestdo dorealismo ¢ observada
como problema epistemoldgico para o campo da sociologia da imagem e da
fotografia. Uma revisdo da literatura socioldgica e antropoldgica sobre usos
da imagem recorta movimentos tedricos, metodoldgicos e impasses. Ao
deslocar o campo de conhecimento para abordar o problema com tedricos
da imagem, em particular a analise de Roland Barthes em A Camara Clara
(1984), o artigo vislumbra em outras dimensdes cognitivas um aporte
conceitual e analitico para expandir a abordagem da questdo do realismo.
A articulagdo das nocdes de studium, punctum e autonomia do observador
configuram possibilidades de caminho teérico-metodolédgico.
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“THE DIFFICULT LOVES”:
Sociology and Photography

Abstract

The aim of this paper is to discuss the relation between sociology and pho-
tography in the construction of social life knowledge. Realism is seen as an
epistemological issue in the field of sociology of the image and photography
as well. A sociological and anthropological literature review on the use of
images points to theoretical, methodological movements and impasses. By
shifting the field of knowledge to approach the question aligned with image
theorists, particularly the analysis of Roland Barthes’s La Chambre Claire
(1984), we intend to pursue a conceptual and analytical support in other
cognitive dimensions to expand the insight on realism. The articulation of
the notions of studium, punctum and observer’s autonomy configures the
potential for a theoretical-methodological path.

Keywords: Sociology: Photography: Realism: Epistemology: Subject
autonomy.
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“As fotos sdo signos que ndo prosperam bem, que
coalham, como leite. ” (Roland Barthes)

Este ensaio trata da relagdo Sociologia e Fotografia na produgao
de conhecimento sobre a vida social. A presenga do tema sobre usos da
imagem na pesquisa social brasileira motiva o texto que percorre estudos
sociologicos e antropoldgicos de modo a identificar marcos analiticos e
configurar um aspecto do debate sobre os usos da imagem, o problema do
realismo. Ao deslocar o campo de conhecimento para abordar o problema
com tedricos da imagem, em particular a analise de Roland Barthes em
A Camara Clara (1984), vislumbro em outras dimensdes cognitivas um

aporte conceitual e analitico para expansdo da questdo do realismo.

Didi- Huberman (2013) assinala a ideia de que as imagens ndo sdo
eficazes apenas por transmitir saberes mas por atuarem nos entrelagamentos,
nos imbroglios de saberes transmitidos e deslocados, de ndo-saberes
produzidos, transformados e necessitam de um olhar que se afasta e se
abstém de clarificar tudo. Ao fazer apropriacdo dos escritos do Roland
Barthes permito a distancia de canones sociologicos sobre a apreensdo
do real para um outro lugar, instavel, porém adequado quando se trata da

relagdo Sociologia e fotografia e o qué a imagem fotografica nos da a ver.
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Associo a pratica da fotografia as implicacdes sociologicas da
imagem. Em Roland Barthes (1984) encontro condi¢des para reafirmar
uma conexao entre a Sociologia e a fotografia. Pode parecer um paradoxo
na medida em que Barthes (1984) recusa qualquer dominio institucional
para falar da fotografia. Porém, ¢ precisamente nessa recusa e na adesdo a
uma fenomenologia vaga que, a meu ver, reside a for¢a dos argumentos do
autor para instituir a autonomia do sujeito diante de uma imagem que se
distingue de outras pela marca, pelo trago, impresso pela mediagdo de um
dispositivo 6tico, e nomeado como o “real na sua expressio infatigavel”. E
nessa nomeagao que o paradoxo se instala, o real que insiste na imagem e

configura sua singularidade e o desejo de autonomia do observador.

Tradicoes e Impasses

Sociologia e Fotografia. Esse binomio ¢ parte de um interesse so-
bre os usos da imagem nas ciéncias sociais. Momentos analiticos distintos
caracterizam a presenga do tema na pesquisa brasileira. Na década de 80
do século passado ha uma emergéncia de estudos sistematicos dos usos de
imagens na pesquisa, produg¢do e interpretacao de imagens fixas, fotografias

e imagens em movimento, audiovisual e cinema? E significativa a presenca

2 A intengdo foi indicar uma bibliografia que representasse experiéncias, tendéncias e
balangos naquele momento de montagem do “campo” do debate sobre usos da imagem
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de publicagcdes que surgiram naquele momento no contexto brasileiro
dedicadas a expor debates e estudos que problematizam usos diferenciados
das imagens na producdo de conhecimento.’Devo notar ainda a formaliza-
¢do de disciplinas que acusam a constru¢do de um campo especifico de refle-
x0es (Sociologia da imagem; Sociologia visual; Antropologia visual; Etnogra-

fia e Imagem) e criacao de foruns académicos consagrados ao debate do tema.

As analises sobre usos da fotografia na pesquisa sociologica ocorrem,
em parte, de herangas antropologicas. Margareth Mead e Gregory Bateson
em Balinese Caracter (1942) cujos estudos foram realizados em 1936 - 1937
apresentam a fotografia como um modo novo de apreender aspectos do cotidiano
da vida balinesa no que ¢ considerado o mais importante trabalho de natureza
antropologica com fotografia. O resultado do tratamento desses usos da fotografia
na pesquisa social recai sobre um formato identificado como “perigosamente
cientifico” que submete a forca expressiva das imagens a uma inteng¢ao cientifica,
manifestada na busca de objetividade (BECKER, 1981, p.9-11). Em Antropologia
Visual (1977) de John Collier o uso da fotografia ¢ proposto enquanto um

“registro”, objetivo, com papel em diferentes etapas da pesquisa.

nas ciéncias sociais no Brasil. Muitos estudos se desenvolveram em décadas posteriores
como desdobramento dessa montagem.

3 Destacam-se as publicagdes: Retratos de Familia de Miriam Moreira Leite,1993; Desa-
fios da Imagem de 1998 organizado por Miriam Moreira Leite e Bela Felman-Bianco; O
Fotografico de 1998 organizado por Etienne Samain e a publicagdo Cadernos de An-
tropologia e Imagem da UERJ que divulgou semestralmente, no periodo de 1995-2006,
estudos que trataram a imagem como um instrumento de produgdo de conhecimento nas
ciéncias sociais.
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Do ponto de vista sociologico uma tradicdo de usos da fotografia
na pesquisa social remonta ao clima intelectual de tendéncias reformadoras
que deram impulso para o que vai constituir a “Escola de Chicago.*Nesta
tradi¢do socioldgica de valorizacdo da pesquisa empirica, da observacao
das experiéncias da vida cotidiana cresce uma sociologia influenciada
pela filosofia social do pragmatismo que instrumentaliza o trabalho da
Escola, fornece conceitos para a pesquisa social e a0 mesmo tempo da a
produgdo de conhecimento um sentido; orientar as agdes sociais visando
mudangas sociais (JOAS,1996). O lugar que a fotografia ocupa naquele
clima intelectual ¢ sinalizado por estudos de artigos publicados na The
American Journal of Sociology, fundada em 1896. A fotografia ¢ mostrada
at¢ 1916 quando desaparece das publicagdes (STATSZ, 1979 apud
MARESCA, mimeo, s/d:2). Segundo Maresca (s/d) as mudancas se dirigem
a um contetido explicitamente “cientifico”. A démarche socioldgica a ser
sustentada consagrava “um lugar crescente as estatisticas, as discussdes
metodolodgicas ou teoricas, eliminado os artigos que tratavam de reformas
sociais”(MARESCA, s/d). Essas transformagdes na sociologia americana
se consolidam por volta de 1935/1940 com um novo paradigma, a unido
entre pesquisa quantitativa e teoria cujo centro se desloca para Harvard/

Columbia com Parsons-Merton-Lazarfeld (COULON, 1995).

4Designagdo de um “conjunto de trabalhos de pesquisa socioldgica realizados entre 1915-
1940 por professores e estudantes da Universidade de Chicago”(COULON,1995,p.5).
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A colaboracdo entre fotografos e socidlogos foi explorada por
Howard Becker (1986) como um momento de convergéncia de dois olhares
para “explorar a sociedade”. Ao observar a tradi¢do fotografica vé-se que a
colaboracdo entre fotdgrafos e socidlogos aparece quando muda o papel do
fotografo diante de uma sociedade em crise provocada pelas transformagdes
advindas do capitalismo industrial urbano. O fotografo Jacob Riis ¢ o
primeiro a lidar com a fotografia como instrumento de critica social ao
registrar imagens sobre bairros pobres de Nova York entre 1870-1890
(FREUND, 2004). O trabalho fotografico do soci6logo Lewis Heine que
havia estudado teoria educacional com John Dewey na Escola de Chicago
¢ um marco dessa associagdo de produgdo de fotografias com estudos sobre
a vida urbana. Lewis Heine entre 1908-1917 fotografa criangas com o
tema do trabalho infantil e condi¢des de moradia. Autores apontam que o
trabalho de L. Heine foi importante instrumento de luta para mudangas nas
condi¢des de vida dos pobres e agiu na consciéncia dos norte-americanos
para exigir mudangas na legislacio (BECKER,1986; FREUND,2004). Os
temas fotograficos como “a guerra, os triunfos da Nagdo, os americanos
ilustres, sdo substituidos por outros” (TRACHTENBERG,1994, p.164) ¢ a
“fotografia assumia a tarefa de expor os males da sociedade, de dar a ver o
que ndo se queria ver e clamar por agdes para corrigi-los” (BECKER, 1986,

p.224).
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A reflexdo de H. Becker (1981) sobre a colaboragdo entre fotografos
e socidlogos ¢ examinada na relacdo arte e ciéncia para combinar duas
logicas distintas ao representar o social. E a experimentacdo presente na
organizacdo social do mundo da arte e da (ciéncia) que permite a “exploracao
da sociedade” numa complementaridade entre imagem fotografica e o
conhecimento sociolégico e/ou antropologico. Becker usa o conceito de
“convengdo”” para argumentar sobre a produgdo de representacdes da vida
social em contextos distintos, cientifico e artistico. As distingdes entre arte
e ciéncia ndo impedem o que juntos podem dar ou sugerir, “[...] dicotomia e
contradi¢do ndo sdo mais que convencionais € ndo podem deter o interesse
de quem quer que seja em compreender a sociedade e fazer arte ao mesmo
tempo.” (BECKER,1981, p.11 grifo nosso). E um apelo a invencio e a
criatividade que H. Becker (2009) propde ao levar em conta dimensdes
analiticas de outros campos (ou mundos), no caso a fotografia, para
compreender a vida social. A fotografia pode assumir novos significados
com caracteristicas estilisticas adequadas ao proposito de fotografar a
interag@o social ao ser inserida no “contexto organizacional” da pesquisa
socioldgica. A questdo ¢ o limite da significagdo quando o “problema do

realismo”, como serd tratado adiante, conforma o uso da fotografia na

> conceito de convengdo remete “as ideias e compreensdes que as pessoas tém em comum
e através das quais efetuam sua atividade cooperativa” Ainda que padronizadas comporta
uma dindmica, “as convengodes raramente sdo rigidas, imutaveis e nao constituem um
“conjunto inviolavel de regras ao qual todo mundo deve se referir ao estabelecer questdes
sobre o que fazer” (BECKER, 1977,p.214). A quebra de convengdes requer novo apren-
dizado, socializag@o deste aprendizado, usos de novos materiais, técnicas, conflitos, etc.
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pesquisa social. Socidlogos viram nas imagens um meio de acesso mais

direto e imediato da realidade social (TERRENOIRE, 1985, p.511).

Um balanco feito ao final do século XX nos estudos brasileiros aponta
objecdesepossibilidadesparaousodaimagemnapesquisaemciénciassociais.
Miriam Moreira Leite (1993, p.27) argumenta que o emprego da fotografia
como recurso de pesquisa em Sociologia e Antropologia se estabelece “ao
nivel da descric¢do e da narrativa de aspectos visualizaveis”. Constata-se que
além da abordagem da natureza das imagens como “objetos” € necessario
indagar o que as imagens pressupdem em termos de “maneiras de ver” e
“modos de pensar” (SAMAIN, 1998, p.56). E observada a importancia dos
significados culturais das imagens bem como as “formas como a produgado e
a leitura dessas imagens sao mediadas” (FELDMAN-BIANCO,1998, p.12)
num contraponto a estudos que tomam a fotografia como documento da
realidade®. Em trabalho posterior José de Souza Martins (2008, p.11) situa
os desafios da fotografia a Sociologia e a Antropologia numa “dialética” que
revela “as insuficiéncias da palavra como documento da consciéncia social
e como matéria-prima do conhecimento”. O autor elabora um pensamento

que procura colocar vis-a-vis a0 modus operandi desses conhecimentos,

6 Esse diagnostico encontra referéncia na anélise de Pierre Bourdieu (1965) para quem a
compreensdo da pratica fotografica e do significado da fotografia foi abordada como uma
sociologia de grupos. O autor reconhece a popularidade da fotografia na sociedade france-
sa e entende que a analise da pratica da fotografia ¢ do significado da imagem fotografica
sd0 “momentos excepcionais” para se conhecer a logica da estética de diferentes grupos
sociais. O interesse socioldgico reside no fato de que a fotografia engendra um esquema de
percepgoes, de pensamento e apreciagdes que diz respeito ao grupo social.
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em particular a sociologia com suas origens cientificistas, a idéia de que a
fotografia ¢ indicial e revela também “o ausente, da-lhe visibilidade, propde-
se antes de tudo como realismo da incerteza” (p.28). A entrada do debate
sobre usos da imagem nas ciéncias sociais abre novas indagag¢des, duvidas,

experimentos e limites para o conhecimento (MARTINS,2008).

Uma critica geral e mobilizadora ¢ apresentada por Darbon (1998)
ao afirmar que os cientistas sociais ndo conduzem o problema de uso das
imagens nas suas pesquisas com a mesma acuidade com que discutem
sobre seus objetos de estudo e questdes metodologicas. O autor aponta uma
“preguica intelectual” em relacdo as imagens que mascara um problema:
a banalizagdo das imagens na sociedade contemporanea seria transferida
para o campo de conhecimento e expressa a pouca reflexdo sobre o uso
das imagens ou pelo menos a reflexdo reduz o problema aos aspectos
formais ou praticos de tal uso, por exemplo, como construir uma narrativa
com imagens. Afirma ainda que a naturalizacdo estaria sustentada por um
atributo creditado as imagens, o poder do realismo, da precisdo. A forca da
evidéncia da fotografia seria uma questdo essencial ao cientista social. Para
Darbon (1998) o realismo ¢ a mais forte convengdo de representagdo das
sociedades ocidentais. Dessa convengao adveio, no meu entender, a forga
persuasiva da fotografia seja para o argumento cientifico e/ou mobilizagao

reformista e legitimou o uso da imagem fotografica na pesquisa sociolédgica.
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Agora, como proceder a uma reflexdo que problematiza a convengdo do
realismo como obstaculo na apropria¢do de imagens para o conhecimento?
Se o desafio para os usos da fotografia na pesquisa socioldgica € a vigilancia
sobre essa convengao - o realismo- entendo que outras reflexdes permitem

evoluir sobre aquelas tradigdes antropoldgica e socioldgica.

A questao do realismo

As posigdes de criticos e tedricos da fotografia analisadas por Dubois
(2003, p.25) possibilitam percorrer trés marcas epistemologicas quanto a
“questdo do realismo” a) a fotografia como espelho do real; b) a fotografia
como uma construc¢do a partir de um real e ¢) a fotografia como trago do

real.

A fotografia como imitagdo perfeita da realidade ¢ o primeiro
discurso instituido no século XIX. Fruto de um olho mecanico ordenado
pelas leis da fisica e da otica, a imagem fotografica ¢ uma testemunha, um
documento, uma reprodugdo do real. As querelas do estatuto do realismo
na fotografia no século XIX e inicio do século XX armam a oposi¢do
arte x técnica, com implica¢des sobre o debate nas artes plasticas, mas no

centro da discussdo estd a ideia da fotografia como uma imagem que existe
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na auséncia do sujeito. A neutralidade do aparelho fotografico cria uma
distingdo para a fotografia que habilita seu papel no suporte da atividade
cientifica, a fotografia ¢ um documento que reproduz o real. Essa doxa
imprime um valor de uso da fotografia que se estende no tempo. Entendo
que a critica de Darbon (1998) expressa a forca dessa evidéncia como o que

mobiliza o uso da imagem fotografica na pesquisa sociologica.

Se a marca de um primeiro entendimento da fotografia no século
XIX ¢ sua semelhanca com o real, esforcos teoricos para compreender uma
nova relacdo entre a fotografia e o real ocorrem de modo mais sistematico
no século XX. As matrizes tedricas da montagem desse novo discurso,
que afasta a ideia do realismo fotografico, estdo inspiradas nas “teorias da
percepgao” que observam a técnica fotografica e seus efeitos perceptivos; nas
andlises de carater “ideoldgico” que contestam a neutralidade e objetividade
da imagem fotografica e nos “usos antropoldgicos da foto” que enfatizam
a determinac¢do cultural das mensagens fotograficas (DUBOIS,2003, p.38-
41).0s trés modos distintos de analise sustentam um argumento comum,
a ideia de que ha uma codificacdo da imagem fotografica e desse modo a
“questdo do realismo” ¢ deslocada do vinculo da semelhanga com o real
para um vinculo dado por convengdes. Toda imagem fotografica ¢ analisada
como uma “formacdo arbitraria, cultural, ideoldgica e perceptualmente
codificada” (DUBOIS, 2003, p.53). A propria concep¢do de realismo e
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objetividade decorreria de “usos sociais” considerados realistas e objetivos
tal como se constituiu a representagdo do mundo na Europa desde o

Quattrocento (BOURDIEU, 1965 apud DUBOIS, 2003, p.40, grifo autor).

Um novo deslocamento da relacdo fotografia e real ¢ produzido
por um discurso que trabalha a ideia de um “retorno ao referente” fora
do problema da semelhanca ou das convengdes. A “pregnancia do real na
fotografia” (DUBOIS,2003, p.45) ¢ vista ndo como obstaculo ilusionista,
mas como um “trago” que lhe confere singularidade. As bases dessa nova
concepgdo teriam sido prefigurados por Walter Benjamim em 1931, com
“Pequena Historia da Fotografia” e André Bazin em 1945 com “Ontologia
da Imagem Fotografica”, se desenvolveram de maneira vigorosa nas
analises de Roland Barthes e estariam melhor definidas na nocao de indice
de Ch. S. Peirce que coloca a discussdo sobre a imagem fotogréfica nos
“antipodas‘ do discurso da mimese (DUBOIS, 2003, p.52). O argumento
central do autor ¢ que no “coragdo do dispositivo fotografico” ha “o trago”.

(...) € que a fotografia, antes de qualquer outra
consideragdo representativa, antes mesmo de ser uma
imagem que reproduz as aparéncias de um objeto, de
uma pessoa ou de um espetaculo do mundo, é em primeiro
lugar, essencialmente, da ordem da impressdo, do trago,
da marca, do registro (...) nesse sentido a fotografia
pertence a toda uma categoria de signos chamados pelo
filosofo e semiodtico americano C. S. Peirce de indice por
oposicao a icone e simbolo (... ) os indices sdo signos
que mantém ou mantiveram num determinado momento
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do tempo uma relag¢do de conexdo real, de contigiiidade
fisica, de co-presenga imediata de seu referente,
enquanto os icones se definem antes por uma simples
relacdo atemporal de semelhanca, € os simbolos por uma
relacdo de convencao geral (DUBOIS, 2003, p.61).

fcone, simbolo e indice definem as posicdes epistemologicas de um
discurso sobre a questao do realismo da imagem fotografica. A enumeragao desses
tempos epistemoldgicos orienta o0 meu recorte sobre 4 Camara Clara de Roland
Barthes. Considero na andlise de Barthes os fundamentos do que estou nomeando
autonomia do observador (grifo nosso) na leitura da imagem fotografica, a meu ver
isso constitui um aspecto privilegiado para abordar a relacdo fotografia e pesquisa

sociologica no enfrentamento com o problema do realismo.

Punctum, studium e a autonomia do observador

Uma reflexdo sobre a foto do “tltimo irmdo de Napoledo” € o abre-te
sesamo do ensaio de R. Barthes (1984,p.11, grifo nosso). A frase “vejo os olhos que
viram o imperador’ expressa o desconforto do autor para representar o significado do
que lhe interessa na fotografia: um “desejo ontoldgico”, qual seja, o trago essencial
que distingue a fotografia de uma “comunidade de imagens”. O que a difere ¢ a

sua “aderéncia” unica, singular, ao referente (BARTHES, 1984, pp. 12-15). Essa
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“contingéncia de que ela ¢ o envoltorio transparente e leve” (BARTHES, 1984, p.14)
suscita no autor o que considera uma “desordem”, na medida em que lhe escapam
os instrumentos analiticos para enfrentar a pergunta sobre a condi¢do singular da
fotografia, A resposta argumenta a recusa de qualquer parametro classificatorio para
as imagens fotogréficas e toma posi¢do sobre a autonomia do observador como
“principio heuristico” (BARTHES, 1984, p.18-19). Essa perspectiva expde o que
considero central na contribuicdo do ensaio de R.Barthes para pensar a relagao
fotografia e sociologia. Insistir nos estoques discursivos que lhe eram apropriados
— Sociologia, Semiologia, Psicanalise — significava sucumbir a sistemas redutores
e ndo apreender aquilo que uma fotografia permite - o “Encontro”, o “Real” - em
sua “expressdo infatigavel” (BARTHES, 1984, p.13). Ao arregimentar conceitos na
teoria da psicanalise para pensar a fotografia como fiqué R.Barthes define a principal
fun¢do da fotografia, a “do real como encontro” (LACAN, 2008, p. 60, grifo do
autor). E precisamente essa fungao, pingada no interior de um conhecimento sobre o
sujeito, que habilita o autor a desprezar sistemas classificatorios e o libera para uma
apreensdo da fotografia como a fotografia, “assim como ¢ licito falar de uma foto,
parecia-me improvavel falar da fotografia” (BARTHES, 1984, p. 14). A “aderéncia
ao referente” (BARTHES, 1984, p.16), esse real que insisti, “isso é isso, é tal’
(BARTHES, 1984, p.14, grifo do autor) € o aspecto da singularidade da fotografia
que o leva a escolha de um procedimento analitico que desliza por entre varios

discursos como modo de escapar a qualquer “sistema redutor” (BARTHES, 1984,
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p.19). Nesse deslizamento entre discursos Barthes (1984, p.19) afirma uma bandeira
analitica, a “soberania do eu”. A asser¢@o da autonomia do sujeito ¢ abrigada numa
fenomenologia a qual uma condi¢do ¢ imposta, aceitar o arbitrio da andlise. Uma
fenomenologia particular, “vaga”, “desenvolta”, “cinica” capaz de “‘comprometer-se
com uma forga, o afeto” (BARTHES, 1984, p.37-38), “o amor, a compaixao, o luto,
o ardor, o desejo” (BARTHES, 1984, p.168). Como cita Barthes (1984,39, grifo
autor) “eu s6 me interesso pela Fotografia por sentimento; eu queria aprofunda-la,
ndo como uma questdo (um tema), mas como uma ferida: vejo, sinto, portanto, noto,
olho e penso”. A “consciéncia afetiva”, como guia da analise, ¢ evocada a partir de
um esforgo intelectual que refuta démarches canonicas da imagem fotografica e

sera representada por dois temas que estariam distinguidos na fotografia: o studium

€ 0 punctum.

Dois conceitos - para Barthes “temas™ constituem o legado para a
viabilidade analitica da autonomia do sujeito na leitura da imagem fotografica, o
studium (saber e polidez) e o punctum (‘¢ o acaso que, nela, me punge... mortifica...
e fere”) (BARTHES, 1984, p.46). Os conceitos representam afetos distintos,
contraditorios. Num caso, o studium, quer dizer “o gosto por alguém, uma espécie de
investimento geral, ardoroso, € verdade, mas sem acuidade particular”(BARTHES,
1984, p.45). Ha uma conotago cultural presente no studium. E no studium que
o observador reconcilia a relacdo sociedade e fotografia na medida em que como

spectator (aquele que examina a fotografia) encontra o operator (as intengdes do
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fotografo) e habilita “‘fingoes” da fotografia: “informar, representar, surpreender,
fazer significar, dar vontade” (BARTHES, 1984, p.49).

O punctum ¢ o agente da escansao, o modo de designar uma percepgao que
barra o studium e possibilita o caminho do sujeito na sua autonomia, como dito ¢ o
“detalhe” que “atrai ou fere” o spectator. Barthes sugere as forcas desse “detalhe”,
ele ¢ pungente, metonimico, e eu diria agil. O “detalhe” ndo esta la representado
por uma intenc¢do do fotdgrafo, o “detalhe” € o que se encontra no campo da coisa
fotografada como um “‘suplemento a0 mesmo tempo inevitavel e gracioso” e guia
a leitura da fotografia (BARTHES, 1984, p. 66-76). E esse “alguma coisa” que
produz o “estalo”, um “pequeno abalo”, um “satori”” no observador (BARTHES,
1984, p.77). Em “Fotos-Choque”, escrito entre 1954-1956, Barthes (1982, p.68)
expunha uma critica a literalidade da imagem fotografica observada na busca da
“imagem perfeita” do fotojornalismo, uma imagem demasiadamente intencional
que “ndo ressoa, nao perturba, a nossa recepcao fecha-se rapido demais sobre um
signo puro”. A proposi¢ao que interessa ao Roland Barthes sustentar € que a leitura
da fotografia ndo advém apenas daquilo que esta codificado no studium, mas do que
ndo se pode nomear e provoca o distirbio, o punctum. O paradoxo dessa proposicao
€ “o que eu acrescento a foto e que todavia ja esta nela” (BARTHES, 1984, p.85,
grifo do autor). A solugdo do paradoxo ¢ explicada com a nogdo de “‘campo cego”
(BARTHES, 1984, p.86) propriadaanlise de imagens em movimento. Por principio,
a imagem fixa, no caso a fotografia, ndo dispde desse espago de representacdo, os
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objetos e personagens estariam fincados “como borboletas” no espago da fotografia
(BARTHES, 1984, p.86). O punctum instala na foto um “campo cego”, ou seja,
um “extracampo sutil”’ na medida em que faz com que a imagem lance o espectador
“para além daquilo que ela da a ver” (BARTHES,1984,p.89).A autonomia do
observador ¢ constituida na recusa/tensdo do sistema classificatorio do studium e

na afirmagdo da busca de uma visdo pessoal, subjetiva, representada pelo punctum.

Como concluir?

A relagdo Sociologia e Fotografia vista no recorte de um problema, o
realismo, invocou uma perspectiva de analise que apresenta, na sua radicalidade, a
instancia da autonomia do observador como um lugar que amplia a possibilidade
cognitiva do uso da fotografia na pesquisa social. Os conceitos criados por Roland
Barthes instalam um pensamento que gera um modo analitico que confronta uma
dimensao positivista do real com outro Real, aquele que advém de uma apropriacao

que o autor faz da psicanalise.

O personagem Antonio Paraggi, no conto “Aventuras de um Fotografo”
em Amores Dificeis de ftalo Calvino (2002), intui que fotografar pode criar lagos
sociais. A medida que se vé obsessivamente tomado pelo registro fotografico da
vida, aventurando-se entre a estupidez de viver de um modo o mais fotografico

possivel ou a loucura de considerar fotografaveis todos os momentos da vida, o
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que se descortina ¢ um recolhimento do sujeito frente a impregnacdo da imagem
fotografica no nosso tempo. Esse personagem, por contraponto, me remete a analise
de Roland Barthes em A Camara Clara e as consideracdes sobre a autonomia do
observador comoum modo de interpelara convengao do realismo, a naturalizacdo da
imagem e sua for¢a na pesquisa socioldgica. A captura do observador pelo realismo,
a ideia de que a fotografia ¢ um acesso a realidade, inibe o sujeito. Subverter esse
lugar por um observador que “perfura®, que lida com a desordem propiciada pela
imagem parece ser uma possibilidade da pesquisa sociologica apreender a fotografia
na sua fungdo, tal como formulada por R Barthes, inspirado por Lacan, a do “real

como encontro”.

Talvez, o caminho sugerido por Dubois esclarega mais alguma coisa.

A foto? Nao acreditar (demais) no que se vé. Saber nao ver o
que se exibe (e que se oculta). E saber ver além, ao lado, através.
Procurar o negativo no positivo. Ascender da consciéncia da
imagem rumo a inconsciéncia do pensamento. Refazer de
novo o caminho do aparelho psiquico-fotografico, sem fim.
Atravessar as camadas, os extratos, como o arqueologo. Uma
foto ndo passa de uma superficie. Nao tem profundidade, mas
tem uma densidade fantastica. Uma foto sempre esconde outra,
atras dela, sob ela, em torno dela. Questdo de tela. Palimpsesto
(2003,p. 326).
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