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O MOVIMENTO OCUPE ESTELITA: o capital cultural na interface
entre a politica e a cultura
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RESUMO

Pretendemos analisar pecas chave da producdo audiovisual do MOE para
identificar as representagdes nela mais difundidas em momentos cruciais para a causa. E
importante lembrar que um grupo de profissionais de areas como o urbanismo, o design,
a comunicagao e o direito utilizou de suas competéncias especificas e de seu alto capital
simbdlico em seus respectivos campos para fazer frente a alianca entre o Consorcio e a
Prefeitura na disputa pela “opinido publica”, especialmente através de depoimentos em
produtos audiovisuais. Por isso, estes aparecem como um corpus interessante para
pensar a confluéncia destes capitais culturais e simbolicos em torno da defesa do direito
a cidade. Com este intuito, destacamos videos produzidos pela Brigada Audiovisual do
Estelita em que fica clara uma tomada de posic¢ao politica de disputa mais assumida
com o Consorcio Novo Recife pela “opinido publica”. Tais produtos sdo interpretados a
luz da identificagdo de elementos da “estrutura de sentimentos” de seus produtores que
parece expressar a de uma parte importante do MOE, em seu conjunto, embora a propria
problematizacdo constante da ideia de ‘“conjunto” seja uma das suas principais
caracteristicas, como veremos.
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Poucas experiéncias permitem ver com tanta clareza de que maneira o capital
cultural pode se tornar uma arma potente de luta politica como o Movimento Ocupe
Estelita (MOE), que defende a ocupagdo publica do cais José Estelita, uma grande area
nas margens do Rio Capibaribe, em Recife, para a qual um Consorcio de Empreiteiras
propde a construcio de 12 torres de cerca de 40 andares de uso estritamente privado®. O
projeto Novo Recife ¢ um caso tipico da arquitetura do medo que vemos se implantar em
tantas cidades do Brasil (Cf. CALDEIRA, 2000). O consércio de mesmo nome
responsavel pelo projeto ¢ formado pelas construtoras Moura Dubeux, Queiroz Galvao,
Ara Empreendimentos ¢ GL Empreendimentos. Tudo comegou em 2008, com um leildo
do terreno de pouco mais de 100 mil metros quadrados estrategicamente situado ao lado
do centro e no caminho para a zona sul da cidade. O leildo deu inicio a uma série de
irregularidades que permeiam até hoje a tramitacdo do projeto, entre outras coisas,
porque foi feito sem levar em conta o interesse manifesto pelo IPHAN sobre a area. Ao
arremata-la pelo pregco minimo, 55 milhdes de reais, o Consorcio Novo Recife pagou
pouco menos de 500 reais pelo metro quadrado, valor muito inferior ao praticado na
cidade, ja naquele momento. Esta operacao esta sendo investigada pela Policia Federal,
o que adiou o inicio das obras no Cais, antes previstas para comecar ainda em 2015.

Em uma das audiéncias que tentavam encenar a transparéncia do processo,
artistas, intelectuais, estudantes e outros atores criaram o grupo Direitos Urbanos, que
comecou a promover jornadas de atividades culturais no Cais José Estelita em 2012,
indignados com as tantas ilegalidades. Desde o principio, portanto, a cultura foi o
principal instrumento de mobilizagdo dos ativistas, em sua luta por ampliar a adesdo a

causa e agendar o debate sobre o modelo de cidade que esta sendo implantado no Brasil,

2 Para uma analise bastante ampla e detalhada da trajetéria do movimento, conferir Ludermir,
2019.
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baseado na omissdo do Estado em planejar o crescimento urbano e preservar o
patrimonio historico e paisagistico. Na retaguarda do movimento, militantes com alto
capital juridico tentavam impedir a demoli¢do dos antigos armazéns de agucar e a
consequente constru¢do das torres, entrando com ag¢des em diferentes instancias do
judiciario ou provocando o Ministério Publico para fazé-lo.

A partir de 21 de maio de 2014, o nucleo inicial do movimento, surgido em
torno do grupo Direitos Urbanos foi bastante ampliado, dando origem ao Movimento
Ocupe Estelita (MOE) como guarda-chuva de vérias articulagdes de militantes, alguns
vindos de outras mobilizacdes sociais, como a Rede Coque Vive, outros atuantes das
causas LGBT, outros ainda agrupados em iniciativas de produgdo cultural como a que
se convencionou chamar de Brigada Audiovisual do Estelita. O ponto de aglutinacdo de
bandeiras tdo diferentes foi o terreno do Cais, ocupado depois que as empreiteiras
tentaram derrubar os armazéns na calada da noite. Em sua maioria, os ocupantes eram
estudantes universitarios das areas de ciéncias humanas, arquitetura e urbanismo,
histéria, direito, cinema... Na partilha cotidiana de experiéncias, estes ocupantes deram
um corpo a0 movimento € iniciaram uma etapa nova ao atrair em torno de si os demais
subgrupos de militantes, sobretudo nas jornadas culturais € nos momentos de maior
tensdao, como o da expulsdao violenta do terreno em 17 de junho de 2014. A ocupagao
durou pouco menos de um més mas, sob o nosso ponto de vista, foi muito importante
por possibilitar um breve e intenso processo de formagao politica e construir um senso
de pertencimento para os que la estiveram (PETRUCZOC, 2019). Os cineastas cuja
producdo iremos analisar, por exemplo, eram tidos por muitos estudantes como

distantes fisicamente da causa, mas, depois de dividirem com eles o duro momento da
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expulsdo, receberam uma espécie de atestado de pertenca ao Estelita (Cf. TEIXEIRA,
2015). O video produzido nesta ocasido serd o primeiro a ser analisado neste artigo.

O terceiro momento do MOE se inicia justamente com a saida do terreno, sob o
ataque de balas de borracha e gas lacrimogéneo. A tentativa de manter um corpo para o
movimento se estendeu por alguns dias, uma vez que os ocupantes se mudaram para
debaixo de um viaduto em frente ao Cais, e passaram a viver em condi¢des ainda mais
precarias, sobretudo do ponto de vista da seguranga, ja que, durante a madrugada,
pedras eram lancadas nas barracas por desconhecidos. De 14, sairam para o andar térreo
da Prefeitura, onde permaneceram por apenas dois dias, reivindicando a participagdo do
MOE nas reunides que o prefeito estava promovendo com entidades que serviam para
atestar algum didlogo com a sociedade civil, mesmo que, ao fim de um longo processo
de renegociacdo do projeto, este tenha sido muito pouco alterado em relagdo a proposta
inicial, mantendo o seu carater privatista e a agressao a paisagem dos bairros de Santo
Antonio e Sao José, dos mais antigos da cidade. Naquele momento, a Prefeitura se
negava até a abrir tais reunides a participagdo do MOE. A saida do prédio da
administracdo municipal também deu origem a um video que serd analisado. Ela
configura o comego da terceira fase do movimento quando, outra vez despojado de um
corpo, teve que rever suas estratégias de visibilidade e agdo, realizando mais passeatas
sem abrir mao das jornadas culturais e da producao audiovisual. Esta, entretanto, parece
ter ganhado um tom mais provocativo ¢ mais voltado a um publico externo ao
movimento, como se os produtores tivessem aceitado o desafio de disputar a “opinido
publica” com o Consorcio e seus defensores na Prefeitura e na grande midia local.

Pretendemos, entdo, analisar pecas chave da produ¢ao audiovisual do MOE para

identificar as representagdes nela mais difundidas em momentos cruciais para a causa. E
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importante lembrar que um grupo de profissionais de areas como o urbanismo, o design,
a comunicacdo e o direito tem utilizado de suas competéncias especificas e de seu alto
capital simbolico em seus respectivos campos para fazer frente a alianca entre o
Consorcio e a Prefeitura na disputa pela “opinido publica”, especialmente através de
depoimentos em produtos audiovisuais. Por isso, estes aparecem como um corpus
interessante para pensar a confluéncia destes capitais culturais e simbolicos em torno da
defesa do direito a cidade. Com este intuito, destacamos os videos mais recentes
produzidos pela Brigada Audiovisual do Estelita em que fica clara uma tomada de
posi¢ao politica de disputa mais assumida com o Consorcio Novo Recife pela “opinido
publica”. Tais produtos sdo interpretados a luz da identificacdo de elementos da
“estrutura de sentimentos” de seus produtores que parece expressar a de uma parte
importante do MOE, em seu conjunto, embora a propria problematizagdo constante da
ideia de “conjunto” seja uma das suas principais caracteristicas, como veremos.

A reconstru¢do dessa “estrutura de sentimentos” foi feita também com base em
nossa propria experiéncia como ativista do Estelita, que nos permitiu acompanhar de
perto conflitos e negociacdes em que diferentes posi¢des discursivas ganhavam forma,
especialmente em funcdo de diferencas etdrias que tendiam a opor os “professores”,
mais afeitos a dimensao institucionalizada da luta, aos “estudantes”, que acamparam no
terreno e capitanearam as principais mobilizagdes na rua. Foram, portanto, a fonte
primeira da energia erdtica que moveu o MOE até aqui. Além disso, utilizamos o
registro de uma oficina de produgdo audiovisual realizada em 15 de abril de 2015, com
a presenca da maioria dos produtores da Brigada, que nos serviu de ocasido para
analisar a construcdo coletiva de consensos minimos em torno do sentido daquela

producdo, ao por em destaque certos elementos cruciais de uma “estrutura de
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sentimentos” que, virtualmente, sdo imputaveis a uma boa parte dos membros do MOE,
especialmente, os mais jovens. Podemos destacar a critica a ideia de representagdo
politica que se manifestou sob a forma de uma constante problematizacdo dos lugares
de fala daqueles produtores, e, consequentemente, da prépria capacidade de seus
produtos “representarem” estética e politicamente o movimento. Logo se vé a completa
interpenetracdo das dimensdes culturais e politicas no Ocupe Estelita, que constitui o
foco maior de nosso interesse neste artigo. Para tanto, comecamos esbocando a posi¢ao
problematica de artistas e intelectuais no espaco social, a luz da andlise bourdieusiana
do campo das relagdes de classe, e a constituicdo de uma espécie de imaginario
antiburgués que, desde pelo menos o modernismo, esteve frequentemente associado
aquela posi¢do, como mostrou Raymond Williams, em sua analise do caso europeu. Em
um segundo momento, tentamos apontar elementos do contexto internacional, nacional
e local que ajudam a compreender a eclosdo de um movimento como o Estelita, em seu
tempo e lugar. Finalmente, no terceiro item, apresentamos aspectos centrais da estrutura
de sentimentos dos produtores audiovisuais do MOE em conexdo com a analise de
alguns de seus principais produtos, na crenca de que, apesar da diversidade ideolédgica
interna que caracteriza o Estelita, esta conexdo ajuda a entender o que muito de seus
membros tem em comum, bem como a forma como sao representados pelas forcas

antagonistas, em disputa pela “opinido publica”.

I - Artistas x burgueses: a antinomia da classe dominante

Desde a sua formagao, a partir do século XVIII, o campo de producdo cultural se
fundou na reivindica¢do de autonomia para seus produtores, os artistas e intelectuais
que pretendiam liberar-se dos constrangimentos religiosos e aristocraticos até entdo

impostos sobre a produgdo simbodlica e tinham sua pretensdo a liberdade criativa
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sustentada por um crescente publico de andonimos que consumiam as obras sem ter
sobre elas um controle direto, justamente em funcdo de seu tamanho e anonimato (Cf.
BOURDIEU, 1982 e ELIAS, 1995). Se o mercado forneceu a base material para a
reivindica¢do da autonomia artistica, ele rapidamente também passou a ser visto como
uma ameaca a liberdade de criacdo, uma vez que, nas tensdes entre negociantes e
artistas, aquele valor podia entrar em choque com a logica da maximizagao do lucro.

Avangando no tempo para chegar ao modernismo europeu, Raymond Williams
mostra como a figura ambigua do “burgués” foi se tornando a imagem da alteridade
para os produtores de cultura: “a maioria dos artistas, escritores e intelectuais ndo estava
em nenhuma dessas posi¢des fixas de classe. Mas, de modo diverso, eles podiam se
alinhar tanto as queixas da classe operaria quanto as da aristocracia contra a avaliagdo
burguesa do mundo. O burgués era o negociante e o vendedor de livros que, dentro do
novo mercado recém-dominante, estava tratando as obras de arte como simples
mercadorias, seu valor sendo determinado pelo sucesso ou fracasso nas vendas”
(WILLIAMS, 2011, p. 35).

Os artistas e intelectuais partilhavam com os trabalhadores a condi¢ao de
explorados e, com os aristocratas, o senso de superioridade diante do burgués, com sua
visdo tacanha e seu moralismo facil. Mas uma certa abundancia material proporcionada
pelo crescente mercado de arte e pela expansdo econdmica em sentido largo forneceram
0s meios para que artistas e intelectuais pudessem se dedicar mais livremente a
produgio simbélica. As vezes, tinham uma conexdo ainda mais direta com a classe que
tendencialmente abominavam, como destaca Williams: “o filho ou a filha de uma
familia burguesa estava em uma posi¢do financeira para reivindicar novas formas de

liberacdo e, em um numero significativo de casos, poderia de fato usar os lucros da
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burguesia econdmica para direcionar cruzadas politicas e artisticas contra ela mesma”.
(WILLIAMS, 2011, p. 38).

Exercendo a funcdo de definir o que ¢ a cultura legitima dentro da divisdo do
trabalho social, artistas e intelectuais sdo levados a estabelecer fronteiras para conter a
ingeréncia externa sobre o seu oficio, especialmente a sua subsuncdo as logicas dos
campos econdmico e politico. Este ¢ o fundamento da luta simbolica entre fragdo
dominada e dominante da classe dominante, cada uma tentando legitimar a sua arte de
viver. No campo das relagdes de classe, os produtores culturais sdo a fracdo dominada
da classe dominante, justamente porque o capital que controlam ndo tem a mesma forca
que o capital econdmico, em uma sociedade capitalista. A maior facilidade do capital
econdmico em se converter em outras formas de capital mostra que ele permanece o
recurso mais poderoso nesta sociedade, como ¢ possivel perceber nas disputas travadas
entre empresarios e artistas em torno do Estelita. Enquanto os empresarios podem
comprar espago publicitario na Globo e veicular anuncios ao custo de cinco milhdes de
reais, os ativistas tem que se esforcar muito e doar o seu tempo livre para fazer
repercutir seus pontos de vista, sobretudo através das redes sociais.

A oposicao entre o “artista” e o “burgués” identificada por Williams no
modernismo europeu pode chegar ao ponto de fazer surgir uma “fragdao dissidente”
quando os produtores culturais assumem explicitamente o projeto de critica da ordem
social burguesa e da classe que mais se beneficia com ela, como no caso da fragao
Bloomsbury por ele analisada (WILLIAMS, 1992, p. 160). Para tratar da unidade de um
grupo nao institucionalizado como este, Williams criou uma noc¢do muito util a
compreensdo da geracao de produtores culturais mais ligados ao Estelita: a “estrutura de

sentimentos”. Ele foi apresentado como uma alternativa aos conceitos de “ideologia” e
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de “visdo de mundo” que, segundo Williams, focavam demasiadamente nas crencas
sistematizadas de um grupo ou classe social (WILLIAMS, 2000, p. 154). Mais
abrangente, a estrutura de sentimentos inclui “os valores tal como sdo vividos
ativamente” ¢ a dimensao afetiva da consciéncia, sem deixar de lado as crencas formais
que também fazem parte dela. Além disso, seu carater mais fluido esta ligado também
ao fato de que se volta a processos em formacgdo, ainda ndo institucionalizados em
projetos e manifestos, mesmo que seja mais reconhecivel a posteriori, como um certo ar
de familia presente nas obras de artistas e intelectuais que respondem as mudangas de
seu tempo a partir de valores partilhados. Ela pode se manifestar como sentimentos e
ritmos especificos, tipos de sociabilidade e figuras semanticas (formas e convengdes)
recorrentes no interior das obras (WILLIAMS, 2000, p. 156).

Entender os artistas e intelectuais do Movimento Ocupe Estelita como uma
formagdo cultural, por definicdo, ndo institucionalizada, parte de uma “fragdo
dissidente” que partilha e expressa uma estrutura de sentimentos tipica de uma certa
geragdo, implica em reconstruir o seu contexto de atuacao e apontar elementos daquela
estrutura que podem ajudar a entender a sua produgdo. Como em Bloomsbury, a
unidade do grupo ¢ uma construgdo tedrica e analitica que se tornaria problematica se
fosse estendida até as ultimas consequéncias. De fato, o Estelita agrega artistas e
intelectuais de geragdes, formacdes e areas de atuagao muito diversas. Pesquisadores e
professores universitarios de Direito, Arquitetura, Urbanismo, Comunicagao, Filosofia,
Sociologia etc usam extensamente os seus capitais cultural, social e simbdlico para
empreender e legitimar agdes culturais dos mais variados tipos, desde a publicacao de
artigos até a organizagdo de seminarios. Por ser o locus privilegiado de atuacdo de

muitos desses profissionais, as Universidades e institutos federais de pesquisa sediados
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em Recife, especialmente a UFPE e a Fundaj, se tornaram as principais institui¢des a
assumir uma posicao contraria ao projeto quando a Prefeitura tentou simular o didlogo
com a sociedade civil e convocou entidades para supostamente rediscuti-lo, em 2014. A
distancia mediada em rela¢do aos interesses locais confere a estas instituicdes federais
uma maior autonomia em relacdo ao bloco histérico que comanda o Governo do Estado
e a Prefeitura. Mas a atuacgdo de artistas e intelectuais em favor do Cais esteve longe de
se restringir a estes espagos.

Profissionais de design criaram um logotipo que se tornou a marca visual mais
importante do MOE, usadas em camisetas e bottons, além de participarem da
diagramag¢ao de materiais informativos, panfletos e afins. Especialistas em comunicag@o
dedicaram muitas horas de seu tempo livre para fazer um trabalho de assessoria que,
aproveitando-se da presenca de equipes de veiculos estrangeiros na cidade, por ocasido
da Copa do Mundo de 2014, quebraram o siléncio da midia local a partir de fora,
quando varias TVs europeias e americanas fizeram matéria sobre o Estelita. E preciso
registrar que, ao comprar espaco publicitidrio para promover o projeto Novo Recife, o
consorcio de empreiteiras ganhou o bonus da “simpatia” da Globo local, como, por
exemplo, na reportagem sobre a expulsdo violenta dos militantes pela Policia, em que a
reporter disse que “armas foram encontradas em poder dos manifestantes”, enquanto
mostrava seis cavadores e uma pa usada no plantio da horta comunitaria. O mesmo vale
para o grupo politico que controla a Prefeitura e o Governo do estado, grandes
anunciantes locais. Depois de da cobertura estrangeira, veiculos de alcance nacional
abriram algum espago, sobretudo os grandes portais de noticias, mais distantes das

pressdes economicas locais, excecao feita a publicagdes como o El Pais que, desde a
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ocupac¢dao do terreno em maio de 2014, tem dedicado atencdo ao tema de forma

recorrente.

A importancia da cultura nesta forma de mobilizagdo politica aparecia
principalmente nos Ocupdes, jornadas culturais que aconteceram aos domingos
enquanto durou a ocupagdo do terreno e, at¢ mesmo depois da expulsdo, quando os
ativistas instalaram as barracas debaixo de um viaduto proéximo. Mesmo sem a
corporeidade do acampamento, removido em 21 de junho de 2014, as jornadas
continuam acontecendo. A ultima, realizada em abril de 2015, foi fruto de uma parceria
com o MST. Nestas ocasides, varias atividades culturais e educativas aconteciam, desde
a contacdo de historia para criangas a oficinas de malabares, passando por se¢des de
ioga e rodas de conversa com professores e ativistas sobre temas como direito a cidade e
democratizacdo da midia. Mas a atividade que mais chamava publico se realizava
sempre do lado de fora do terreno, onde o animador cultural Roger de Renor instalava
uma estrutura ndo muito complexa para os shows do seu “Som na Rural”, programa
exibido pela TV Brasil. Dele participaram atragdes como Karina Buhr, Lirinha, Marcelo
Jeneci, Otto, Juvenil Silva, China e Criolo, que, inclusive, criou uma musica sobre o

Cais que foi transformada em videoclipe pela Brigada Audiovisual do Estelita.

Parece haver uma ligacdo entre a pressa na expulsao dos acampados no terreno e
a importancia daqueles Ocupdes, ja que eles eram uma ocasido para muitas pessoas
visitarem o terreno €, nao apenas imaginarem, mas verem na pratica, as tantas outras
possibilidades de uso, de modo que o movimento ganhava adeptos, ainda que a maior
parte dos que iam ver os grandes shows nunca tenham de fato se engajado. Neste

sentido, a cultura ¢ um recurso estratégico na conquista de simpatizantes, tanto mais na
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guerra de propaganda pela “opinido publica” instalada desde entdo. A partilha
presencial de uma outra experiéncia de cidade, proporcionada pelas atividades culturais,
tinha um papel fundamental na constru¢do de uma visdo alternativa sobre o Recife e
sobre o proprio movimento, objeto de verdadeira campanha difamatéria por parte do
Consorcio e da Prefeitura. Depois da expulsdo, a calgada em frente ao terreno se tornou
o lugar onde estas experimentagdes acontecem, mas de modo mais esparso no tempo.
Neste contexto, a produg@o audiovisual ganhou ainda mais centralidade na disputa pelos

recifenses, a maior parte, confinados na posi¢ao de publico.

Dando sequéncia a descricdo das contribui¢cdes de artistas e intelectuais para o
movimento, a literatura também foi mobilizada. O historiador americano Benjamin
Moser cedeu os direitos de um ensaio inédito, “Cemitério da esperanca”, vendido a trés
reais a versao digital, com renda revertida a causa. Seguindo a mesma tatica, a coletanea
“Inquebravel: Estelita para cima” reuniu 46 contos ja publicados sobre especulagdo
imobiliaria no Brasil. Organizada pelo escritor Wellington de Mello, ela contou com a
colaboragdo de Marcelino Freire, Ronaldo Correia Correia de Brito e Antonio Prata,

entre outros.

Logo se vé as dificuldades em tratar de uma producdo tdo vasta e variada em
termos de uma “formacao cultural”, cuja unidade repousaria em uma certa estrutura de
sentimentos. O recorte aqui proposto foca uma pequena parcela destas colaboragoes,
sobretudo audiovisuais, a partir do critério da intensidade e da duragdo da relagdo entre
os produtores culturais e as mobilizagdes do MOE. Isto porque, partindo do conceito de
“estrutura de sentimentos”, a socializacao politica e cultural dos produtores refor¢cada na

experimentacdo presencial e virtual das atividades do movimento ¢ um elemento que
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confere alguma unidade a producdo. Mesmo dentro deste critério, a énfase nos videos
mais recentes produzidos pela Brigada deixa de fora muitas iniciativas importantes
tanto para a constru¢do de um senso de pertencimento quanto para a conquista da
simpatia de um publico mais abrangente. A escolha dos videos analisados deixa
entrever a énfase neste segundo aspecto: ¢ uma producgdo que tenta falar mais para fora
do circulo de militantes e que aceitou, mais recentemente, entrar na briga pela “opinido
publica”. Apesar de se dirigir a uma audiéncia mais larga, os videos dao forma a
caracteristicas importantes de uma estrutura de sentimentos refletida em outras
produgdes culturais do MOE, embora ndo seja possivel ampliar o escopo da andlise nos

limites deste texto.

O conceito de “estrutura de sentimentos” trata da partilha de valores adquirida
ou refor¢ada pela propria experiéncia coletiva, em um movimento que envolve ajustes,
negociagdes e tensdes internas continuas. Tais valores formam o patamar a partir do
qual os artistas e intelectuais participantes de uma formacdo cultural respondem a
experiéncia do seu tempo em suas obras. A socializagdo politica destes atores no interior
das mobilizagdes contra o projeto Novo Recife, a0 mesmo tempo em que realgou certos
valores e concepgdes mais amplamente partilhados por uma certa geracao de artistas e
intelectuais, produziu respostas culturais diversas aos processos politicos e econdmicos
que motivaram a ocupagdo. Por isso, para entender o sentido geral desta producdo,
convém tratar do contexto mais amplo em que se situa, e dentro do qual o lugar dos

militantes precisa ser delimitado.

185



Estudos de Sociologia, Recife, 2019, Vol. 1 n. 25

IT - O contexto

As linhas gerais da conjuntura na qual surgiu 0 MOE sdo tragadas pelo desgaste
dos mecanismos de participacdo da democracia representativa e pela eclosdo das
mobilizagdes “Ocupe” pelo mundo, notadamente nos Estados Unidos, na Turquia e na
Espanha. Estas sdo uma resposta aquela crise aguda das formas de representacdo da
politica tradicional e da credibilidade das midias de grande audiéncia, que se somaram
para criar a sensa¢do de fechamento do espago publico e de urgéncia na abertura de
brechas. Isso ajuda a entender porque, comparativamente a tipos mais
institucionalizados de movimentos sociais, os “Ocupe” parecem ter uma organizagdo
mais rizomatica, favorecida pelo uso das novas tecnologias digitais, com niveis de
engajamento mais diversos e flutuantes, e com alternancia significativa de liderangas.

O MOE cabe bem nesta definicdo, sobretudo a partir da ocupacdo do terreno
disputado, em maio de 2014, quando a mobilizagdo ganhou uma materialidade que foi
fundamental para aquela socializagdo politica coletiva de que falavamos e que ¢ tanto
produto quanto refor¢o da partilha de certos valores, que terminam por se expressar na
producao cultural do Estelita. Cabe lembrar que esta tendéncia internacional de que faz
parte contempla justamente a presenca coletiva na cidade, a propria ideia de “ocupar”.
Como lembra David Harvey esta tatica “mostra como o poder coletivo de corpos no
espaco publico continua sendo o instrumento mais efetivo de oposi¢do quando o acesso
a todos os outros meios esta bloqueado” (HARVEY, 2011, p. 60-61). E, neste sentido, a
presenca na cidade amarra os diferentes movimentos internacionais a questdes muito
concretas concernentes a vida local, sem prejuizo para suas articulagdes globais

alimentadas pelos usos intensivos das novas tecnologias, a partir de uma competéncia
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propria de uma geracdo de ativistas, o que, de saida, aponta a centralidade de um certo
capital cultural nestas formas de mobilizagao.

Portanto, apesar desses pontos comuns entre movimentos geograficamente tao
distantes, cada um deles ¢ atravessado pelas dinadmicas politicas e econOmicas
internacionais, mas também nacionais e locais. De um ponto de vista mais global, o
contexto para o surgimento dos “Ocupe” ¢ determinado pela extrema financeirizacdo da
economia (CHESNAIS, 1998; ARRIGHI, 1995), acompanhada pela omissao do Estado
em controlar os fluxos de capital especulativo, algo que a crise surgida nos Estados
Unidos em 2008 escancarou. Neste ciclo, a contradi¢do entre a abstracdo posta pelo
modo de producdo capitalista e a vida concreta da maioria das pessoas assume uma
forma mais aguda. De um lado, a moradia entendida como objeto de especulagdo pelos
bancos, ou o espago publico visto como passivel de privatizacdo. De outro, o lugar onde
as pessoas vivem, tecendo lacos umas com as outras e construindo uma narrativa que
tenta prover significado para suas vidas. Quando assume a forma do capital imobiliario,
o capital financeiro inscreve essa contradi¢do nas cidades de modo muito palpavel.
Tudo isto, aliado ao fato de que o Estado renuncia, via de regra, a seu papel de regular a
relacdo entre o mercado e a sociedade, traca o cenario global da emergéncia destes
movimentos. Mas as dinamicas nacionais e locais também precisam ser levadas em
consideragdo, porque esta tendéncia mais geral assume formas especificas em cada
lugar, em fungdo das forgas politicas em disputa e do bloco historico que controla os
gOovernos.

No plano nacional, o contexto de surgimento do MOE ¢ o mesmo das jornadas
de junho de 2013, sem a mesma ambiguidade ideoldgica que aquelas acabaram

adquirindo quando foram capturadas simbolicamente pela midia para fazer oposi¢ao ao
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governo petista. O Estelita aponta para uma outra forma de manifestar uma insatisfacdo
muito difusa e, até certo ponto, diversa daquela contemplada nas jornadas. Sendo
vejamos: as passeatas de junho de 2013 comecaram através do movimento Passe Livre,
formado por estudantes que questionavam o carater mercantil do transporte ptblico, que
redundava em péssima qualidade e altos valores cobrados (MOVIMENTO PASSE
LIVRE — SAO PAULO, 2013, p. 13). Elas foram um ponto de culminincia de uma
lenta gestacdo de mobilizagdes em defesa da mobilidade urbana de estudantes e
trabalhadores que remonta, pelo menos, a 2003, nos protestos ocorridos em Salvador
(idem, p. 14). Curioso registrar, de passagem, que os relatos publicados no Centro de
Midia Independente e o documentario Revolta do Buzu (2003), de Carlos Pronzato,
foram usados como instrumentos que projetaram nacionalmente os protestos. Ou seja,
as competéncias culturais que permitem aos militantes produzirem contetido audiovisual
e divulgarem pelas redes sociais sdo uma marca importante destas formas de protesto
social emergentes.

Convém, entretanto, destacar que rapidamente as jornadas ganharam a adesao de
outras bandeiras, gays, de grupos especificos de trabalhadores, de defesa da educacgdo e
da saude publicas de qualidade e, finalmente, também virou via de expressao do
antipetismo crescente, alimentado pela grande midia, passando a formar um mosaico
bastante heterogéneo de interesses e ideologias. As jornadas foram, como disse Raquel
Rolnik, um “concerto dissonante, multiplo, com elementos progressistas e de liberdade,
mas também de conservadorismo e brutalidade, alids presentes na propria sociedade
brasileira” (ROLNIK, 2013, p. 12).

As jornadas e as mobilizac¢des pelo direito a cidade que lhe seguiram manifestam

a convergéncia entre as conjunturas nacional e internacional, que estiveram
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descompassadas pelo fato de que, enquanto o centro do sistema vivia uma crise
econdmica aguda, o Brasil vivia um ciclo de expansdo que esteve na base da hegemonia
construida em torno do programa politico do PT. Mesmo a nossa “marolinha” desde a
crise americana de 2008, ndo havia sido suficiente para corroer a base eleitoral do
governo porque, em condi¢des de aumento da renda, do emprego formal e do crédito,
muita gente sentia, € ndo sem razao, o ciclo que viviamos como sindnimo de melhoria
das condigoes de vida.

Mas a forma¢do das ondas de descontentamento que vieram a superficie em
2013 j& estava em curso. A expansdo econdmica havia aumentado a demanda por
servicos e por infraestrutura que nao tiveram resposta eficiente por parte do Estado. Por
outro lado, ficava mais claro o carater ambivalente do governo, que distribuia renda mas
internalizava interesses de grandes grupos privados ligados ao capital financeiro e
imobiliario, de modo que os descontentes estavam a esquerda e a direita do PT.

Mesmo associadas as classes médias, talvez as jornadas de junho tenham sido os
primeiros sinais de esgotamento do ciclo do lulismo, definido pelo imenso apoio das
classes populares ao programa politico do PT, ao ponto de transferir para essas classes a
maior parte da base eleitoral do partido, em detrimento das classes médias escolarizadas
que constituiam seus eleitores preferenciais até 2006 (SINGER, 2012). Isso porque o
aumento da renda, do emprego formal e das politicas de inclusdo social em seu conjunto
teceram uma espécie de “ligacdo direta” entre o PT e as classes trabalhadoras. Mas ¢
preciso lembrar que elas eram as principais penalizadas pela crise da infraestrutura
urbana e pela ma qualidade dos servigos publicos, agora, contrastados com o ingresso
em mercados de consumo importantes. Para completar, a naturalizagao das conquistas

materiais do ciclo lulista parecia fazer as classes populares se abrirem para a
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possibilidade de votar em outras siglas partidarias, como, em boa medida, viria a
acontecer nas elei¢des presidenciais de 2014. Entretanto, a crescente insatisfacdo que o
PT comecava a amargar e sentir diretamente nas jornadas de junho de 2013 parecia vir,
sobretudo, das classes médias, mais afeitas a denunciar aquela da crise de infraestrutura
alimentada pela inoperancia do Estado em contexto de forte crescimento economico, da
lentiddo e insuficiéncia dos avancos na educacdo e na saude, tudo real¢cado pelos
enormes gastos com os estddios e a organizacdo da Copa do Mundo e da Copa das
Confederagoes.

Na perspectiva das forcas progressistas, ndo faltavam razdes para a decepgao,
notadamente a neutralizacdo do potencial mais critico dos movimentos sociais, em um
contexto em que parte importante de suas liderancas era incorporada ao governo e em
que eles proprios pareciam perder peso eleitoral justamente diante daquela “ligacdo
direta” com as classes populares. Além disso, tinha o fato de que as conquistas materiais
dos mais pobres haviam sido alcancadas sem que fossem contrariados os interesses do
grande capital financeiro e imobiliario, o que reforcava a ligagdo entre a situagdo
brasileira e aquela dinamica global, agora, com a cumplicidade da administragao petista.
No plano mesmo da articulagdo politica, a manutengdo das praticas fisiologicas e da
internalizacao dos interesses do capital privado no aparelho do Estado incomodava a
militancia tradicional por adiar a tdo necessaria reforma politica.

Em Pernambuco, Eduardo Campos havia surfado a onda do lulismo e
aproveitado o embalo para engolir o PT e alcangar uma hegemonia acachapante em
nivel estadual e municipal. A alianca entre o PSB de Campos e o PT local custou muito

a este ultimo, tanto que até hoje o partido ndo se recuperou do baque. O alto preco pago
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foi o descrédito diante de seu eleitorado mais critico e a perda de espago no legislativo e
no executivo quando se tornou descartavel para o bloco politico liderado por Campos.

A auséncia de uma forga partidaria de peso na oposi¢ao abriu caminho para uma
cumplicidade ainda mais profunda entre empresdrios e classe dirigente, na esfera
municipal, alimentando a péssima qualidade do transporte publico, a privatizagdo do
lixo e a ocupacdo desregulada do espaco urbano pelas grandes empreiteiras. A
aprovacao do projeto Novo Recife pelas instancias municipais ¢ indicativa do cenario
claustrofébico vivido pelas forcas progressistas locais. Isto porque tal aprovacgdo
comegou com os prefeitos Jodo Paulo (2001-2004) e Jodo da Costa (2005-2012), ambos
do PT, e prosseguiu no ciclo atual do PSB de Geraldo Julio (2013 - atual). Na cidade,
aquela alianga espuria entre poder publico e capital privado contra a qual se ergueram
muitos “Ocupe” pelo mundo ¢ reforcada pela loégica mesma do modelo politico
brasileiro e mostra seus efeitos mais perversos, ja que a concessdo de exploragdo de
servicos tao essenciais como o transporte publico e a coleta de lixo ¢ entregue a
verdadeiras méafias que financiam as campanhas e que, portanto, nao sao cobradas pelas
autoridades. Mas ¢ sobretudo na renuncia da prefeitura ao papel de planejar a cidade
que a privatizagdo do poder publico aparece com toda a sua forga, e com seus piores
custos. O projeto Novo Recife, aprovado as vésperas do final do mandato de Jodao da
Costa, continuou a sua trajetoria de ilegalidades pelo governo do PSB, que dependeu
das verbas das mesmas empreiteiras para o financiamento das campanhas de Geraldo
Julio a prefeito e de Paulo Camara.

Este quadro retardou ainda mais a partidarizagdao da luta em torno do Estelita,
uma vez que nenhuma sigla partidaria mais importante se dispunha a representar o

pleito dos manifestantes nas diferentes instancias politicas em que seu futuro estava
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sendo decidido, até muito recentemente. Assim, uma caracteristica muito frequente nos
movimentos como o MOE foi reforcada pelo contexto local: a busca de uma rota
alternativa para a constru¢do de um debate sobre a cidade, via esta que tem na propria
ocupagdo do espago urbano a sua finalidade e forma principal de manifestacdo. Essa
rota alternativa articulou a forca viva da presenca dos manifestantes nas ruas e no
terreno em disputa com a aposta no judiciario como instancia minimamente sensivel
diante das tantas ilegalidades contidas no projeto e na sua tramitagdo. Soma-se a estas
duas estratégias, uma forte politica de comunicagdo que atua tanto como assessoria
diante de veiculos da midia tradicional como, principalmente, através de uma produgao
audiovisual divulgada nas redes sociais.

Mas, ao denunciar em bloco as siglas partidarias mais importantes do Estado,
por seu papel ativo na producdo de uma cidade inabitdvel, de um ponto de vista
simbolico, 0 MOE foi sendo empurrado para uma posicao estigmatizada, inclusive com
a campanha empreendida pelas empresas envolvidas, como a criagdo da pagina de
facebook intitulada “Ocupe-se”, que tentava fixar, nos manifestantes, a pecha de
desocupados. Logo se vé que a condigdo de classe da maioria dos manifestantes,
estudantes universitarios e profissionais cujas atividades dependem de competéncias
culturais muito especializadas, normalmente operantes por tarefas e projetos, € nao
segundo a logica do “expediente”, era o elemento central na constru¢do da imagem do
movimento. Veremos que tal condigdo também explica muito das contradi¢cdes que o
opdem a outros setores da sociedade, notadamente as classes populares.

Mais recentemente, a partidarizagdo avangou bastante, depois que um vereador
do PSOL foi eleito, em 2016, com forte apoio dos ativistas. Edilson Silva ja havia

tentado se eleger varias vezes, sem sucesso, de modo que sua participagdao no Estelita
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parece ter tido um peso importante na sua vitéria. Em seguida, ele nomeou trés das
principais liderangas do grupo Direitos Urbanos como seus assessores na Camara, o que
criou muitas tensdes no interior do grupo e do movimento mais abrangente. Esta
resisténcia a partidarizagdo deve muito a estrutura de sentimentos desta fragdo
dissidente, inspirada em correntes de pensamento mais irracionalistas e, eventualmente,
até anarquistas, sobretudo entre os estudantes. Mas ¢ preciso lembrar que, desde o
comeco, a mobilizacdo surgiu na interface com o poder publico, quando o grupo
Direitos Urbanos foi criado a partir da articulagdo dos descontentes presentes em uma
audiéncia da prefeitura, diante da forma autoritaria como sdo conduzidas “negociagdes”
como estas, em conselhos ou reunides do orcamento participativo, por exemplo. Em um
contexto em que o poder publico se converte em servical dos interesses privados que
sdo os mesmos dos seus dirigentes, a participacdo popular é encenada para legitimar
decisdes que, de fato, acontecem em outro lugar e que dependem de outros atores.

Em outubro de 2014, no segundo turno das elei¢cdes presidenciais, a composi¢ao
de forgas no estado mudou um pouco. O PSB apoiou a candidatura de Aécio Neves e o
PT ressurgiu das cinzas pela volta da militincia e simpatizantes as ruas do Recife
contrarios ao PSDB. O resultado mostrou os limites do poder de transferéncia de votos
de um e de outro, ja que Paulo Camara, do PSB, foi eleito governador em primeiro
turno com cerca de 70% dos votos, enquanto Dilma Roussef teve votacdo similar no
estado de Pernambuco, no segundo turno da corrida presidencial. A cisdo entre as
preferéncias local e nacional do eleitorado em um contexto de polarizacdo recém-
instalada deu a pista para o PT local, sinalizando a necessidade e a possibilidade de se
reconstruir em ambito municipal e estadual. Para tanto, o Estelita passou a ser uma

alternativa, tanto mais que o projeto seguiu sendo aprovado de maneira irregular, como
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na votagdo, na Camara, do Plano Diretor para a area que inclui o terreno, feita as
pressas, sem conceder direito de fala aos poucos vereadores que se opunham e
restringindo o acesso dos cidaddos ao prédio, em de maio de 2015.

Neste cendrio, ao que parece, o tombamento do terreno pelo IPHAN passou a ser
a ultima possibilidade de evitar a construgdo do projeto tal como estd previsto. Quando
a esfera da unido se tornou o palco deste momento da luta, o PT local emitiu nota de
apoio a0 MOE, sem entretanto, reconhecer seus proprios equivocos na aprovagao do
projeto Novo Recife. Um dos fatores que explica esta mudanca € a propria disposicao do
MOE de tomar como alvo preferencial, o prefeito Geraldo Julio, do PSB. Em maio de
2015, um dos protestos de rua organizados pelo movimento terminou com um
acampamento em frente ao prédio onde ele mora. E foi lancado um video que parodia
uma canc¢do de Reginaldo Rossi sobre o Recife, e mostra Geraldo Julio em situagdes
vexatorias. Este ¢ o ponto onde nos encontramos hoje, junho de 2015. Cabe entdo, partir
para a descricdo e analise dos videos selecionados, a luz da dinamica politica e da

formacao cultural em que se inserem os seus produtores..

III - Producao audiovisual e estrutura de sentimentos

Propomos a andlise de quatro videos mais recentes, selecionados em funcao do
seu alcance e/ou da sua relevancia para a constru¢do da memoria do MOE. Sao eles:
Braco Armado das Empreiteiras (2014), Ocupar, Resistir, Avan¢ar (2014), Recife,
Cidade Roubada (2015) e Novo Apocalipse Recife (2015). Na verdade, esse duplo
critério, de buscar falar para um publico mais amplo e de construir um senso de
pertencimento para os militantes, corresponde a uma tensdo que perpassa a propria

producdo da Brigada Audiovisual do Estelita, como veremos. A analise dos videos tem
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tanto o sentido de contribuir para a compreensdo de uma “politica de comunica¢ao”
propria a este segmento do movimento quanto, principalmente, identificar a presenca de
certas recorréncias que remetem a partilha de alguns valores comuns que, por sua vez,
aproximam os militantes e os fazem oferecer respostas audiovisuais a experiéncia de seu
tempo e lugar.

Para tecer um esbo¢o de uma estrutura de sentimentos bastante presente entre os
militantes do MOE, a andlise baseou-se principalmente em uma oficina com a presenca
dos cineastas da Brigada Audiovisual do Estelita, ocorrida em 15 de abril de 2015,
como parte do evento intitulado Faces da Resisténcia, realizado por gestores culturais
da Fundaj e professores da UFPE. A oficina forneceu um material muito interessante
justamente porque mostrava, em ato, o processo de elaboracdo coletiva de
conhecimento que ¢ uma das marcas mais importantes da propria producao audiovisual
do movimento. Os ajustes, negociagdes e recuos nas tomadas de posi¢do linguisticas
dos atores durante a reflexdo sobre os videos do Estelita encenam a forma mesma de
relagdo dos produtores audiovisuais entre si € com o restante do movimento. As falas
analisadas ao longo do texto foram coletadas nesta ocasido, e foram analisadas como se
fossem parte de um grupo focal, sem nomear os participantes, mas sinalizando suas
aproximacoes e divergéncias, com vistas a preservar a sua identidade.

A discussao tomou como eixo as representacdes produzidas e difundidas nos
videos, problematizando particularmente a relacdo entre a Brigada e o conjunto do
MOE e, em consequéncia, também a questdo da representatividade da produgao
audiovisual da primeira em face ao segundo. Deste modo, mesmo nao tendo sido guiada
para fins de pesquisa, presta-se perfeitamente a andlise do problema aqui proposto. O

nucleo duro da estrutura de sentimentos manifesta nas falas parece ser uma descrenca
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na figura de um sujeito universal, o que vincula os militantes ao seu tempo,
notadamente a uma geragao de artistas e intelectuais que, participando mais ativamente
do campo cultural, ndo saem imunes a critica aquela ideia, tdo frequente nos ambitos da
filosofia, das ciéncias humanas e das artes.

A crise do sujeito universal, no caso desses produtores, desemboca na
problematiza¢do constante da possibilidade de representagdo politica e estética
legitimas. Diante dela, resta a presenca sempre contingente do corpo no tempo e espago
da filmagem, corpo/camera que registra, a partir de um ponto de vista assumidamente
fragmentado, o desenrolar dos acontecimentos. Essa perspectiva ¢ muito presente em
videos militantes, como foi lembrado no comego da oficina, quando um participante
mencionou um documentario em que uma agricultora da Usina Petribu usou a camera
para intimidar o vigia que a ameagava. Em contextos como esse, a camera funciona
como dispositivo de censura para a policia e de autocensura para os militantes, a partir
de uma “curiosa coincidéncia entre corpo € camera... 0 corpo como portador de uma
ideia, na rua. O audiovisual permite ao corpo se expandir para além de uma limitagao
fisica”, como disse um dos produtores (Cineasta Y). Assim, o corpo/camera ¢ o que
limita e particulariza o ponto de vista oferecido ao expectador, mas ¢ também o que abre
para ele a possibilidade de “estar em cena”, no meio da agdo, assumindo a perspectiva
do documentarista, que, através dos cortes € movimentos registrados, se recusa a pairar
em sobrevoo sobre o espago, € assim ocupar uma posi¢cdo pretensamente exterior aos
acontecimentos. Parafraseando Bourdieu - para quem a analise deve sempre ser situada
e recusar a visao escolastica de que o intelectual que objetiva o lugar social dos outros

fala a partir de um ponto de vista universal e distanciado - os videos da expulsdo do

196



Estudos de Sociologia, Recife, 2019, Vol. 1 n. 25

terreno (Braco armado das empreiteireas) e da saida da prefeitura (Ocupar, resistir,
avangar) propdem uma “filmagem in situ” (BOURDIEU, 2007b, p. 160).

Brago armado das empreiteiras registra a retirada violenta dos militantes do
terreno do Estelita, em 17 de junho de 2014. Ele mostra diferentes momentos da agdo
policial, tomando posic¢do clara ao lado dos militantes, dando a perceber que o proprio
documentarista esta sob ameaga da truculéncia, das balas de borracha e das bombas de
gas lacrimogéneo. Esta atuagdo dos cineastas no dia do despejo foi mencionada como
sendo crucial para soldar um senso de pertencimento em relagdo ao MOE, de modo que
a solidariedade manifesta em um momento tdo dificil aproximou os produtores
audiovisuais dos estudantes que capitanearam as ocupagdes do terreno, da area sob o
viaduto e do andar térreo da prefeitura, além das principais mobilizagdes de rua. Antes
disso, o corte geracional que eventualmente coloca os “professores” de um lado e os
“estudantes” de outro, parecia se impor também aos cineastas, na medida em que o
proprio registro audiovisual podia ser visto como uma forma de distanciamento, ou um
“lugar de poder”, como foi dito tantas vezes durante a oficina, de que participaram
também militantes mais jovens. Naquele dia crucial para a histéria do MOE, algo mais
proximo a uma subjetividade coletiva pareceu emergir entre os que partilharam uma
experiéncia tao marcante, principalmente porque, ali, um “inimigo comum” se
materializava diante de todos, na figura da policia vista como o “brago armado das
empreiteiras”. Ponta de lanca de um poder ilegitimo, para os militantes, a policia
tornava concreta a associagdo espuria entre autoridades “publicas” e poder corporativo,
tanto as empreiteiras quanto a grande midia.

O enfrentamento conjunto de um momento critico fez o péndulo tender para a

afirmagao de uma subjetividade coletiva, mas, diante da critica constante a ideia de um
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sujeito universal tipica da estrutura de sentimentos ali presente, a particularidade de
cada individuo ou grupo dentro do MOE parece nunca ser esquecida. No momento da
Oficina, por exemplo, os cineastas foram questionados quanto a sua capacidade de
representacdo, ndo somente em relacdo ao Estelita, mas as lutas emancipatérias, de uma
maneira mais abrangente. Uma militante negra, por exemplo, cobrou a tematizacdo das
questdes raciais e de género. J4 uma militante transgénero foi além ao lembrar que a
tematizacgdo estereotipada ¢ algo até possivel de se encontrar, mas um deslocamento de
perspectiva mais agudo, isso, sim, ¢ bem dificil. Mais uma vez, enfatizando os limites
da possibilidade de representacdo, ao mesmo tempo em que apontava a necessidade de
articulacdo, um dos cineastas afirmou que: “filmar o outro ¢ filmar a relacdo com o
outro. Estamos num momento de ebuli¢cdo agora em que certos silenciamentos ndo sao
mais possiveis. J& ndo da mais para assumir que essa fala ¢ universal. Sendo otimista,
acho que estamos caminhando pra isso. Construcdo de politicas publicas, de posturas
individuais e articulagcdo entre individuos diferentes. Cliché de aparente despolitizagao
de que depois do muro, o inimigo ficou difuso. Isso foi ofuscar” (Cineasta Z). Ou seja, a
identificacdo de um inimigo comum permite, segundo ele, a articulagdo dessas
diferencas. Mas nunca ao ponto de apagar tais diferencas. Um outro cineasta resumiu
assim a particularidade da posi¢ao dos participantes da Brigada: “sao homens brancos
de classe média, mas recusando o lugar de fala universal e com cuidado para nao
romantizar os sujeitos” (Cineasta X).

A intencdo politica de apostar na aproximacgdo das diferencas, sem pretender
para si a posi¢ao de representante de todas as particularidades se manifesta no problema
da autoria dos videos. Como ¢ tipico em muitos movimentos como o Estelita, produtos

audiovisuais e de design frequentemente ndo sdo assinados. Ou se presume que sua
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autoria seja coletiva ou essa autoria se dilui em uma lista infindavel de participantes,
como no ultimo video analisado neste artigo. Esta ¢ uma das formas de manifestagdo da
sobredeterminacdo da politica sobre a estética, nesta producdo, ja que, diferentemente
das acdes que empreendem no campo da producdo audiovisual, visando dividendos
materiais e simbdlicos, a renuncia a autoria indica que o objetivo maior aqui s3o 0s
ganhos politicos. As vantagens simbolicas sdo restritas ao reconhecimento dos proprios
militantes, que muitas vezes sabem a contribuicdo de cada um em um dado projeto
coletivo por terem participado de sua producao.

A atuacdo anterior dos cineastas no campo do audiovisual ja tendia a situa-los
em oposi¢do a grande midia, pois sua producdo tende a se contrapor as representacdes
correntes por ela difundidas, no ambito do cinema de ficcdo e do documentario.
Refletindo sobre o video Braco armado das empreiteiras durante a oficina, um deles
destacou a “necessidade de desnaturalizar certas posturas, certo imaginario martelado
pela midia hegemodnica em relagdo a violéncia... a estética do medo” (Cineasta Y). E
enfatizou a relagdo umbilical entre o carater capitalista dos grandes veiculos e a sua
acdo conformista, no mais das vezes. Em contrapartida, o sentido politico da producao
audiovisual da Brigada ¢ fundado “na sua capacidade de incitar e dirigir certas reagdes a
partir de como narra” (Cineasta Y). Essa aparece como a intengao do video sobre a agdo
policial: “tava naquela ideia de desfazer a visao cinica da midia, de fazer quem tava em
casa ver e se juntar” (Cineasta Y).

Assim chegamos ao trago mais importante dessa producao audiovisual, a sua
intencionalidade propriamente politica que se sobrepde a dimensao estética. O sentido
militante dos videos determina, em primeiro lugar, o grau de urgéncia expresso em um

tempo curto de producao e distribuicdo. Como disse um dos cineastas, “Esses videos
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que a gente faz - quando digo a gente, estamos todos aqui nessa sala- tinham um carater
de urgéncia. A gente vivia uma situagdo, a gente ia para uma casa de noite para lancar
no dia seguinte. Tem uns que demoraram mais, uns dias, o da audiéncia publica, alguns
meses, mas eles tinham uma preméncia. Era como se fosse nossa colocacdo numa
assembleia do MOE. Era nossa proposta de direcionamento” (Cineasta Z). Como
exemplo, ele cita o video Ocupar, Resistir, Avangar, que registra um momento crucial
do movimento, a desocupacdo da prefeitura que marca o ponto em que assumimos a
perda proviséria do terreno, uma vez que, depois da sua ocupacdo e expulsio e do
acampamento sob o viaduto, os dois dias no andar térreo do prédio da administragdo
municipal encerraram o tempo em que o MOE teve um lugar fisico permanente. Por
isso, talvez, alguns participantes da passeata que se seguiu a esta ultima desocupagdo
estivessem claramente melancolicos. O mesmo cineasta atenta para essa questdo e para
o modo como a intencionalidade politica da produ¢ao audiovisual impediu que o video
aderisse sem mais a esse sentimento de perda. “Podia fazer uma edi¢do de derrota, de
revolta, mas a gente nao fez nada disso... (os videos) olhavam para frente, ndo para o
passado” (Cineasta Z).

Neste ponto, ¢ possivel introduzir uma outra questao fundamental para entender
a producao audiovisual da Brigada: a tensao entre, por um lado, a necessidade de falar
para um publico mais amplo, posta pela guetizacdo simbolica do movimento na
propaganda das empreiteiras € no discurso dos agentes da prefeitura (“essa gente
desocupada’; “maconheiros que nao t€ém o que fazer”, “esse pessoal que nem sabe o que
quer para o terreno” etc); por outro lado, o fortalecimento do senso de pertencimento,
especialmente nos momentos em que ¢ preciso se reagrupar para fazer frente a uma

manobra violenta dos poderes constituidos, como na expulsdao do terreno, na saida da
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prefeitura e, mais recentemente, em maio de 2015, na aprovacdo cheia de
irregularidades de um Plano Diretor para a area que abrange o Cais.

De certo modo, o “lugar de poder” dos cineastas os compele a um
distanciamento, visto que sua producdo pode ser a principal estratégia de comunicagdo
com um publico mais amplo, de maneira que, mesmo sentindo o peso da derrota sofrida
naquele dia da saida da prefeitura, eles ndo podem se furtar a necessidade de pensar o
passo seguinte. Mas, ciente de que ndo possui nenhuma carta branca para falar em
nome do movimento, uma vez que a critica a ideia de representacdo bloqueia este tipo
de delegacdo, o mesmo cineasta pensa sua produ¢do como uma tomada de posi¢cdo em
uma assembleia do MOE (Cineasta Z). Ou seja, estdo claros para ele o carater
fragmentario do proprio movimento e a sua particularidade dentro dele. Mas esta visdo
ndo foi consensual, ja que outro participante da oficina sublinhou a “confusdo entre o
sujeito militante e o sujeito da producdo audiovisual” e questionou se “as diferentes
posigdes na assembleia ndo estavam refletidas no filme” (Cineasta X). No fundo, para
ele, o interesse da producdo audiovisual era justamente o de tentar ir além dos
particularismos, “mapeando um comum de interesse tatico do movimento, as disputas
de sentido quanto o modelo de cidade e uma produgdo narrativa antagonista em relagao
ao empreiteiro do poder publico” (Cineasta X). Neste ponto, ele reconhece que “abria
mao de uma visdo mais estética para trabalhar uma dimensdo mais comunicativa”
(Cineasta X). No mesmo sentido, um outro reconhece que “tem filme que eu gostaria de
fazer e tem filme que € necessario fazer” (Cineasta Y).

A construgdo de subjetividades coletivas ¢ uma questdo crucial para os
movimentos sociais, ainda mais para os “difusos” como o MOE, cujas articulacdes se

refazem a cada passo da luta, e muitos militantes - oriundos de mobiliza¢des ligadas a
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questdes tao diferentes quanto as de género, sexualidade, moradia popular, defesa dos
direitos dos animais, descriminalizacdo da maconha, direitos ambientais e culturais etc -
oscilam em grau de participacdo e engajamento. O direito a cidade ¢ uma bandeira
muito agregadora, entre outras coisas, porque experimentar as diferencas sem medo no
espaco publico ¢ condi¢do essencial para muitos que abracam um estilo de vida
“alternativo” expresso na defesa de bandeiras como aquelas, e que, ndo podemos
esquecer, definem uma certa “arte de viver” de artistas e intelectuais em contraposi¢ao a
uma “vida burguesa”. No contexto atual, a luta pelo uso publico do espaco urbano
também oferece aos militantes um inimigo comum, a figura de alteridade contra a qual
podem construir algum senso de identidade, o consorcio formado pelas empreiteiras,
pela grande midia e por agentes do estado. O enfrentamento de um mesmo adversario ¢
0 que permite agrupar defensores de causas tao diferentes.

Em um movimento pendular entre a preocupacdo de falar para o publico externo
ou soldar algum sentimento coletivo, os videos podem variar bastante de tonalidade,
porque a producdo audiovisual da Brigada ¢ uma das principais aberturas do
movimento para fora. Os seus cineastas, tendo, entre outros, a tarefa de fazer essa ponte,
estdo a um meio caminho que também impde alguma distdncia em relagdo aos
militantes mais jovens que ocupam os espacos ¢ articulam as mobilizacdes de rua. Isso
significa que eles estdo sempre lidando com a incomoda questdo da representatividade
daquela producao, questdo esta que se torna mais premente devido a intencionalidade
politica que se sobrepde a estética. Ao mesmo tempo em que a condi¢do de cineastas
define um lugar proprio dentro do movimento, o problema da representacdo tornaria
ideal a multiplicagdo de vozes: “a gente ndo quer se institucionalizar como o nucleo

29 ¢

audiovisual do movimento”, “nosso desejo ¢ que nao haja tanta diferenga”, como disse
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um produtor audiovisual (Cineasta Y). “A presenca da camera... a gente ¢ um grupo
pequeno e ndo tem a capacidade de estar em todos esses lugares... o compartilhamento
dessas ferramentas ¢ que € estratégico” (idem). Aqui transparece um valor caro a uma
certa geragdo de ativistas, de uso das novas tecnologias como multiplicador das
possibilidades de fala (PINTO COSTA, 2010). Mas, de fato, as competéncias de
produgdo audiovisual sdo distribuidas de modo mais desigual do que o acesso as
tecnologias, de modo que a Brigada continuou a ter muito peso na constru¢do de um
contradiscurso em defesa do Cais.

A perda de um lugar fisico no qual vivéncias coletivas podiam alimentar um
senso de pertencimento e sinalizar para o resto da cidade a importdncia da area em
disputa colocou a pergunta: “e agora?”’. A partir deste momento, o registro das agdes
presenciais do movimento foi cedendo espaco para filmes que assumiam uma postura
menos reativa e mais proativa na disputa pela “opinido publica”. Os diferentes graus de
“urgéncia” postos pelo estado da luta politica explicam diferencas importantes entre os
videos que compdem a produgao da Brigada, no tocante ao principal publico visado, se
interno ou externo ao MOE e, consequentemente, as escolhas estéticas dos produtores.
Os dois ultimos videos que analisamos sdo bastante diferentes dos primeiros, porque
mais trabalhados, mais proximos da linguagem da grande midia e assumidamente
voltados a batalha pela “opinido publica”. Em Braco armado das empreiteiras ¢ em
Ocupar, resistir, avangar, estavam ‘“a reboque dos acontecimentos” e, apesar do
testemunho da violéncia, das arbitrariedades, da falta de abertura ao didlogo, da
encenagao do didlogo, que podiam ser pontos de contato com um publico mais amplo,
limites estéticos e politicos convergiam no sentido de restringir aquela ampliacao,

especialmente as disposi¢des de classe, geracionais e associadas a posi¢cao ocupada por
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eles no campo audiovisual, que direcionam os cineastas para a produ¢do independente
disponibilizada nas redes sociais, em contraposi¢do a estética dominante na TV. Em um
grande esfor¢co de aproximacdo com outros publicos, foram produzidos dois videos de
boa repercussdo: Recife, cidade roubada (13:38 min.), langado em novembro de 2014, e
Novo apocalipse Recife (6:35 min.), projetado pela primeira vez na fachada do prédio
da construtora Moura Dubeaux ao término de uma passeata do MOE, em maio de 2015.

A quantificacdo da audiéncia sempre foi um problema porque s6 € possivel
contabilizar os compartilhamentos feitos a partir das paginas do MOE, enquanto o que
se busca ¢ justamente o efeito de viralizacdo que escapa a uma difusdo centralizada a
partir de um Unico ponto. Sem duavida, as redes sociais sdo uma condi¢do de
possibilidade para a existéncia de uma producdo como a da Brigada, e de seu sentido
propriamente politico. Sem elas, possivelmente, seria uma producdo limitada a circular
entre os militantes e voltada apenas a reforcar o seu senso de pertencimento. A partir
das novas tecnologias, faz sentido produzir pecas em que a finalidade comunicativa
pode deslocar a preocupagdo estética: “Nao sei o que ha de novo nesses filmes em
relagdo a linguagem de filmes militantes. O que nos movia era o desejo de antagonizar
os discursos hegemodnicos” (Cineasta Y). Por outro lado, a internaliza¢ao dos valores do
campo da producao audiovisual impede que a dimensdo estética seja completamente
ignorada, e os cineastas percebem claramente a relacdo entre esta dimensao
comunicativa dos videos produzidos, especialmente aqueles que t€m um maior carater
de “urgéncia”, e as condi¢des de producdo associadas a finalidade politica. Assim, nos
dois primeiros videos analisados, a camera “borrada”, a filmagem com o celular, o

enquadramento € os movimentos que mostram o movimento do corpo que filma, a
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edicdo rapida etc dao aos produtos um certo “ar de familia” que eles comungam com
tantos outros filmes militantes.

J& os videos mais trabalhados como os dois ultimos mencionados pretendem
mais do que testemunhar a violéncia dos antagonistas e os momentos cruciais do
movimento: eles entram claramente na disputa pela “opinido publica” e, neste sentido,
aderem muito mais a estética dominante da TV e da publicidade. Recife, cidade
roubada tem o ator Irandhir Santos como locutor e tenta tecer a relagdo entre o projeto
Novo Recife para o cais José Estelita e o carater privatista e excludente da cidade que o
abriga. Aponta, por exemplo, o contraste entre o shopping Rio Mar e o entorno de
palafitas, ou a Via Mangue feita exclusivamente para carros e habitantes da zona sul.
Interpde falas de liderancas do MOE, de especialistas em direito, em urbanismo e de
figuras importantes da cena cultural recifense, como o cineasta Klebér Mendonga Filho,
cujo filme o Som ao Redor toma a questdo urbana como foco. Entretanto, as falas mais
longas e especializadas dos que ddo seu depoimento contra o projeto e a trilha sonora
mais instrumental sdo um indicativo da resisténcia em aderir sem mais a uma estética

televisiva.

CONSIDERACOES FINAIS

O tultimo video analisado permite alinhavar alguns aspectos da relacdo entre a politica e
a estética na producdo audiovisual do MOE. O filme Novo apocalipse Recife ¢
assumidamente popular, uma parédia de uma musica muito conhecida do cantor

Reginaldo Rossi, “Recife tem encantos mil”’. Na nova versdo, diz a letra:
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Hey, vem ca que eu quero te mostrar/ Hey, um Novo Recife pra

arrombar/ Hey, de arrojo e sofisticagao/ Hey, avango pra populagio

O Novo Recife é de admirar/ Cada espigdo de emocionar/ Do heliporto
até a entrada/ Piscina gourmet e varanda blindada
Pier exclusivo pra embarcagdo/ Garagem de tuia pro seu carrdo/ Um

tremendo centro empresarial/ Vai ter muito mais/ E sensacional

E bicho, esse ¢ 0 Novo Recife/ Muito cimento, muita ceramica, muito
marmore, muito espelho...
E Miami Beach do Brasil/ E... s6 que de frente para o rio/ E muito

moderno e alto astral/ E padrdo Fifa coisa e tal

Dentro de um contexto internacional/ O Novo Recife é bem vertical/
Pra que um verde pra refrescar?/ A parada mesmo ¢ climatizar/ (e

tome ar condicionado, bicho)

O Novo Recife fara surgir/ Um conceito style pra regido/ Quem vive

na praga ou ta na rua/ E urbanista ou ¢ ladrao

E bicho, nos vamos tirar todos aqueles vagabundos, aqueles jovens
que fumam ervas proibidas, em pragas publicas, bicho, onde ja se
viu...

O cara de Dubai vai ter seus lindos prédios, assim como o cara do

Recife, também vai poder cantar
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E Miami Beach do Brasil/ E... s6 que de frente para o rio / E muito
moderno e alto astral/ E padrdo Fifa coisa e tal/ Desde o Estelita até a
Rua da Aurora/ Pode comecar a se despedir/ Da Vila Naval até o
Cabanga/ Tem boquinha ndo porque vai subir

(e como vai subir, bicho. Traz a retroescavadeira. Esse lugar vai ser
um lugar de gente de bem, um lugar de gente diferenciada, bicho. Eu
tenho que puxar a sardinha pro nosso lado, né gente. Nossos prédios
serdo os melhores, melhores do que os de Fortaleza, melhores do que
os de Maceid, mais bonitos que os da Bahia... vamos mostrar pro
nordeste como se faz prédios de qualidade. Quando vocé vier aqui, no
Novo Recife, nao esquega de visitar as grandes construtoras, bicho.
Visite a Queiroz Galvao, visite a Moura Dubeaux, e ndo se esqueca,

bicho, se ta na nossa cidade, visite o Novo Recife, )

A edi¢ao de imagens ajuda a fechar o sentido da letra na direcao de uma leitura
irdnica, como, por exemplo, quando ao “avango pra populagao” se contrapde cenas de
palafitas ao lado do shopping Rio Mar. Mas, na maior parte do tempo, as imagens
produzem mesmo um efeito comico. O video abre com o amanhecer no Marco Zero e
na rua da Aurora, areas que concentram prédios historicos. Depois, vem a imagem do
prefeito Geraldo Julio vestindo camisa colorida em estilo havaiano, em uma cobertura
com piscina e a cidade ao fundo. A um estalar de seus dedos, aparecem ao lado dele os
“prédios” do bloco carnavalesco “Empatando a tua vista”, que faz performances em
cerimodnias publicas na cidade para constranger as autoridades pelo modelo de cidade
que estao implantando. Sdo pessoas vestidas como grandes edificios. Eles surgem
espantando turistas no Parque das Esculturas, no Marco Zero, perseguindo banhistas e

trazendo uma sombra indesejada na praia de Boa Viagem.
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Quando comeca a musica, o cantor ¢ Geraldo Julio. Ele aparece em diversas
situagdes, insinuando um strip tease ou caindo na piscina vestindo uma sunga com a
bandeira de Pernambuco, fumando charuto, abanando-se com um leque de notas de 100
reais, trocando caricias com os “prédios” do “Empatando a tua vista”, e até¢ simulando
uma masturbac¢do diante dos altos edificios que vao surgindo na cidade, quando, depois,
vemos que estava apenas abrindo uma garrafa de champanhe. Na cena considerada por
muitos a mais forte, o prefeito aparece como um cachorrinho sendo levado pela coleira
por um prédio e fazendo xixi em um letreiro com o nome da cidade. A um gesto seu no
videogame, surgem enormes edificios que vao pisando e destruindo igrejas e outros
prédios historicos. Ao final, resta uma cidade incendiada, barulhenta, em ruinas.

O filme busca claramente uma aproximagdo com uma estética bem ao gosto
popular, de cores fortes, tonalidade comica e de apelo a um cantor tido por muitos como
brega, Reginaldo Rossi. Foi dito, até, que se aproximava da estética da chanchada
(Kléber Mendonga Filho, em comentario postado logo depois do langamento). E
possivel encontrar ressonancias ainda mais profundas entre o video e as culturas
populares, pelo uso da satira como meio de desacreditar figuras de autoridade a partir de
uma remissao dessas figuras ao que Bakthin (2010) chamou de fungdes do “baixo
ventre”, como 0 sexo ¢ a alimentagdo. Analisando a literatura de Rabelais, o autor
aponta como as praticas culturais das classes populares, entre o final da Idade Média e o
Renascimento, tendiam a desmoralizar a pretensdo de superioridade dos dominantes,
fundada em um maior controle das fungdes corporais. Assim, o nobre tarado e o padre
glutdo aparecem em chave satirica para lembrar que, ao fim e ao cabo, sdo feitos da
mesma matéria que o povo. O video insinua uma “tara” de Geraldo Julio pelos prédios,

na troca de caricias, na abertura da garrafa de champanhe que parece uma masturbacao,
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e até mesmo na cena do cachorro, que, além de representar uma autoridade como um
animal, também pode ser lida como um fetiche erdtico. De modo mais geral, talvez o
efeito comico causado pelo prefeito cantor se funde na disjun¢do entre a sua condi¢do
de rico morador de cobertura que se abana com leque feito de cédulas, por um lado, e o
seu gosto “brega”, ostentado na camisa havaiana e, principalmente, na sunga com a
bandeira de Pernambuco, por outro lado.

Neste ponto, transparece uma ambiguidade do video quanto a sua proximidade
com as classes populares. A estética ¢ publicitaria e televisiva, e se concretiza sob a
forma de uma musica de grande aceitagdo, de um filme coOmico com recursos como
efeitos sonoros tipicos para as cenas de persegui¢do das pessoas pelos prédios... Mas o
afa de desmoralizar o projeto de cidade que o prefeito e o Novo Recife representam
introduz também uma visdo de mundo que, no contexto atual, ¢ propria das fracdes
dissidentes de artistas e intelectuais criticos ao carater privatista e excludente daquele
projeto, que parece ndo encontrar grande ressonancia entre as classes populares. O video
significa justamente o esfor¢co de traduzir essa visdo de mundo em uma linguagem
popular, mas, de certa maneira, a discordancia em relagdo ao modo de vida tipico desta
forma de sociedade capitalista pode ser uma pré-condi¢do para que a letra seja lida em
chave irdnica, como no refrdo “Miami Beach do Brasil”, que pode soar uma boa coisa
para quem acredita que ¢ um elogio o Recife ser comparado aquela cidade norte-
americana. Seria preciso fazer um estudo de recepcdo para checar a validade dessa
suspeita. Mas a contradicdo fundamental que afasta as classes populares de
mobilizacdes voltadas a lutas menos imediatistas, como a defesa de uma area publica,
parece ter fundamento no principio fundamental que diferencia o ethos popular daquele

das classes altas, a maior ou menor distancia da necessidade (BOURDIEU, 2007a, p.
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54). Os cineastas tém muita consciéncia das diferengas entre suas visdes de mundo e as
das classes populares que eles cuidam em registrar e tentar empoderar através do
registro, até porque sua militdncia audiovisual ¢ anterior ao Estelita, em muitos casos:
“a gente chegava para fazer um video e o pessoal queria fazer uma novela. A gente
chega com nossas referéncias... essa camada de diferenca entre nds, afinal estamos em
um pais de tanta diferenca, mas que seja uma novidade de ver um despejo de dentro.
Agora com essa nova possibilidade das tecnologias, seja 0 momento de explorar essa
alteridade” (Cineasta X). Mas a consciéncia da alteridade, em vez de ser o fim da
estrada, € o seu comeco, € 0 que torna tdo necessaria essa forma de luta politica.

De todo modo, as bandeiras da moradia popular e da defesa do direito dos
trabalhadores do comércio informal, contempladas pelo MOE, ndo parecem ser
suficientes para tecer uma alianga mais duradoura com as classes populares. Em certo
sentido, ¢ preciso, sim, dispor de mais controle sobre o préprio tempo para estar
disponivel para a luta por um direito coletivo que nao incide de modo tao direto na
sobrevivéncia imediata, e essa condicdo objetiva de existéncia ¢ trabalhada pela
propaganda do Consércio de modo a enclausurar os militantes na posi¢ao de
vagabundos, maconheiros etc. A propria cultura, segundo uma ideologia corrente, pode
parecer sinonimo de inutilidade, de gratuidade, de perda de tempo e de dinheiro. Some-
se a essa desigualdade de condigdo a aposta politica do lulismo na conquista das classes
populares pela ampliacdo do acesso ao consumo de bens privados, acompanhada da
desqualificacdo de tudo o que ¢ publico, principalmente, a dimensdao potencialmente
emancipatdria da cidade, a convivéncia civilizada entre as diferengas, sob ataque no

Brasil, neste exato momento.

210



Estudos de Sociologia, Recife, 2019, Vol. 1 n. 25

REFERENCIAS

ARRIGHI, Giovanni (1995). O Longo Século XX: dinheiro, poder e as origens de nosso
tempo. UNESP, Rio de Janeiro.

BAKTHIN, Mikhail. (2010) Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento. Sao
Paulo: Hucitec.

BOURDIEU, Pierre (1982). “O mercado dos bens simbodlicos In MICELI, Sérgio (org)
A economia das trocas simbdlicas (org.). Sao Paulo: Perspectiva, 1982.”

(2007a). A distingao — critica social do julgamento. Sao Paulo:
Edusp; Porto Alegre: Zouk.

(2007b) Meditagdes pascalianas. Rio de Janeiro: Bertrand

Brasil.

CALDEIRA, Teresa P. do R (2000). Cidade de muros. Sao Paulo: Ed. 34.
CHESNALIS, Frangois (1998). A mundializagdo financeira: génese, custos e riscos. Sao
Paulo, SP: Xama.

ELIAS, Norbert (1995). Mozart, sociologia de um génio. Rio de Janeiro: Zahar.

HARVEY, David (2012). “Os rebeldes na rua: o Partido de Wall Street encontra sua
némesis”. In Occupy — movimentos de protesto que tomaram as ruas. Sdo Paulo:
Boitempo, Carta Maior.

LUDERMIR, Francisco. A emergéncia do movimento Ocupe Estelita: das origens a
ocupacgdo, fragmentos de uma historia de resisténcia. Dissertacdo de Mestrado.
PPGS/UFPE, 2018.

MOVIMENTO PASSE LIVRE - Sao Paulo (2013). “Nao comegou em Salvador, nao
vai terminar em Sao Paulo” In Cidades Rebeldes. Sao Paulo: Boitempo, Carta Maior.

PETRUCZOC, Milton Ivan. Quando a ideia era uma s6: Reflexdes praxeoldgicas sobre
formas de vida em disputa a partir do Movimento Ocupe Estelita. Dissertagdo de
mestradop. PPGS/UFPE, 2019.

PINTO COSTA , Luiz Carlos (2010). Acdes coletivas com midias livres. Tese de
Doutorado. Programa de P6s-Graduaciao em Sociologia, Recife, UFPE.

ROLNIK, Raquel (2013). “As vozes das ruas: as revoltas de junho e suas
interpretacdes” In Cidades Rebeldes. Sdo Paulo: Boitempo, Carta Maior.

SINGER, André (2012). Os sentidos do lulismo: reforma gradual e pacto conservador.
Sdo Paulo: Companhia das Letras.

STALYBRASS, Peter (2008). O casaco de Marx — roupas, memoria, dor. Belo
Horizonte: Auténtica Editora.

TEIXEIRA, Cristina (2015). O cinema militante da Brigada Audiovisual Ocupe
Estelita. Recife: mimeo.

WILLIAMS, Raymond (1992). Cultura — Rio de Janeiro: Paz e Terra.

(2000). Marxismo y Literatura. Barcelona: Ediciones

Peninsula.

211



Estudos de Sociologia, Recife, 2019, Vol. 1 n. 25

(2011). Politica do Modernismo — contra 0S novos
conformistas. Sao Paulo: Unesp.

THE ESTELITA OCCUPY MOVEMENT: CULTURAL CAPITAL
BETWEEN POLITICS AND CULTURE

ABSTRACT

This article analyzes the centrality of cultural capital in the new forms of political
mobilization, based on the Ocuppy Estelita’s case, a movement fighting for a public
use for a large area on the river Capibaribe, in Recife, acquired at auction by a
consortium of contractors that intend to build 12 towers of 40 floors for strictly private
use. The goal is to articulate the analysis of four videos produced by the MOE and a
workshop on the audiovisual attended by filmmakers and other militants to identify how
the political purpose of this audiovisual production intertwines to its aesthetic
dimension. To do so, we use the concept of "structure of feeling", which allows to
identify the fundamental values of this generation of militants acquired in previous
socialization processes in their respective symbolic production fields and reinforced by
political socialization within the MOE.

KEYWORDS
Ocupe Estelita, cultural capital, structure of felling, audiovisual production, urban rights
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