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“VER NAO BASTA”: SOCIOLOGIA, CINEMA E ENSINO, O QUE SE
APRESENTA?
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RESUMO

Este artigo trata de analisar como se atualiza o debate sobre a relacdo cinema e ensino a partir
de publicagdes cientificas na plataforma Scielo nas duas Gltimas décadas e visa contribuir para
uma perspectiva socioldgica da relacdo cinema, ensino e sociologia num contexto de profuséo
de plataforma digitais e seu uso em praticas docentes. O artigo é organizado observando o
surgimento da sociologia e do cinema como um novo momento de conhecer, ver e representar

experiéncias humanas.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema, Ensino, Sociologia.

1 Ana Lucia é Doutora em Sociologia e Antropologia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
Professora do Departamento de Histdria na Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ).
152



Estudos de Sociologia, Recife, 2021, Vol. 2 n. 27

INTRODUCAO

A escrita desse artigo, cuja motivacao inicial era fazer um balanco bibliografico sobre
usos do cinema no ensino, em particular na sociologia, adquiriu outros contornos a medida que
se observava uma nova preocupac¢do com praticas docentes universitarias com o “uso didatico”
do filme como uma forma de comunicacao de contetdos disciplinares para cursos de ciéncias
humanas. A recente transformacdo das salas de aulas presenciais em salas virtuais com a
docéncia feita através das plataformas da web parece ter produzido uma corrida as plataformas
de streaming. Embora essa questdo ndo esteja diretamente contemplada nos artigos pesquisados
creio que as analises feitas pelos autores aqui abordados permitem jogar uma luz sobre a
experiéncia em curso de transformacao da pratica docente com a implementacdo do ensino
remoto, comunicacdes criadas através de plataformas e o papel que o uso de filmes pode
representar nesta pratica.

Pretendo observar a partir de artigos publicados nas duas Ultimas décadas como se
atualiza o debate sobre usos do cinema associado a aprendizagem nas ciéncias humanas de
modo a avaliar, entre balanco bibliografico realizado e perspectivas analiticas, tendéncias
tedricas e praticas que envolvem o tema e possiveis desdobramentos no ensino e
particularmente na sociologia. Os artigos analisados aqui foram publicados no decorrer dos anos
2001-2018 e pesquisados na biblioteca eletronica Scielo (Scientific Electronic Library Online)
que abriga e divulga um acervo selecionado de periddicos cientificos brasileiros. So artigos
que considero significativos para representar uma movimentacdo das abordagens da relacédo
ensino e cinema. O conjunto dos artigos encontrados foram publicados em periddicos de

Educacéo.

O artigo € organizado em trés partes ; a) observa o surgimento da sociologia e do cinema,

um, como conhecimento de uma nova forma de pensar as relagbes sociais advindas de
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transformac6es no pensamento, e mudancas sociais, politicas e econdémicas, o outro, como uma
nova invencdo técnica, estética e seus impactos na vida social. Sociologia e cinema descortinam
novos modos de conhecer, ver e representar experiéncias humanas; b) analisa estudos sobre a
relagdo cinema e educagdo com recorte de questdes sobre 0 uso do cinema no ensino; c) assinala

perspectivas socioldgicas que podem se anunciar a partir dessas analises.

SOCIOLOGIA, CINEMA E SABER OLHAR

Sociologia e cinema sdo formas culturais surgidas na modernidade e a expressam
respectivamente no modo de uma “consciéncia socioldgica” e numa inovacgdo técnica de
construir narrativas filmicas do real. Sociologia e cinema resultam de profundas transformacdes

que ocorrem no campo das ideias e das técnicas a partir do século XVl e XIX.

Sociologia

A sociologia € uma das manifestaces do pensamento moderno e surge num certo
estdgio da historia ocidental. Para sua formacdo concorreram circunstancias historicas,
intelectuais e praticas ocorridas a partir do século XVIII que transformaram a sociedade em
curso e geraram fendmenos inteiramente novos que precisavam ser explicados, 0 moderno
capitalismo ocidental, suas instituicdes, seus modos de vida, suas representacdes. A sociologia
vai desenvolver uma linguagem propria para explicar a vida social. Métodos, conceitos, teorias
constituem a linguagem da ciéncia. No caso da sociologia os principios e métodos dessa nova
“ciéncia da sociedade” sdo marcados por uma pluralidade de formas, teorias, métodos,
conceitos que produzem conhecimento da vida social que pode ter fins praticos, a mudanca de
consciéncia das pessoas, das acfes, e uma tentativa de compreensdo dos fendbmenos na
sociedade. A sociologia expressa uma “forma de consciéncia peculiarmente moderna”
(BERGER, 1973, p.36). Segundo Berger (1973) a perspectiva socioldgica de conhecimento

implica em alguns aspectos: a) uma definicdo terminolégica de sociedade e social; b) tipo
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especial de abstracdo que o faz olhar para além daquilo que € aceito pelo pensamento comum
e definido oficialmente; ¢) uma definigdo do tipo de problema que vai constituir o “problema
socioldgico”, i. e., 0 que acontece em termos de interacdo social; d) uma consciéncia socioldgica
que requer desmistificagdo, ndo-respeitabilidade, relativizacdo e motivo cosmopolita. O
significado do termo “sociedade”, objeto por exceléncia da disciplina, designa um complexo de
relacbes humanas, um sistema de interacdo social e “social” diz respeito a qualidade desta
interacdo, a reciprocidade, a situagcBes em que as pessoas orientam suas acGes umas para as
outras. A esse complexo de interagfes sociais € necessaria uma consciéncia de que os fatos
humanos possuem niveis diferentes de significados, e a perspectiva sociolégica se define por
saber olhar esses niveis expressos na ideia de um processo de “ver além das fachadas das
estruturas sociais” (op.cit. p.47). Esse olhar por trds dos bastidores produz uma analogia entre
a perspectiva sociolégica e os mistérios sociais, aquele que se revela por tras das fachadas das
casas, dos edificios. Esses interiores requerem o exercicio da imaginagdo e desvendar esses
mistérios, ou seja, para perceber as realidades que as fachadas ocultam é necessario um esfor¢o
intelectual que requer método, conceitos, teorias. (BERGER, 1973, pg.47). Desmistificar é uma
dimensdo metodologica da perspectiva sociologica, ¢ um imperativo 16gico “desmascarar
simulacOes e a propaganda com que os homens ocultam suas ag¢des reciprocas” e perpetuam
dominacBes (op.cit.p.49). A consciéncia socioldgica é aquela aberta ao incomensuravel dos

novos horizontes e dos novos mundos de significado humano.

Cinema

O surgimento do cinema e a invencdo da vida moderna caracterizam um momento
formador de uma experiéncia estética e de um tipo de sociedade. Segundo Seligmann-Silva
(2013) ao escrever sobre o cinema Walter Benjamim inscreve o aparecimento desta nova

tecnologia na teoria da arte. Essa teoria da arte seria uma resposta aos fatos politicos; ascenséo
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do nazifascismo e as transformacdes da sociedade capitalista. A critica ao conceito de arte do
século XIX, “mistico”, “magico”, “abstrato”, Benjamim apresenta 0S novos regimes de
visualidade e de percepc¢do do homem moderno que estdo impactados pelas mudancas técnicas
que determinariam modos de percepcdo desse sujeito moderno. A técnica adquire um novo
papel numa sociedade onde surgem grandes cidades, a fotografia, radio, cinema, vanguardas,
jornalismo, ou seja, novas formas de modos de vida e de comunicagdo que implicariam uma
teoria do papel da técnica nestas mudancas. Uma nova “fungdo social” da arte como reproducéo
social constitui um abalo na tradicdo. Essa reprodutibilidade, que ancora a “fungdo social” das
técnicas sejam fotograficas ou cinematograficas, instala um novo lugar de onde se pensa a obra
de arte ndo mais a partir do original, mas das cdpias. Nao é s6 o choque que a reproducéo técnica
tem na superagdo do elemento Unico da obra, a aura, mas outro abalo seria possivel a partir das
ideias de Benjamim, a do testemunho histérico que teve seus limites revelados no século XIX.
Hoje paradoxalmente a fotografia analdgica € vista como um modelo de testemunho histérico
com a passagem da fotografia e do filme para a era digital. As mudancas no aparelho perceptivo
associadas a mudancas na técnica seriam observadas por Benjamim numa outra relacdo por ele
estabelecida, a da relacdo entre técnica de reproducdo e o surgimento das massas. O cinema
permitiria um ensaio ludico de novas formas de convivéncia humana. A tarefa historica do
cinema, aquilo que atribui o seu verdadeiro sentido, ¢ tornar esse aparelho técnico o “objeto da
enervagdo humana” (Benjamim apud Seligmann, op.cit, p.35). H& uma visdo positiva dos
avancos da técnica representada pelo cinema, sua recep¢do e a percep¢do de que o cinema
comporta um papel revolucionario pelo seu publico e alcance de massa. A relacdo entre politica
e cinema - expressa como uma politizacdo da arte, o que a inviabiliza para ser apropriada pelo
fascismo que estabelece o culto do publico, uma massa corrompida no lugar de uma consciéncia
de classe - se sustenta na teoria de que o cinema € uma técnica que “nos ensina e treina a lidar

com os choques ¢ aparelhos que dominam nosso cotidiano” (p.36), 0 cinema encerraria uma
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capacidade de libertacdo, de emancipacdo, e, é preciso dizer, uma dimensdo pedagdgica e
terapéutica de nos ensinar a sobreviver em sociedades mobilizadas permanentemente por
mudangas e choques. O cinema no uso de sua linguagem, close-up, camara lenta, planos,
montagens etc. teria criado condi¢es de uma libertacdo do cércere cotidiano e aberto novos
mundos. Ao contrario da aparéncia ilusoria do mundo das cavernas de Platdo o cinema nos
revela um real que ndo é apreensivel ao olho humano, um real revelado pela cdAmera com valor
andlogo ao do inconsciente. A questdo de ordem politico-social seria equacionada por
Benjamim opondo a estetizacao da politica pelo fascismo, que faz da técnica um espetaculo
que conduz a guerra, a politizacdo da arte. Se esta palavra de ordem que era formulada no
momento da ascensdo do fascismo hoje estd sem a mesma possibilidade, a luta contra o
fascismo é atual e necessaria em todas as formas de manifestacdo e a teoria sobre a fungédo
social do cinema seria uma tarefa de luta a ser travada. Benjamim nos ensina “ler a histéria do
ponto de vista de sua técnica e como ela determina nosso modo de ver e perceber o mundo”
(op.cit. p.31) e o cinema é uma dessas técnicas privilegiadas de expressdo que inventa um
vocabulario e uma gramatica de extrema variedade para narrar e expor ideias, acontecimentos,

gue constituem um campo de experiéncias humanas.

CINEMA E ENSINO

A relacdo cinema e ensino é abordada a partir do levantamento de um conjunto de
analises contidas nos artigos de Leandro, 2001; Fisher, 2009; Pires, 2014; Andrea, 2014; Lins,
2014; Almeida, 2017; Ndbrega e Neto, 2018, publicados em revistas de Educagdo, cujas
questbes podem ser enumeradas a partir de dois temas: a) filmes, processos de aprendizagem,
praticas pedagogicas e relacdo da cultura escolar com o cinema; b) abordagens e perspectivas

da relacéo cinema, ensino e educagéo do olhar.
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Filmes, aprendizagens, cultura visual e cultura escolar

O artigo “Da imagem pedagogica a pedagogia da imagem” de Anita de Leandro
(2001) publicado ha duas décadas apresenta a persisténcia de um equivoco no debate entre o
audiovisual e a aprendizagem ja posto desde final dos anos setenta.? Este equivoco consistia no
estatuto pedagdgico da imagem que a tornava ilustracéo, aditivo tecnologico para incrementar
processos educativos de ciéncias (Biologia, Geografia, Historia) ou seja meio para o estudo de
outros objetos. Subjugar a imagem ao discurso pedagogico causa impactos que desqualificam
0 uso das imagens no ensino. A autora tece criticas a pensadores contemporaneos da educacao
que pouco prezariam a matéria filmica elegendo com boas intengdes “enlatados”
hollywoodianos para apreender conteddos com o objetivo de ilustrar a intencdo pedagogica do
professor, o que ela chama de “pedagogia do transporte” cujos efeitos nefastos aparecem
também na producdo de material educativo, videos educativos, que reproduzem uma espécie de
“mimetismo inconsequente” da industria cinematografica, televisiva, etc. no lugar de
desenvolver uma linguagem, como modelos de narracéo e representacao inovadores adequados
a aprendizagem. Leandro (2001) desenvolve seu argumento numa interlocucdo com o
pensamento de autores da Pedagogia, tedricos da imagem e cineastas (Piaget, Moacir Gadotti,
Jacques Aumont, Gilles Deleuze, Glauber Rocha, J. Luc Godard) e afirma que o alcance da
linguagem cinematogréafica e audiovisual do nosso tempo ndo tem como contrapartida, no
campo da aprendizagem, uma reflexdo teérica aprofundada e uma praxis mais consequente de
uso dessa imagem que seria a de sustentar, a0 mesmo tempo, no processo educativo,
guestionamentos éticos e estéticos. Na sua critica ao a priori pedagdgico como discurso que
sujeita 0 uso da imagem a autora chama atencdo para a perda da materialidade da imagem

(movimentos, sons, cores, ritmos etc.) e do lugar da imagem (cinema e audiovisual) na educacéo

2 A autora cita o estudo de JACQUINOT, Geneviéve. Image e Pedagogie. Presses Universitaire de France, 1977
COmo um marco neste debate.
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que seria pensar com imagens e sons num pacto pela aprendizagem permitindo um “ato

pedagogico minoritario” e de “resisténcia” a inddstria.

O uso didatico de filmes, a intencdo de promover uma acao pedagogica pensando
questdes referentes a um sujeito contemporaneo e suas subjetividades mobiliza o artigo “O
cinema, a educagdo e a construcdo de um imaginario social contemporaneo” de Maria da
Conceicao Pires e Sergio Pereira da Silva (2014). O ponto de partida dos autores, inspirados
pela leitura de As Palavras e as Coisas de Foucault (2000), € situar o cinema como um artefato
cultural cujo discurso contribui para a construcdo de significados sociais onde os sentidos sdo
partilhados por quem o acessa e da importancia deste artefato na contemporaneidade marcada
pela preeminéncia de uma “discursividade visual” ainda em construgdo comparada a
“discursividade verbal” ja estabelecida na representacdo das coisas. O cinema mais do que
nunca, junto com outros dispositivos didaticos e pedagogicos, dinamizaria processos de

aprendizagens de criancas, jovens, adultos atuando na circulacdo de conhecimento.

O cinema como artefato de ordem simbdlica que atua nos imaginarios
contemporaneos, o que justifica sua relevancia no campo da aprendizagem, vai ser elaborado
pelos autores a partir da apreensdo de ideias de Walter Benjamim (1993), a discussdo da
reprodutibilidade técnica, e as condicbes dessa reprodutibilidade hoje. Na na sua origem o
cinema podia ser um artefato de massificacdo ideoldgica que agia sobre “imaginarios politicos
e de manutencdo de status quo das classes sociais” (PIRES; DA SILVA, 2014, p.609), nos dias
atuais, com os meios digitais, essa reprodutibilidade técnica se amplifica, viabiliza o “consumo
de valores simbdlicos” como “produtos culturais de visualidade do status quo dos individuos
na sociedade global (op.cit; 2014, p 610). O cinema como parte da “industria cultural
globalizada” atrofiaria alteridades na medida em que valores de reconhecimento de diferencas

podem ser uniformizados pela recep¢do das representacdes veiculadas nos filmes. Para o
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“senso comum” a separac¢ao entre realidade e ficgdo estariam comprometidas pela linguagem
cinematogréfica e sua condicdo discursiva, que se apropria do cotidiano da vida social. Neste
sentido a apropriacdo do cinema pela escola, seu uso didatico, configuraria desorganizar uma
recepgdo “reificada” e torna-la lugar de aprendizado, de dialogos, de pensamento, de exercicios
de ver considerando o carater polissémico das imagens e os elementos da propria linguagem
cinematografica, enfim essa apropriagdo resulta num processo de “desnaturalizagdo do filme”,
de encontrar as significacdes internas ao préprio filme e permitir lidar com uma ordem

imagética do senso comum.

A relacéo entre uma cultura visual® e uma pedagogia da imagem € posta como quest&o
por Heloisa Andrade de Matos Lins (2014) no artigo “Cultura visual e Pedagogia da Imagem:
Recuos e Avancos nas Praticas Escolares”. A autora se pergunta se o uso de imagens e
tecnologias podem transformar as praticas pedagogicas que participam da construcao da escola
como disciplinadora dos olhares ao organizar o campo do visivel e do invisivel, do belo e do

feio. Haveria alguma novidade ao que ja é rotinizado pela escola como cultura visual?

Ao extrair das reflexdes de Susan Sontag (2003), sobre 0s jornais e as fotos de guerra,
a ideia de que toda imagem é um convite livre ao olhar que espera uma legenda para ser
explicada ou deturpada, Lins (2014) questiona os sujeitos cuja cultura visual passa pela escola,
“lugar central da transformacao dos regimes escopicos da atualidade”, ainda que a educagao
visual do espectador e do publico seja feita por muitas agéncias. A autora examina 0 modo
como a escola se vinculou, em termos pedagdgicos, a cultura visual do nosso tempo, em
particular aquela advinda das imagens técnicas, os filmes, e o0 seu papel sobre aqueles sujeitos

que véo ler as imagens.

3 A autora define cultura visual como “um conjunto de discursos visuais que constroem posi¢des e que estdo
inscritos em praticas sociais” (LINS, 2014, p.245).
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A partir de Dussel (20112) a autora explora abordagens que mostram como a relagdo
com a cultural visual foi problemética. A escola e a pedagogia exercem suas praticas através do
uso de formas visuais as mais diversas para educacdo dos modos de ver e dos sentidos
construidos pelas experiéncias visuais. Por um lado, incorpora a ideia de que a imagem é
necessaria a escola por captar sensibilidades, subsidiar memdria e permitir representagdes e,
por outro, a imagem ¢ vista como suspeita de um “prazer escopico” e como “ferramenta de
doutrinagdo das mentalidades” principalmente no que diz respeito as nova midias e tecnologias
da cultura visual de massa. A autora contrapde abordagens que acionam um “tom apocaliptico”
com os “monstros” saidos da tela de cinema, presente em algumas tradi¢des pedagdgicas, com
outras que trabalham problemas que véao construindo perspectivas para novas possiblidades de

interacdo da escola com novas tecnologias de imagem.

Lins (2014) vai manter seu debate evoluindo com uma perspectiva que € a de um
modelo hegemonico que organiza um “controle pedagdgico” sobre o uso de filme na escola, o
da criticidade, tanto nos seus aspectos negativos e quanto nos aspectos positivos. Se ha “tiranias
hegemonicas” e “regimes de visibilidade” que afetam o ato de ver e definem sistemas de
crencas, por onde avancar numa educacdo do olhar onde filmes séo tratados de forma
equivocada, onde ha crencas numa suposta transparéncia da imagem e prioridade de filmes
como gerador de valor para uma certa moral.? Na perspectiva da “criticidade” a autora
manifesta possibilidades de buscar o obtuso e ndo apenas o ébvio, numa alusdo ao Roland
Barthes (1990), de explorar “brechas’ na gramatica escolar através da quebra de canones, de
(pre) conceitos permitindo que venha para a cena pedagogica experiéncias “ludicas”, de

“prazer”, de “alegria”. Neste sentido a “pedagogia da imagem” ainda estaria ensaiando um tipo
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de “olhar sobre o mundo” e “sobre a experiéncia humana” (opaca, nebulosa, confusa) que

convoque um pensamento sobre o real a partir daquilo que nos “afeta”™ .

Cinema educa?

Ao pesquisar as abordagens sobre relagdo cinema e educacdo, Almeida (2017)°
pretende evidenciar tendéncias que movimentam o0s estudos organizando-as
metodologicamente a partir de “conexdes estabelecidas entre determinadas perspectivas”
(2017; pg.7). O autor observa que, em linhas gerais, o tema cinema e educagéo apresenta-se de
uma maneira positiva e histérica com relevancia estabelecida no campo pedagdgico, e vai
trabalhar sua pesquisa considerando uma diversidade de abordagens sobre o tema nas suas

motivacdes e concepgoes.

A perspectiva conservadora € atribuida aquela que pedagogiza o cinema no seu uso
como ferramenta em sala de aula e estaria representada pelos estudos de Marcos Napolitano,
Como usar o cinema em sala de aula (2003) e Leonardo Carmo, “O cinema do feitico contra o
feiticeiro” (2003). Na abordagem de Napolitano (2003) o autor verifica uma submissdo do filme
de ficcdo ao modus operandis escolar deslocando-o da condicdo de arte cinematogréafica e
reduzidos a esquemas pedagdgicos. Os filmes operam como mediadores entre alunos e o
conteddo discutido em sala de aula sem que sua criacdo, estéticas, imaginario, resisténcia sejam
objetos de questdes. Para o autor a ideia do cinema como pratica pedagdgica e sua apropriacdo
como produto cultural em sala de aula apresentado em Leonardo Carmo (2003) ¢ discutido
como outro exemplo de pedagogizacdo da imagem. Nesse caso a tarefa pedagdgica seria retirar
0 aluno/espectador de sua passividade ao absorver o filme como uma oferta de mercado e os

valores da industria, e torna-lo um espectador critico. O cinema deve ser transformado em um

4 Referéncia a Etica de Benedictus de Spinoza (2011)

> O autor aborda estudos dos Ultimos quinze anos sobre a relagéo cinema e educacdo publicados em periddicos
nacionais, livros, para delimitar tendéncias mais visiveis e significativas de estudos na area.
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instrumento de critica aos valores hegemonicos da sociedade capitalista, nesse sentido o cinema
educa ndo para o consumo do repertorio da inddstria cultural, um mundo cultural alienado, mas
para sua desmitificacdo. Almeida, (2017) considera que essa perspectiva faz um uso do cinema
como um antidoto contra sua propria hegemonia de mercado, no caso a cinematografia
hollywodiana. Assim sugere ampliar essa no¢do de educacao para além do escopo do ensino de

determinado contetdo curricular e incorporar a ideia de que cinema educa:

Porque condiciona operagdes cognitivas proprias da narrativa, além de fornecer
material concreto e singular para abstracdes mais universalizantes (dimensdo do
pensamento), porque atua na economia da libido, das paixdes e das sensagOes
(dimensdo estética), porque fornece modelos de identificacdo/projecdo com 0s
personagens e seus desejos, sonhos, pensamentos (dimensdo do imaginario), porque
tensiona a relagdo do homem com o mundo numa dimensdo social, psicolégica,
existencial e mitica. Em poucas palavras, o cinema realiza, no século XX, o que a
literatura realizou no XIX, isto é, fornece narrativas simbolicas que orientam a
experiéncia humana no mundo de modo equivalente ao que faziam os mitos nas
sociedades antigas. (Almeida, 2017; pg. 8)

Na margem oposta dessa vertente conservadora, Almeida (2017) elabora uma analise
do trabalho de duas autoras, Fabiana Marcello e Rosa Maria Fischer, “Tdpicos para pensar a
pesquisa em cinema e educacdo” (2011) que considera convergente com seus propositos de
uma pedagogia do olhar e com uma agenda de pesquisa comprometida com a construcéo dessa
pedagogia. Essa agenda envolve a) uma aprendizagem estética, considerar que o cinema
convida a olhar para certos temas de um lugar singular a prépria linguagem e com isso ensina;
b) ultrapassar a pedagogia que considera o cinema como representacdo da realidade, a dimensao
polissémica da imagem € irredutivel as interpretacdes ou a significacbes sempre inesgotaveis;
C) uma entrega a imagem que permita ao espectador/aluno experimentar o filme antes de
interpretar, analisar. A nocédo de estado poético de Merleau- Ponty invocada pelas autoras seria
uma contribuigdo para essa experiéncia estética, de aprendizado de novas sensibilidades e de
uma outra maneira de ver as relacdes com as diferencas, ou seja, uma experiéncia com a

alteridade a partir do cinema.

Assim, as pedagogias do olhar estariam menos voltadas a prescrever e conduzir o
olhar dos espectadores, dos alunos, dos professores e mais atentas em compreender
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os diferentes modos pelos quais sdo produzidos, circulados e interpretados os sentidos
e as imagens do cinema (MARCELLO; FISCHER, 2011, apud ALMEIDA, 2017, pg
12).

Almeida (2017) destaca o enfoque sociolégico de Rosalia Duarte (2002) no livro
Cinema e Educacdo como uma proposta metodoldgica que se situa entre as abordagens
expostas acima. Para o autor, Duarte (2002) relaciona cinema e educacdo associando um
conjunto de questdes como a historia do cinema, a linguagem cinematogréafica e o papel do
espectador. Ao tratar o cinema como parte do processo de socializacdo na escola ver filmes
adquire um papel na formacdo cultural similar a leitura de obras filosoficas, literérias,
socioldgicas e outras. O cinema teria relevancia no processo formativo dai aprender a “ler” as
imagens das narrativas filmicas é parte da posi¢do ativa do sujeito, espectador, na construgdo
de sentidos do filme, o cinema é uma forma de conhecimento. Por um lado Almeida (2017)
reconhece uma posicao critica da autora sobre a relagdo cinema e educacdo, como selecionar
filme adequado a sala de aula, “filme de escola”, o uso ilustrativo de pontos do curriculo e 0
pouco valor a linguagem artistica e apresenta uma perspectiva socioldgica que amplia a
compreensdo do filme de ficgdo como um objeto da cultura ao problematizar seu uso em sala
de aula. Por outro lado, aponta que a autora cai no equivoco do difundido desvio pedagégico
no uso do filme em sala de aula ao subordina-lo a um fazer pedagdgico e instrumentalizar seu
uso aos temas curriculares. No entanto considera a posi¢éo de Duarte (2002) alinhada com um
conjunto de autores® que reconhece o cinema como “dispositivo pensante, portanto uma arte

que pensa, faz pensar e d4 o que pensar”.

Essa instrumentalizacdo do uso do filme em sala de aula é ampliada por Almeida
(2017) ao discutir o modo como a escola lida com a explosdo dos mass media no século XX. A

perda de posicdo da escola na responsabilidade do regime de informacéo e dos bens culturais

® Os autores nesse caso sdo de outros campos de conhecimento, Gilles Deleuze (1985, 1990), Clément Rosset
(1985, 2010), Edgar Morin (2014), Alain Badiou (2004), Julio Cabrera (2006), Slavoj Zizek (2009) ou Gilles
Lipovetsky e Jean Serroy (2009).
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que séo oferecidos na formacao dos jovens se reage pedagogizando tudo aquilo que concorre
com a escola na formacéo cultural dos jovens, do rap ao facebook, do jogo ao cinema, tudo
pode ser instrumento de ensino sem que 0 modus operandi seja transformado para incorporar

esse novo, mass media.

Um conjunto de outras perspectivas sdo apresentadas na analise de Almeida (2017).
No trabalho de Fabris (2008) assinala uma abordagem a partir de estudos culturais que toma a
escola e a pedagogia como parte de um processo cultural mais amplo e que o cinema traz para
a experiéncia escolar uma conexdo com outras areas de conhecimento que daria a docéncia uma
abertura “para outras perguntas, ligadas ao contexto cultural em que tais producdes foram
inventadas e aos contextos culturais em que circulam” (FABRIS, 2008, apud ALMEIDA, 2017,
p.8). No artigo “Educacéo pelo Cinema” de Miranda, Coppola e Rigotti (2006) o autor destaca
a ideia da organizacdo das imagens filmicas como uma disposicdo didatica por meio de um

arranjo visual proprio da narrativa cinematografica em que se ensina um modo de olhar o real.

O cinema, entdo(...)coloca as coisas do mundo numa sequéncia de imagens e numa
arquitetura de lugares que ndo servem apenas para a compreensdo da historia que esta
sendo narrada. Este arranjo filmico é um arranjo didatico, em que o espectador, ao
concentrar-se na histéria, aprende a olhar para 0 mundo, criando com as imagens uma
visdo de mundo, uma visdo do mundo das coisas do mundo e do que é importante para
cada uma das coisas, ou seja, formas de valoracdo do mundo (MIRANDA,
COPPOLA; RIGOTTI, 2006 apud ALMEIDA ,2017, p.9).

Sobre o estudo de Fresquet (2013), o autor destaca a posic¢ao que o artigo assume sobre
a mudanca da funcdo social da escola - moralizar, disciplinar, instruir- para se tornar “um
espaco de comunicacdo e troca de aventuras intelectuais, afetivas e sensiveis” (FRESQUET,
2013. pg.16 apud ALMEIDA, 2017). E seria nesse contexto que uma critica a
instrumentalizagdo do cinema ocorre ao propor que seu uso seja “fazer experiéncias do cinema”
e possibilitar novos olhares sobre o cotidiano, recortes sobre 0 mundo e produgéo lidica de
significados. As reflexdes de Fresquet (2013), que resultam de suas pesquisas em escolas

publicas francesas, “contribuem para o reconhecimento do cinema como uma forga cultural
165



Estudos de Sociologia, Recife, 2021, Vol. 2 n. 27

capaz ndo s6 de educar, mas também de deseducar, isto é, de provocar uma rea¢do ao se instalar
como alteridade nos espacgos escolares” (ALMEIDA, 2017, pg, 10). Almeida (2017) desdobra
a experiéncia de Fresquet com as concepcdes do artigo de Bergala (2008) que elabora a ideia
de uma “pedagogia do fragmento” cujos trabalhos com trechos de filmes estariam mais
relacionados ao incentivo de uma vivéncia cultural escolar, que busca olhar as escolhas dos
cineastas na sua criacao, planos, cenas, e da histdria do cinema, do que o uso do filme como
suporte pedagogico de disciplinas. As concepgdes de Bergala e Fresquet teriam em comum o
cinema “nd30 como uma praxis meramente intelectual e analitica, mas sobretudo criativa e

sensivel” (ALMEIDA, 2017, p. 11).

Entre recusas e apropriagdes sobre as tendéncias nas abordagens pesquisadas Almeida
(2017) elabora o seu ponto de vista do que seria os “fundamentos educativos do cinema”.
Primeiro considera o cinema a partir de “dois vetores™: o do discurso e o da recepcao. A tela do
cinema ndo apresenta uma realidade em si fechada, mas uma realidade cuja significacdo flutua
ao sabor dos olhos de quem a vé. O autor argumenta a partir da teoria da imagem de Jacques

Aumont sobre o papel do espectador.

Como nos lembra Aumont (2002), a imagem tem uma dupla realidade; é imagem em
si e imagem de algo. A obra cinematogréfica é, entdo, uma janela que recorta 0 mundo
e 0 apresenta como um ponto a ser visto, um texto a ser lido, uma metafora cuja
compreensdo é instavel, j4 que depende tanto do olhar da cdmera quanto do olhar do
espectador. Esse olhar, ao se projetar sobre a tela, recebe, por sua vez, o reflexo de
sua propria imagem (a camera espelha o olhar do diretor e a tela a do espectador). O
que vemos no cinema ... se da a partir da vivéncia de cada um, de sua experiéncia de
vida, da experiéncia estética com o cinema, de sua inflexdo intelectual, de sua
disponibilidade de ser afetado. O modo como assistimos a um filme espelha o que
SOmos, 0 que pensamos, 0 que sentimos, a cultura na qual estamos inseridos.
(ALMEIDA, 2017, p.13).

Colocando-se na contramao de abordagens que privilegiam o carater representativo da
narrativa cinematogréafica o artigo de Almeida (2017) elabora o que chama de fundamentos
(“miradores”) educativos do cinema que funcionariam como “perspectivas”, “modo de ver” ou

“iluminar” o fendbmeno cinematogréafico e suas possibilidades pedagogicas/educativas. Sdo sete

os fundamentos: 1) cognitivo, diz respeito a atividade cognitiva do espectador na construcdo da
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historia do filme; 2) filoséfico, cineastas pensam com imagens, imagem-tempo; imagem-
movimento; o cinema é uma forma de pensamento, uma sucessao de conceitos; cinema como
criacdo de novas ideias para pensarmos; cinema como outra cena da realidade; 3) estético, 0
cinema difunde estéticas. Ao disseminar sonhos, incutir desejos, fabricar sensa¢des, educa ndo
sO o intelecto mas as sensibilidades; 4) mitico, o cinema cumpre o papel de difundir narrativas
das experiéncias humanas, seus sonhos, angustias, conflitos; 5) existencial, no sentido de que
0 cinema pode produzir uma consciéncia e percepcdo de si mesmo e da existéncia do Outro
através da experiéncia do filme; 6) antropoldgico, o cinema dissemina imaginarios e saberes de
outras culturas, da voz a povos e grupos minoritarios; 7) poético, o cinema como uma “maquina
de linguagem” que fabrica estados poéticos, possibilita emocdes no espectador por presenciar
algo que ndo existia, ou cuja existéncia nao tinha sido vista, por meio da criagdo ou transcrigcdo

do cineasta.

A pesquisa de Almeida (2017) traca em linhas gerais tendéncias nas abordagens da
relacdo cinema e educacdo num periodo de quinze anos (2002-2017), desde o cinema como
ferramenta didatica de uso dos conteudos dos filmes até abordagens mais amplas e atuais que
expandem os sentidos produzidos pelo cinema como a sua proposta dos fundamentos
educativos do cinema. O autor também chama a atencdo para a ampliacdo desse debate frente
as transformacdes tecnoldgicas que estimula a proliferacao das telas no ensino e que ndo sé de
cinema falamos, mas também do audiovisual. Nesse sentido novas questdes se interpem nas

problematicas que montaram o debate até agora travado sobre a relagcdo cinema e educacéo.
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PERSPECTIVAS SOCIOLOGICAS, ENSINO, CINEMA

Novos horizontes e novos mundos de significado foram apresentados pelo cinema
desde sua invencdo e sobre eles um olhar socioldgico que os indague parece constituir desafios
permanentes. Ao olhar o campo das préaticas pedagdgicas, do ensino e usos de filmes é possivel
notar que o filme, como objeto da cultura, é problematizado por diferentes perspectivas tedricas
e abordagens. Pode-se dizer que ha uma questdo comum ao conjunto das abordagens aqui
trabalhadas, a ideia de que a “pedagogizagdo” da imagem e Seu uso instrumental aos conteidos
pode aniquilar as possibilidades polissémicas de leituras dos filmes, a qualidade da imaginacéo
propiciada pelo ato de ver filmes. Assim, ver ndo basta. A imagem néo é apenas ilustracio. E
preciso cuidado com a histéria do cinema e suas linguagens, sustentar questdes éticas e
estéticas. O cinema como artefato cultural constréi significados sociais e partilha sentidos de
uma ordem simbolica que atua nos imaginarios. As novas possibilidades de interacéo da escola
com as visualidades da experiéncia humana ofertada pelo cinema é a de ensaiar um olhar que

desorganize o “controle pedagdgico” sobre o uso do filme na escola.

O que se verifica é que o debate evolui de questdes sobre 0s controles pedagdgicos
para possibilidades que ampliam os sentidos do uso do cinema no ensino e reconhece de que
essa pratica pde em movimento diferentes dimensdes; pedagogicas, politicas, éticas, estéticas,
subjetivas, etc. As analises dos autores aqui trabalhados deixam ainda uma constatagdo, a de
que o campo da imagem cinematografica e suas relacdes com a producao de conhecimento nas
ciéncias humanas, no caso, na relagdo ensino e cinema, requereu dialogos com varias interfaces;
a filosofia, a teoria da imagem, cinema, sociologia, historia, pedagogia. Constata-se também
que o tema usos das imagens, no caso 0 cinema, na pratica de ensino em sociologia parece

pouco problematizado.
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Se a consciéncia socioldgica é aberta ao incomensuravel do universo de mudancas, a
profusdo digital de plataformas de streaming, gratuitas, colaborativas, ou pagas (Youtube,
Netflix, SescSP, Mubi, Vimeo, HBOgo, Itad Cultural Play, Hulu, GloboPlay, Peacock, Roku,
Disney+, Looke, LGBTflix, AFROflix, Belas Arte a La Carter, etc), que disponibilizam nos
dias atuais um sem numero de objetos audiovisuais da historia do cinema de todas as épocas,
linguagens e culturas, nos convoca a elaborar seus usos no ensino que parece ganhar muitas
intersecOes a serem exploradas, uma delas as mudancgas na comunicagdo do conhecimento em

sociologia e no sentido do ensino-aprendizagem.
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“WATCHING IS NOT ENOUGH”: SOCIOLOGY, CINEMA AND TEACHING,

WHAT IS PRESENT?

ABSTRACT

This article discusses how the debate on the relationship between cinema and teaching is
presented from scientific publications in the Scielo platform in the last two decades. It also aims
to contribute to a sociological perspective with reference to cinema, learning and sociology
within a context of multiple digital platforms and the use of films in teaching practices. The
article is organized considering the rise of sociology and cinema as a new time to learn, see and
represent human experiences.

KEYWORDS: Sociology, cinema, education.
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