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RESUMO

O artigo analisa o cinema a partir das contribui¢des da Sociologia da Arte, tomando o conceito
de representacdo como categoria analitica central. Parte-se da compreensdo do cinema como
forma estética que articula multiplas linguagens, como a pintura, a musica e o teatro. Para
fundamentar essa abordagem, mobilizam-se elementos da filosofia da arte em Hegel, em didlogo
com a noc¢ao de materialidade no pensamento de Marx, destacando suas contribui¢des para a
compreensdo das representacdes artisticas e sociais. Como procedimento metodologico, adota-se
a decomposicdo e recomposi¢do da linguagem filmica, visando sistematizar a anélise de seus
elementos formais e sociais. A partir dessas articulagdes, demonstra-se que o cinema ¢
compreendido como expressdao da subjetividade humana constituida por mediagdes materiais,
historicas e sociais. Por fim, o artigo evidencia as intersec¢des entre sociologia e filosofia da
arte, com base nas reflexdes de Lukacs, Kracauer, Benjamin e Adorno sobre o cinema.

Palavras-chaves: Sociologia da arte; cinema; representacao; subjetividade.
ABSTRACT

This article analyzes cinema from the perspective of the Sociology of Art, taking the concept of
representation as a central analytical category. It begins with an understanding of cinema as an
aesthetic form that articulates multiple languages, such as painting, music, and theater. To
support this approach, elements of Hegel's philosophy of art are mobilized, in dialogue with the
notion of materiality in Marx's thought, highlighting their contributions to the understanding of
artistic and social representations. As a methodological procedure, the decomposition and
recomposition of film language is adopted, aiming to systematize the analysis of its formal and
social elements. From these articulations, it is demonstrated that cinema is understood as an
expression of human subjectivity constituted by material, historical, and social mediations.
Finally, the article highlights the intersections between sociology and philosophy of art, based on
the reflections of Lukacs, Kracauer, Benjamin, and Adorno on cinema.
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1.INTRODUCAO

A arte constitui uma forma de expressao que evidencia dois mundos interligados: o
interior ¢ o exterior, os quais mantém uma relacdo continua, atravessada por tensdes e
distanciamentos. A interioridade - ou subjetividade - corresponde ao processo criativo que
emerge das multiplas sensacdes e estimulos produzidos na interagdo com a realidade social,
entendida como o contexto no qual o individuo esta inserido e compartilha seu cotidiano. Nesse
sentido, cada fragmento, detalhe, composi¢do ou sentimento representado nas obras artisticas
decorre da correlacdo intrinseca entre arte e sociedade. Partindo dessa perspectiva, este artigo
tem como objetivo analisar o cinema a partir das contribui¢des da Sociologia da Arte, tomando o
conceito de representagdo como eixo analitico central. Busca-se compreender de que modo a
producdo cinematografica articula a subjetividade humana as condi¢des materiais e sociais,
evidenciando as mediacdes que constituem essa relacdo. O conceito de representacdo ocupa
posicdo central nas formulagdes classicas da Sociologia, compondo as Dbases
tedrico-metodoldgicas de autores como Marx, Durkheim e Weber, ainda que mobilizado sob
perspectivas distintas. Em Marx (1982) e em Marx e Engels (2007), a énfase recai sobre a
materialidade, constituindo um arcabougo voltado as experiéncias objetivas da vida politica e
social; em Weber (2015), a representacdo ¢ compreendida no ambito da sociologia
compreensiva, articulada aos diferentes tipos de agdo social; j& em Durkheim (1996), assume

papel fundamental na anélise das religides e de sua inser¢ao no tecido social.

Embora a mengdo a esses autores evidencie a centralidade do conceito, esta investigagao
ndo se propde a desenvolver comparagdes sistematicas entre suas formulagdes. Marx (1982) e
Marx e Engels (2007), no entanto, sdo mobilizados como aportes analiticos fundamentais,
especialmente em contraste com as elaboragdes filosoficas de Hegel (2005), na medida em que
permitem tensionar as relacdes entre subjetividade, materialidade e representagdo no campo
artistico. A partir desse referencial, desenvolve-se uma leitura da Sociologia da Arte como
campo privilegiado para a reflexdo sobre a produgdo artistica, particularmente no que se refere
ao cinema. Nesse contexto, o filme apresenta-se como objeto relevante por articular a relagao
entre a experiéncia subjetiva e os processos coletivos. O cinema configura-se como uma
linguagem estética complexa, ao incorporar elementos de diferentes manifestagdes expressivas: o
enquadramento da imagem, caracteristico da pintura; a trilha sonora, oriunda da musica; a
encenagao, propria do teatro e os recursos narrativos herdados da literatura. O espectador, assim,

entra em contato com um conjunto de linguagens combinadas em uma unica obra. A forca
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expressiva do audiovisual, aliada a sua capacidade de apreender dimensdes da experiéncia

humana, consolida-o como instrumento de analise critica da realidade social.

A partir desse entendimento, o estudo analisa os vinculos entre o processo de criagao
cinematografica e sua convergéncia com a realidade fenoménica. Discute, ainda, as propriedades
do cinema que articulam um mundo particular por meio de recursos técnicos, bem como da
criatividade e da invengao dos sujeitos. Inicialmente, examina-se o conceito de representacao em
Hegel (2005), Marx (1982) e Marx e Engels (2007), enfatizando as caracteristicas da arte frente
ao mundo social. Em seguida, aborda-se a cinematografia e sua capacidade de mediagdo com a
sociedade, aprofundando-se a andlise da linguagem cinematografica, de suas aproximacdes e

distanciamentos em relagdo a vida cotidiana e das transformagoes associadas a modernizagao.

2.UM PREAMBULO DA SOCIOLOGIA DA ARTE

A arte, ao longo do tempo, ndo ocupou posicao central entre os objetos tradicionais de
investigagdo da Sociologia. Salvo raras excegdes - como o estudo Os fundamentos racionais e
socioldgicos da musica, de Max Weber (1956)* -, os estudiosos da disciplina demonstraram
reduzido envolvimento com os aspectos humanos das atividades artisticas e de seus sentidos
sociais. Esse desinteresse contribuiu para a abertura de um campo de reflexdo ocupado, em
grande medida, pela Filosofia, que, por um longo periodo, dedicou-se a analise do papel e dos
contornos da arte em relagdo a outras dimensdes da vida coletiva. Publicagdes como Arte e
Sociedade (1945), de Roger Bastide, ou a antologia Sociologia da Arte (1967), organizada por
Gilberto Velho - com contribui¢des de autores como Francastel, Bastide, Wellek e Dumazedier -,
ndo chegaram a impactar significativamente a producdo académica nacional, mantendo a
tematica artistica a margem dos debates sociologicos no Brasil até tempos recentes. E possivel
supor que o atual e progressivo interesse pelas dimensdes simbolicas da vida cotidiana, aliado as
intensas transformagdes experimentadas pelas expressdes artisticas, tenha incentivado o
surgimento de novos estudos nesse ambito. Ainda assim, tais conjecturas demandam
investigacdo mais sistematica a respeito da inser¢do da arte no campo sociologico (Bdas; Kulitz,

2019).

Mas qual a razdo do interesse crescente pela sociologia da arte? E possivel que isso se
deva a valorizacdo, cada vez mais acentuada, da esfera simbolica nas dinamicas sociais e,

também, a crescente estetizacdo da vida cotidiana. Soma-se a esse contexto o processo de

2 As referéncias sinalizadas neste paragrafo estio presentes no artigo: BOAS, Glaucia Villas., & KULITZ, L. B. V.
(2019). A sociologia da arte como vocagdo: um relato de Vera Zolberg. Caderno CRH, Salvador, 32, n. 87, p. 577-589, Set./Dez.
2019.
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desestruturacao dos referenciais classicos da arte, o que tem possibilitado reflexdes sobre autoria,
uso de materiais ndo tradicionais, lugares de legitimagdo, originalidade e temporalidade das
obras. Atualmente, presencia-se a entrada, em espagos museologicos, de expressdes como o
grafite, o hip hop e produgdes de coletivos artisticos - algo que, até pouco tempo, seria
inimaginavel (Shapiro apud Camara, Boas e Bispo, 2019, p. 470). De fato, conforme indicam os
autores, a arte passou a integrar de forma mais intensa a dinamica da vida sociocultural e politica
dos sujeitos. Essa aproximacdo tornou-se particularmente evidente durante a pandemia de
Covid-19, quando diversas manifestacdes artisticas - com destaque para o cinema, que se
mostrou um dos meios de maior estimulo e conexdo - contribuiram para tornar o isolamento
social menos angustiante, mesmo diante do agravamento de inumeras questdes sociais naquele

contexto.

Esse movimento de reconfiguracao do lugar da arte na vida social recoloca em evidéncia
um debate classico, que opde diferentes concepgdes acerca de sua autonomia e de suas relagcoes
com o mundo social. Historicamente, os filosofos defenderam a arte desinteressada e autonoma,
concepgdo posteriormente criticada pelos socidlogos, cujas pesquisas apontaram para os vinculos
da arte com o mundo social. Nao obstante, a filosofia deixou seu legado tanto na origem como
no desenvolvimento da sociologia da arte. Tal heranga se inscreve na controvérsia continuamente
renovada entre a andlise interna e externa das obras, que reatualiza as proposi¢des de Kant e
Hegel sobre a arte (Camara; Boas; Bispo, 2019). A Filosofia consolidou-se, ao longo do tempo,
como a principal guardiad e investigadora das manifestacdes artisticas. Por outro lado, o campo
sociologico, durante muito tempo, demonstrou escasso interesse em formular analises
sistemdticas sobre esse fenomeno. Em contrapartida, comecam a emergir contribuicdes
teorico-metodologicas, como as de Roger Bastide (1971), ao propor a nocdo de “estética
sociologica”, na tentativa de estabelecer vinculos entre a producdo artistica e a vida social. No
ambito da literatura, destaca-se Antonio Candido (2000), ao empreender uma leitura socioldgica

da construcao literaria das obras.

Nesse quadro, a contribuicdo de Bastide (1971) adquire especial relevancia para a
compreensdo das relagdes entre arte e sociedade. Sob esse prisma, o autor identifica dois
momentos formadores da “estética socioldgica”: o primeiro vinculado ao sentimento, surgido no
Romantismo e no Pré-Rafaelismo; o segundo, a elaboracao intelectual expressa nas formulacdes
de Taine. Para Bastide (1971), o Romantismo marca a perda da verdadeira finalidade da arte -
que seria encantar e elevar o espirito humano -, resultando em sua degradacdo e esvaziamento

moral, tanto dos artistas quanto do publico, ao tornar-se expressdao do individualismo. Ja o
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Pré-Rafaelismo, segundo o socidlogo, representa uma concepgao estética enraizada no povo e
associada ao fazer artesanal das corporacdes. O segundo momento, por sua vez, estrutura-se a
partir das ideias de Taine, cuja abordagem estética inaugura uma perspectiva empirica e racional.
Nas palavras de Bastide (1971, p. 15), “a estética de Taine ndo serd pois somente cientifica, serd
também socioldgica”. A partir desse percurso, a “estética socioldgica” se consolida, segundo
Bastide (1971), com Charles Lalo, que interpreta as conexdes entre producao artistica e dinamica

social, ora como reflexo das condigdes culturais e politicas, ora como oposi¢ao a ordem vigente.

Outro aspecto relevante identificado por Bastide (1971) refere-se a distingao entre fatos
anestésicos e estéticos: os primeiros dizem respeito a fatores externos como organizagao politica,
estrutura familiar e divisdo do trabalho; j& os estéticos correspondem a andlise das
especificidades formais da obra - como relagdes cromaticas, organizagdo dos volumes e formas
no espago, e outros elementos compositivos. O campo da Sociologia da Arte emerge vinculado a
Filosofia, embora outras areas do conhecimento também contribuam para sua constitui¢ao,
conformando um espago interdisciplinar de investigac¢do. Essa articulagdo multipla implica uma
diversidade epistemologica e metodoldgica, que potencializa as abordagens e amplia a

compreensdo dos fendmenos artisticos em sua complexidade social.

3. A DECOMPOSICAO E RECOMPOSICAO: UMA METODOLOGIA DA ANALISE
FILMICA

A decomposi¢cdo e recomposi¢do constitui-se de quatro etapas metodologicas: as duas
primeiras correspondem a fase de decomposicdo do filme, enquanto as duas ultimas dizem
respeito a sua recomposicao. A primeira etapa, denominada segmentagao, consiste na subdivisao
do filme em suas unidades técnicas - como montagem, planos, sequéncias, narrativa, trilha
sonora, entre outros. A segunda etapa, chamada estratificagdo, visa identificar os fundamentos
homogéneos presentes na obra, como a repeticdo de determinados estilos de iluminagdo,
estruturas narrativas ou recursos expressivos, bem como articular essas séries figuradas a partir
das oposicdes e variagdes internas da obra. Em seguida, a etapa de enumeragdo e ordenagdo
realiza um mapeamento analitico do objeto, considerando as multiplas diferencas e semelhangas
entre os elementos, tanto do ponto de vista estrutural quanto funcional, buscando identificar
regularidades, correspondéncias e os principios que orientam a configuragdao da obra. Por fim, o
reagrupamento permite uma compreensdo estrutural do filme ao relacionar, de maneira

articulada, os aspectos formais e os conteudos tematicos, possibilitando uma analise mais
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profunda da obra e, consequentemente, a formulagdo de uma tese interpretativa a partir dos

elementos reorganizados (Casetti e D1 Chio, 1991).

Seguindo essa linha de raciocinio, Casetti ¢ Di Chio (1991) afirmam que a primeira
estratégia para abordar e reorganizar a heterogeneidade da expressao filmica consiste em
distinguir os diferentes significados mobilizados pela obra, ou seja, os materiais sensiveis que
compdem sua representacdo. Os autores identificam dois grandes eixos de significagdo: os
significados visuais e os significados sonoros. O primeiro refere-se a visualidade, estruturada a
partir de jogos de luz e sombra, e pode ser subdividido em dois componentes: as imagens em
movimento e os simbolos escritos - estes tltimos extrapolam a dimensao puramente visual, pois
demandam também a leitura como operagdo interpretativa. O segundo eixo, de natureza sonora,
esta relacionado a percepgdo auditiva e compreende trés categorias distintas: vozes, ruidos e
musica. Dessa forma, os autores sistematizam cinco materiais fundamentais da expressao
cinematografica - imagens, simbolos escritos, vozes, ruidos e musica - os quais conformam a
base estética e estrutural das obras filmicas, articulando-se entre si de modo a constituir uma

linguagem propria e multifacetada.

Os simbolos escritos operam como condutores da linguagem natural, ao mesmo tempo
em que viabilizam sua fixa¢do em suportes permanentes; as vozes remetem a oralidade e ao
canto; as imagens evocam 0s recursos iconicos proprios da pintura, da fotografia e de outras
expressOes visuais; a musica refere-se a organizacdo dos sons por meio de timbres, notas,
harmonia e ritmo. Em termos gerais, os materiais de expressdao dizem respeito as técnicas que
possibilitam as obras cinematograficas estenderem-se por distintas superficies formais - isto €,
recursos oriundos de outras linguagens artisticas - sem, contudo, perderem sua especificidade.
Nesse contexto, o cinema configura-se como uma arte sincrética, capaz de aglutinar diferentes

expressoes e reconfigura-las de maneira original e autdbnoma (Casetti € Di Chio, 1991).

A compreensao dos procedimentos metodoldgicos e das estruturas estéticas, sinalizadas
pelos tedricos, constitui um instrumento fundamental para a andlise da arte cinematografica.
Cada elemento empregado carrega uma ideia que aponta para o carater especifico de uma cena,
sequéncia ou dialogo entre os protagonistas da trama. Nesse sentido, evidencia-se a influéncia da
linguagem filmica na mediagdo entre espectador e imagem, produzindo simultaneamente
diferentes estimulos sensoriais e simbolicos. Nesse limiar, a construgao estética do cinema revela
a importancia do som - seja por meio dos ruidos gerados por objetos mecanicos, pelas atividades
humanas ou por fendmenos naturais -, assim como da linguagem verbal (conversas, frases breves

etc.), ambos contribuindo para a representagdao dos acontecimentos na tela.
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4. REPRESENTACAO E ARTE: OS ELEMENTOS DA SOCIABILIDADE HUMANA

A relagdo entre o objeto artistico e a sociedade, incluindo as dimensdes mais sensiveis da
consciéncia humana, constitui um eixo central das reflexdes no campo da Sociologia da Arte.
Nesse contexto, a filosofia hegeliana destaca-se como um referencial tedrico relevante para a
compreensdo da arte, articulada pela dindmica entre o movimento do espirito e suas formas de
representacdo. A sensibilidade do artista, compreendida como expressao da subjetividade,

assume, nesse horizonte, papel estruturante no pensamento de Hegel:

Sem a reflexdo, o homem ndo adquire a consciéncia do que se passa em si, € 0
que mais nos impressiona numa obra de arte € isso mesmo, que facilmente
podemos verificar, de o seu assunto ter sido longamente meditado, considerado
em todas as suas partes, examinado em todos os aspectos. Uma fantasia facil
jamais produzira uma obra durdvel. Com isto, ndo queremos nds dizer que o
artista deva formular em pensamento filosoficos a verdade das coisas que
conjuntamente constitui a base da religido, da filosofia e da arte. O artista ndo
precisa da filosofia, e se pensar como filosofo, entrega-se a um trabalho que € o
oposto a forma de saber propria da arte. A miss@o da fantasia apenas consiste
em ter consciéncia desta racionalidade intrinseca, e em té-la, ndo na forma de
proposicdes e representacdes gerais, mas na de uma realidade concreta e
individual. Por isso o artista deve exprimir o que em si vive e se agita mediante
as formas e aparéncias sensiveis cujas imagens e modelos apreendeu e
conservou, dominando ao mesmo tempo tais formas e aparéncias de modo a
obter delas uma expressdo total e completa da verdade. Para alcancar esta
reciproca penetracao do conteudo real e do contetido racional, tem o artista de
apelar, por um lado, para a reflexdo calma e vigilante do intelecto, e por outro
lado, para a profundidade e agdo vivificadora do seu sentimento (Hegel, 2005,
p. 275).

Pode-se observar que o autor atribui a vida interior um papel impulsionador da criagdo
artistica, ao representar os multiplos sentimentos inscritos na singularidade do individuo.
Interessa-nos, nessa formulacdo, compreender a arte como produto da atividade intelectual
humana, embora ndo restrita a essa condi¢do. Trata-se, antes, do resultado de uma relagao
contraditéria entre sujeito e objeto. Essa concep¢do manifesta-se na ideia de fantasia como
sindbnimo de “imaginagdo criadora” (Hegel, 2005, p. 274), capaz de “apreender as formas da
realidade, e no espirito gravar, gracas a uma visao ¢ uma audi¢do atentas, as variadas imagens da
realidade existente” (Hegel, 2005, p. 274). A subjetividade hegeliana - ou a representacdo da
ideia encarnada na obra de arte - organiza-se pela interagdo da consciéncia com o mundo
empirico. Contudo, no sistema filosofico de Hegel (2005), a razdo adquire papel predominante
na constitui¢ao do objeto artistico. Nessa perspectiva, a materialidade ¢ reduzida as experiéncias

do espirito, que articula os diversos sentimentos do artista a partir da forga originada na vida
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interior. Tal compreensdo enfatiza a interdependéncia da arte com a sociedade, uma vez que a

sensibilidade expressa nas criagdes artisticas participa da dinamica historica.

Ao refletir sobre os diversos elementos presentes no artista e responsaveis pela criagao da
obra, Hegel (2005) buscou compreender as estruturas que possibilitam o surgimento das
diferentes formas artisticas. Apesar da énfase atribuida as pulsdes internas do individuo, o
filosofo reconhece a relacao entre essa atividade sensivel e as experiéncias do universo social, o

que nos permite destacar:

Se considerarmos que a sensibilidade € construida na relagdo do sujeito com o
mundo, poderemos afirmar, em concordancia com Hegel, que o belo, enquanto
resultado formativo da sensibilidade, ¢ produzido com base na experiéncia
estética e ndo podem ser entendido como fenémeno natural. Para ele, a arte é
um fendmeno social e ¢ resultante também do repertorio cultural do artista, que
manifesta-se livre para criar, podendo, inclusive, questionar ou superar as
reflexdes produzidas por sua cultura e seu tempo historico. Com base nesse
aspecto de sua obra, Hegel considerava a arte enquanto espago autonomo da
realizagdo do espirito (Canda, 2011, p. 69).

A arte, na concep¢ao hegeliana, interage com as pulsdes externas e internas do sujeito.
Trata-se, nas palavras de Camara, Neto e Lessa (2013, p. 20), do “[...] reflexo da alma, e esta
seria a propria esséncia da vida, contida nos individuos e ao mesmo tempo no todo, superando,
por isso, as limitagcdes individuais. A obra de arte seria a configuracdo singular desta alma
universal”. Nesse sentido, tomemos como objeto de andlise a seguinte concepcao destacada por
Hegel (2005), ao abordar a inspiragdo do artista, em didlogo com as questdes anteriormente

apresentadas:

A verdadeira inspirag¢do ¢ a que é provocada por um conteudo determinado que
a fantasia apreende para lhe dar expressdo artistica. Confunde-se ela com aquele
trabalho ativo de formagao que se liga, por um lado, a intimidade subjetiva e,
por outro lado, a execucdo objetiva. A inspiracao €, com efeito, necessaria a
estas duas atividades (Hegel, 2005, p. 279).

Hegel (2005) destaca a capacidade da imaginagdo criadora do artista como condigdo da
inspiracdo e fundamento da representagdo artistica. Nesse processo, a imaginacdo articula-se a
sensibilidade e a realidade empirica por meio do movimento da consciéncia ¢ da experiéncia
concreta, evidenciando a relacdo dialética entre sujeito e mundo. Desse modo, ¢ possivel
conceber a arte, em Hegel (2005), como “uma forma particular de manifestacdo do Espirito e,
[...] uma forma particular de manifestagdo da humanidade que por ai expressa o que tem feito, o
que pensa ¢ o que quer” (Novelli, 2012, p. 77).

Diferente de Hegel (2005):
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Marx buscou compreender a arte como criagdo humana libertadora, espago da
criagdo que permitiria ao artista expressar de modo singular a universalidade. A
arte enquanto manifestacdo da supra-estrutura [...] seria uma forma de acesso ao
mundo distinta da ciéncia e da religido e por isso o seu proprio exercicio deveria
ser livre [...] Marx realiza a sua reflexdo em dois niveis, que decorrem da dupla
natureza da atividade humana: pratica e intelectual. Entende os sentidos
humanos: visdo, audicao, olfato, gosto, vinculados ao mundo da percep¢ao; mas
observa que estes estdo ligados ao mundo dos sentimentos e ao do intelecto.
Assim a percepg¢do seria fruto do desenvolvimento humano, conquista historica
da espécie, que ao longo da sua existéncia teria transformado os sentidos
naturais em sentidos verdadeiramente humanos, objetivamente e
subjetivamente. Assim d& um passo adiante em relagdo a Hegel que, apesar de
compreender corretamente os sentidos humanos como ponto de partida dos
individuos para conscientizar-se da sua propria existéncia e transcendé-la,
pensava os sujeitos apenas como meio para a realizacdo do espirito absoluto
(Camara; Jesus, 2007, p. 1-2).

Ademais, Marx (1982) ndo desenvolve estudos sistematicos sobre a arte, como fez Hegel
(2005) ao longo da histéria. Contudo, € possivel identificar elementos artisticos inseridos na
superestrutura, especialmente na Contribuicdo a Critica da Economia Politica® (1982). Nesse
contexto, observa-se uma concep¢do de representacdo distinta da formulada pela filosofia
hegeliana. Assim, “o concreto aparece no pensamento como o processo da sintese, como
resultado, ndo como ponto de partida, ainda que seja o ponto de partida efetivo e, portanto, o

ponto de partida também da intui¢do e da representacao” (Marx, 1982, p. 14).

Em A ideologia alemd, escrito por Marx e Engels (2007), os autores criticam 0s
neohegelianos, buscando construir uma nova base tedrica para a compreensdo da realidade
social. Essas formulagdes visam demonstrar que as multiplas relagdes sociais sdo determinagdes
do mundo objetivo. Com isso, as institui¢des sociais, politicas e econdmicas se constituem como
representacoes das praticas materiais dos individuos, de modo que a sociedade se torna
expressdo direta das atividades de producdo. Ao dirigir essa critica aos neohegelianos, Marx e
Engels (2007) evidenciam elementos do idealismo alemdo, mas elaboram também uma teoria
fundamentada na experiéncia material da vida cotidiana. “A producdo de ideias, de
representacoes, da consciéncia, estd, em principio, imediatamente entrelacada com a atividade
material e com o intercambio material dos homens, com a linguagem da vida real” (Marx;
Engels, 2007, p. 93). Nesse ponto, percebe-se a oposicdo a concepg¢do idealista e o destaque

conferido a perspectiva dialética como chave para compreender a dindmica social.

* "A transformagdo que se produziu na base econdmica transforma mais ou menos lenta ou rapidamente toda a
colossal superestrutura. Quando se consideram tais transformacdes, convém distinguir sempre a transformagao
material das condi¢cdes econdmicas de producdo - que podem ser verificadas fielmente com ajuda das ciéncias
fisicas e naturais - e as formas juridicas, politicas, religiosas, artisticas ou filosoficas, e resumo, as formas
ideoldgicas sob as quais os homens adquirem consciéncias desse conflito e o levam até o fim" (Marx, 1982, p. 48).
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Um aspecto fundamental para entender a logica das ideias desenvolvidas por Marx e
Engels (2007) reside na materialidade, embora tal concepgdo ja estivesse presente em Hegel
(2005), ao afirmar que o belo artistico resulta da atividade humana, sendo, portanto, produzido
esteticamente pela razdo. O filosofo destaca ainda que essa representagdo, desenvolvida pelo
espirito, estd vinculada a “experiéncia da vida real” (Hegel, 2005, p. 49) do sujeito. A partir
dessa concepcao, Hegel (2005) reconhece a “experiéncia da vida real” como constitutiva da
subjetividade; no entanto, em sua perspectiva idealista, as representagdes do mundo cognitivo
assumem maior centralidade, conformando o nucleo do seu sistema filosofico. Ja4 em Marx e
Engels (2007, p. 94), “ndo ¢ a consciéncia que determina a vida, mas a vida que determina a
consciéncia”. A subjetividade, nesse horizonte, ¢ concebida como produto das experiéncias

concretas do individuo na sociedade e da forma pela qual se estrutura sua existéncia material.

5. 0 CINEMA COMO LINGUAGEM SOCIAL: DA IMAGEM A CONSTRUCAO DO
REAL

O cinema, como toda forma de expressao artistica, ¢ produzido pela consciéncia humana.
Entretanto, o objeto cinematografico ¢ capaz de constituir uma realidade propria, elaborada a
partir do conjunto das técnicas filmicas. Diferentemente da fotografia e da pintura, o filme
permite criar, modificar ou suprimir a intensidade do movimento. Essa dimensdo manifesta-se
nas peliculas pela apreensdo da realidade material em suas multiplas movimentagdes, mediada
pela mise en scéne - recurso que organiza e articula essa representacdo no espago filmico. Esse
procedimento contribui para compor o ambiente cinematografico, proporcionando ao espectador
a impressdo de que a narrativa poderia ocorrer no mundo objetivo. Diante disso, o cinema
desenvolveu duas técnicas que possibilitam capturar aspectos especificos da realidade,
conferindo-lhe uma linguagem propria: a aceleracdo e a camera lenta. A aceleracdo representa
situagdes em que o tempo funciona como elemento estruturador da cena, a exemplo, do
crescimento de uma planta, cuja evolucdo, ao ser acelerada pela camera, torna-se perceptivel em
um intervalo reduzido. Ja a camera lenta, ao reduzir a velocidade dos movimentos, altera a

percepgao temporal e transforma o fluxo do tempo através das imagens (Kracauer, 2010).

Assim, a partir das concepgdes do tedrico, compreende-se a conexdo entre as relagdes
sociais e o cinema. A realidade filmica, por sua vez, emerge da interagdo entre contetido
(tematica presente na obra) e forma (recursos técnicos - cenas, enquadramentos, fotografia etc.),
ambos ganhando expressdao ao se articularem mutuamente. No entanto, o processo criativo

permanece mediado pelo mundo interior do artista, constituido por suas experiéncias individuais
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e coletivas nos ambitos sociocultural, politico e econdmico. Partindo dessa discussdo, Benjamin

destaca:

Independentemente das circunstincias acidentais — loca¢do do estudio, outras
ocupacdes dos atores, que sé estdo disponiveis em certos momentos, problemas
de cenarios etc. — as necessidades elementares da técnica operatdria dissociam
elas proprias o desempenho do intérprete numa rapsodia de episodios, dos quais,
mais tarde, se fard a montagem. Pensamos sobretudo na iluminagdo, cuja
instalacdo for¢a o produtor, para representar uma agdo que se desenrola de
modo continuo e rapido na tela, a repartir certas tomadas, que as vezes podem
durar longas horas cada uma. Isso sem falar de certas montagens, cujo caso ¢
mais surpreendente. Se um ator deve pular por uma janela, €le salta no estidio
com a ajuda de um andaime, mas a fuga que sucede ao salto talvez so seja
rodada, no exterior, varias semanas depois. Seria facil encontrar exemplos ainda
mais paradoxais. Pode acontecer, por exemplo, que, segundo o roteiro, um
intérprete deva estremecer ao ouvir baterem a porta, e que o diretor ndo esteja
satisfeito com o modo como ele representa essa cena. O diretor, entdo,
aproveitara a presenca ocasional do ator no estrado, e, sem o prevenir, dara um
tiro por tras dele (Benjamin, p. 31, 1969).

A analise desenvolvida por Benjamin (1969) ¢ elucidativa para identificar o processo de
criagdo da obra filmica, assim como compreender de que modo o cinema articula técnica e
atividade humana. Ao tomar como exemplo a atuacdo dos atores, o autor destaca a constitui¢ao
da realidade filmica, atribuindo ao diretor um papel central na elaboragdo da obra
cinematografica. Em certos momentos, porém, esse papel subordina-se as condi¢cdes materiais,
que orientam a constru¢do das acdes ao longo da narrativa. Dessa forma, os mecanismos da
cinematografia apresentam-se como elementos articulados, capazes de produzir uma
representacdo ativa, dindmica e suscetivel a modificagdes de tempo e espago, conforme a

concepgao do cineasta e o contexto que o envolve.

A representagao social, formada através do cinema, precisa ser absorvida dialeticamente
por meio da mediacdo entre a autonomia da obra, capaz de proporcionar um mundo proprio, e
sua capacidade de incorporar elementos vivenciados no real. E nessa perspectiva, orientada pela
reflexdo sobre o objeto artistico, que podemos assimilar a leitura de Benjamin (1969), ao
conceber o cinema como forma de arte surgida na modernidade. Tal reflexdo revela-se essencial
para analisar tanto o desenvolvimento da linguagem cinematografica quanto as representagdes
originadas com o advento da cinematografia. Ja nas primeiras projecdes - L'Arrivée d'un train en
gare de La Ciotat (1895) e La Sortie de ['usine Lumiere a Lyon (1895), dos irmaos Lumicres - ¢
possivel identificar elementos desse processo de modernizagao do espago social, evidenciado nas
imagens de multidoes saindo de fabricas ou aglomeradas em estagdes de trem. Por isso, “¢é

essencial localizar o cinema no campo das formas e praticas culturais associadas a florescente

cultura de massa no fim do século XIX” (Schwartz, 2007, p. 357).
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Esses novos modos de representagdo artistica sinalizam um aspecto central da
metamorfose promovida pela técnica, demonstrado em sua analise sobre a arquitetura de
Haussmann. O autor evidencia como a modificagdo na estrutura urbana funcionou como
mecanismo de controle social. O urbanista redesenhou Paris no séc. XIX a partir do chamado
embelezamento estratégico, um projeto voltado a elitizar os centros urbanos e dificultar as
mobilizacdes populares. O alargamento das avenidas visava impedir a construcao de barricadas,
enquanto o encurtamento das distancias entre casernas e bairros periféricos facilitava repressoes
mais rapidas. Assim, percebe-se como a arte modificou-se no contexto da modernidade. Nesse
processo, ¢ fundamental reconhecer as transformagdes no modo de insercdo do cinema no
mundo moderno, uma vez que o proprio desenvolvimento da linguagem cinematografica
constitui parte dessas mudancas. Exemplos disso incluem a redu¢do do volume e do tamanho das
cameras, que possibilitou maior mobilidade nas filmagens; a sincronizagdo entre som e imagem
através de novas tecnologias de captagdo sonora’; a incorporagdo de artificios no processo

criativo® € a evolugdo de efeitos visuais (Benjamin, 1980).

Diante do exposto, a modernidade desenvolveu um mundo estritamente urbano que era
mais rapido, frenético, desregulado e fragmentado em relagdo as fases anteriores da humanidade.
No meio da turbuléncia sem limites de barulho, trafego, sinais de transito, multiddes, diversas
vitrines e anuncios nas metrdpoles, o sujeito se deparou com novas formas de intensidade e
estimulos sensoriais. As grandes cidades sujeitaram os individuos a uma série de impressoes,
sobressaltos, choques que modificaram o ritmo da vida gerando o aumento sistematico da
aceleragdo, impulsionado por inovagdes como o transporte publico, os horarios abruptos do
capitalismo moderno e pela velocidade intensa da linha de montagem nas fabricas (Singer,

2007).

Nesse sentido, a sociedade moderna transforma a forma como o sujeito interage com o
universo social, bem como a maneira de pensar e ressignificar sua propria experiéncia de vida.
Sob essa perspectiva, tempo e espaco tornam-se categorias centrais para compreender a dinamica
dos estimulos, sensagdes, aflicdoes e desejos reconfigurados no interior da modernidade. Assim, a

sociedade moderna revela uma multiplicidade de fatores articulados pela constante

* Um desses recursos ¢ o som direto, o qual é “captado e registrado em sincronia com as imagens em uma realizagdo
audiovisual. O vinculo da captagdo simultdnea entre som e imagem determina os procedimentos de trabalho
empregado pelo profissional do som direto” (Godoy, 2014, p. 3). Essa técnica (os microfones acima da cabeca das
atrizes ¢ atores ¢ um exemplo dos elementos presentes no som direto) de captacdo de som modificou a maneira da
representacdo sonora, porque proporcionou capturar as falas dos atores no instante das suas interpretagdes nas cenas,
ndo precisando mais de dublagem como visto nos filmes do periodo classico do cinema nacional e mundial.

> Com isso queremos dizer que o processo de construcdo dos filmes, principalmente, a partir da década de 1990
ganharam novos contornos visuais devido a utilizagdo da computacdo grafica. Logo, emprego o termo para destacar
que o processo criativo, agora, detém mais um recurso técnico do qual pode usufruir proporcionado pelas
tecnologias de computacao, permitindo criar qualquer tipo de cenario.
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transformagdo das condigdes materiais, convertendo teorias, concepgdes € novos pressupostos
epistemologicos em elementos da racionalizagdo técnica propria da sociedade burguesa -
marcada pela crenca de que ndo ha possibilidade de mudanca nem de criacdo de alternativas

frente aos aspectos predominantes da realidade social (Adorno; Horkheimer, 1985).

As transformagdes associadas a modernidade ndo se esgotam em seu momento historico
inicial, desdobrando-se na contemporaneidade sob novas configuragdes marcadas pela
intensificagdo dos fluxos informacionais, pela digitalizagdo das experiéncias e pela ampliagao
dos dispositivos técnicos de mediagdo. Nesse cendrio, a experiéncia sensivel dos sujeitos
torna-se ainda mais fragmentada e acelerada, incidindo diretamente sobre os modos de
percepcdo, producdo e frui¢do das imagens. A expansdo das tecnologias digitais e das
plataformas de difusdo audiovisual redefine, assim, as condigdes de circulagdo das obras
artisticas, a0 mesmo tempo em que reconfigura as formas de relacdo entre sujeito, técnica e
realidade social. Desse modo, a andlise das expressdes artisticas, em especial do cinema, exige
considerar essas mediagdes contemporaneas, que tensionam e atualizam as categorias cldssicas

da teoria social e da estética

Nesse sentido, a compreensdo das formas artisticas, tanto na modernidade quanto em
seus desdobramentos contemporaneos, exige um aparato teorico capaz de apreender as
mediagdes entre experiéncia social, técnica e producdo estética. Ao pensamento de Adorno e

Horkheimer (1985) acrescentamos o raciocinio destacado por Lukacs:

A técnica artistica, contudo, ¢ apenas um instrumento para expressar com a
maxima perfeicdo possivel a reprodugdo criadora da realidade que resumimos
no principio da forma como forma de um contetido determinado, na fungéo
organizadora de um nivel especifico de particularidade por cada obra de arte
(grifo nosso). Vimos que este meio organizador ¢ diverso de acordo com o
periodo, com o género, com o estilo, com a personalidade, etc. Portanto, uma
técnica s6 € fecunda e progressista, em sentido artistico, quando favorece o
florescimento proprio desta particularidade. Suas outras qualidades devem estar
incondicionalmente subordinadas a esta finalidade: se elas a contradizem,
qualquer técnica — sem prejuizo de suas outras qualidades positivas — é um
obstaculo a arte. Mas ndo se trata apenas de um caso de conflito artistico
individual ou histérico, mas também de questdes muito mais gerais. Os
problemas da evolugdo da técnica artistica sdo determinados pelo
desenvolvimento social (Lukacs, p. 190-191, 1978).

Aqui, ¢ importante destacar a categoria de particularidade que, segundo Lukécs (1978, p.
184) “determina aquilo que foi negligenciado, inclusive aquilo que foi eliminado: isto ¢, os
tracos e momentos da realidade artisticamente refletida que se tornam elementos construtivos da
obra e a parte concreta que eles tém nesta construgdo”. O autor sinaliza trés pontos essenciais

para a compreensdo do objeto artistico: 1) a dialética entre o conteudo e forma, destacando a

195



Claudio Almeida Filho| Cinema, Representagdo e Sociedade: Perspectivas a Partir da Sociologia da Arte

determinagdo intrinseca entre ambos; 2) a organizagdo, concretude e modificacdo da
particularidade em cada obra de arte; 3) a interagdo da técnica com a sociedade. Todavia,
distanciamo-nos da teoria do reflexo empregada por Lukacs na analise da obra de arte, pois ela
pressupde uma subordinagdo integral ao mundo externo, concebendo o objeto artistico como
reflexo direto da realidade. Diante disso, o tedrico aproxima-se de Benjamin (1969) ao
desenvolver uma investigacdo sobre a materialidade das obras artisticas, porém distancia-se dele
ao conceber a arte completamente subordinada ao meio social - reduzindo a autonomia estética

da obra.
Diferente do autor hiingaro, Adorno aborda:

S6 em virtude da separagdo da realidade empirica, que permite a arte modelar,
segundo as suas necessidades, a relagdo do Todo com as partes € que a obra de
arte se torna Ser a segunda poténcia. As obras de arte sdo cOpias do vivente
empirico, na medida em que a este fornecem o que lhes € recusado no exterior e
assim libertam daquilo para que as orienta a experiéncia externa coisificante
(Adorno, p. 16, 2008).

Percebe-se, em Adorno (2008), a defesa de uma autonomia relativa da obra de arte,
evidenciando seu descolamento da realidade empirica para o desenvolvimento de um mundo
especifico e, ao mesmo tempo, sua capacidade de representar elementos oriundos da vida social.
Essa duplicidade se explicita quando o autor afirma que “as obras de arte destacam-se do mundo
empirico e suscitam um outro com uma esséncia propria, oposto ao primeiro como se ele fosse
igualmente uma realidade” (Adorno, 2008, p. 12). Ao evidenciar a formacdo de um universo
proprio por meio da arte, Adorno (2008) se distancia dos pressupostos filosoficos de Lukacs
(1978) no que diz respeito a teoria do reflexo estético, embora se aproxime da nocdo de
particularidade desenvolvida pelo filosofo hiingaro. Além disso, sua andlise converge com a de
Benjamin (1969), sobretudo ao abordar as condi¢des de reprodutibilidade técnica no cinema. A
partir dessas aproximagoes tedricas, observa-se a presenca tanto da subjetividade, vinculada ao
processo criativo do artista, quanto da objetividade - relacionada ao contexto social - no interior
das expressdes artisticas. O cinema, nesse sentido, configura-se como arte autenticamente
moderna, resultante da interacdo constante entre o impulso criador e as determinagdes

socioeconOmicas e politicas do tempo historico.

Dessa maneira, Lukacs (1982), ao tratar da especificidade do cinema, destaca seu carater
social e 0 modo como o desenvolvimento técnico, subjetivamente constituido pela intervengao
do diretor, contribui para a reconfiguragao do mundo real. Para o autor, a obra filmica representa
uma refiguracdo da realidade, embora ndo se confunda com ela. Essa relagdo compde o

movimento da chamada dupla mimese, presente no objeto cinematografico, isto €, a articulagdo
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entre a representacdo da vida cotidiana e a construcdo estética. A dupla mimese opera, assim, por
meio de dois eixos: primeiro, a inventividade do cineasta, que organiza as multiplas agdes ao
longo da narrativa filmica; segundo, a atuacdo da aparelhagem técnica, que participa da

constitui¢do do universo visual expresso nas imagens.

Ao abordar essa relacdo especifica no cinema, destaca-se ainda o processo de
desantropomorfizagdo da linguagem filmica. Esse conceito refere-se a remodificagdo do
conteudo e da forma por meio da captagdo técnica das imagens, que transforma a maneira como
a realidade ¢ representada. As circunstancias trabalhadas ao longo das tramas produzem um
impacto no reconhecimento do espectador diante da realidade projetada na tela, justamente
porque o conjunto de elementos filmicos - como paisagens, vegetacdo, seres humanos, artefatos
técnicos e até sentimentos - passa a representar uma dimensao analoga a atividade material do
individuo no mundo social. Em sintese, a arte cinematografica rompe com a antropomorfizagdo
tradicional da arte, ao posicionar todos os elementos externos ao ser humano em condigdo de

igualdade no plano da representagdo (Lukacs, 1982).
Diante do exposto:

Assim, a possibilidade de “refigurar” o individuo em interagdo com a vida
cotidiana tanto exploraria, num sentido mais imediato, a dialética da relagdo do
criador com seu entorno e os demais sujeitos sociais, quanto 0s termos em que
se desdobra sua sociabilidade no interior de uma dada formagao social. Seria,
entdo, o desdobramento dessa dupla mimese que permite captar o decurso da
vida cotidiana em movimento, de forma imagética, que poderiamos
compreender a maneira pela qual os individuos e as tramas sociais sdo
representados no filme (Camara; Bispo; Lessa, p. 497, 2019).

O trecho evidencia a percepcdo de Lukacs (1982) ao entender o funcionamento do
cinema como produto social da atividade humana. Sendo assim, esse processo € organizado® pelo
avango da técnica e pela consciéncia dos sujeitos em constante transformacado, mediada pelas
estruturas e circunstancias do tempo histérico. Partindo dessa discussdo, podemos observar a
especificidade do filme quando Kracauer (2010) destaca a capacidade da arte cinematografica
em captar o que nao ¢ habitual. Para isso, o autor exemplifica a situacdo em que um determinado
personagem se depara com seu quarto modificado durante sua auséncia - esse seria um elemento
que configura um acontecimento inabitual em relag@o a sua rotina. Logo, para Kracauer (2010),

caso esse individuo desejasse compreender o ocorrido, necessitaria interromper suas atividades

¢ Organizado no sentido da produgdo humana presente no desenvolvimento cinematogréfico, seja pela criagdo de novos objetos
para aprimorar a estética filmica, a exemplo, de cameras sofisticadas, recursos de captagdo de audio etc, seja pela modificagéo
ocasionada pela forma de apreensdo do cinema através do publico a partir de novas experiéncias estéticas construidas pelo
desenvolvimento técnico e artistico.
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ordinarias e se distanciar da situagdo para identificar os objetos que foram modificados em seu

quarto.

Outro exemplo dado pelo tedrico consiste em um cenario’ onde dois personagens
dialogam e, através de um movimento panordmico®, a cimera representa diversos objetos:
mobilias, pé de uma mesa, parte de um televisor, um quadro, tapecaria da casa ou a face dos
sujeitos presentes na cena. Esse deslocamento da camera faz com que o espectador passeie pelo
ambiente, fixando o olhar em elementos que, a primeira vista, havia deixado escapar. Aqui,
evidencia-se a capacidade do cinema de apreender o fluxo da vida social, pois ¢ capaz de
representar aspectos do cotidiano que compdem a experiéncia sensivel de cada individuo como,
por exemplo, a visdo de um prédio localizado em uma esquina, a paisagem observada no trajeto

diario ao trabalho ou os rostos dos transeuntes na estacao de metrd etc. (Kracauer, 2010).

Desse modo, o cinema possui o potencial de representar uma ideia sobre determinado
lugar, época ou grupo social, bem como de problematizar aspectos politicos, econdmicos ou
socioculturais. Além disso, tem o potencial de negar perspectivas historicamente consolidadas.
Um dos recursos técnicos que possibilitam a idealizagdo, a critica ou a ideologizacdo da vida
social ¢ a montagem, responsavel por organizar tanto a narrativa quanto a estética produzida pela
obra cinematografica. Eisenstein (2002) afirma que a imagem total de um filme - determinada
pela articulagdo entre os planos e a montagem - emerge justamente da justaposi¢ao desses dois
elementos técnicos. Nesse sentido, cada fragmento que compde a montagem se relaciona a
tematica geral da obra, mas carrega uma representacdo particular. Essas representacdes
especificas integram a constitui¢do final da produgdo filmica, por meio da qual o espectador
entra em contato com o tema central abordado na pelicula. O autor destaca, portanto, que a
montagem ¢ a estrutura formadora do cinema, pois constréi uma imagem a partir de
representacdes inter-relacionadas. Consequentemente, as ideias e significados transmitidos pelo

filme emergem diretamente da organizagdo e sistematizagdo desse processo.

Um filme ¢ composto por um conjunto de fotografias finitas e descontinuas, e sua
construcdo se da por meio de duas técnicas fundamentais: a filmagem e a montagem. A primeira
refere-se a definicdo de como os registros visuais serdo realizados, considerando os
enquadramentos, movimentos de camera e composi¢do das cenas; a segunda diz respeito a
selecdo e organizagdo das imagens filmadas, determinando sua sequéncia. As movimentacdes
promovidas pelo cinema constituem uma expansdo imagética, destacando, por meio de

mudangas de dire¢cdo, recuos, aproximagdes € avangos da camera, uma visdo especifica do

7 Ambiente (as ruas, casas, carros, prédios, personagens etc) visto na tela do filme.
8 Deslocamento da cdmera da esquerda para direita e vice-versa.
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mundo. O quadro representa, assim, ndo apenas o campo de visdo expresso pela cdmera, mas
também a representacao virtual da extensdo captada pela objetiva (Xavier, 2005).

Nesse limiar, Benjamin analisa a relagao do ator de cinema com o de teatro:

Outra circunstancia liga-se estreitamente a esta: enquanto o ator de teatro entra
na pele do personagem que €le representa, € muito raro que o intérprete do filme
possa fazer o mesmo: €le ndo representa um papel de modo seguido, mas uma
sériec de sequéncias isoladas [...] Pensamos sobretudo na iluminagdo, cuja
instalacdo for¢a o produtor, para representar uma agdo que se desenrola de
modo continuo e rdpido na tela, a repartir certas tomadas, que as vezes podem
durar longas horas cada uma. Isso sem falar de certas montagens, cujo caso ¢
mais surpreendente. Se um ator deve pular por uma janela, éle salta no estadio
com a ajuda de um andaime, mas a fuga que sucede ao salto talvez s6 seja
rodada, no exterior, varias semanas depois. Seria facil encontrar exemplos, que,
segundo o roteiro, um intérprete deva estremecer ao ouvir baterem a porta, e que
o diretor ndo esteja satisfeito com o modo como éle representa essa cena. O
diretor, entdo, aproveitara a presenga ocasional do ator no estrado, € sem, o
prevenir, dara um tiro por tras dele (Benjamin, 1969, p. 31).

Conforme indica Benjamin (1969), a fragmentacdo da performance e a intervencdo da
aparelhagem técnica deslocam o trabalho do ator de uma experiéncia continua para uma logica
de montagem, na qual a unidade da acdo ¢ reconstruida por meio de procedimentos técnicos.
Nesse sentido, a representacdo cinematografica ndo se limita a reprodugdo do real, mas resulta de
uma articulagdo entre técnica, atuagao e dire¢do, evidenciando o carater mediado e construido da
imagem filmica. Assim, o cinema configura um modo especifico de elaboragdo da realidade
social, no qual a linguagem audiovisual reorganiza elementos do mundo empirico segundo suas

proprias condigdes de produgao.

Kracauer (2010), por sua vez, ao descrever a utilizacao do close-up' por Griffith?, destaca
que esse recurso ndo tem somente a funcdo de exprimir a intimidade do personagem - do ator -,
mas também representa o estado em que este se encontra diante de uma determinada situacdo
apresentada pela obra. O autor afirma que Eisenstein refutava o close-up de Griffith dado que ele
expressava uma autonomia em relacdo ao contexto, qualificando-o como uma unidade isolada;
isso porque, para Eisenstein, o cineasta ndo representava um significado resultante da construgdo
da montagem. O teorico afirma que a critica de Eisenstein a Griffith se concentra na concepcao
do close-up como uma expressao da montagem, ou seja, na ideia de que ¢ a operacao da
montagem que dita o ritmo da realidade filmica e da estética da obra. Ja para Griftith, o close-up
possui uma relevancia particular porque representa a sensibilidade do personagem e suas
sensacdes a respeito do contexto no qual estd inserido. Kracauer (2010), ao analisar a funcao do

close-up em Griffith, afirma que o diretor empregou a técnica como uma forma reveladora "de

aspectos inéditos da realidade material" (Kracauer, 2010, p. 88)

Em sintese, o estudo evidencia que o cinema, ao articular técnica, subjetividade e
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condi¢des sociais, constitui um objeto privilegiado para a analise das dindmicas socioculturais e
politicas. A mobilizacdo da categoria de representacdo, aliada aos procedimentos de
decomposicdo e recomposicdo, permitiu apreender a especificidade da linguagem
cinematografica e suas mediagcdes com a realidade social. Nesse sentido, as transformagdes nas
formas de sociabilidade incidem diretamente sobre as representacdes artisticas, que se
reconfiguram em funcdo da aceleragao do tempo, da intensificacdo das experiéncias sensiveis e
das mudangas nas formas de expressao da modernidade. Assim, o cinema revela-se ndo apenas
como meio de representacdo, mas como instdncia de elaboragdo critica da realidade social,

evidenciando o carater historico e dindmico das formas artisticas.

6. CONSIDERACOES FINAIS

A subjetividade do artista constitui um vetor de movimento, e essa movimentagao nao ¢
puramente fruto de suas ideias ou sentimentos, mas insere-se em sua conexao com a realidade
exterior. E nesse sentido que, ao apreciarmos e analisarmos alguns filmes, encontramos
determinagdes sociais que lhes sdo exteriores, ou seja, nao decorrem apenas da atividade criativa
do artista, mas sdo instituidas pela realidade na qual ele estd inserido. O cinema ¢ a sintese dos
sentimentos e afetos apreendidos materialmente por seu realizador; portanto, o social ¢
constitutivo de sua forma de representacdo do mundo empirico. A autonomia relativa da arte
também faz parte do exercicio da pratica cinematografica: o diretor d4 forma a narrativa, molda
seus personagens diante de uma camera e cria uma obra singular; no entanto, sofre

determinagdes exteriores ao seu proprio ato criativo na dindmica relagdo com a sociedade.

Contudo, o cinema esta inserido - independentemente da reflexdo que produza no
espectador - nas relagdes de producdo. Bernardet (2006), ao analisar o modo de lucro utilizado
pela industria cinematografica, destaca como a técnica da copia € reproduzida. Para isso, ele
realiza uma comparagdo com o teatro, demonstrando a diferenga e o alcance da reprodutibilidade
atingida pelo cinema, uma vez que uma determinada quantidade de espectadores, limitados pela
capacidade da sala, pagaria o ingresso. No teatro, esse investimento seria ressarcido de maneira
lenta e os lucros demorariam a dar resultado; porém, no campo cinematografico, “[...] esse
sistema de copias permitiu rapida e brutal expansdo do mercado mundial de cinema; [...]
dominagdo da quase totalidade do mercado internacional por umas poucas cinematografias”

(Bernardet, 2006, p. 24).

Esse dominio diz respeito a difusdao que o cinema possui, ou seja, a sua inser¢ao em

lugares onde outras expressoes artisticas ndo alcangam, a exemplo da afirma¢@o do autor de que
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as copias sdo instrumentos multiplicadores. Entretanto, essa técnica s ¢ possivel com o capital
necessario para efetivar sua producdo. Assim, a ideologia, através da reprodutibilidade técnica,
domina o mercado ao priorizar uma determinada representagdo da vida cotidiana. Nesse
contexto, a hegemonia da industria cultural ndo ¢ apenas um modelo produtivo, mas o seu
proprio negocio (Adorno; Horkheimer, 1985). Os gostos, habitos e costumes sdo criados pela
industria cultural, ¢ ndo podemos negar ou diminuir sua influéncia e poder na produgao
cinematografica. No entanto, isso ndo significa que as obras produzidas pelos grandes estudios
ou corporagdes nao apresentem problematizacdes sobre a vida real. Essa concepcdo ¢
equivocada, dado que subordina o processo criativo ao dominio do capital. Ora, ¢ verdade que as
correlagdes de forca existem em todos os segmentos da sociedade; contudo, quando falamos do
cinema como produtor de estimulos e sensacgdes, ultrapassamos a barreira da estratificacao. O
fundamental ¢ compreender e absorver as indagacdes proporcionadas pelo cinema e a
representacdo dos multiplos elementos sociais, da fantasia, do lirico e dos questionamentos

expressos ao espectador.

Na contemporaneidade, essas dinamicas assumem novas configuragdes com a expansao
das plataformas digitais e dos servicos de streaming, que ampliam significativamente o alcance e
a circulagdo das producdes cinematograficas. A logica da industria cultural mantém-se e, ao
mesmo tempo, reconfigura-se por meio de algoritmos, curadorias automatizadas e estratégias de
segmentacao do publico, que orientam o consumo ¢ influenciam a visibilidade das obras. Nesse
cenario, a producao e a fruicdo do cinema passam a ser mediadas por dispositivos que
intensificam a relacdo entre mercado, técnica e experiéncia estética, a0 mesmo tempo em que
abrem espaco para novas formas de produ¢do e circulagdo, inclusive fora dos grandes estidios.
Desse modo, o cinema contemporaneo evidencia uma tensdo constante entre padronizagao e
inovagdo, na qual as condi¢des materiais de produgdo continuam a exercer influéncia decisiva,

sem, contudo, esgotar as possibilidades criticas e expressivas da linguagem audiovisual.

O cinema, como gerador de cultura, também é um espaco onde os sujeitos apreendem
anseios, percepcoes, desejos e concepcoes do mundo. Essas apreensodes, viabilizadas por meio
das obras, sdo socialmente construidas, uma vez que o que estd sendo representado nos filmes
tem a potencialidade de modificar a compreensdo do individuo sobre algum aspecto de sua
relacdo com a sociedade. O cinema, ao ser capaz de criar sua propria realidade, traz elementos da
empiria e os recria mediante seus recursos estéticos. A aparelhagem técnica também constitui
uma formagao humana, como apontam Xavier e Eisenstein ao destacarem a funcao exercida pela
montagem no processo de criagdo do filme. Diante dessas questdes, o contetido filmico ¢ fruto

do manuseio dos individuos: os planos, os figurinos, a montagem, a representagdo sonora € a
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iluminacdo sdo linguagens técnicas utilizadas para elaborar uma concep¢ao, um ponto de vista,

uma no¢do, em suma, um pensamento a respeito de algo.
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